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  شكر وعرفان                          

كل  ىعل الدكتور كمال علواتف المشر  لأستاذنتقدم بشكرنا عز وجل  بعد الشكر الله 

  والنصائح والتوجيهات التي قدمها لنا طيلة فترة انجازنا لهذا البحث المتواضع الإرشادات

  هذه اللحظة الدراسية حتىالمراحل  أولىبعلمه من  معلم أفادناوالشكر موصول إلى كل 

  .لنا يد العون من القريب والبعيد اكر كل من مد كما نش

الذين سيشاركون في تقويم هذه المناقشة  وأعضاء أساتذة إلى متنانناوا خير شكرناالأكما نوجه في 

  .المذكرة

 



 

                                                                           إهداء
واحفض لهما جناح الذل من الرحمة وقل { اهدي هذا العمل إلى من قال فيهما االله سبحانه وتعالى

إلى من كان سندا وعونا عند الشدائد طوال عمري، إلى الرجل  }ب ارحمهما كما ربياني صغيرار 

  . الغالي على قلبي  أطال االله في عمره وحفظه االله ورعاه عاشور يزأبي العز الأبرز في حياتي 

 أمي الحبيبة...من غمرتني بدعوتها الصدر الحاني، إلي رفيقة روحي إلىالقلب العطاء و  إلى

  . الغالية على قلبي أطال االله في عمرها وحفظها االله ورعاها ديتتسع

شد االله   سهيلة وحكيمةوأخواتي  كمال وكريمالتي ساندتني ولا تزال من إخوة  العائلة الكريمةلكل 

  .بهم عضدي فكانوا خير معين

  }.أيمن،أماني،عبد الرؤوف، أية،سليمان ،أنيس،أسيل، رانية،ريان{إلى كتاكيت الصغار

من كا تفتني ونحن  نشق الطريق معا نحو النجاح في مسيرتنا العلمية ،إلى رفيقة  لىإ

  .زوايد لبنة: أختي وحبيبتي...دربي

  .حفظكم االله ورعاكمن ، ياسميأحلام رالمشوارفيقات  إلى

، فلم يبخل علي وصفاء فؤاده الذي بصرني بنور بصيرته الدكتور كمال علوات إلى أستاذي الفاضل

  .ائحه جزاه االله كل خيريوما بنص

  ريمة                                                                 

  



 

  إهداء 

  .الفانيةإلى كل من علمني حرفا في هذه الدنيا 

اهدي ثمرة جهدي هذا إلى أغلى وأروع من في الكون إلى أعز إنسانة في حياتي التي أثارت دربي 

 أميقوة والعزيمة وكانت سببا في مواصلة دربي إلى الغالية على قلبي بنصائحها إلى من منحتني ال

  .ضيف جميلة جنتي

عبد أبي الوفاء ومنحني القوة  هديها أيضا إلى الحضن الدافئ إلى القلب الحنون إلى من علمنيأ

  .أشكرك جزيل الشكر على وجودك بجانبي النور

اري هذا وادعمني بالقوة والعزيمة الذي وقف بجانبي في مشو  حديوش محمد أمينزوجي  إلى 

  .فشكرا لك  أنت وكل عائلتك الكريمة 

 وأبنه أمير  سيدعلي أخي العزيز وإلى ،الغاليات على قلبي شيماءو  مريم وأمانيإلى أميراتي 

  .ااالله عليكم وعلين شكرا لكم على مساندتكم لي أدامها فيصل ومصطفىلى إ و 

شكرا جزيلا لكي لوقوفك بجانبي طيلة مساري  رزقي ريمه ةوأختي الثانياهديها أيضا إلى عشيرتي 

  .الجامعي 

شكرا لكم وفقكم االله في  أحلام وياسمينخصوصا  على قلبي صديقاتي الغالياتأنسى دون أن 

  .حياتكم

        لبنة                     



 

  

 مقدمة         
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فقد اتخذ  ل،لعب الحوار الدرامي في المسرح الثوري دورا لايستهان به في الكفاح والنضا

إلا أن الحوار  لمسرحيون والأدباء سلاحا ضد الظلم والاستبداد وطمس الهوية الوطنية ،ا منها

فالحوار  الدرامي حاول توقيع حضوره في الثورة الجزائرية إذ صور لنا الثورة بكل أحداثها القاسية،

  .والثورة سراجين تستنير بهما الذوات ضد المستعمر الظالم

ن الفنون التي ظهرت في العصر القديم ولذلك القدم سمي بأب الفنون، أما يعد المسرح م

المسرح الثوري فدوره البارز قد تمثل في كونه كان معبرا عن المقاومة  والجهاد في حين طغى 

المستعمر الفرنسي على المسارح وجعلها وسيلة لتسلية جيوشه، فقد حاول عبد الحليم رايس الإلمام 

أبلغ صورة ممكنة عنها " دم الأحرار"ية الثورة ، حيث قدم من خلال مسرحيته في مسرحياته بقض

مع مراعاة الأسلوب الفني واللغوي ، فقدمت المسرحية جانبا من الوضع الذي عاشته الجزائر في 

  .ى خاصية الحوار في بنائه للأحداثفاعتمد الكاتب عل تلك الحقبة إبان الاستعمار،

 وقفتنا مجموعة من الأسئلة التي تثير إشكاليات حول دراستنا،ولمعالجة موضوعنا هذا است

  :فقد قمنا بطرح الإشكالية على نحو التالي

وكيف اشتغلت هذه  ما هي آليات الحوار الدرامي وكيف يتشكل داخل نسيج النص المسرحي؟ - 

  الآليات  في نص مسرحية دم الأحرار لعبد الحليم رايس؟

  :دة تساؤلات أهمهاومنها تفرعت من هذه الإشكالية ع

  كيف وظف عنصر الحوار في مسرحيته؟ -1

  هل لمسرحية دم الأحرار بعد ثوري؟  -2

  ما طبيعة المسرح الثوري وما موقع عبد الحليم رايس منه؟  -3
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  :أسباب اختيار الموضوع     

  :يرجع دافعنا لاختيار هذا البحث إلى أسباب ذاتية وموضوعية وهي

    .موضوع المسرح الثوري الجزائريالرغبة في تطلع على -:ذاتية اببأس

  .  السعي إلى تكوين زاد معرفي حول ثقافة المسرحية الجزائرية - 

  . الميل إلى فن المسرح - 

  . أهمية المسرح الجزائري في بروز القضية الوطنية- :أسباب موضوعية

  . أهمية الفن المسرحي في ملامسة الثورة الجزائرية - 

فصلين وخاتمة، أن نقسمه إلى موضوع بحثنا إذ استلزم علينا  ومن هذا المنطلق حاولنا أن نعالج

  . بالإضافة إلى ملحق

فهو ينقسم إلى مبحثين الأول “الحوار الدرامي المفهوم والخصائص“يحمل الفصل الأول عنوان

الأول جاء فيه : تطرقنا فيه إلى خمسة مطالب هما“الحوار الدرامي المفاهيم والآليات“معنون ب

لغة واصطلاحا والثاني ورد فيه مفهوم الحوار الدرامي الاصطلاحي، أما الثالث  مفهوم الحوار

تطرقنا إلى الحوار بين الأدبي والدرامي، ورابعا أسس وخصائص الحوار الدرامي في المسرح، أما 

المطلب الخامس درسنا فيه مستوياته في المسرح الملحمي، وبخصوص المبحث الثاني فقد تمثل 

مفهوم “ح الثوري وموقع عبد الحليم رايس منه وهو كذلك تفرع إلى أربع مطالب وهمفي طبيعة المسر 

رواد المسرح الثوري “، أيضا‟بداية المسرح الثوري في الجزائر”، ‟المسرح الثوري في الجزائر

، لنصل إلى الفصل ‟تناول عبد الحليم رايس لقضايا الثورة التحريرية“ ، بالإضافة إلى‟وأعمالهم

والذي يعد الجانب  ‟الحوار الدرامي في مسرحية دم الأحرار لعبد الحليم رايس “موسوم ب الثاني ال
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التطبيقي، فقد قدمنا فيه ملخصا شاملا للمسرحية، إذ نقتصر على دراسة تطبيقية لمسرحية دم 

دلالة العنوان، الحوار الداخلي (الأحرار فمن خلالها حاولنا التركيز على عناصرها الأساسية

  .) جي، بالإضافة إلى الحوار الدراميوالخار 

، حيث اعتمدنا على آلية يلتحليلا يمنهج الوصفال بعكما تطلبت طبيعة دراستنا أن نت

الوصف في الفصل الأول بمجمله، أما الفصل الثاني حاولنا من خلاله إبراز آلية التحليل، إذ يعتبر 

ك، وباعتباره منهجا يخوض في غمار لان البحث اقتضى منا ذل،المنهج الأنسب لدراسة المسرحيات

  .النصوص بأنواعها، فمنها المسرحية وأبعادها التي تتطلب القراءة والتأويل

وفي النهاية أتممنا بحثنا هذا بخاتمة تضمنت خلاصة لأهم ما توصلنا إليه من نتائج في هذا 

كانت لنا سندا  وقد استعنا في دراستنا إلى مجموعة من مصادر ومراجع التي البحث المتواضع،

خلال رحلتنا في هذا البحث، كما ساهمت في توضيح المعلومات التي كانت معقدة وغامضة نوعا 

  : ما، وطريقة تحليلها من أهمها

  . ‟عبد الحليم رايس “مسرحية دم الأحرار ل : المدونة/1

  . ‟ناهض الرمضاني أنموذجا”قيس عمر محمد البنية الحوارية في النص المسرحي /2

  . ‟أحمد بيوض”لمسرح الجزائري نشأته وتطوره ل ا/3

  . ”أحسن ثليلاني“ المسرح الجزائري ل/4

  . ‟صالح المباركية “لمسرح في الجزائر ل/5

  : وقد كانت الأولى بالمبادرة في هذا المجال لمجموعة من الباحثين من بينهم       
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ة في ضوء المقاربة السيميائية مسرحيات البنية الدرامية في المسرحية لجزائرية الثوري(دليلة دالي /1

  ). عبد الحليم رايس نموذجا أطروحة دكتوراه

البحث عن الوجه - البناء الروائي في أعمال محمد العالي عرعار الروائية الطموح(بوراس منصور/2

  ).زمن القلب مقاربة بنيوية مذكرة ماجيستير-الأخر

خلال رحلتنا في هذا البحث إلى  وكأي بحث لا يخلو من الصعوبات، فقد واجهتنا من

التميز والتفريق بين الحوار وعناصره المتشابهة والمتقاربة في وهي صعوبة مجموعة من الصعوبات 

  .يا تمكنا من تجاوز هذه الصعوباتالمعنى، لكن بفضل االله أولا وبفضل الأستاذ ثان

، الذي كان لنا )اتالدكتور كمال علو (وفي الأخير نتقدم بالشكر الخاص لأستاذنا المشرف

ونشكر اللجنة الكريمة  المشرف والمرشد بتوجيهاته ونصائحه القيمة لنا، جزاه االله كل خير وبركة،

وكل أساتذة وعمال كلية اللغة العربية وآدابها بجامعة أكلي محند أولحاج بالبويرة جزآكم االله كل خير 

.  .وبركة



 

 

  

    

  

  ، الخصائصفهوم، المالدرامي لحوارا                  

  الحوار الدرامي المفاهيم والآليات: المبحث الأول

  .مفهوم الحوار لغة واصطلاحا-1

  .مفهوم الحوار الدرامي الاصطلاحي-2

  .الحوار بين الأدبي والدرامي-3

  .أسس وخصائص الحوار الدرامي في المسرح-4

  .مستوياته في المسرح الملحمي-5

  .وموقع عبد الحليم رايس منه طبيعة المسرح الثوري:المبحث الثاني

  .مفهوم المسرح الثوري في الجزائر -1

  .بداية المسرح الثوري في الجزائر-2

  .رواد المسرح الثوري وأعمالهم-3

    .عبد الحليم رايس وتناوله لقضايا الثورة التحريرية-4

 الفصل الأول       
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  .الحوار الدرامي المفاهيم والآليات :الأولالمبحث 

  .الحوار  مفهوم  1-1

  :اللغوي المفهوم - أ

ويعرف أيضا ب  تبادل الكلام بين طرفين أو أكثر، يعد الحوار شكل من أشكال التواصل يتم فيه

ث يكون أحد حي ،فهو الحديث الذي يدور بين شخصين أو أكثر حول موضوع ما "المحادثة"

ار في المعاجم قد وردت لفظة الحو الدفاع، و والطرف الأخر متخذ صفة الطرفين متخذ الهجوم، 

  :عربية نذكر منهاال

،أي ولا حـوارا،إلـيّ حـويرّا ولاحـويرةٌ ولا محـورة ومـا رجـعجوابا، إلـينقول كلمـة فمـا أحـار  :لسان العرب

  .أي جواباً " كلمته فما ردّ إليّ حوراً " :يقالو  .أي استنطقه واستحارة ما ردّ جواباً،

أي بمعني ما رجع إليّ  من المحاورة مصدر كالمشورة من المشاورة كالحوار :وردت لفظة المحورة

 ، عنه خبراً 

  1استنطقها؛من الحوار والذي هو الرجع:"ستحار الدار يقال أيضا إو 

  2"اجواب إليهرت حاورت فلان في المنطق و أح، لامالمحاورة مراجعة الك":وجاء في معجم العين

  3"محورة وكلمته فما ردّ عليّ  وهو حسن الحوار، راجعته الكلام، :حاورته:"في أساس البلاغة و

                                                           

ص ،  ت دار المعارف القاهرة، د ،1ط ،عبد اللّه على الكبير آخرون :ج  ت ،لسان العرب، ابن منظور 1
1042،1043.  

 .370ص،  2003، بيروت،  دار الكتب العلمية، 1ط، 1ج، كتاب العين،  الخليل بن أحمد الفراهيدي 2
   
  .98ت، ص د ، بيروت، دار المعرفة ، أساس البلاغة ، ر اللّه محمود بن عمر الزمخشري جا3
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 :وقد حاوره :والكلام في المخاطبة  المجاوبة ومراجعة النطق": فيقصد بالمحاورة :أما تاج العروس

خلال الأقوال التي تطرقنا إليها  من ،1"ون و يتحاورونوهم يتراوح )تراجعوا الكلام بينهم :وتحَاورَ (

حوار حين عرف أنه تبادل في المعاجم العربية نلاحظ أنها اتخذت نفس المنحي في عرض مفهوم ال

  .أطراف الحديث بأسلوب راقي يتم من خلاله إيصال المعلومة

معنـاه الرجـوع مـن ،و 2"نعوذ باالله من الحوار بعـد الكـور" ولقد ورد أيضا في الحديث الشريف  

لنقصـان بعـد الزيـادة وقيـل معنـاه فـي فسـاد ا أو من الطاعة إلي المعصية، أي مـن الإيمان إلي الكفر

  .بعد صلاحها أمورنا

وعلــم ادم الأســماء كلهــا ثــم عرضــهم علــي "كمــا انــتهج القــران الكــريم أســلوب الحــوار فــي قولــه

قالوا سبحانك لا علم لنا إلا ما علمتنا }31{ّّالملائكة فقال أنبؤني بأسماء هؤلاء إن كنتم صادقين 

ب الحـوار الـذي ظهـر الآيـة الكريمـة يتبـين لنـا أسـلو  مـن خـلال  هـذه ،3"}32{إنك أنت العليم الحكـيم

  . في قول االله تعالي وهو يحاور لملائكة الكرام مكان عبارة حن أول حوار في القران الكريم

ضـح مـن ذلـك أن الحـوار ظهـر فـي أن خولـه بنـت يتو  .4 "تحاوركمـاواالله يسـمع " وقوله تعالى

، لأن االله سـميع سمع االله تخاطبهما فقد زوجهاشأن  في ثعلبة كانت تشتكي إلي رسول االله صلى االله

  .لأقوال عباده وبصير بأفعالهم لا يخفي عليه شيء

ن الحوار هنا يعني مرجعة النطق والكلام بين شخصين اثنـين فيسـأل أحـدهما الأخـر والثـاني إ

  .يجيبه كما أن الحوار عبارة عن إخبار حول موضوع ما
                                                           

1
عربي، التراث ال، يتحكومة الكو ، مطبعة  عبد الكريم العرباوي، 11ج،  تاج العروس،  محمد المرتضى الزبيدي  

  .108ص ،1982
  .3340، الحديث75 باب ، الحج ،مسلمصحيح الإمام  2
  .32 ،31الآيتين، سورة البقرة  3

   .01سورة المجادلة، الآية  4
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تختلـف دلالاتهـا لكنهـا  إن تعريف الحوار بشكل عام ليس أمرا سـهلا، فقـد:المفهوم الاصطلاحي - ب

ـــادل بينهمـــا الآراء  ـــين شخصـــين أو فـــريقين، يتب ـــه نـــوع مـــن الحـــديث ب تتشـــابه فـــي محتوياتهـــا، أي أن

  .وجهة نظر خاصة به)الشخصين(والأفكار والمعلومات بصفة عامة حيث أن لكل منهما 

حكايـة  ورد هـالسرد والوصف فإذا كان السـالأدوات القصصية وهو ثالثها بعد "يعد الحوار أداة من 

وعلــى هـذا الأســاس 1"والوصــف حكايــة الحــالات والسـمات فــإن الحــوار هــو حكايـة الأقــوال ،اثالأحـد

  .يكمن أن نقول أن الحوار حديث بمعني محاكاة الأقوال الصادرة عن محادثة الشخصيات

هـو  أو الحوار حديث يـدور بـين اثنـين علـى الأقـل ويتنـاول شـتى الموضـوعات،:"وفي تعريف آخـر

وشـائع فـي أقسـام مهمـة مـن  طـاغ فـي المسـرحيات، الأسـلوبوهذا  م يقع بين الأديب ونفسه،كلا

الروايات ويفرض فيه الإبانة عـن المواقـف والكشـف عـن خبايـا الـنفس وربمـا الأدق والأوسـع أنـه 

يضـم نسـتنتج ممـا تقـدم أن الحـوار  2."كلام الشخصيات ومحدثاتها فـي أي نـوع مـن الأنـواع الأدبيـة

نين، وكل واحد منهما يريد الانتصار لذته بتفنيد رأي غيره والقصد واحد، يتمثل في إبانة شخصين اث

  . الحق

ينتمــي بكليتــه إلــى عــالم الفــن، ولا يجــور الحكــم عليــه "الحــوار أن وقــد ظهــر فــي تعريــف أخــر علــى

وار أو إتقـان الحـ يمكـن القـول أن علـى هـذا المنـوال، و 3"بمقاييس الحديث العادي في الحياة اليومية

  .التحدث مع الآخرين يعتبر فنا حقيقيّا

                                                           

الطموح ـالبحث عن الوجه الأخر ـزمن :البناء الروائي في أعمال محمد العالي عرعار الروائية بوراس منصور ، 1
  .168، ص2010 ، 2009سطيف  جامعة فرحات عباس ، تر ،ة مذكرة ماجيسالقلب مقاربة بنيوي

  .2005، 1ط ،العلميةالكتب  دار ،بيروت، لبنان ،الوسيط ، المعجمعصام نور الدين2
 ،11مجلة الثقافة الأجنبية ، عدد  جميل نصيف التكريتي ،: ر ت حول دراسة الكلام الفني ، ، فاديم كوزينوف 3

  .117ص ، 1982بغداد 
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ونعني 1"إن الحوار هو قول يفترض متكلما ومخاطبا"الحوار بصفة عامة في قولة  بنفي نستيحدد 

بهــذا الكــلام أن الحــوار هــو مراجعــة الكــلام وتداولــه بــين طــرفين فيشــترط أن يكــون متكلمــا ومســتمعاً 

علــــى نحــــو مــــا ليتحقــــق بــــذلك التواصــــل )المســــتمع(حيــــث أن لــــدي المــــتكلم مقصــــد التــــأثير بــــالآخر 

  .والتحاور

  : مفهوم الحوار الدرامي  1-2

يعتبــر الحــوار الــدرامي علــى أنــه حــديث متبــادل بــين شخصــيات المســرح وهــو مــا يركــز عليــه الكاتــب 

  .الدرامي أثناء كتابته للنص المسرحي و الذي تتقمصها الشخصيات على خشبة المسرح

نماط التعبير تحدث به شخصيتان أو أكثر بحيث يتسم حديثهم بالموضوعية نمط من أ"كما أنه يعد

فـلا 2"والإيجاز و الإفصاح وهو الطابع الذي ينظم به الكلام بطريقة تجعله يثيـر الاهتمـام باسـتمرار

ن أو أكثــر ويكــون بطريقــة محترمــة و بلغــة ســهلة تييكــون هنــاك حــوارّ إلا إذا تضــمنت فيــه شخصــي

  .جاز حتى ينظم الكلاموفصيحة ويشتمل الإي

كمــا يخضــع  ،يخضــع لطبيعــة  جمــاهير"وفــي تعريــف آخــر للحــوار المســرحي أو الــدرامي نجــد أنــه 

لكـن و  ث فحسـب ،افالحوار الدرامي ليس حواراً من أجل الشخصيات و الأحـد ،يعة العمل الفنلطبي

ــث أن حيــث  مــن أجــل المشــاهدة، ــى فــي الحــوار بالإضــافة المشــاهد هــو الطــرف الثال الطــرفين إل

 أنالقـول  ، ومن خـلال مـا سـبق يمكـن3"، وهما اللذان يتحدثان في المسرحيةالأساسيين في الحوار

كـون هنـاك مسـرحية دون تفـي الحـوار المسـرحي فـلا يمكـن أن  المشاهد هو الجـزء الأساسـي والمميـز

                                                           

  .88ط، دار النهار للنشر، لبنان ص د معجم مصطلحات نقد الرواية، ،زيتونيلطيف  د 1
، 2000، القاهرة للطباعة،الحربة  ، دم، دار1طرشدي رشاد، نظرية الدراما من أرسطو إلى الآن،  :ينظر 2

  .57ص
  .28، ص1987نس، االله، تو ، مؤسسات عبد الكريم بن عبد 1، مدخل إلى فن كتابة الدراما، طالنادي عادل 3
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الــــبعض جمهــــور ولا يعقــــل أن يكــــون هنــــاك جمهــــور دون مســــرحية إذن فــــالاثنين يكمــــلان بعضــــهما 

  .}ممثلي المسرحية والجمهور{

يجسـد  أنث يمكـن للكاتـب يـبح ،1"وسيلة الكاتب في التجسـيد"كما يمكن اعتبار الحوار الدرامي أنه 

اصالها  ىإل ىوسيلة معبرة عن الغاية التي يسع واتخاذهعملا دراميا من خلال الحوار داخل المسرح 

نــه يعــد لكو  ،ويشخصــه علــى شــكل حــواركاتــب يترجمــه للمتلقــي وذلــك أن كــل مــا يطــرأ علــى مخيلــة ال

  .لاتصاله مع الغير السبيل الوحيد

يمثـل طبيعـة الحـوار ) طبيعـي(حوار نموذجي برغم ما يبدو في الظاهر من أنـه "الحوار المسرحي و 

ــاة ــع الحي ــي واق الملاحــظ مــن هــذا أن الحــوار داخــل المســرح أو بــالأحرى المســرحية هــو نمــوذج .2"ف

  .عاش ، فيعد بكونه طبيعي يتناول ظاهرة مامستمد من طبيعة الواقع الم

ثـل مـن جهـة، على شكل من أشكال الفرجـة قوامهـا المـؤدي و المم المسرح للدلالةتستخدم كلمة "

وفــي هــذه الحالــة يعتبــر فنــا مــن فنــون العــرض كالســرك و الإيمــاء و  ،ىوالمتفــرج مــن جهــة أخــر 

 علــى المكــان الــذي يقــدم فيــه العــرض لــة كلمــة المســرح أيضــا للدلا وقــد تســتخدم  3."هــاالباليــه وغير 

مــن خــلال القــولين الســابقين أن المســرح غايــة  يتضــح .4ومســرح القلــوب * مســرح الأوديــونفيقــال 

                                                           

  .23ص ت، د مصر ، مكتبة غريب ، ط ، سمير  سرحان ، دراسات في الأدب المسرحي، د 1
  .33، ص1978بيروت،  العربية،ة ضدار النه ط، د المسرحية،من فنون الأدب  قط،د عبد القادر  2
3
،مكتبة 1ط ،)رضمفاهيم ومصطلحات المسرح وفنون الع(المعجم المسرحي  حنان قصاب حسن، ماري إلياس،د  

  .422ص ،1997لبنان، بيروت، للناشرون ، لبنان،
  .423نفس المرجع السابق ،ص 4
متفرج،يتميز 500يسمى المسرح الشتوي هو مدرج روماني يقع في عمان صغير يتسع ل ما أو:مسرح الأود يون*

ي للعروض بتصميم معماري يراعي أنظمة الصوت كي يصل لأكبر عدد من المتفرجين،يستخدم بشكل رئيس
  .الموسيقية
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واحدة وهي عرض لوحة تمثيلية في إطار فني تتقمصـه شخصـيات ممثلـة علـى مكـان واحـد ألا وهـو 

 .تهسرح والهدف منها تسلية الجمهور ومتعخشبة الم

 :ر بين الأدبي والدراميحواال  3 -1

الحــوار مــن أبــرز العناصــر التـــي لا يمكــن الاســتغناء عنهــا فــي الســـاحة الأدبيــة خاصــة فــي الشـــعر 

 .المسرحو الرواية ر و فنون بأشكال مختلفة سواء في الشعوالرواية لذا نجده يشغل حيزا مهما من ال

 ):الشعر(الحوار الأدبي / أ    1 3-1- 

فالمسرحيات التي توارثتها البشـرية منـذ أول " في تأسيس الأعمال الدراميةيعد الشعر اللبنة الأولى 

مسرحية إغريقية متكاملة حتى المرحلة التي تسمى بمرحلة الكوميديا الجديدة فـي تـاريخ المسـرح 

أداة عنــي أن المســرح حينمــا بحــث عــن الرومــاني كانــت جميعــا مســرحيات شــعرية، الأمــر الــذي ي

 فاعتمد الشعر في هذا الوضـع علـى الحـوار بنوعيـه1"مامه أفضل من الشعرللتعبير اللغوي لم يجد أ

 .لمسة خاصة للقصيدة يفليض) الداخلي والخارجي(الأساسيين

الحوار الدرامي أي أن القصيدة في هذا النمط تتحول إلى عمل "نقصد بالحوار الخارجي في الشعر 

ل أطـراف الحـديث بـين شخصـيتين بمعنـى أنـه يسـتوجب تبـاد2"مسرحي متعدد الشخصـيات والمشـاهد

لإنسـان ليتصـل بالعـالم البـاطني ...هـو حـوارف"*بـالمونولوجأو أكثر، أما الحوار الداخلي المعـروف 

                                                           

 19، ص1997المونولوج بين الدراما والشعر، مطابع الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة، ، أسامة فرحات 1
مستويات بناء الحوار في الشعر أحمد مطر، مركز دراسات البصرة والخليج العربي، قسم  ن، معتز قصي ياسي 2

  .263، ص2016، 21رة، العددالدراسات اللغوية والأدبية، جامعة البص
ويطلق هذا المصطلح على نوع من  ا مابين الشخصية وذاتهاويكون قائم هو حوار يوجد في الروايات،: المنولوج*

  المسرح،أي نعني به شخصا وحيدا يقف على خشبة المسرح حيث انه يؤدي جميع الشخصيات
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يحمل في طيه الأفكار والمعتقدات والرغبات، وفي الحوار الداخلي يكـون الصـوتان لشـخص واحـد، 

الآخرين، والآخر صوته الداخلي  أحدهما هو صوته الخارجي العام، أي صوته الذي يتوجه به إلى

وهذا الـنمط مـن الحـوار نجـده يتجلـى بصـفة واضـحة فـي الفنـون 1".الخاص الذي لا يسمعه أحد غيره

الأدبية والمسرحية باعتبار الشعر بحد ذاته مونولوج ويظهر هذا من خلال الأحاسيس الباطنية التـي 

الشـعر مونولـوج "ن إسـماعيل حـين قـال يعبر عنها الشاعر في قصائده وهذا ما تطـرق إليـه عـز الـدي

ومنـه فـإن العلاقـة 2"في الأصل، ولذا فإن المقاطع المونولوجيـة مكرسـة للطاقـات العميقـة فـي اللغـة

بــين الشــعر والــدراما علاقــة تــرابط أو تــأثير وتــأثر فهــي تعبــر عــن العــالم النفســي للشــاعر حيــث أن 

قابـل ت -سـيةبصـفة أسا-بـل ألفـاظ وإنمـا هـو قاتبارة الشعرية الدراميـة لـيس مجـرد التقابل في الع"

أبعــاد نفســية، فالألفــاظ ذات التــأثير الــدرامي هــي مجــرد ثغــرات أو منافــذ يطــل منهــا الإنســان علــى 

ويصبح استخدام هذه الألفاظ استخداما دراميا عنـدما تـدل علـى ...أجزاء من عالم الشاعر النفسي

ا بــــالموقف الشــــعوري الــــذي يعبــــر عنــــه أبعــــاد نفســــية حقيقيــــة، أو عنــــدما تــــرتبط ارتباطــــا كليــــ

 .فالعبارات الشعرية التي تستخدمها الشخصيات ما هي إلا انعكاس الحالة النفسية للشاعر3".الشاعر

 :الحوار في الرواية/ب

رغم الطـابع السـردين الـذي يغلـب علـى الروايـة العربيـة إلا أنـه مـن الممكـن أن يكـون هـذا السـرد "

المتمثلــة فــي الحــوار للروايــة واقــع و العناصــر الأساســية المكونــة مســرحيا مــن خــلال تجســيدها لل

                                                           

 .268المرجع نفسه، ص ر،طات بناء الحوار في الشعر أحمد ممستوين، معتز قصي ياسي  1
 .269، صنفس المرجع السابق 2
 .21، صالمرجع السابق ،المونولوج بين الدراما والشعرفرحات، أسامة   3
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حيـث نجـده حاضـراً بنمطيـه 1،"الذي لا يمكن الاستغناء عنه في أي من العملين المسرحي والدرامي

 .الأساسيين الخارجي و الداخلي بمختلف الأشكال المكونة لهذين النمطين

 ):لتناوبيا/ الثنائي(الحوار الخارجي -

مباشـرة وتطلـق يـدور بـين شخصـيتين أو أكثـر فـي إطـار المشـهد داخـل العمـل بطريقـة  رهو حـوا"

أو أكثــر بطريقــة مباشــرة إذ أن شخصــيتان لتنــاوبي أي الــذي تتنــاوب فيــه اعليــه تســمية الحــوار 

بمعنـى أنـه تبـادل أطـراف الحـديث بـين شخصـيتين أو 2"التناوب هـو السـمة الإحداثيـة الظـاهرة عليـه

م حــين يصــمت الآخـــر وهــذا مـــا يعــرف بالتنــاوب ويكـــون بطريقــة مباشـــرة دون أكثــر، فيتحــدث أحـــده

 :حاجة لتأويله، وهذا النمط من الحوار يتكون من عدة أشكال نذكر منها

 ):التحليلي/ الوصفي (الحوار المركب -أ

قـدرة المُحـاوِر علـى التـدقيق فـي الأشـياء والملاحظـة ممـا يمكنـه مـن الوصـف  يظهر فـي هـذا الشـكل 

تدور فيه عين المحاور بطيئا، فهي عين متأملة الأشياء والحـالات لهـا  "ليل،فالحوار المركـبوالتح

القدرة علـى الوصـف العميـق وإبـداء الـرأي وتحديـد وجهـة نظرهـا جليـة، ربمـا تعبـر عـن موقـف أو 

التزام، أو معارضة ، فضلا عن أنها عين تحلل بمخيلة نابضة حية فتقرأ سطور غير ظـاهرة علـى 

القــدرة الكافيــة علــى التعمــق فــي  المحــاور لهــاعــين  أنفهــم مــن هــذا ، ي3".لأشــياء فــي الواقــعســطوح ا

                                                           

، مجلة ديالي )حكايتي مع رأس مقطوع(لمرسومي، أنماط التشكيل الحواري في رواية اعلي صليبي مجيد  :ينظر 1
 .4 -3، صالاقتصادنصرية، كلية الإدارة و ، العدد السابع والخمسون، الجامعة المست2031

الحوار في رواية الإعصار والمئذنة، مجلة كلية العلوم الإسلامية، المجلد السابع، العدد الثالث ، عماد الدين خليل 2
 .4، ص2013عشر، 

 ،بيروت، 1ط، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، )تقنياته وعلاقاته السردية(الحوار القصصي، فاتح عبد السلام 3
 .21، ص1999



 ا	��ار ا	�را��، ا	����م، ا	����                                       :ا	��� ا�ول 

 

15 

 

يعارض فيها بالاستعانة بخياله الـذي يغـوص فـي  أنيمكن كذلك  إذالظواهر وتحليلها والتعبير عنها 

  . الأشياءعمق 

  :الترميزي الحوار-ب

يميل إلى التلميح "فهو حوار ل السياقلأشياء بطريقة مباشرة تفهم من خلال تلميح والإيحاءال هو

الزائدة، فالترميز هو توظيف الرمز في والطروحات والإيحاء بعيدا عن التقريرية والمباشرة الظاهرة 

لان الرمز له دلالة تعبيرية قوية تمنح لسياق 1".نسيج الرواية وجعله طاقة تعبيرية فاعلة في النص

 .طولة تستغني عنهاوتختصر حوارات م رؤية بعيدة غير مباشرة،

  :لحوار المجردا-ت

 وهو حوار بسيط لا يحتاج إلى تأويل أو شرح يأتي على شكل حديث يتكرر في حياتنا اليومية

فيضــع المتحــاورين فــي وضــع معــين داخــل المشــهد "التــي نقــوم بهــا الســلوكات  نتيجــة المواقــف أو

فهـو حـديث إجرائـي متأسـس  ليقترب في تكوينـه إلـى حـد كبيـر مـن المحادثـة اليوميـة بـين النـاس

على رد فعل سريع أو إجابة سهلة أو كلمات لا تحتمل التأويل المتعددة لأنها إجابات متوقعة عن 

يشـبه  أنالحـوار داخـل مشـهد معـين لابـد  أننستقي من هـذا 2"أسئلة عادية ليست فيها رؤية خاصة

هو محادثة سهلة وكلمات عادية لا ف اليومية التي تكون بين الناس العاديين ، كبير المحادثةحد  إلى

 .تتطلب التكلف والتأويل باعتبارها أسئلة عادية

 ):الأوحادي/الفردي(لحوار الداخلي ا-

                                                           

 .4الحوار في رواية الإعصار والمئذنة، ص، عماد الدين خليل 1
 .11السابق، صالمرجع  ،والمئذنةالحوار في رواية الإعصار ، عماد الدين خليل   2
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من حوار تناوبي يدور بـين شخصـين إلـى حـوار "يختلف هذا النمط عن النمط الأول بحيث يتحول 

ره مـن عـدة أشـكال تتمثـل كمـا يتكـون هـذا الحـوار بـدو 1".فردي يعبـر عـن الحيـاة الباطنيـة للشخصـية

  :في

 :لمونولوجا-أ

كلام غير المسموع وغير الملفوظ الذي تعبر به الشخصية على أفكارهـا الباطنيـة  "عبارة عن  وهو

فالشخصية في هذا الشكل تفكر في ذهنها مع نفسها فقـط  2"التي تكون أقرب ما تكون إلى اللاوعي

 .دون أن تشارك أحد في حديثها

 :مناجاة النفس-ب

ــى "تتمثــل فــي و ــة للشخصــية مباشــرة مــن الشخصــية إل ــات الذهني ــذهني والعملي تقــديم المحتــوى ال

فالشخصـية فـي هـذا 3".القارئ من دون حضور المؤلف ولكن مع افتراض الجمهور افتراض صـامتاً 

الوضع تتخيل وجود جمهور فتعمد إلى التفكير أو محادثـة الـنفس بصـوت مسـموع وهنـا يكمـن الفـرق 

  .المونولوج في حين تتطابق مع المناجاة الفردية في المسرحبينها وبين 

  :حوار تيار الوعي-ت

يشير إلـى الدلالـة علـى مـنهج فـي تقـديم الجوانـب الذهنيـة للشخصـية فـي " وهو ذالك الحوار الذي

القصص ثـم ادخـل المصـطلح مجـازاً لـلأدب، ليتحـول إلـى تقنيـة روائيـة تسـعى إلـى رسـم شخصـية 

بها من الخارج و من الداخل بكل ماضيها وحاضرها وهـي تقنيـة تسـعى إلـى إنسانية بمختلف جوان

                                                           

 .13، صنفس المرجع السابق ،والمئذنةالحوار في رواية الإعصار ، عماد الدين خليل 1
 .المرجع نفسه 2
 .             16، نفس المرجع السابق، ص الحوار في رواية الإعصار والمئذنة،ن خليلعماد الدي3
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أســلوب أدبــي تحــاول مــن خلالــه إظهــار وجهــة  فهــي تقنيــة أو 1".رســم هويــة ذهنيــة ومحتــوى ذهنــي

أو نظـــر الشـــخص وذلـــك مـــن خـــلال تـــرابط أفكـــاره وتسلســـلها بصـــيغة كتابيـــة أو بطريقـــة رســـم وثيقـــة 

فكار تكون متداخلة ومتماسكة ومترابطة يتم من خلالها سـرد خريطة بمحتوى ذهني،حيث أن هذه الأ

  .تصرفات الشخص

 :لارتجاع الفنيا -ث

قطع يتم أثناء التسلسلي " يتم في الارتجاع الفني استحضار الماضي لتوضيح الغموض عن طريق

الزمنــي المنطقــي للعمــل الأدبــي أو يســتهدف اســتطرادا يعــود إلــى ذكــر الأحــداث الماضــية بقصــد 

ففيــه يــتم التوقــف عنــد مشــهد معــين والرجــوع إلــى الماضــي لمواصــلة 2"ح ملابســات موقــف مــاتوضــي

  .مشهد أو موقف بقي غامضاً فيتم توضيحه باستحضاره عن طريق التذكر

 :التخيل-ج

لمخيلة بدور تأسيس طرف العلاقة بين ذهـن الشخصـية ا"من أهم وسائل الحوار الداخلي تقوم فيـه 

فهذا الـنمط يعكـس رغبـة  3"كس صوره وحالاته في علاقة حوارية داخليةوالشيء المتخيل الذي تنع

 .في نفس الشخصية ويأمل حدوثها في المستقبل العاجل

  :الدراميالحوار  1-3-2

                                                           

دار عيداء للنشر والتوزيع، ) ناهض الرمضاني أنموذجا(البنية الحوارية في النص المسرحي ، قيس عمر محمد 1
 .66، ص2012، 1،1433عمان ، الأردن، ط

 .97، ص1985، 1ط ، دار الكتاب اللبناني، بيروت ، معجم المصطلحات الأدبية المعاصرة، سعيد علوش 2
 .143، ص)تقنياته وعلاقاته السردية(الحوار القصصي ،فاتح عبد السلام 3
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يتكـــون العمـــل الـــدرامي مـــن عـــدة عناصـــر أساســـية تفـــرض علـــى المؤلـــف الاهتمـــام بهـــا ، ومـــنح كـــل 

رة، اللغــة، الحــوار والشخصــيات، إلا أن الحــوار عنصــر حقــه مــن التركيــز والانتبــاه، مــن أبرزهــا الفكــ

الأداة أكثـــر حيويـــة فـــي العمـــل الـــدرامي مـــن حيـــث التفاعـــل الـــذي ينتجـــه بـــين الشخصـــيات ،فـــالحوار 

يعد أداة المسرحية لأنها تعتمد عليه في أسلوبها إذ ما قورن بالسرد الـذي يضـيق مجالـه "الدرامي

ق عناصر متعددة، فالحوار بمنزلة العمود الفقري فيها، لأن هدفها هو الاتصال بالآخرين عن طري

الحـوار الـدرامي الـداخلي المنفـرد بـين صـوتين "ويعـرف بـالمونولوج الـدرامي وهـو 1".للعمل المسـرحي

لشخص واحد أحدهما هو صوته الخارجي العام، أي صوته الذي يتوجه به إلـى الآخـرين، والآخـر 

فهـو 2"ولكنـه يبـزغ علـى السـطح مـن آن لآخـر صوته الداخلي الخاص الـذي لا يسـمعه أحـد غيـره،

حــوار داخلــي يــدور فــي ذهــن الشخصــية بينهــا وبــين نفســها ويمكــن أن يكــون أحيانــا بصــوت مســموع 

  .حسب شكل المونولوج الذي تستخدمه الشخصية 

 :الأشكال الرئيسية للمونولوج الدرامي  -1-3-3

 ):المونودراما(دراما الممثل الواحد -أ 

كــي يؤديهــا كلهــا  -أو ممثلــة-المتكاملــة فــي ذاتهــا ،التــي تتطلــب ممــثلا واحــدا بالمســرحية "تعـرف

 .وهنا يكون الحديث مقتصرا على شخص واحد دون سواه3"فوق الخشبة أمام المتفرجين

 :التجنيبية أو مخاطبة الممثل للجمهور في المسرحية-ب

                                                           

 .127تشكيل اللغة وبناء الحوار في النص الدرامي، المركز الجامعي ميلة، ص، حنان بومالي 1
 .20، صالمونولوج بين الدراما والشعرفرحات، أسامة  2
 .23ص نفسه، المرجع  3



 ا	��ار ا	�را��، ا	����م، ا	����                                       :ا	��� ا�ول 

 

19 

 

أطلــق ...ثــل آخــر لمم -أو هامســا-قطعــة يؤديهــا الممثــل بصــوت مســموع، لنفســه أو للجمهــور "

مــن المســرح أو يفتــرض أن الممثلــين  -فــي العــادة جانبــا-عليهــا ذلــك الاســم لأن ملقيهــا يتنحــى 

الموجــودين معــه فــي المشــهد المنظــور فــوق الخشــبة لا يســمعونه، وعــادة مــا يكــون ذلــك بهــدف 

 فــي هــذا المشــهد يمكــن أن يكــون أكثــر مــن ممثــل، ويغلــب عليــه طــابع التجنيبيــة حيــث 1".الإضــحاك

يتخذ الممثل جانبا من الخشبة بعيدا عن الممثلين فيتحدث مع نفسه بصوت مسـموع كأنـه لا يسـمعه 

  .أحد

  :لمونولوج الدرامي ا-ت

يفترض فيهـا الممثـل وجـود جمهـور 2"قصيدة درامية يتواجد متكلم خيالي يخاطب مستمعين خياليين"

 .فيسعى للتعبير عن شخصيته الباطنية

 :لمناجاة الفرديةا-ث

تلقيهـا شخصـية واحـدة بمفردهـا ولنفسـها، فـي صـوت مسـموع، -إلـى حـد مـا-خطبـة طويلـة  هي"

دون مقاطعة وفـي هـذه الخطبـة الانفعاليـة ،تعبـر الشخصـية عـن بعـض أفكارهـا الداخليـة العميقـة 

ودوافعها، أو تهدف إلى إخطار المتفـرجين بمعلومـات معينـة تـرتبط بمـا يجـري فـي المسـرحية مـن 

المشـاهد بوقـائع المسـرحية وهـذه تعلـم  يشـغل الـنفس مـن أفكـار أوعن الذات وما  فهي تعبير3".وقائع

، فيتبـين أن لكـل مـن الـدراما والفنـون الأدبيـة كالشـعر والروايـة روابـط ة للحـوار الـدراميالأشكال المميز 

مختلفــة وتشــكلها نفــس العناصــر أبرزهــا الحــوار الــذي لا يمكــن الاســتغناء عنهــا ســواء فــي الأدب أو 

 .رحالمس
                                                           

 .23، صالمرجع نفسه، والشعرالمونولوج بين الدراما ، أسامة فرحات 1
 .24ص السابق، نفس المرجع 2
 .المرجع نفسه 3
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 :أسس وخصائص الحوار الدرامي في المسرح 1-4

 :يتكون الحوار المسرحي من جملة الخصائص التي تميزه عن الحوار في الفنون الأخرى وتتمثل في

 :الإبانة و الإفصاح -أ

يسـعى الحـوار إلـى الوصـول لحـل مشـكلة أو مناقشـة قضـية مـا بأسـلوب جيـد وعبـارات واضـحة بعيــدا 

ختصــار والإفصــاح والإبانــة وانتقــاء خيــر الأســاليب والجمــل والألفــاظ لاا"عــن الغمــوض فيســتخدم 

المعبرة عـن الشـعور والعاطفـة، وتـرك العبـارات التـي لا قيمـة لهـا والإشـارة إلـى الواقـع لا نقلـه مـع 

المحــاور يعتمــد علــى اختصــار الألفــاظ  أنفــالملاحظ 1"مراعــاة طبيعــة القــارئ أو المســتمع للحــوار

ات ويعبر عما يجول بداخله مبتعدا عن الإطالة والاكتفاء بالإشارة مع مراعاة والوضوح ويتخير الكلم

  .مستوى المتلقي الذي يستمع للحوار

 :نسجامه مع الشخصيةا- ب 

يجسد الحوار الدور الـذي تؤديـه الشخصـية و يعبـر عـن الحـالات النفسـية والانفعـالات التـي تمـر بهـا 

ة مواقفها، أننا قد نـراه يطـول وقـد يقصـر، قـد يكـون لخصوصياتها، و طبيع"فيظهر الحوار ملائمـاً 

حيـث 2"هادئا وقد يكون عنيفاً، وهذا طبعاً تماشيا مع طبيعـة الموقـف الـذي توضـع فيـه الشخصـية

 أنيلـــتحم الـــدور مـــع الشخصـــية ويظهـــر ذلـــك مـــن خـــلال الحـــوار والشخصـــية دائمـــا ، لابـــد  أنلابـــد 

الذاتيــة كــالقلق والخــوف، الفــرح والحــزن ،الضــعف تــتقمص الــدور وتعــيش حالاتــه النفســية وانفعالاتــه 

  .وغيرها تماشيا مع الحالة التي تمر بها مع كل موقف

                                                           

 .34ص ،2004عمان، عيداء، دار ،1ط حوار في قصص محي الدين زنطة القصيرة،ال,،سيقا علي عارف 1
جامعة  ، أطروحة دكتوراه الى الآن،1962من شعرية الحوار في الخطاب المسرحي الجزائري ، خلوف مفتاح 2

 .97ص 2015-2014باتنة، الحاج لخضر،
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 :و التركيز والإيجاز تكثيفال-ت

للحوار المسرحي القدرة على التعبير عن موقف في جملة أو عبـارة صـغيرة مـن خلالهـا نتوصـل إلـى 

خص دوره أو عمله المسرحي في لفظـة فالحوار في الخطاب المسرحي يستطيع أن يل"عدة معاني 

أو عمـل مسـرحي فـي لفظـة  أوإذ يمكـن فـي الحـوار اختصـار العبـارات فـي دورا  1"أو جملة مسرحية

 .جملة تخدم جوّ الحوار

 :الرشاقة الإيقاعية-ث

علــى المنــتج المســرحي فــي اختصــار الكــلام كــي لا يفقــد معنــاه أن يهــتم بالإيقــاع الــذي يميــز الحــوار 

هذا الاختصار يجب أن يتميز بإيقاعية في الجملة المسرحية، لتساعد الممثل على " المسرحي لأن

ــــد العمــــل المســــرحي الــــذي يســــاعد  الأداءكــــذلك فــــي  والإيقاعيــــةفالاختصــــار مطلــــوب 2".الأداء الجي

 رفـــع ،كالصـــراخ: بهـــا فـــي ذلـــك المشـــهد مثـــل صـــاحب الـــدور علـــى رســـم الحالـــة الشـــعورية التـــي يمـــر

  .الخ...تهكمال أوخفضه  وأالصوت 

 :مستوياته في المسرح الملحمي  1-5

تعلـــق الحـــوار بالمســـرح الملحمـــي وهـــذا مـــا أشـــار إليـــه عبـــد الغفـــار المكـــاوي فـــي كتابـــه المســـرح      

وجـدت الـدراما الملحميـة أو غيـر الأمريكيـة خـلال الـدراما الغربيـة  إنمـاو ": الملحمي ، حيث يقول 

ك مـن النظريـة الأمريكيـة المشـهورة لـم تتوقـف منـذ عنـد وعلى مر العصور، كما أن محاولة الفكا

                                                           

، نفس المرجع الى الآن1962شعرية الحوار في الخطاب المسرحي الجزائري من ، مفتاحخلوف  1
 .100السابق،ص

 .107س المرجع السابق صنف 2
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أي مــن العصــر  أن الــدراما قــد تواجــدت منــذ القــدم أي .1"إلــى يومنــا هــذانفســها التراجيــديا اليونانيــة 

  .هذا يومنا إلىاليوناني 

الرومـان خاضـعة  هـدمازالـت الـدراما الغربيـة منـذ ع":فيقـول كما أن الدراما قـد تعلقـت بتراجيـديا الأم 

يـة الفريـدة فنتحـت تـأثير النظريـة ال ة، ومازالت واقع)يديا الإغريقية وهي التراج(الأولى مهاأ لتأثير

أن الـدراما ومنـذ العصـور نـرى  وبهـذا 2"التي ورثناها عنها، وهي النظرية الـوردة فـي كتـاب أرسـطو

بـين الـدراما  بـاطالارتالـذي ذكـر هـذا  لأرسطووذلك من خلال فن الشعر  بالتراجيدياالأولى قد تأثرت 

 .في القديم والحديث 

الزخرفـة  ة والتفطن وتبتعد عـن كـل أشـكالالمسرح الملحمي على أنها البديه اعتبرت لغة الحوار في 

سم لغة الحوار فـي المسـرح الملحمـي بالسـرعة والاقتضـاب مبتعـدة تت" : وذلك من خلال هذا القول

سلوب الملحمة في توظيف الحـوار السـردي فـي عن التنميق والزخرفة اللفظية وهي تعود بنا إلى أ

 حـديث أرسـطو فهـي لسـرد الخـالص عـن طريـق الـراوي ،منولوجات طويلة للشرح أو الوصف أو ا

اعتمـاد الملحمـة علـى السـرد فـي تقـديم الأحــداث  إلــى، تطـرق عـن الفـرق بـين الملحمـة و الـدراما

، وقــد يكــون المؤلــف هــو ذلــك بطريقــة غيــر مباشــرة ولابــد مــن وجــود وســيط بــين الفعــل والمتلقــي 

 الوسط في رسم بنية الفعل وخطته أو أن يوظف شخصية تكون متقمصة لشخصية في المسرحية

فـــي الكـــلام وتجنـــب  الإطالـــةفكـــرة المســـرح الملحمـــي الـــذي يتميـــز بالســـرعة وعـــدم  مـــايو ضـــحهـــذا  3"

بتوظيـف شخصـية  أوبل يقتصر ذالك على جعـل وسـيط يقـوم بـالربط بـين الفعـل والمتلقـي ، الإطناب

 .تؤدي هذا الدور في المسرحية
                                                           

  .6،ص2018، مؤسسة هنداوي المسرح الملحمي،، المكاوي  عبد الغفار 1
 .المرجع نفسه 2
لة اللغة العربية مج آليات  بناء لغة الحوار الدرامي بين السردية و الشعرية ،،صالح بوشعور محمد أمين  3

  .462ص ،4،2020عددال 22المجلد
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يختلف فالمسرح الملحمي  في عدة عناصر، ويختلف المسرح الملحمي عن المسرح الدرامي    

  معجم المصطلحات الدرامية “في  الفروق بينهما جسدوتت عن المسرح الدرامي جذريا اختلافا

و بهذا نرى أن 1"على النحو الأتيوينطلق ذلك من خلال خمسة عشرا عنصرا ويترتب ” والمسرحية

 .مسرح الدرامي والملحمي فكل واحد منها له ميزة يتميز بها عن الآخرال ينهناك اختلاف ب

 شكل المسرح الدرامي شكل المسرح الملحمي

 حداثالأيسرد 

  يجعل المتفرج مجرد مشاهد 

  يوقظ فاعليته

  يحمله على اتخاذ المواقف صورة للعالم

  شيءيضعه في مواجهة ال

  حجة عقلية

  يدفع بها إلى مرتبة المعارف

  يجعل المتفرج في مواجهتها ودراستها

  الإنسان موضوع البحث

  الإنسان يتغير ويغير الأشياء 

  التوتر متعلق بمجرى الأحداث 

  كل مشهد قائم بذاته

 يجري الأحداث

  يشرك المتفرج في الأحداث

  لك فاعلية المتفرجيسته

  يستهلك مشاعر المتفرج

  تجربة حية 

  يضع المتفرج في شيء

  إيحاء

  يحافظ على المشاعر

يـــدفع بـــالمتفرج وســـط الأحـــداث كـــي يعـــاني مـــع 

  الشخصيات

  يفترض أن الإنسان كائن معروفًا مقدماً 

  الإنسان غير قابل لتغيير

                                                           

 ي،حمعاجم المصطلحات المسرحية ودورها في إثراء المقاربات النقدية للخطاب المسر ، حاج هني محمد:ينظر 1
 .302شلف، ص، حسيبة بن بوعلي ،جامعة03ددمجلة الذاكرة، الع
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  )مونتاج(تركيب

  .يجري الأحداث في خطوط منحنية

 

  التوتر مرتبط بالنهاية 

  كل مشهد مرتبط بغير

  نمو

 .داث في خط مستقيم يجري الأح

 يرونحــن نشــ": هــي مــن المشــكلات الشــائعة لــدى النقــادالحــوار الــدرامي و المسـرح الملحمــي إن 

من أدق المشكلات التي عرضت النقد الحديث وهي  مشكلة إلىالكلام عن الملحمة و الدراما  بهذا

أمــور  عارضــان فــيي فــي المســرح الملحمــي يتفــإن الحــوار الــدرام  وبهــذا1".الأدبيــة الأنــواعمشــكلة 

منــا عــن الــدراما غيــر الأرســطية لا يعنــي أنهــا  وكــلا"عديـدة ويتفقــان فــي أمــور أخــرى مــن خــلال أن 

الزمـان  قاط ولكنها تغـض النظـر عـن المكـانتعارض تلك معارضة تامة، فقد تلتقيان في بعض الن

يـث بحور التجـا أمبـدجد أن بناء المشاهد و المناظر يسـير علـى نتسلسل، كما ولا تخضع لِعلية ال

شــاملا أقــرب إلــى أفــق  حبــابحيــث يتســع أفــق الــدراما فيكــون ر  .قائمــة بنفســها تتســتقل فــي وحــدا

وبهــذا فالــدراما والملحمــة لا يتعارضــان فــي كــل الأمــور فهنــاك مجــال للقــاء فــي نقــاط عبــر 2"حمــةالمل

  .الزمان والمكان

ملحمـي وذلـك مـن خـلال مـا حاول الحوار الدرامي أن ينقل صورة معبـرة مـن خـلال المسـرح ال 

هذه الصـورة التـي حاولـت "المسرح الملحمي فقد تصوره على أنه كتابهقدمه عبد الغفار المكاوي في 

رها للعــالم البــاطن الــدراما الملحميــة أن تنقلهــا عــن العــالم يمكــن أن نصــفها بأنهــا  مــن خــلال تصــو

والواقــع أن . علــى الألســنة التــي شــاعت اليــوم)الإيديولوجيــة(رؤيــة للكــون أو نطلــق عليهــا كلمــة

                                                           

 .7ص المسرح الملحمي، ،مكاوي عبد الغفار 1
 .المرجع نفسه 2
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وبهـذا نـرى أن المسـرح الملحمـي 1."عصرنا، سواء شئنا هذا أو لم نشـأ، هـو عصـر الرؤيـة الشـاملة

الاجتماعيـــة والاقتصـــادية  اهد وذلـــك مـــن خـــلال الظـــروفمشـــلللـــه عـــدة تصـــورات يحـــاول أن ينقلهـــا 

  .للإنسان

أن تقــــدم علــــى -ةبعــــد انحســــار موجـــه المدرســــة الطبيعيــــ-حاولــــت الــــدراما":ويقـــول أيضـــا

، كمـا حاولـت أن تكـون هـذه الصـورة وافيـة وشـاملة من خلال العالم الباطن) ة العالمصور (المسرح

علـى سـبيل المثـال أن يصـور العـالم مـن خـلال  بـرج استرندعلى نحو ما حاول (على قدر الإمكان

راما دالــوهكــذا بــرزت أهميــة وجهــين مــن وجــوه ).الحلــم  فــي المســرحية المعروفــة بهــذا الاســم 

ل وتقـدم مضـامين وناحيـة تعـالج مـواد لهـا طـابع الشـم الملحمية في المسرح الحديث، فراحت مـن

تصـور العـالم الخفـي مثـل  أنحاولـت الـدراما 2»تعبر عـن مواقـف كليـة ممتـدة فـي المكـان و الزمـان

وتجســدها فـي العمــل المســرحي وتقــدم صـورة كافيــة علــى قـدر المســتطاع فــي مواقــف  والأحــلامالـرؤى 

  .بر عن الزمان والمكانتع

لمسـرح الملحمـي قـد جعـل المتفـرج هـو البطـل والأنـا الملحميـة قـد ا ": أن كما نجد أيضـا   

القاعـة التـي يجلـس فيهـا الجمهـور  بيندخل بين خشبة المسرح و تأصبحت تفرض نفسها بقوة وت

المسـرح فهـو إذن المسرح الملحمي قد كان يـدخل المتفـرج فـي مسـرحياته كبطـل خـارج 3".نديهوالمشا

  .مسرح  بانتقاداتهالذي يكمل ال

عاته الـــداخلي أي أن المســـرح الملحمـــي فـــي الحـــوار الـــدرامي يســـتخدم المونولـــوج بتشـــج نـــرىو 

ولابــد هنــا مــن التفرقــة بــين التأمــل فــي المســرح الأرســطي أو التقليــدي عنــدما  "التحــدث مــع نفســه 

                                                           

 .23نفسه، ص، المرجع المسرح الملحمي ،مكاوي عبد الغفار1
 .المرجع نفسه 2
 .35فسه، صالمرجع ن 3



 ا	��ار ا	�را��، ا	����م، ا	����                                       :ا	��� ا�ول 

 

26 

 

ملحمـي،لأن التأمـل هنـاك لــيس إلا لـوج وبينـه فـي المســرح اليتحـدث الممثـل مـع نفسـه فــي المونو 

بهـذا  1."لحظة يعود فيها البطل إلى نفسه ليستجمع قواه أو يستريح قبل الـدخول فـي صـراع جديـد

حــوار الــدرامي مســتويات متعــددة تــدخل فــي المســرح الملحمــي كالفنيــة واللغويــة والتعبيريــة للنــرى أن 

  .سواء الجمهور أو الشخصية البطلة

  .المسرح الثوري وموقع عبد الحليم رايس منهطبيعة : المبحث الثاني

 :المسرح الثوري في الجزائرمفهوم  1-1 

تطـور كونـه يعـد الوسـيلة الوحيـدة يعتبر المسرح على أنه نقطة بداية وانطلاق نحو الثقافـة و ال

  .تعبير الفني الأدبيلل

سـرح فعلـى وقد نظر إليه عدة دارسين حيـث أن لكـل ناقـد أو كاتـب وجهـة نظـر فـي تعريفـه للم

مسـرح مشـتقة "فهـي تعرفـه علـى أنـه كلمـة . المسـرححـول ) قـوص هنـد(سبيل المثال ما تـراه الكتابـة 

مــن الفعــل ســرح، فــالممثلون يســرحون فــوق خشــبة المســرح، كمــا أن فكــر المشــاهد يســرح عنــد 

بمعنـى أن 2".مشاهدة التمثيلية والمسرح بهذا المعنى هو المبنـى الـذي يحتضـن العـرض المسـرحي

مثلون يتحركون في المنصة التي يؤدون فوقها أدوارهم وهذا مـا يعـرف بخشـبة المسـرح، بالإضـافة الم

  .إلى أن المشاهد يندمج عند مشاهدته لفكرة العرض المسرحي أي مع موضوع المسرحية 

                                                           

 .36، صنفس المرجع السابق ،المسرح الملحمي ،مكاوي عبد الغفار  1
، دم، دار التنوير، 1المسرح الجزائري، دراسات تطبيقية في الجذور التراثية وتطور المجتمع، ط، أحسن ثليلاني 2

 .14م، ص2013الجزائر، 
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لــه دلالات متعــددة، منهــا دلالتــه علــى دار  "يعتقــد أن مصـطلح المســرح ) حمــادة إبـراهيم( أمـا

نســتنتج ممــا تقــدم أن 1".لــنص التمثيلــي وعلــى كــل مــا لــه علاقــة بالتمثيــل والــدراماالعــرض، وعلــى ا

للمســرح عــدة رمــوز تختلــف بــاختلاف دار العــرض والــذي يعتبــر المكــان الــذي تــؤدى فيــه المســرحية 

ببساطة شديدة، كما أنه يختلف أيضا على النص التمثيلي الذي يعتمد عليه فـي توزيـع الأدوار علـى 

 .ما له صلة بالأداء والفرقة المسرحية بصفة عامة الممثلين أو كل

عرّف المسرح على أنه أبو الفنون، فهو فن تشخيصي يقوم على المحاورة والمحاكاة سواء بالصوت  

أو الحركة باستخدام الجسد، إلا أنه جنس أدبي يروي قصة من خلال حـديث شخصـياتها، وأفعـالهم، 

إن المسرح فن درامي يـراهن علـى تحويـل الـنص ".الجمهورا على صالة المسرح أمام وتدور أحداثه

المسرحي إلى عرض يجسده الممثلون على الخشبة مستعينين في ذلـك اسـتخدام مختلـف الفنـون 

،وسـمي بهـذا الاسـم كونـه يجمـع 2"التعبيرية و لذلك نلاحظ أن المسرح عادة ما يوصف أبـو الفنـون

  . كل الفنون في فن واحد

ولعــل أول مــا نلاحــظ علــى هــذه  "ن أصــالةً هــي فــن المســرحية،عرفهــا الإنســا ن أقــدم الفنــون التــيومــ

أدبي أنها تقـوم علـى الحـوار، فلـيس هنـاك مؤلـف أو روي يقـص علينـا الأحـداث ) شكل(الأخيرة ك

مــن خــلال مــا ســبق يمكــن القــول أن 3".ويعرفنــا بالشخصــيات وطبائعهــا وعلاقــات بعضــهم بــبعض

الكاتب في نصه المسرحي، حيث أنه يتكـون مـن حـوار تـدور  المسرحية شكل من الأدب الذي يدونه

 .أحداثه بين شخصين أو أكثر

                                                           

، نفس المرجع السابق،  المسرح الجزائري، دراسات تطبيقية في الجذور التراثية وتطور المجتمع ،أحسن ثليلاني1
 .14ص

 .15صالمرجع نفسه ، 2
، 1978ط، دم، دار النهضة العربية للطباعة والنشر، بيروت،  المسرحية، د: من فنون الأدبعبد القادر القط،  د3

 .11ص
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 :المسرح الثوري في الجزائر بداية 1-2

والمعـروف لعـرض المسـرحيات  قعمة، ويعتبر على أنه المكان الواالفنون القدي قيعد المسرح من أعر 

ابي إلـى تمثيـل يعـرض علـى خشـبة الممزوجة بـين الغنـاء و الـرقص، إذ يحولـه الفنـانون مـن نـص كتـ

  .إيصال فكرة للواقع المعيشي في تلك الفترة هابحضور الجمهور، فهو يسعى من خلالالمسرح 

إن التــداخل الــذي يجمــع الثــورة الجزائريــة بالحركــة المســرحية بكــل مراحلهــا أصــدر عنهــا تــراث عربــي 

، 20الحركــة الوطنيــة فــي القــرن  قائــد اظافــة إلــى جهــود الأميــر خالــد،كمســرح القراقــوز، وخيــال الظل

حيــث أن المســرح يســعى إلــى نشــر الــوعي للأمــة الجزائريــة وإعطــاء صــورة لمقاومــة الشــعب الجزائــري 

ضـــد الاحـــتلال الفرنســـي، واصـــل المســـرح كفاحـــه ضـــد المســـتعمر وذلـــك مـــع بـــروز قامـــة مـــن قامـــات 

لنســــبة لمحــــي الــــدين المســــرح ألا وهــــو رشــــيد القســــنطيني الكوميــــدي المتميــــز أبــــو المســــرح، كــــذلك با

باشطارزي الذي يعد رائد من أعلام المسرح الجزائري، الذي عـالج موضـوعات وقضـايا مختلفـة منهـا 

  .قضايا اجتماعية وأخرى سياسية

اتخذت الإدارة الاستعمارية موقفا معاديـا فـي كثيـر مـن الأحيـان مـن هـذا النشـاط "ومن جهة أخرى 

فراد، فمنذ ظهوره تعرض للتضييق والنقد وكان ذلك في المسرحي، لتفطنها لخطورته وأثره على الأ

المفارقــات التــي يمكــن الإشــارة إليهــا، هــو تــأثر الجزائــريين مــن المهجــر، وفــي ارض الــوطن، و 

والملاحظ من ذلك  1."بالمسرح الفرنسي واستلهامهم من روائعه العديدة من المسرحيات الكوميدية

زاء هــذا العمــل المســرحي لمــا لــه مــن تــأثير إمعــاكس ن للمســتعمر رد فعــل معــاد و فــي نفــس الوقــت كــا

واضح وصريح على إفـراد المجتمـع، فعـرف منـذ الوهلـة الأولـى التـي بـرز فيهـا شـتىّ أنـواع المضـايقة 

                                                           

تيرس سعاد، دور المسرح الجزائري في المقاومة الثقافية والفعل الثوري ضد الاستعمار الفرنسي، مجلة النص،  1
   .16،ص04/06/2022،)2022(2، عدد9مج



 ا	��ار ا	�را��، ا	����م، ا	����                                       :ا	��� ا�ول 

 

29 

 

هتمـــام والنكـــران فـــي كـــل مـــواطن ظهـــوره، وممـــا يثيـــر الاهتمـــام والشـــيء القليـــل مـــن الاســـتغراب فهـــو اِ 

ستحضـارهم والنهـل منـه خاصـة فـي نغماسـهم فيمـا يطرحـه واِ الجزائريين بما يقدمه المسـرح الفرنسـي واِ 

  .ما يخص الجانب الكوميدي منه

قد اهتمت الإدارة الفرنسية بالمسرح لرغبتهـا فـي الترفيـه عـن عسـاكرها المتـذمرين مـن الحـروب  "

يخلــق فــرق مســرحيو للجــيش الفرنســي داخــل الثكنــات وأمــاكن تواجــد المعمــرين الأوروبيــين عمــلا 

ليون في الثقافة والذي أمر ببناء مسـارح فـي معظـم المـدن الكبـرى، وكـان الغـرض مـن بنظرية ناب

هذا هو تقريب الطبقة المثقفة الجزائريـة مـن الثقافـة الفرنسـية والدعايـة لهـا لتسـهيل تقبلهـا لهـا، 

المســـرح الأولـــى والأبـــرز التـــرويج وتســـلية إذ كانـــت غايـــة هـــذا ،1".رغـــم اخـــتلاف اللغـــة والمضـــامين

فكـــان تشـــكيل فرقـــة مســـرحية خاصـــة هـــدفا أساســـيا، وذلـــك  ،و تبعاتهـــاالمتـــأثرين بـــالحروب ســـاكر الع

بالأخذ بما قد أتى به نابليون بونابرت في الثقافة، فكان أمره  ببناء المسارح في عديـد المـدن الكبـرى 

تم مطاعــا حتـــى يــتم اقتـــران ودمــج الثقافـــة الفرنســـية بــالفكر المثقفـــين الجزائــريين وتشـــهير بهــا حتـــى يـــ

  .استقبالها والتأثر بها بسهولة ويسر حتى وان اختلف مضمون ومواضيعها ولغتها كذلك

تشـــمل الفرقـــة الفنيـــة لجبهـــة التحريـــر الـــوطني العديـــد مـــن الفنـــون كفـــن التمثيـــل والموســـيقى والباليـــه -

نــداء لجميــع الفنــانين فــي " بتــونس، إذ وجهــت 1957شــهر نــوفمبر والــرقص، حيــث أنهــا تأسســت فــي

والخارج لتكوين فرقة فنية للـرد علـى المـزاعم الفرنسـية الملفقـة ضـد الشخصـية الوطنيـة وتبـرز الداخل 

الشخصية الجزائرية العربيـة الإسـلامية بواسـطة الفـن الأصـيل، وكـان التأسـيس رسـميا للفرقـة المكونـة 

الفنانين نستنتج إن الفرقة قامت بإرسال دعوة إلى كبار  2."1958فريل أمن خمسة وثلاثين فنانا في 

                                                           

   .16مرجع سابق، ص المقاومة الثقافية والفعل الثوري ضد الاستعمار، دور المسرح الجزائري في تيسر سعاد، 1
   .17، صالسابق نفس المرجع 2 
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الجزائــريين لإنشــاء فرقــة فنيــة للــرد علــى العــدو الفرنســي وذلــك لبرهــان علــى إن الجزائــر لهــا مكانتهــا 

  .الخاصة لا يربطها أي رابط بالعدو

المجموعــة الأولــى تضــمنت المســرح أمــا المجموعــة الثانيــة : هــذه الفرقــة قســمت إلــى مجمــوعتين"

إذ أنهـا قـدمت العديـد مـن المسـرحيات الثوريـة اهتمت بالجانب الغنائي والموسـيقي وفـن الـرقص، 

، مـن تـأليف وإنتـاج مصـطفى 1958الخالدة تعبر عن الواقـع آنـذاك ومـنهم، مسـرحية نحـو النـور

، هــــذه 1961، مســــرحية دم الاحــــرار1960، مســــرحية الخالــــدون1959كاتــــب، أبنــــاء القصــــبة

هـذه الأعمـال المسـرحية  المسرحيات الثلاثة ألفها عبد الحليم رايس وأخرجها مصطفى كاتب، وكل

وكــان الهــدف الواضــح للمســرح الجزائــري عبــارة 1."ر عــن كفــاح الشــعب الجزائــري ونضــالهالكبيــرة تعبــ

عن تكملة للوظيفة التي سبقت الثورة التحريرية التـي اعتمـدت تقـديم الصـورة البشـرية الجزائريـة للعـالم 

  .والحفاظ عليها ومجابهة المفاسد التي تجتاح المجتمع

 قــــراب) (كــــل واحــــد حكمــــة(دم ولــــد عبــــد الرحمــــان كــــاكي بعــــض مــــن أعمالــــه البــــارزة أهمهــــا وقــــد قــــ

الذي ساهمت بـدوره فـي تقـديمها علـى ) سنة132) (إفريقيا مثل الواحدة) (ديوان القراقوز) (الصالحين

خشبة المسرح الوطني ويظهر مما تقدم سـابقا أن المشـرح لعـب دورا هامـا وبـارزا فـي تطـوير الوضـع 

  .آنذاك

  :رواد المسرح الثوري وأعمالهم 1-3

عرف المسرح الثوري باتساع رقعة ما يشتمل عليه وما يحتويه عدة رواد مهدوا له وكتبوا فيه وجعلـوا 

من مكانته ثابتة في ساحة الفنون كأحد أهم وابرز ما انتشر وما بقى حد الساعة، فأسسوا له وجعلوه 

  :واقعيا أكثر ومن ابرز هؤلاء الرواد نذكر

                                                           

  .17تيرس سعاد، مرجع سابق، ص: ينظر 1
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  :كاتب ياسين/1

بمدينـة 1929أديب جزائري من اكبر أدباء عصره بـل مـن اكبـر الأدبـاء فـي جميـع العصـور،ولد سـنة

سـجن 1945مـاي 8شـارك فـي مظـاهرات 1935)سـطيف(قسنطينة التحق بالمدرسة الفرنسية ببوقاعة

ـــــات16وعمـــــره ـــــد مـــــن الرواي ـــــة بالعدي ـــــة العالمي ـــــه الأوســـــاط الأدبي  ســـــنة،كتب باللغـــــة الفرنســـــية وعرفت

،أما فـي روايـة نجمـة التـي اشـتهر بهـا 1946عام)مناجاة(والمسرحيات،نشر مجموعته الشعرية الأولى

التـــي ترمـــز إلـــى وطنـــه الجزائر،أمـــا مســـرحية الجثـــة المطوقـــة فقـــد اســـتلهمها مـــن أحـــداث 1956عـــام

فــــي الحـــرب الطاحنــــة والدامية،وهـــذه الإحــــداث شـــكلت رد فعــــل عنيـــف مــــن المســــتعمر 1945مـــاي8

مظـــاهرات الشـــعب الجزائـــري والمطالبـــة بالاســـتقلال والتحـــرر أمـــا مـــن مؤلفاتـــه نـــذكر  الفرنســـي جـــراء

وغيرها،حيـث ...أشعار الجزائر المضطهدة،المرأة الطائشة،وحرب ألف عام،فلسطين المخدوعـة:مايلي

أن طبيعة الكاتب ياسين المتمثلة في استحضار الشخصية السلبية بكل ما تحملـه مـن تقـديس للـذات 

الأخــر وحتــى انغماســها فــي قــوى الظــلام الــذي يبســط وطائتــه علــى الشــعوب بكــل مــا  وتغلبهــا علــى

بمدينـــة 1989فيها،قــد غلبــت علـــى أعلــى مؤلفاتــه باختلافهـــا وســجلت حضــورها باســـتمرار،توفي ســنة

سـنة بسـرطان الـدم نقـل جثمانـه ودفـن فـي الجزائـر يـوم أول 60غرو نوبـل الفرنسـية عـن عمـر ينـاهز 

  1 1989نوفمبر

   :صطفىأشرف م-2

 )المسـيلة(بسـيدي عيسـى 1917مـارس7ي هو كاتب ومؤرخ، باحث وعالم الاجتماع الجزائري، ولد فـ

 1939إلـى حـزب الشـعب الجزائـري عـام ، انظـم "السريون"بدأ تعلمه في الجزائر ثم درس في جامعة 

                                                           

القامة  الهيئةملكة ابيض، وزارة الثقافة  ر، ت 1، طيزدادون ضراوة ، الأجدادةالمطوق ، الجثةكاتب ياسين:ينظر1
  .17/18، ص2011، دمشق، السورية للكتاب
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شـارك فـي عـدة تنظيمـات سياسـية وكتـب فـي جرائـدها وعمـل فـي مجـال الاتصـال والتنسـيق السياسـي 

  .بلهكان يرافق بن و 

قــبض عليــه فــي حـــادث  1956التحــق مصــطفى أشــرف بــالثورة الجزائريــة منــذ وهولتـــه الأولــى ســنة 

القرصنة الشهيرة إلا وهي حادثة اختطاف الطائرة، وسـجن لعـدة سـنوات جـراء ذلـك، كتـب العديـد مـن 

ئـر امـة ومجتمـع مكتوبـة الجزا)(الجزائـر والعـالم الثالـث) (أغاني الفتيات العربيـات( المؤلفات من بينها

فهـــي أول  الأخيـــرأمـــا مســـرحية بـــاب ) الاعتـــداءات المقاومـــات والتضـــامن الـــدولي) (باللغـــة الفرنســـية

مسرحي جزائري نشر بتونس عن الثورة الجزائرية مكتوبة باللغة الفرنسـية، صـدر بمجلـة الفكـر خـلال 

ببــاريس إذ انــه كــان " تيلاســان"حيــث أرســلها إلــى هــذه المجلــة مــن الســجن  1957شــهر جويليــة ســنة 

معتقــــل مــــع زعمــــاء الثــــورة الجزائريــــة الإ إن هــــذه المجلــــة ترجمتهــــا إلــــى اللغــــة العربيــــة، تــــوفي ســــنة 

  2007.1يناير13

  :عبد االله الركيبي-3

اذ انــه لــم يســجل فــي 1928هــو كاتــب وأديــب جزائــري ولــد بقريــة جمــور الواقعــة بولايــة بســكرة ســنة 

تلقى تعليمه بالمسجد في الجزائر ثم التحق بمدرسة الشعبية تابعـة ,1930الحالة المدنية إلا في سنة 

لجمعيـة العلمـاء المسـلمين بمسـقط رأســه دخـل إلـى المدرسـة الفرنســية عـدة سـنوات،ولكن والـده أخرجــه 

ــده إلــى تــونس فــأتم تعليمــه وتخــرج فــي  منهــا كــون عبــد االله الركيبــي تــأثر باللغــة الفرنســية ،أرســله وال

صـل علـى شـهادة التحصـيل ،ثـم رجـع إلـى الجزائـر  والتحـق بـالثورة التحريريـة إذ تح 1954نوفمبر 6

مــن طــرف ســلطات الاســتعمارية، لكنــه فــر منــه إذ أرســلته 1956، والقــي القــبض عليــه ســنة 1954

                                                           

ط، منشورات  ، د1رابح خدوسي، مجموعة من الأساتذة، موسوعة العلماء والأدباء الجزائريين، ج: ينظر 1
  .225،ص2014الحضارة،
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ليـــتم دراســـته الجامعيـــة ،فتحصـــل منهـــا علـــى شـــهادة 1960جبهـــة التحريـــر الـــوطني إلـــي مصـــر عـــام 

غـــة والأدب العربـــي بح باحثـــا وناشـــطا وأســـتاذ فـــي معهـــد اللوبعـــدها أصـــ 1964الأدب العربـــي ســـنة 

  .  بجامعة الجزائر

ذكريــــــات مــــــن الثــــــورة  1982ألــــــف العديــــــد مــــــن الأعمــــــال منهــــــا نفــــــوس ثــــــائرة مجموعــــــة قصصــــــية

، تتحـــدث عـــن فجـــر 1959بالإضـــافة إلـــى مســـرحية  الأولـــى وهـــي مصـــرع الطغـــاة  1985الجزائريـــة

وضـع السياسـي والاجتمـاعي الـذي عاشـه الشـعب الجزائري،مـع الثورة التحريرية و اللقاءات السـرية وال

انطلاقة الثورة التحريرية وبعدها  اختتمت المسرحية بمشهد مصرع الطغاة وتحريـر الـوطن والـتخلص 

    1 .من المستعمر الفرنسي الغاشم

  :أحمد توفيق المدني-3

ولادتــه فهنــاك مــن يتفــق اختلــف النقــاد والمــؤرخين حــول تــاريخ ,يعــد مــن كبــار المــؤرخين خــلال عصــره

اذ أنه ينحـدر مـن أصـول عريقـة مشـهورة ،زاول مسـرحيته التعليميـة 1899جوال 16على أنه ولد في 

دخـــل جـــامع الزيتونـــة والمدرســـة الخلدونيـــة ،ليســـتكمل مـــا تعلمـــه   1913فـــي حفـــظ القـــران إلـــى ســـنة 

،عـاش مناضـلا سياسـيا بالمدرسة القرآنية،تخرج منها وأصـبح صـحفيا مشـهورا فـي فـن التـأليف التاريخ

ضـحى بحياتــه فــي ســبيل الــوطن رأى بــأن العلــم هــو وســيلة الأساســية لــدفاع عــن مقومــات الشخصــية 

،وصـــــل نشـــــاطه  فـــــي نـــــادي الترقـــــي ثـــــم جمعيـــــة العلمـــــاء } الإســـــلام ، العروبـــــة ،الـــــوطن{الجزائريـــــة

د توفيـق المسلمين،عينة فـي نفـس السـنة عضـو فـي الوفـد الخـارجي لجبهـة التحريـر الـوطني،ترك أحمـ

قرطــا جنــة فــي أربــع {،}1922تقــويم المنصــور ســنة{: المــدني زادا تاريخيــا وأهــم أعمالــه نــذكر مــا يلــي

                                                           

سنة داخل الوطن 30أحاديث مع صاحب الجلالة إلى أكثر من(عبد االله الركيبي،حوارات صريحة :ينظر1
  .234ص  ،2000 ،الجزائر،دار هومة،القاهرة،)وخارجه



 ا	��ار ا	�را��، ا	����م، ا	����                                       :ا	��� ا�ول 

 

34 

 

المسلمون { ،}1938/داي الجزائر/محمد عثمان باشا{،}1930كتاب الجزائر{ ،}1927عصور سنة 

  .1}1946في جزيرة صقلية وجنوب إيطاليا

ية عن بطولة ،تتناول هذه المسرح1948ة في أما مسرحية حنبعل فقد قدمت في الجزائر العاصم"

الإفريقــي حنبعــل وهــو أكبــر أبنــاء الملــك كملقرط،حيــث أن المســرحية تمجــد وتقــدس الكفــاح  القائــد

،والمغــزى مــن هــذه المســرحية بصــفة عامــة أنهــا صــوت ثــوري ولفــت انتبــاه الشــاب العربــي 2" للــوطن

،وكان هـــذا العمـــل عبـــارة عـــن هديـــة والإغريقـــي للاجتمـــاع وتوحيـــد صـــوتهم وقـــواهم ضـــد الاســـتعمار

للشــباب المغربـــي الــذي يعمـــل علـــى شــمل المغـــرب العربـــي وجمعــه تحـــت كلمـــة واحــدة فكـــان حنبعـــل 

  . السباق للتطرق لعدة المغاربة الجادة في الجهاد وتقديس الوطن

  :عبد الرحمان ماضوي-4 

بمســرحيته الشــهيرة رائــد الشــريط المرســوم،تعلق ماضــوي 1925ولــد عبــد الرحمــان ماضــوي فــي ســنة  

،كان عبد الرحمان عصاميا فـي كـل 1952وهي تراجيديا تاريخية كتبها سنة يوغرطة المتميزة بعنوان

حيـث .مصـايف محمـد شيء سواءا فـي حريـة التعبيـر أو فـي الأفكـار والاسـتعمال اللغـوي كمـا وصـفه

ى الـرغم مـن أن هذه المسرحية أصـبحت قطعـة أساسـية مـن جسـد الأدب المسـرحي فـي الجزائـر، وعلـ

  .شهرته إلا أن الأدباء الجزائريين قد أجحفوا حقا في التطرق لهذا الأديب المثقف في عديد أبحاثهم

كقائــد  يوغرطــةتمتــاز مســرحية يوغرطــة بأحــداث كثيــرة ومواقــف متنوعــة تبــرز فيهــا شخصــية البطــل 

هذه المسرحية هـي شجاع واجه العدو وحارب الظلم بكل ما يملك من قوة وإيمان ،إذ أن المغزى من 

                                                           

 4، عددعصور الجديدة ، مجلةحياة كفاح المدني، ومذكراتهأحمد توفيق  يخلف، المؤرخ عبد القادرحاج  :ينظر  1
  .177 175، ص2012 2011، 3
  .93ص الجزائر، دار بهاء الدين للنشر والتوزيع، المسرح في الجزائر، صالح لمباركيه،: ينظر  2
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إضـــاءة درب الشـــعب الجزائـــري فـــي الجهـــاد والكفـــاح والتضـــحية ومقاومـــة المســـتعمر وذلـــك مـــن اجـــل 

  .التي تعد أول مجلة في الشريط المرسوم)امقيدش(تحرير الوطن، كما انه أسس مجلة 

  1.سنة،اثر مرض عضال88توفي عبد الرحمان ماضوي عن عمر يناهز

 :ه لقضايا الثورة التحريريةعبد الحليم رايس وتناول  -1-4

 :مسرحية أبناء القصبة -1

-1924(تشـــكل مســـرحية أبنـــاء القصـــبة للراحـــل عبـــد الحلـــيم رايـــس عمـــلاً إبـــداعياً متفـــرداً التـــي ألفهـــا

علـى 1959يـوم، تحـت إخـراج وتقـديم مصـطفى كاتـب فـي ربيـع 15في وقـت قصـير دامـت ) 1979

ثلاثة فصول وأربع مناظر وقد تم عرضـها أمـام  خشبة المسرح البلدي بتونس، وتتكون المسرحية من

 .الجنود قبل الالتحاق بالجبل وتدور أحداثها الثورية بالمدن

نجــد : ، وفــي أدوار الأبنــاء الثالثــة)فــي دور الأب(مصــطفى كاتــب ":لعــب أدوارهــا الرجاليــة كــل مــن 

هشــام المجاهــد  عــون الأمــن ولكنـه أيضــا فــي دور(توفيــق-فــي دور الابـن الأكبــر( عبـد الحلــيم رايــس 

الـذي كـان يتعـاطى المشـروبات الكحوليـة (عمـر-فـي دور الابـن الأوسـط(، ثم طه العـامري )المسؤول

حميــد المــتحمس -فــي دور الابــن الأصــغر(، وأخيــراً ســيد علــي كــويرات)ثــم يكــف عــن ذلــك ويناضــل

، وفـي )الأم يمينيـة في دور(أما في الأدوار النسائية، نجد وافية بالعربية ). للثورة والذي يصبح فدائياً 

 2".إلى جانب شخصيات أخري) ميمي ومريم كل من مليكه كويرات وهندة(دور البنتين المقاومتين 

 :موضوع المسرحية

                                                           

  .146- 94ص نفس المرجع السابق، المسرح في الجزائر، صالح لمباركيه، :ينظر  1
 ،2011الجزائر، دار هومة للطباعة والنشر والتوزيع، دم، ،1ط احمد بيوض،المسرح الجزائري نشأته وتطوره،2

 .152ص



 ا	��ار ا	�را��، ا	����م، ا	����                                       :ا	��� ا�ول 

 

36 

 

مــن أهــم الأعمــال الثوريــة التــي أنتجتهــا الفرقــة الفنيــة لجبهــة التحريــر )أبنــاء القصــبة(يعتبــر هــذا الــنص

ــــة الجزائريــــة فــــيالــــوطني، تبــــوح هــــذه المســــرحية جــــزء مــــن التــــاريخ و م حــــي القصــــبة  عانــــات العائل

“ مارســـيل بيجــــار“والجنـــرال الســـفاح“ جـــاك ماســــيو”علـــى أيـــدي المظليــــين بقيـــادة الجنـــرال "،)الـــدويرة(

جــــان بييــــر، فوســــي أفــــرو نســــوا، ومييــــر الــــذين مارســــوا التعــــذيب والاســــتنطاق علــــى ”والكولــــونيلات 

من مركز بني مسوس، بن عكنون، أشهرها ، في كل 1957المواطنين الجزائريين إبتداءاً من جانفي 

حيــث أنهــم طبقــو علــيهم  شــتى 1".، وفــيلا الزهــور و غيرهــا مــن المعتقــداتســيزينيبــول غــزال وفــيلا 

 .أنواع التعذيب

لقد عالج الـنص مجموعـة مـن الأفكـار الأساسـية أبرزهـا مشـاركة العـائلات الجزائريـة الثـورة التحريريـة 

حتميــة الكفــاح وتحقيــق الاســتقلال، بالإضــافة إلــى بــروز دور لنشــر الــوعي والــدعوة إلــى  ونهوضــهم

  .المرأة الجزائرية وإسهامها في التحرير والدفاع عن الرعاية الوطنية

 :مقطع من مسرحية أبناء القصبة

 :الفصل الأول

فـي القصـبة بالعاصـمة مسـاء الصـيف فـي القبـو فـراش عربـي وسـاط، وعلـى ) دويرة(قبور دار عربية 

، تسـمع مـن المـذياع حفلـة شـعبية ، المكـرونتجلـس الأم وعلـى رجليهـا غربـال لصـنع الكرسي مـذياع 

 .الأب سيد حمدان يخرج من البيت

 أين هي الجريدة؟:حمدان

 ...مريم...مريم...االله يقبل حمدان: الأم

                                                           

 .154نفس المرجع السابق، ص، }نشأته وتطوره{أحمد بيوض، المسرح الجزائري 1
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 .لآلة، نعم )من البيت: (مريم

 ما شفتيش الجريدة؟: الأم

 ...عمر راه يقرأ فيها...راهي هنا: مريم

 لما يتم جبيها لسيدك: الأم

 1.، معليه)من البيت: (مريم

 :الخالدونمسرحية -2

م بالمســرح البلــدي 1960مســرحية عالميــة أنتجتهــا الفرقــة الفنيــة لجبهــة التحريــر الــوطني فــي أفريــل 

 .بتونس والتي كتبها المرحوم عبد الحليم رايس و إخراج مصطفى كاتب

لمعــارك، تعــالج فيهــا واقــع الثــورة والــدفاع مــن أجــل هــي مســرحية تصــور لنــا مشــاهدة حيــة مــن قلــب ا

الراية الوطنية والتحرر، إضافة إلى أنهـا كانـت خيـر تعبيـراً عـن جانـب نضـالي مـن هاتـه الثـورة، ومـا 

يميز هاته المسرحة هي الواقعية التي عكست الواقع، وهو الواقع الثوري الذي عانت منه الجزائر في 

 .تلك الفترة العصيبة

ســـرحية مـــن ثلاثـــة فصـــول بـــدأت بصـــوت عيســـى الـــذي كـــان يصـــرخ فـــي المثيـــرة بأصـــوات تتـــألف الم

الأموات وهو مجاهـد عقـد العـزم علـى المضـي فـي طريـق الشـهداء بالإضـافة إلـى شخصـيات رئيسـية 

قــدور شــهيد مــن شــهداء الجزائــر قبــل موتــه أكــد علــى أن دمــه ودمــاء الشــهداء لــن يــذهب : ثوريــة هــم

 .ل ويفوا بالعهدهباءاً حتى يتحقق الاستقلا

                                                           

- الجزائري ،العدد الثاني، برج الكيفان صالح لمباركيه،عبد الحليم رايس، دراسات ونصوص من المسرح د1
  .10،ص2000الجزائر،
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ســعيد مــن شــهداء الجزائــر ضــحى بدمــه مــن أجــل وطنــه ومــن أجــل حيــاة الآخــرين قُتِــلَ مــن : حســان

 .طرف العدو أمام آلاف من جنوده

 .ضحى بحياته في سبيل الوطن و هو قائد فئة من المجاهدين:جعفر

كفاح المسلح إلى زوجة الشهيد جعفر تعرضت التعذيب والاستجواب من قبل العدو، أحبت ال: حميدة

 .، اتسمت بعزيمة وقوة كبيرة فهي لا تخاف التعذيب رغم قسوته“جعفر“جانب زوجها

مجاهـدين فـي المجموعـة التـي يقودهـا “فريـد“و“يوسـف”و “عمر“بالإضافة إلى شخصيات ثانوية أمثال

، أيضـــا النضـــاليةرجـــل طـــاعن فـــي الســـن يســـاعد عيســـى فـــي كـــل الأعمـــال “علـــي”المجاهـــد قـــدور، 

الــذي أتــى رفقــة عيســى إلــى فرقــة قــدور مهمتــه توصــيل المعلومــات المنشــورة فــي “ بلقــا ســم“المجاهــد

 1.بالإضافة إلى شخصية الجندي التي لم يظهر كثيراً في النص المسرحي. الجرائد إلى قدور

 :موضوع المسرحية

ي فـي تصور هذه المسرحية أجزاء من الجانب النضالي من ثورة نوفمبر التي عاشها الشـعب الجزائـر 

 .تلك الفترة الملتهبة ضد المستعمر الوحشي

                                                           

مسرحيات عبد - السيميائيةالبنية الدرامية في المسرحية الجزائرية الثورية في ضوء المقاربة (دليلة دالي، : ينظر1
بوضياف  ، أطروحة دكتوراه، قسم اللغة والأدب العربي، كلية الآداب واللغات، جامعة محمد)-الحليم رايس أنموذجا

 .152إلى 144، ص2019-2018بالمسيلة، 
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فإذا كانت مسرحية أبنـاء القصـبة قـد ركـزت علـى الـوعي الثـوري «هي مسرحية لا تخلو من التشويق 

داخل العائلة الجزائريـة، فـإنّ مسـرحية الخالـدون تطرقـت إلـى الثـورة فـي الجبـل و الحـرب النفسـية بـين 

 1».ل الفرنسيالجيش التحريري الوطني والجيش الاحتلا

  .والمغزى من مسرحية الخالدون تعريف الأجيال بما قدمه الشهداء من تضحيات للوطن وتحريره

 :مقطع من مسرحية الخالدون

 واش بيك سي عيسى؟: علي

 .آه، لا حتzشي يا أمي:عيسى

عــلاش لمــا تكــون فــي مكــان آخــر أتكــون ملــيح ولمــا توصــل لهــذا المكــان تصــير كلــي مــراكش : علــي

 .لي ساكنك التخمامأهنا، ك

 .نحب نتقوت من الذكريات... نتذكر برك... نتذكر يا أمي: عيسى

 .واش تذكر سي عيسى، قول: علي

 .ياك يقولو مشي أمليح اللي يخرف أو يقص حكايات فنهار: عيسى

 .حكايات خريفات: علي

 .لا يا خيم اهوش حكايات خريفات: عيسى

 واش تذكر إذن قول) خارج:(علي

                                                           

 2011الجزائر، دار هومة للطباعة والنشر والتوزيع، م، د ،1ط ،)نشأته و تطوره(مسرح الجزائري ال أحمد بيوض،1
 .157،ص
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  1»دون؟الخال: عيسى

                                                           

مسرحيات عبد -السيميائيةالبنية الدرامية في المسرحية الجزائرية الثورية في ضوء المقاربة : (دليلة دالي: ينظر1
 .339- 338، ص)- لحليم رايس أنموذجاا



 

 

  

  

  

  الحوار الدرامي في مسرحية دم الأحرار لعبد الحليم رايس         

  ".دم الأحرار"الحوار الخارجي في مسرحية :المبحث الأول

  ."دم الأحرار"الحوار الخارجي في مسرحية :المبحث الثاني

  

 الفصل الثاني       
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  :المبحث الأول- 1- 1

  :دلالة العنوان/ أولا

رفعت  اثنين عدة دلالات تجمع بين كلمتين" دم الأحرار"يدينا العنوان المدونة التي بين أ يحمل     

الكلمة الثانية الغموض عن الأولى إذ عرف لمن ينسب الدم، وفي هذا الجمع توليفة معنوية ورفع 

من حجم الدلالات، فتستثير فضول القارئ لمعرفة سبب هذا الدماء وما الشيء الذي كسر جدار 

  .الاستعماروطوقها بطوق العبودية و حريتهم 

فعنوان المسرحية كان بمثابة هوية له يكشف بكل وضوح المعنى الذي سيتضمنه بالتفصيل،وهو   

  . مايجعل من هذه الخاصية ملمة بالدلالات والمعاني المتضمنة تحت لواء العنوان

ويعتبر المعنى المتشكل من خلال العنوان كصورة متشكلة عن الصراعات والحروب والدماء، لكن 

خلف السطور أعظم إذ يتضمن دلالات عميقة ومعان أخذت في الاتساع مع سير أحداث ما 

المسرحية، أي أنه إذا أردنا فهم المضمون الذي يتضمنه الموضوع لابد لنا أن نحيط بمعنى  

العنوان الذي يدل على الموضوع ، فقد يحمل عدة معاني أشد عمقا ووضوحا ما يتطلب محاولة 

  .يقي حتى يكون أكثر تقبلا من القارئالوصول لمعناه الحق

إذ له على أنه سائل أحمر يسير في جسم الإنسان وهو من مكونات الجسد الأساسية يعتبر الدم 

   .، العذاب، القتل، الإجرام، الابتلاء، الرجز، اللعنةدلالات لغوية تتمثل في الضر

لعبودية والذل والاستغلال، فالإنسان أما لفظة الأحرار فتدل على الحرية والاستقلالية والتنصل من ا 

فقد عرف قديما كثرة الاستعباد الأصيل  هو الإنسان الحر المتحرر من شتى أشكال العبودية، 

واتخاذ العبيد من الزنوج فتحرير العبيد وإعطائهم حريتهم يعد بمثابة  تكفير الذنوب العظيمة  
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ية المتحدث عن تكميل الأحرار كالقتل، وهو ما يخالف المعنى الذي جاء في نص المسرح

  .واستئصال حريتهم وتقيديها وسلبهم استقلالهم ووضعهم تحت سلطتهم

فإن كان لابد لنا التحدث عن الحرية فلا يجب نسيان قول اعدل البشر من الصحابة سيدنا عمر 

م متى استعبدتم الناس وقد ولدته"بن الخطاب الخليفة أمير المؤمنين الذي قال لعمر بن العاص

تدل على الكرامة والإنسانية وخصوصا العدل فهو قد أنكر تقيد حرية البشر، وقد "أمهاتهم أحرار

يولد الناس ويظلون دائما أحرار ومتساوين في  ) "الثورة الفرنسية(أثبته لويس عوض في كتابه 

  .،أي أن الإنسان يولد حرا فحريته تولد فطريه معه لا يمكن استعباده1"الحقوق

فلا فرق بين البشر، متساوين . ي حد ذاتها تدل على العدالة و التساوي في الحقوقفاللفظة ف

لاحق لا أحد بأن يسلب  حق الحرية من أحد، وهو يجتمع عليه الكثير من البشر .المشطكأسنان 

بدءا من عهد النبي وحتى وقتنا الحالي وهو ما يؤكد عليه الباحثين والمثقفين وغيرهم من الطبقة 

  .التي لصوتها صدى عالميالمثقفة 

فقد كان يجمع بين معنيين اثنين، يحمل الأول صبغة  الدمار "دم الأحرار"بينما عنوان مسرحية 

الشامل فهو يتضمن في معناه  الأول الثورة التحريرية الجزائرية بكل ثقلها وتبعاتها من تضحية في 

من الشهداء الذين قدموا دمائهم سبيل الوطن انجر عليها القتل والذبح وسفك الدماء، والعديد 

  .وأرواحهم في سبيل تحرير الوطن

                                                           

بينما يحمل المعنى -. 92،ص1992م، الهيئة المصرية العامة للكتاب،القاهرة، الثورة الفرنسية،د ،ضلويس عو  د 1
الثاني بعدا واقعيا أكثر ،هو طمس الهوية الوطنية وتدمير الأراضي ،وسلب حقوق الجزائريين عنوة وبهتانا وقتل 

  .تالأحرار وتقييد الحريا
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كصوت من الكاتب عبد الحليم رايس ينقل فيه تطلعات وآمال الشعب " دم الأحرار"إذ يعتبر العنوان 

 نحو الشعب خاصة ونحو العالم بصفة عامة ، فيحمل ماهية الثورة بكل مخلفاتها وتبعاتها وما آل

  . حيات وشهداء وصوت الجهاد،لقد كانت صوت الحقيقة وصوت الواقعإليها من دمار ومن تض

ايس إظهار صورة المجاهدين استطاع عبد الحليم ر "دم الأحرار"من خلال هذه المسرحية

،ومعاناتهم من قبل العدو المستعمر،فهذه المسرحية ساعدت الكاتب في إبراز عدة دلالات روالثوا

  .ن القضية الوطنية الجزائريةورموز في مسرحياته مكنته بالتعريف ع

ترمز إلى التضحية والاستشهاد،في السبيل الوحيد ) دم الأحرار(في عنوان مسرحية " دم"إذ أن كلمة 

ارتبطت بالدم، إذ أنها ترمز إلى المستعمرين " الأحرار"للدفاع عن المقومات الوطنية،كما أن كلمة

ارهم وتعذيبهم، لكن الثوار بشهامتهم وقوتهم الجزائريين الذين يبحث عنهم العدو لسلب حريتهم وحص

شعبهم وعيشهم بسلام بحثوا عن الحرية وجعلوا منها رمز للاستقلال، فقد ضحوا بحياتهم من اجل 

وخلاصة القول يظهر من خلال العنوان أن عبد الحليم رايس أعطى صورة معاكسة للواقع ، وامن

  .المعيشي آنذاك

   :»دم الأحرار«ة الحوار الخارجي في مسرحي/ ثانيا

يعد الحوار على أنه حديث متبادل بين شخصيتين أو أكثر، يتم فيه تبادل الكلام بينهما بطريقة 

راقية ومحترمة بعيدة عن ذلك التخاصم والصراع، فالحوار وسيلة من وسائل التواصل بين أفراد 

مد على أسس سلمية المجتمع حول موضوع أو فكرة ما كونه يعد من قيم الدين الإسلامي فهو يعت
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 أو تجاذب لأطراف الحديث، وهي تستتبع محادثة"وقيم أخلاقية، إلا أن هناك من عرفه على أنه 

 .أي أنه يستخدم في الحياة اليومية عن طريق تبادل المعلومات1".والأفكار للآراء تبادلاً 

الذي يخرج من أفواه الشخصيات في تماس بعضها بالبعض الآخر من "والحوار الخارجي هو

إذن هو ذلك الحوار الذي يدور بين شخصيات بأسلوب مباشر يكون 2"ضمن سير أحداث الرواية

شفهياً داخل العمل الأدبي في المسرحية، و من أمثلة ذلك الحوار الذي دار في المسرحية بين مراد 

 :و قدور وحسان

 سي قدور: مراد

 .سي مراد) بعد أن تعرف عليه:( قدور

 .خبر القيادة عن عملية الأمس

 .أمرك سي قدور)يخرج كراسه: (مراد

حد ما بقى حي من القافلة ستة ..ك.ب.س إلى ع.ب.التقينا القافلة المتنقلة من ناحية ع: قدور

هم خسائر الجيش ربعة مجاهدين استشهدوا وسبعة مجروحين، واحد من. شاحنات وجيب حرقناهم

 ...للآن لازال في حالة خطيرة

 .قول للرشيد يرسل الخبر وارجع حالاً 

 .سي حسان الخريطة من فضلك..اللّه يا جماعة يا: قدور

                                                           

إبراهيم فتحي، معجم مصطلحات الأدبية، المؤسسة العربية للناشرين المتحدثين، التعاضدية العالمية للطباعة 1
 .145ص، - 1986التونسية الثلاثية الأولى  الجمهورية -والنشر، صفاقي

 .18نجم كاضم عبد االله، مشكلة الحوار في الرواية العربية، ص2
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 .حاضر سي قدور: حسان

 الفريق اللي يشتغل بسكة الحديدية مشى؟: قدور

لومات، الساعة الآن الرابعة يكونو يدوروا في نواحي المظرب المعين حسب المع... نعم: مراد

 .القطار يفوت من هناك على السادسة بالضبط يجعلوا القمبلة ساعة من قبل تقرب

 المعلومات صحيحة ورقبتوها؟: قدور

القطار فيه تقريبا ربع مائة جندي فرنساوي، ما فيه حتى .. هذا ما فيه شك... نعم سي قدور: مراد

ذا المقطع حول الخطة تدور أحداث ه 1.مدني، حتى الوقت اللي يسافر فيه ماهوش عادي

المتضمنة للخريطة التي تبين مسار القطار الذي كان محملاً بجنود فرنسيين، وقد حاول سي قدور 

وهنا يتضح الحوار . ومراد مع الجماعة أن يفجروا ذلك القطار للتخلص من جنود المحتل الغاشم

فقد نقل إلينا كما هو حيث الخارجي فكلام الشخصيتين الأساسيتين هما مراد وقدور مسموع ومتبادل 

 .يعد حواراً خارجياً  وبهذاأننا نلاحظ أنه تواجدت شخصية متكلمة وأخرى مستقبلة للأفكار 

كما نلمح أيضا حواراً خارجياً آخر في المسرحية وهو الحديث الذي دار بين مراد ومريم والشخصية 

اص عند هجوم العسكر على المساعدة، فقد جرت أحداث هذا الحوار حول مراد الذي أصيب بالرص

المشتة، أما مريم فهي الممرضة الثالثة التي ساعدت مراد في إخراج الرصاصة، حيث أن حديثهم 

فقص عليهم حياته وهنا يعد حواراً خارجياً  "فرنصوا"يسمعهم ومن يكون وصدفة  "فرنصوا"حول دار 

 .كونه كان متبادلاً بين الشخصيات الثلاثة

 وة طويلة؟لا زالت الدع :مراد

                                                           

 .93- 92المسرحية، ص1
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 .دقيقة برك :مريم

 .راني عالعلاج متاعي :مراد

 .ظهر إنسان طيبي  Monsieur Françoi مسيو فرانصوا...ذاق خاطرك هنا؟ :مريم

 .لكن... أكثر من طيب :مراد

الصبر والإعانة ... لكن بودك تكون في قلب المعركة؟ لا سي مراد مهمتك الآن في الصبر :مريم

 .تاح باش تكافح ثانيتر ..في علاجك باش ترتاح

 .الكفاح لازال طويل... معاك الحق :مراد

في اللحظة هذي يدخل فرنصوا لما يسمع اسمه ) Monsieur Françoiهذا)سكوت(نعم :مريم

 ..لاش؟ ..سي مراد هذي كم مرة وأنا نحب نسألك لكن موجدتش المناسبة..لاش؟) يتوقف

 إسمه فرانصوا؟ وهو عربي؟  :مراد

خوذي ..صهبجيفي الحقيقة اسمي على ال) تقدم حامل الإباري والماء السخونوهو م( :فرانصوا

 .لاو أكثر من اللي يلزم غالإباري متعك راهم 

 .أحسنت :مريم

على  اسميإذن  سمالا؟ هذا على خاطر أمي كانت تناديني بهاذا  وإذا سماوني فرانصوا :فرانصوا

 .فرانصوا صهيجي

 . اما كنش ما عندنا ما نقولو .. اسمحلي إذا تكلمت عليك إنما :مريم
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عملتي مليح، وزيد طالت والا قصرت كنتم تسمعوا بقصة حياتي، أما فيما يخصك يا مريم  :فرانصوا

 .كنت عارف اللي يلحق الوقت وتسألي في هذا الشأن. هذه العشرة مرة وأنا جي العندي

الأخت مريم ...منا بالأمورالنظام بعثها عندك وهو أدرى ... ما عند ما حتى سؤال عليا؟ :مراد

 .شوي كلو فيه لكن في الحقيقة ما عندها إلا مهمتها تقوم بيها

آه اسمحولي ...وزيد أنا بنفسي محتاج نحكي قصتي لكاش حد... ما كان باس سي مراد :فرانصوا

 ).يخرج(القهوة راهي فوق النار

ياته حد ما سيف اسمحلي مراد إذا يحب يقص علينا ح... في باليش يسمعني ما :مريم

 ...اتبسمي شوية...ايوا...عليه

 1)وتكمل عملها بسكات...مريم تتبسم(

 

 )الوصفي، التحليلي(الحوار المركب 

هو ذلك الحوار الذي تعتمد فيه الشخصيات على الشرح والتأويل والوصف الدقيق وإثبات وجهة 

هذا الحوار يمكن نظر عن طريق الحجة والبرهان بهدف إقناع الطرف الآخر، و من خلال 

لشخصية تطوير أحداث المسرحية، وقد ظهر هذا الحوار المركب في الحديث الذي دار بين 

حول هجوم العسكر على المشتة، إذ جاءهم الشاب مهرولاً يصف ) الشاب، مراد، قدور، بلقاسم(

رمت  أحداث ما جرى له أثناء وجوده في المشتة، حيث أنه كان في حالة خوف وهلع كون أن أخته

بنفسها في البئر خوفاً من التعدي عليها لأن جنود الفرنسيين حاصروا كل رجال المشتة وجعلوهم 
                                                           

 .108-107ص المسرحية،1
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أمر بتنصيب كمين للفرنسيين لخلف الثأر  "قدور سي"وهو في بيت واحد، عند سماع قائد الجيش 

 :لهم، فدماء الشهداء لن يضيع هباءاً وهذا ما نراه في هذا المقطع

ومن ...لعسكر هجموا على المشتة اللي أنا فيها وعملوا الباطل اللي ميتوقعشا... العسكر :الشاب

 .على هذا اللي جيت نعلمكم... غير شك راهم جايين ألهنا

 واش من باطل قول :مراد

حكموا الرجال ...لما ما وجدوا والو...بعدما فتشوا البيوت الكل يبحثوا على الفلاقة كما يقولوا :الشاب

أختي لما خافت ...يت وقعدوا يعذبوا في النساء يبحثوا على البنات ويعبثوا بيهمالكل جعلوهم في ب

... الإهانة رمات روحها في البير وأنا كنت نخبي مشافونيش، هربت وجيت نعلم ناس المشتة هذه

يكونوا قتلوا الرجال اللي ) سكوت(كي كنت نمشي في الطريق سمعت الرصاص صوت الرشاش

 .جعلوهم في البيت

 أشحال كاين مسافة من المشتة هذيك لهاذي سي بلقاسم؟...الكلاب :قدور

 نصف ساعة على الطريق :بلقاسم

 شحال هوما؟ :قدور

فرانصوا، ( أيضا يظهر حوار مركب آخر تدور أحداثه بين  1.خمسين ما نعرف... ربعين:الشاب

 .على أصل فرانصوا) رزقي، مراد

                                                           

 .102ص المسرحية،1
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ي تغيير أحداث المسرحية فقد ظهرت في نهاية شخصية فرنسية كان لها دور هام ف "فرانصوا"

الفصل الأول من المسرحية، ظل فرانصوا يحكي قصته وطريقة مجيئه إلى الجزائر ومن خلال هذا 

، حيث أنه يعتبر الاسمنجدهم لا يحمل من المستعمر إلا ذلك ) مراد، رزقي(الحوار الذي دار بينهم 

 .لى أن دمه ينتمي إلى أجداده الأحرار وهم الجزائريينالجزائر وطنه الأول، فقد كان يبرهن ويؤكد ع

عشرين يوم بعد ما  1917من أب جزائري وأم فرنساوية أولدت بيلفور في فرنسا في عام : فرانصوا

في زمان البلدية وفي بطاقة التعريف ... مات في الحرب 1918انزدت نداو لبابا للعسكر في عام 

لكن لما عمري ما عقلت بابا بقاو ...واللي اختاره أبي ليا...االلي خيراته أمي فرانصو  اسمانعندي 

لما قفلت ) الجماعة تنظر بعضها البعض(تقدروا تقولوا لحتى الآن ...صغير ينادولي فرانصوا نم

، مشيت 1938عام ...واحد وعشرين عام لحقت دالتي ونادولي أيضا للعسكرية وبعثوني للجزائر

عشت جربت معهم في ...مرة أيضا عرفت مليح ولاد جنسي لأول مرة على أرض أجدادي، ولأول

 .وشفت شجاعتهم وبطولتهم وشفت أيضا ألواش كانوا مستعملين39

 كيما يقولوا) ...chain ir Conon:...(رزقي

 بالسكات يامره   بالإشارة: مراد

عوايدهم  ذاك الوقت كنت نحس إحساس عجيب يمكن ندا الدم بديت نوالف عبادهم و: فرانصوا

فرانساوي رغما ]...يدخن[في النهاية الحرب طلبت وظيف في الجزائر ... اللي في الحقيقة كانوا ليا

لكن .... اعطاوني الوظيفة اللي راني فيها ستبيت39أنا تجرحت في  14بابا مات في الحرب .عليا

ذا وه... راهي الآن تبع في دروسها في باريز ... الزوجة توفات نهار اللي ربي رزقني ببنت

 وهذه القهوة سي رزقي؟... هو؟
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 .وعلى نخب الجزائر! اتفضل: رزقي

 1.وعلى نخب الجزائر: فرانصوا

 :الحوار الترميزي

هو الحوار الذي يميل إلى التلميح وتوظيف الرمز في نسيج المسرحية بطريقة غير مباشرة، تفهم 

 :من خلال الأسطر وقد ظهر ذلك في مقطع من المسرحية

 شحال هما؟: قدور

 خمسين ما نعرف... ربعين: الشاب

اجعل كمين على ...سي مراد خبر الجنود يخرجوا زوج ميترات ما بينهم ماكانش القمر اليوم:قدور

 .الدخلة متاع المشتة

يمثل هذا المشهد قوة وشهامة سي قدور الذي أراد أن ينتقم إلى كل من سفك دماء  2.حاضر: مراد

العدو بكل ثبات وقوة وإصراره على مواصلة الطريق والنصر الشهداء، وعزمه الشديد على مواجهة 

 .بإذن االله و هذا يرمز إلى الصلابة والجرأة والعزيمة على مواصلة الدرب

 :أيضا ظهور الترميز في هذا المقطع

 .ما عليه...ماعليه سيدي:مريم

 حبيتي تروحي معاهم؟: بلقاسم

                                                           

 .110-109ص المسرحية،1
 .102ص ، المسرحية2
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 ...مريم يا للأسف الأمر

 .هي بنت هي:بلقاسم

 1.هاهم لحقوا:عاشور

 :وفي مقطع آخر

تقوم 2.عندي مدة ملبستش لباس النساء وكنت قلت منتركش هذه الكسوة إلى يوم الاستقلال: مريم

شخصية مريم بدور فعال في المسرحية إذ كانت مساهمتها واضحة وبارزة في المجال العسكري 

اعدة مراد في علاجه وذلك من خلال المساعدة على علاج الجنود والجرحى وساهمة أيضا في مس

 .أثناء إصابته

وهذا يرمز إلى نضال المرأة الجزائرية والموقف الذي اتخذته اتجاه العدو الفرنسي للدفاع عن 

 .مقومات وطنها وتحرير بلادها

 :الحوار المجرد

هو حوار سهل وبسيط غير معقد لا يحتاج إلى شرح أو تأويل يكون بطريقة مباشرة ومفهومة، إذ لا 

 .تاتاً بإقناع وجهة نظره للطرف الآخر حول قضية أو موضوع مايتعلق ب

 )عاشور، قدور، بلقاسم(نرى في هذا المقطع حواراً مجرداً بين ثلاث شخصيات هما

 .هاهم جاو: عاشور

                                                           

 .103ص، المسرحية1
 .114ص، المسرحية 2
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 تحيا الجزائر...تحيا الجيش... تحيا الجزائر: أصوات

 .من هذا واالله من حقكم تجيونا كثر..مرحبا بكم...مرحبا بكم خاوتي: عاشور

 .هذا ما سمحلنا الوقت يا أخي: قدور

 .معلوم ماراكمش قاعدين تلعبوا...معلوم :عاشور

 أيوا سي بلقاسم، واش راكم من البارح؟ :قدور

 .رانا خبرناهم بحظوركم راهم كامل كلهم مجتمعين ينتظروا في المسؤول السياسي... لاباس:بلقاسم

 مشفتوش؟... وين راه بعد  :قدور

من  الاجتماعتعرف ميضيعش الوقت ولما موجدين بعض الإخوان في ...م معا الأهاليراه: مراد

تدور أحداث هذا المقطع المسرحي حول وصول فرقة  1.غير شك راه يوزع لهم المالية كي العادة

قدور إلى مشتة من مشتات الجزائر، إذ تم ترحيبهم من طرف عاشور وأهالي تلك المنطقة، والهدف 

 .مع الإخوان و المسؤول السياسي الاجتماع حضورابهم هو الأساسي من ذه

وهنا نلاحظ أنه حوارٌ مجرد بسيط وغير معقد يوصل الفكرة بطريقة مباشرة حول الأحداث التي 

 .جرت بين الشخصيات

كما نلمح حواراً مجرداً آخر في المشهد الرابع والعشرون من المسرحية، إذ أنه يتكرر دائما في 

 .العادية بلغة سهلة وبسيطة خالية من الغموض حياتنا اليومية

 .تقدر تروح ترتاح ميسيو فرنسوا حنا مطلعين النهار: بيرال

                                                           

 .100- 99المسرحية، ص 1
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 .تصبحون على خير:فرانسوا

معلوم نتقلق، كنت تاكل على شيء، خرج ...راني شوية مقلق... أسمح لي ميسيو فرانسوا أنا: بيرال

 .لي شيء

 .تصبحون على خير: فرانسوا

نجد هنا أن عبد الحليم رايس كاتب واقعي جعل حواره ملائم لعامة  1.لى خيرتصبح ع: مسعود

  .الناس، كون أن الحوار الذي جرى بين بيرال وفرانسوا هو حوارٌ واقعي للحياة اليومية

  )دم الأحرار(الحوار الداخلي في مسرحية/ ثالثا

أن الشخصية تتواصل مع  فهو مناجاة النفس إذ) الخارجي(يختلف هذا الحوار عن الحوار السابق 

نمط تواصلي لكنه لا يستدعي وجود «ذاتها لتعبر عن أرائها ومشاعرها حيث ورد ذلك في القول 

الآخرين هو حوار من جهة واحدة وبوجه إلى داخل ليبلوره موقف الذات اتجاه أشياء لا تظهر 

أن الحوار الداخلي  يفهم من هذا2»في الحوار الخارجي و هو حوار يتجه نحو الذات ويعود إليها

يكون بين الشخصية ونفسها وذلك في حواراتها المنفصلة عن الشخصيات الأخرى داخل المسرحية 

ما ظهر في المشهد الحادي عشر حيث أن رزقي يتحدث مع نفسه، : إذ تحاور نفسها وتحدثها مثل

 .في تعذيبه ونزع الاعتراف منه) المستعمر(وخوفه الشديد من أن يصل الجلاد

] رزقي راه عيان ومتألم يهيأ روحه بحيث اللي يكون وجه مضوي عليه النور بنار المدخنة: [قيرز 

يا نرجع خاين نتكلم ونكشف إخواني، نخون الشهداء ومانوفيش ...غدوة نهار مشؤوم!عيني يا ربي

                                                           

 .146ص، المسرحية 1
، 2012، دار غيداء، عمان، 1قيس عمر محمد، البنية الحوارية في النص المسرحي ناهط الرمضاني أنموذجا، ط2

 .57ص
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أعطيني الشجاعة يا رب، اجعلني ...يا يتراد لي عذاب على عذاب على إيدي الوحوش...بالعهد

اجعلني نسكت لآخر لحظة من عمري، وإلا يا ربي اجعلني نموت قبل .! وقت التعذيب نسكت

واشنه هي ...حرام... حرام...منقدرش نتكلم... مستحيل... ما يلزمش...طلوع النهار، عيني يا رب

 1!عيني يا ربي، عيني... حرام...حرام. حياتي قدام حياة ميات جندي

 )لحظة... يرتاح ...تظهر عليه علامة العيأ والحمى (

 :وقد ظهر أيضاً في المشهد الواحد و الثلاثون حواراً داخلي

 مازلت هنا اليوطنان؟: فرانسوا

فرانسوا زدت سمعت الرصاص ولما كنت غير كما لبست كسوت النوم نتاعي ما حبيتش 

  2.راح النوم... لكن بقيت في الفراش...نهبط

  :لمونولوجا- 1

يقصد بها ) ضميرها(مسرحيات يكون قائم بين الشخصية وذاتها هو ذلك الحوار الذي يوجد في ال

المونولوج خطاب شخص واحد، أي هو خطاب يوجهه «حوار مع النفس حيث جاء في مفهومه 

وما نراه في 3».الشخص لنفسه، فهو يختلف عن الحوار لعدم احتوائه على خاصية تبادل الحديث

 :المشهد الثلاثون

                                                           

 .138المسرحية، ص1
 .150المسرحية، ص2
دراسة تحليلية سمولوجية لغينة من (والسياسي في المونولوج الجزائري  الاجتماعيغنية كباش، أبعاد ودلالات النقد 3

، جامعة الجزائر، قسم والاتصال، أطروحة مقدمة لنيل شهادة دكتوراه علوم في علوم الإعلام )منولوجات محمد فلاقا
 .134، ص2020- 2019، الاتصال



 الحوار الدرامي في مسرحية دم الأحرار لعبد الحليم رايس           :الفصل الثاني
 

56 

 

... خسارة...حتى الرصاصة الأخيرة) س مارتيناز اللي فوق المكتبإعتياديا يداعب مسد: (بيرال

في الحقيقة هكذا أحسن هذه هي الحقيقة هكذا ... آه...يرحل مثل رزقي نمحو كل الثوار من الوجود

 1)يدخل فرانسوا(أحسنت هذه هي الكيفية التي تطول بها الحرب 

شخصية رزقي الذي قتل من طرف  يبدأ المقطع بلفظة تبين لنا أن بيرال يتحدث مع نفسه عن

 .العدو، يسعى بيرال من مسح أثر المجاهدين فهو يفضل أن تطول الحرب

 :النفس مناجاة- 2

نوع آخر من أنواع الحوار الداخلي، ويمكن تعريفها بأنها تفكير الشخصية بصوت «المقصود بها 

مهور و الغياب يكون تقوم المناجاة على لحظة فارقة بين الج...عال وبتكثين وتركيز عاليين

وتتمثل في أن الشخصية تعبر عما يدور 2» التوجه فيها نحو أشياء غير محددة الخطاب في

بداخلها من مشاعر و أفكار، إذ أنها تختلف عن الشخصية الأولى، فقد يتم تنفيذها بصوت عالي 

 .يسمعه المشاهدون

يناجي ربه وتدعوه للمساعدة وهذا ما ظهر في المشهد الحادي عشر في شخصية رزقي الذي كان 

يا ربي ! أعطيني الشجاعة يا رب، اجعلني نسكت وقت التعذيب! ... عيني يا ربي«حين قال 

هي حياتي قدام حياة ميات ...اجعلني نموت قبل طلوع النهار، عيني يا رب

 وهنا جاء هذا المشهد على شكل مناجاة إذ أن رزقي3»!عيني يا ربي، عيني...حرام...حرام.جندي

  .يطلب ويدعو االله أن يساعده في الخروج من هذا المأزق الذي وقع فيه

                                                           

 .150ص، المسرحية 1
 .69-68، ص)ناهض الرمضاني أنموذجا(قيس عمر محمد، البنية الحوارية في النص المسرحي 2
 .138ص، المسرحية 3
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 :حوار تيار الوعي3

معينة في النص الأدبي بالزمن النفسي  تقنية«هو أحد أنواع الحوار الداخلي إذ يعد

ومن خلال هذه الأخيرة يمكنها إظهار وجهة نظرها بطريقة متسلسلة في أفكارها يتم 1».للشخصية

  .د تصرفات الشخص مثل ما ظهر في هذا المقطعمن خلالها سر 

إذا فدائي عمل عملية وحدة . وحدي؟ تندهشوا دائما لما تسمعوا بشيء عمله رجل وحده: رزقي

أحنا معندناش مليون جندي ..أي خدمة خدمها جزائري وحدة تعجبكم ما تنساش اليوطنان! عجيب

 .الجزائر

 وأنت مكتف؟  وحدك؟ أنت وحدك قتلت مارتيناز؟ وحدك؟: بيرال

لكن مارتيناز متاعك لسانه قبيح وزاد فهمني بلي الكلام اللي قلتهولي ...كنت بديت نتكتف: رزقي

تتميز شخصية رزقي  2»كله فراغ في الفراغ بحيث يطلوع النهار كنت محضرلي وسيلة التعذيب

اسي بوعي حاد من خلال حواره مع بيرال، وهذا الوعي يتمثل في حنكة رزقي وذكائه السي

 .والعسكري، بحيث أن شخصية بيرال مندهش من بطولة رزقي وحده

وكما نرى شخصية رزقي في هذا المشهد يحاول إخافة اليوطنان بيرال أن الحرب ليس بالكثرة وإنما 

 .بالذكاء والتجربة العسكرية

 :الارتجاع الفني4

                                                           

 .67، ص)ناهض الرمضاني أنموذجا(قيس عمر محمد، البنية الحوارية في النص المسرحي 1
 .148ص ، المسرحية2
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لاستدعاء أحداث  توظفه الشخصية«هو من أحد عناصر الحوار الداخلي ونقصد به الاسترجاع 

تمارس ...وهذا الاستدعاء للأحداث تضيء مساحات من ماضيها. عاشتها في الماضي

بمعنى العودة إلى الأحداث 1»الشخصية نوعاً من الحلمية، وكأنه فترة لذيذة من حياة شخصية

الماضية بطريقة متسلسلة، إذ تتذكر الشخصية حدث وقع لها في زمن ماضي، ونجده في هذا 

 :المقطع

 حاربت كثير ليوتنا؟:فرانسوا«

حاربت في فرنسا في إيطاليا، ألمانيا لكن وين تدربت كثير ...وأنا عسكري 39نعم من...آه: بيرال

نرى الاسترجاع هنا في تذكر بيرال السنة التي بدأ فيها 2»والآن الجزائر...في إفريقيا والهند الصينية

 .سنة39 مساره العسكري، إذ أنه استرجاع قديم يبلغ مداه

 :بالإضافة أيضا إلى وجود استرجاع آخر في مقطع من المسرحية وهو- 

آه كل هاذا كان ما بطاوش لكان المسجون بقا في الحياة ...عارف اللي نقدر نتكلم عليكم: بيرال«

لكن لا آه لما ...نوجد المركز بلا ما نبعثو رجالنا للخطر وكانوا ما يمكن يقبلوا بسلم الأبطال

ومانحبش أشياء من ...حد ما أمركم تطلقوا النار عليه...ت شوية مسؤول في هذا كابورالأن...نتفكر

 .هذا النوع تزيد توقع

 .شفناه لما كان رايح يترما عليك...سامحنا على ما وقع البارح لكن واجبنا ماسمحلناش: كابورال

 وهو مجروح واش كان يقدر يعمل؟: بيرال

                                                           

 .72ص) ناهض الرمضاني أنموذجا( قيس عمر محمد، البنية الحوارية في النص المسرحي1
 .118ص ،المسرحية 2
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» البارح«قصير فكلمة  استرجاعيظهر في هذا المقطع أنه ،1»المسدس كان فوق المكتب: الكابورال

لم يتجاوز عليه يوم واحد و في مقطع آخر من المسرحية  استذكارهدالة على أن الحدث الذي تم 

 .بعض الأحداث الماضية استرجاعنجد 

أنا بليد كان من حقي نفهم هذا من الأول كثير من حراس ...أولا نتحدثو على السلاح:بيرال«

ميسيو ...غير من هذا كان من هذا كان من حقي نفهم.دناهم مقتولين ونتا وجدناك حيلغابات وجا

 .تخدم معا الفلاقة وهم يقتلو في بني عمك...فرانسوا

 .أنا جزائري ليوتنا: فرانسوا

ياخي . معنت جزائري مرتيناز أيضا جزائري ومسعود ثاني جزائريواش...جزائري. جزائري: بيرال

ب ضحى وولده على هذا الجزائر أنا نعرف غير الخائنين والجبانة اللي يعينوا مرتيناز الأ

تنمو على أن هناك وقائع قد حدثت و انتهت ثم حلت مكانها وقائع أخرى، أين 2»المجرمين

 .إسترجعت الشخصية ما فات، وانتابها التحسر على عدم التفطن من أول لحظة

 :الحوار الدرامي/رابعا

و عنصر من عناصر تواصل الشخصيات، فهو أساس نجاح العمل المسرحي، الحوار الدرامي ه

الحوار «الحوار المسرحي في كتابه القضايا الكبرى للجمالية المسرحية "* آتيان سوريو"كما عرف 

يشمل جملة المنطقة بين الشخصيات خلال المسرحية، فالحوار هو أساس العمل المسرحي وله 

                                                           

 .158ص ، المسرحية1
 .162ص ، المسرحية2
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بمعنى هو وسيلة تفاهم الشخصيات وتخاطبها على خشبة 1»يالحوار القصص عن خصائص تميزه

 .المسرح

 :ويظهر هذا الحوار الدرامي من خلال هذا المقطع

ومن ...العسكر هجموا على المشتة اللي أنا فيها وعملوا الباطل اللي ميتوقعش... العسكر: الشاب«

 .على هذا اللي جيت نعلمكم... غير شك راهم جايين ألهنا

 .ن باطل قولواش م: مراد

حكموا ...لما ما وجدوا والو...بعد ما فتشوا البيوت الكل يبحثوا على الفلاقة كما يقولوا: الشاب

أختي لما ...الرجال الكل جعلوهم في بيت وقعدوا يعذبوا في النساء يبحثوا على البنات ويعبثوا بيهم

وجيت نعلم ناس المشتة  أنا كنت مخبي مشافونيش، هربت...خافت الإهانة رمات روحها في البير

يكونو قتلوا )سكوت(كي كنت نمشي في الطريق سمعت الرصاص صوت الرشاشات ... هذي

وما يتضح من هذا أن الحوار الدرامي تمثل في تعاون مجموعة 2»الرجال اللي جعلوهم في البيت

نواع من المجاهدين فيما بينهم لتحقيق الإنتصار على المستعمر الفرنسي، الذي استعمل كل أ

التعذيب ضد أبناء الشعب الجزائري، إذ أننا نلمس حوار الشاب الذي جاء ليخبر فرقة قدور من 

 .دخول العدو إلى منطقة المشتة لاتخاذهم الحيطة والحذر

                                                           

بن أيوب محمد، العناصر المسرحية الأدبية و الفنية من النص الدرامي إلى النص المسرحي، مجلة الذاكرة،  د1
  .159ص ،ت ، د03العدد

 Revueعلم الجمال،كان رئيس تحرير مجلة  فيلسوف فرنسي اشتهر بعمله في )1892/1979( :آتيان سوريو*
d’esthétique 1958وانتخب في اكادمية العلوم والعلوم السياسية في عام. 

 .102المسرحية ص2
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إلا أن عزيمة المجاهدين جعلتهم يصرون على أخذ الثأر من ذلك العدو الذي عامل أبناء تلك 

 :هذا ما ظهر في رد قدور على الشابالمنطقة بمعاملة قاسية ووحشية، و 

 أشحال كاين مسافة من المشتة هذيك لهاذي سي بلقاسم؟...الكلاب: قدور«

 .نصف ساعة على الطريق: بلقاسم

 شحال هوما؟: قدور

 .خمسين ما نعرف... ربعين: الشاب

على اجعل كمين ...سي مراد خبر الجنود يخرجوا زوج ميترات ما بينهم ماكانش لقمر ليوم: قدور

إن مسرحية دم الأحرار عكست الجانب المظلم الذي تعرض له الشعب  1».الدخلة متاع المشتة

الجزائري من أساليب وحشية مارستها أجهزة قمعية متعددة، ونزاعات مسلحة في غاية العنف 

 .والظلم

بين  مسرحية ثورية اتسمت أحداثها بكثرة الحوارات الدرامية، من تضحية وتضامن» دم الأحرار«إن

إذ أن أهم حدث درامي وجد في ) الجزائر(المجاهدين خلال تواجد المحتل على الأرض الشريفة 

مراد ومريم إلى بيت فرانسوا للعلاج في أحد الأيام زارهم رزقي، وفي اليوم  التحاقالمسرحية هو 

وهذا ما بهم بلقاسم ليخبرهم لمداهمة الجيش المستعمر لبيت فرانصوا مركز للإرسال  التحقنفسه 

 :يمثله هذا المقطع المسرحي

 مسيوا فرانصوا!... مسيوا فرانصوا) من الخارج: (بلقاسم«
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 شكون؟...شكون؟: فرنصوا

 هذا عاشور متاعنا) للآخرين(هاني جاي: عاشور

Françoi va ouvrir les Djounouds restent sur leur gerde. 

 ...سي علي...سي علي) داخل تاعب:(عاشور

 ...كاين؟ تكلم سي عاشور، والا اتفضل ترتاح قبل واش: فرانصوا

 .السلام عليكم يا جماعة: عاشور

 .على سلامتك سي عاشور: مريم

ن من هذه العسكر استولاو على القرية وراهم جايي...العسكر... مساء الخير يا بنت: عاشور

 .هنا ايطولوش ويكونو  شعبة لكن مابفي الناحية والغابة شعبة  اشوى ويقلبو براهم قاد مين ... الجهة

 .الله متضيعوش الوقت يا...طيب أحسنت: مراد

يقولو بلي ستولاو على كل الدشر اللي محاوطين السكنة متاعك ياسي علي وسمعنا ثاني : عاشور

 .باللي الضابط عطاهم موعد هنا، عندك

 .تعرقلت...هم: مراد

 1».ربي ينجيكم... أبقاو على خير...تقدر تروح سي عاشور: فرانصوا

 :إذ نجد في مقطع آخر حواراً درامياً 
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 الحوار الدرامي في مسرحية دم الأحرار لعبد الحليم رايس           :الفصل الثاني
 

63 

 

راهي بعدن كسوة قديمة خلالها البوستنجي ... أبقا معانا تصير خديمي...عنده الحق: فرانصوا«

 .أعلم الخاوة واالله يكون معاك...يكفيش الوقت روح سي رزقي ما...اللي كان يعاوني

 1»).يهرب(باي باي...كونوا متهنين: رزقي

 :ني من المشهد الأوليظهر في الفصل الثا

 !رزقي! رزقي: مراد«

 روح، روح متخافش متتكلمش...آه هذا أنت مراد) في ضعف، ثم يعقل مراد:(رزقي

 والخاوة؟: مراد 

 .شوف كاش تخبرهم: رزقي

 وأنت؟: مراد

 ...بصح... ليشقما تع: رزقي

 واشنه خويا؟: مراد

 ...راني عطشان: رزقي

 2».مرتينازاج حين يدخل مراد للمطبخ يشوفه يروح يفتح باب الزج(صحة أصبر: مراد

 :أما في المشهد الثاني عشر يظهر حواراً درامياً آخر

                                                           

 .113ص  ،المسرحية1
 .130ص ، المسرحية2
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تضوي ويظهر بالحجرة  وإذاط حين تشرع في فك الربا...(استنا )تخمم( يلزمك تهربة امال: مريم«

 )السرجان في عرض الباب

 واش راكي تعملي هنا يا آنسة؟... هأيوا: مارتيناز

 .جبت له يشرب...عطشانكان : مريم

أو باش يشرب تحلي له الرباط؟ المسألة ماتبقاش هنا يا آنسة، نخبر الليوطنان ونشوفوا  :مارتيناز

 1»...تقدري تروحي ترقدي وما...من بعد، كاين شي مدسوس تحت هذا كامل

جماعة نرى من خلال المقاطع السابقة مغادرة رزقي من بيت فرانصوا إلى الجبل مسرعاً لإخبار ال

وسجنه في فرانصوا، وبمساعدة مريم ومراد يتمكن رزقي  اعتقالهعن ذلك، لكنه لم يصل إليهم إذ تم 

من الفرار مجدداً وذلك بفضل مريم التي قضت على مرتيناز، ولكن إصابة رزقي لم تمكنه من 

 .ه بطريقة وحشيةلتم القبض عليه المرة الثانية وقتعن المكان وبالتالي  الابتعاد

تثبيت قيم التعاون والتعاضد التي  »دم الأحرار«صة ما نستنتج من هذه المقاطع المسرحية وخلا

 .اتصفت بها شخصيات المسرحية، حيث أنها تعكس الصورة الحقيقية للمجتمع الجزائري

صورت جانب واحد من الواقع المعيشي الذي مرت به الجزائر إبانة » الأحرار دم«إلا أن مسرحية

  .رنسيالف الاستعمار
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 .خلاصة

 

  

  

  

  

  

  يتمثل في وهذا الحوار   وهذا الحوار تمثل في 

 إذالحوار الذي قام به المستعمر وجنوده داخل بيت فرانسوا _ 

  . قام بتعذيب رزقي وقتله

) الذي عرف بإسم بشير خادم فرانسوا (تهديد وتخويف مراد_

  .بإطلاق النار عليه لتأكد من أنه كان أصم 

هلول لقميص عسكري حيث قبض عليه من طرف ارتداء الب_

فيه أنه من جماعة  وشككوا ,تعذيبه حاولوا إذ, العدو

  .   المجاهدين

للعلاج من قبل الممرضة ˵فرانسوا˶لبت ˵مراد˶مجيء _ 

  . ˵مريم˶

ومراد , أن مريم ابنته مليكة  ˵بيرال ˵˶فرانسوا˶ إقناع_ 

  . المحتل وليس الثوار  إتباعوهم من  ˵بشير˶خادمه 

مساعدة مريم ومراد لرزقي في الهروب وقتل مريم _

  .للسرجان مرتيناز 

التحاق مسعود وموسى بالمجاهدين المتواجدين في بيت _

  .فرانسوا ومساعدتهم في القضاء على فرقة بيرال 

      الحوار الدرامي في مسرحية دم الأحرار                     

 حوار خارجي حوار داخلي
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   :أسس وخصائص الحوار الدرامي في المسرح/ خامسا

 : منها باقيةللحوار المسرحي عناصر كثيرة تميزه عن - 

  :الإفصاح والإبانة1/

عن الغموض، والإفصاح عما يدور في خاطر الجمهور كي  والابتعادأي يسعى إلى الوضوح أكثر  

 :من المشهد التالي يوضحلا يشعر المتفرج بالملل أثناء مشاهدته للمسرحية، وهذا ما 

 .ستقلالالانتركش هذه الكسوة إلى يوم  عندي مدة ملبستش لباس النساء وكنت قلت ما: مريم«

 .لله أختيا يا...الجندي بالقلب ماشي بالكسوة: مراد

 .الخديم... تنسايش أنت بنتي وهو ما: فرانصوا

والملاحظة من هذا الحوار الذي دار بين مريم ومراد أنه جاء بلغة 1»).تذهب(االله يستر : مريم

 ابنةمصها دور عامية واضحة خالية من أي تعقيد أو إنما فقد كان حديثهم حول لباسهم وتق

 .في المسرحية والاختصارفرانصوا، وهذا ما يدل على وجود الإفصاح والوضوح 

  :مع الشخصية الانسجام2/

نرى أن عبد الحليم رايس في مسرحيته التي بين أيدينا قد خلق حواراً يناسب كل شخصية عن  

انسجام  و ساقاتغيرها بحيث يلائم خصوصياتها، وتقمص دورها على أكمل وجه حتى يكون هناك 

التي تطرأ عليها من  والاضطراباتالنفسية  حلتها داخل نص المسرحية، إذ أن الشخصية تعبر عن 

                                                           

  .114ص،  المسرحية1
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إذ أنه تبين هذا . وغيرها من الحالات وهذا حتى يظهر الحوار ملائما... حزن، فرح، غضب، قلق

 .في مقطع المسرحية الانسجام

 واش راه مراد؟. نتكشفوا، أنا وحدي يكفييلزمناش  ما...ماعليهش، أختي، ماعليهش: رزقي«

 باش نعينك؟ قول خويا؟... واش نقدر نعمل..خويا.لاباس: مريم

 اقتليني: رزقي

مانقدرش خويا، رزقي منقدرش، وزيد يبحثوا من بعد مننكشفوا الكل، وهذا أنت مترضاش !! آه: مريم

 .به

يظهر 1»نتكلم عليكم ولا على الخاوةغدوة مع الفجر يبداو التعذيب وأنا ميلزمنيش ...غدوة : رزقي

هنا أن رزقي ضحى بنفسه حتى لا يكشف عن بقية زملائه، أما مريم فتعمل على مواساته في هذه 

  .الضائقة، فيظهر هنا كم هائل من المأساة التي رزقي على مشارفها من التعذيب

 :التكثيف والتركيز والإيجاز/ 3

صاره في عبارة أو جملة قصيرة و ذلك لإيصال يفهم من هذا أن الحوار السردي يمكن اخت

وعليه أخذ المخرجون على عاتقهم هذه المهمة من خلال البحث عن آليات ورسومات «المعنى،

ونعني بذلك 2».مشهديه أخرى جديدة، تارةً بالاختصار وتارةً بالتكثيف البصري لجماليات الصورة

خلال عدة إستراتيجيات تشمل الرسومات  أن مَشاَهِد المسرحية يمكن اختصارها أو تكثيفها من

المشهدية، بالإضافة إلى تكثيف جماليات الصورة البصرية كاستعمال الألوان، إذ أنه يصعب علينا 
                                                           

 .139المسرحية ص1
فيفري  29، 56في العرض المسرحي، المجلة العربية، المجلة الشهرية عدده  والاختزالد الماجد، التكثيف أحم2

2020. 
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استخراج هذه المشاهد مادامت تمثيلية إذ لا يمكن ترصديها في المسرحية المكتوبة، والمقطع الذي 

له المسرحي، لكن بطريقة توصل لنا معناه وتكون بين أيدينا يبين ذلك الإيجاز والاختصار في عم

 :في جملة مسرحية

 واش راه واقع؟) من برا:(بيرال«

 .رجل راه في الحشيش) من برا: (الكبورال

 .نحبو حي...ألقيو عليه القبض: بيرال

 1»ياالله كل واحد لبيته، بالك يشوفوك مراد: فرانسوا

 :وفي مقطع آخر يظهر في المشهد التاسع عشر

 راك ظان موجود خائن في الدار ليوطنان؟: ودمسع«

 كاش تحب يوجد الخنجر ويقتل مارتيناز، يقطع الحبل وبروحو؟..رزقي كان مكتف هنا: بيرال

 .راك تعرف مارتيناز أحسن من اليوطنان) بعد تفكير: (مسعود

 ...ومن بعد..إيه: بيرال

يتوضح من هذه المقاطع  2»لما خلصتو البحث، خرجتوا مع بعض؟..خليتكم مع بعض: مسعود

التعبير عن موقف واختصاره في الجمل مع الحفاظ على المعنى الموجود بداخلها، إذ دار الحوار 

في الحشيش وأمر بيرال بالقبض عليه، أما في المقطع  واختبائهفي المقطع الأول على وجود رجل 

                                                           

 .142المسرحية، ص1
 .143المسرحية، ص 2
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راء فك الحبل لرزقي وقتل الثاني ظهر في الحوار الذي جرى بين مسعود وبيرال حول معرفة الشر و 

 .مارتيناز

وهكذا تكون المسرحية مليئة بدلالات لفظية، من خلالها يفهم الجمهور العديد من المعاني من عبارة 

  .واحدة في المسرحية وبهذا يبين براعة الكاتب عبد الحليم رايس في هذه المسرحية

 الرشاقة و الإيقاعية 4

رحي على الإيقاع و الرشاقة ليميز حواره المسرحي عن بقية يركز الكاتب أثناء تذويبه للنص المس

. الحوارات وذلك يساعده على العمل والآراء الجيد، إذ أن الإيقاع هو المنظم الأساسي للمسرحية

: وهذا ما في هذه المدونة التي نحن بصدد دراستها حيث يقول المخرج المسرحي في هذا المقطع

تحويسة في «:أيضا في قول مريم1»حرير وطنه ومات شهيدياسعد من سعا في ت«حيث قال مراد

يتبين في هذين 2».ضوء القمر ماتوصلش للمحال وأنا بنت ميسيو فرانسوا نستهل كل الاحترام

القولين سلاسة في الكلام الحواري، بفضله يسهل عملية إيصال الفكرة للجمهور بطريقة إيقاعية 

.نفعالات في عمل أدبي مسرحي منظممنتظمة توحد الموضوع المادة والخيال والا

                                                           

 .110المسرحية، ص1
 .154المسرحية ، ص2
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   :ملخص  المسرحية/1

أقصى مراحل التصوير وأسماها من حيث إستحصار الثورة الجزائرية  الأحرار دملقد بلغت مسرحية 

حتى استطاعت أن تصل إلى أدق تفاصيلها بالتصوير والتجسيد الحي لأحداثها من خلال أساليب 

نتقاة من الشعب المكافح، تعالج موضوعاً يحتوي المسرح الطرح الأكثر جدية واقعية وشخوصها الم

في ماهيته الدرامية وفنيات وجماليات شكله ككل، لما تحمله من مراحل تكوين الخطاب المسرحي، 

تحت إخراج  رايس الحليم عبدفقد ألفها المرحوم 1961حيث أن بداية المسرحية كان في سنة 

يم والمبادئ التي عانها الشعب الجزائري في تلك مصطفى كاتب، إذ أنها جسدت مجموعة من الق

الفترة، تدور أحداث هذه المسرحية في الجبل مع مجموعة من الثوار و المجاهدين وصراعهم مع 

المستعمر الفرنسي والمحاربة من أجل نيل الاستقلال ورفع الراية الوطنية، بالإضافة إلى بروز دور 

 .المرأة و نضالها أيضا في سبيل الوطن

 :الأسلوب 2/

في هذه المسرحية تطرق إلى شكل جديد من أشكال التعبير إذ أن أسلوبه  عبد الحليم رايسنرى أن 

غير مقترح في كل مسارح العالم، فهو يعرف بأنه مبتكر النظرية الواقعية الثورية في نصوصه 

 .)أبناء القصبة، دم الأحرار، الخالدون، العهد(مثال.المسرحية

 .منعرجاً واضحاً من ناحية أسلوب الطرح وتشكيل معالمها الفنية الأحرار دماتخذت مسرحية 

 :اللغة3/

في مسرحيته التي بين أيدينا أنها كتبت بلغة عامية واضحة وبارزة  عبد الحليم رايسنجد لغة 

، حيث يلجأ الكاتب إلى استخدام اللغة العامية في نصوصه الدرامية تميزت بالبساطة والعفوية 
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الذين لم يتمكنوا من التعليم إبان ) الأميين(اطبة جميع طبقات المجتمع الجزائري ،منها وذلك لمخ

المستعمر الغاشم، فهدف عبد الحليم رايس هو إيصال رسالة للشعب الجزائري ، كون هاته اللغة 

  .هي الأقرب إلى المستعمل اليومي 

ها السياسة الاستعمارية بينما وظف اللغة الفرنسية على شكل ومضات فقط،فهي حتمية طبقت

الفرنسية وذلك للقضاء على اللغة العربية الفصحى ومنع الشعب الجزائري من تعلمها والتحدث بها، 

وهذا ما جعل عبد الحليم رايس أن يتقن لغة العدو واستعمالها وذلك للتعبير عن أفكاره وإيصال 

  .جيالواقع الذي عاشته الجزائر في ظل الاحتلال إلى العالم الخار 
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إلى مجموعة "رايس الحليم عبد مسرحية في الدرامي الحوار مستويات"الموضوع  لهذا دراستناتأتي 

 :إيجاز في نذكرها من النتائج

 المونولوج أما الخارجي، بالحوار عليه يطلق ما ،وهذا ومرئي مسموع يكون ميزتين للحوار -1

 .وذاتها الشخصية بين فيكون

 ومعرفة الشخصية قلب في التعمق خلاله من نستطيع حيث المسرحية، أساس هو الحوار -2

 .أحداثها

 .الأدبية الساحة في عنه الاستغناء يمكننا لا إذ مسرحية في الأولى اللبنة الدرامي الحوار يعد -3

 .حقه كل ومنحه به الاهتمام المؤلف على يفرض هام عنصر الدرامي الحوار يعتبر-4

 الشخصية باطن إلى الوصول خلاله من مكننا إذ ناجحا كان شكالهبأ الحوار استخدام إن-5

 .أحداثه مجرى ومعرفة

 .الوطن مقومات عن دفاعلل هاما سلاحا كانت الجزائرية الثورية المسرحية-6

 .والاجتماعية السياسية منها قضاياه مختلف في الجزائري الشعب رايس الحليم عبد شارك-7

 كونه الخيال، عن البعد كل بعيدة حقيقية بطريقة المسرحية عاتهموضو  رايس الحليم عبد تناول-8

 .الجزائري الشعب إليه لآ ما على حية مشاهدة يصور

 هدفها كان فقد الجزائر في ومميزة استثنائية تجربة تعد رايس الحليم لعبد المسرحية تجربة أن-9

 .الشعب توعية

 .الموضوع لهذا دراستنا عبر ذكرها أسلفنا التي النتائج أهم إلى خلصنا قد كنا البحث هذا نهاية في
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 والنتائج النقاط هذه أبرز عند للوقوف الباحثين لقادم بوابة بمثابة الدراسة هذه تكون أن آملين

  .أبحاثهم في منها والاستفادة
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 الملحق         
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 التعريف بالكاتب

 )1979نوفمبر8-1924جانفي 4(عبد الحليم رايس 

ولد بوهران، بدأ حياته المهنية كعون في شركة الكهرباء بالجزائر العاصمة، كاتب وممثل مسرحي 

وهي مأساة اجتماعية، كما » اليتيم«تألق عبد الحليم رايس بذكائه الحاد وكتب مسرحية تحمل عنوان

 .ساهم في نفس السنة بإنشاء فرقة الهلال الجزائري

وان معروف رفقة محمد التويري والثاني ليشارك في فلمين الأول بعن 1945سافر إلى المغرب سنة 

 .بعنوان شداد العادل رفقة جلول باش جراح

، إلا أنه أدى دور الشيخ المريض في مسرحية صلاح الدين 1947سنة  الأوبراأصبح نجم مسرح 

بالإضافة إلى تقديمه تمثيليات من النوع البوليسي كانت تعرض على  1950الأيوبي التاريخية سنة 

 .الجزائر الناطقة باللغة العربية كل يوم السبت أمواج إذاعة

، يسافر عبد الحليم الرايس إلى تونس ويؤسس رفقة مصطفى كاتب وآخرين الفرقة 1957وفي سنة 

 :الفنية لجبهة التحرير الوطني ليؤلف لها أعمال

تتناول موضوع الثورة داخل المدن من خلال عائلة جزائرية، : مسرحية أبناء القصبة *1958

 .شترك أبنائها الثلاثة في الثورة إنطاقا من مبادئه ووجهة نظرهي

تصور المسرحية معاناة المجاهدين أثناء قيامهم بمهمة جلب الأسلحة  :مسرحية الخالدون *1959

 .من الحدود التونسية

هي مسرحية نسائية تسلط الضوء على ثلاثة فصول في العمل : مسرحية دم الأحرار*1961

 .تعاطف بعض الفرنسيينالفدائي، وتبرر 
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تعالج هذه الأخيرة قيم التضحية والالتزام بمبادئ ثوريه، من خلال : مسرحية العهد*1962

مجموعة من المجاهدين الذين يلتزمون بعد العاصرة الجيش الفرنسي لهم، تهدف إلى إبراز قيم 

 .مختلف فئات الشعب الجزائري في الثورة

للجمهور من قبل المسرح الوطني الجزائري بعد تأسيسه مباشرة  وهذه الأعمال هي التي أعيد تقديمها

 .1963سنة 

سنة، إثر سكتة قلبية أثناء تصويرة فيلم السيلان بمنطقة 55وافته المنية عن عمر يناهز1979

 .بسعادة

 

 

 

  شخصية ثورية مهمشة  شخصية استعمارية  شخصية ثانوية  شخصية ثورية رئيسية

سية شخصية رئي أهم :فرانسوا

في المسرحية وهو حارس 

  الغابات  

من  قائد جماعة :قدور

  مجاهدين

ضابط عسكري : بيرال

  فرنسي يحمل رتبة يوتنا 

  يعد جامع الاموال :رابح

مناضلة وممرضة تعمل : مريم

  في فرقة قدور  

مجاهد في فرقة : حسان

  قدور

قائد عسكري : مارتيناز

  فرنسي بمنصب سارجان 

كلف باستلام : رشيد

  وال في مجموعة قدور الام

  يعمل في فرقة قدور: رضافرنسي في الجيش : كبوراليعرف : عبد الرحمان  يعد مساعد قدور وملازم: مراد

 �����ت ���	�� دم ا
	�ار
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وهو احد  انبالسرج

الجيش التحريري            أعضاء

العسكري يحمل منصب 

  كابورال

مكلف بتدوين : عيسى  مجاهد في فرقة قدور : رزقي

  وحفظها الأحداثوتسجيل 

ممرض مهامه علاج : فريد

  المجاهدين

قائد عسكري يحمل  :مسعود

رتبة سرجان في الجيش 

الفرنسي لكنه في الحقيقة 

يفضل الجزائر على فرنسا كونه 

من طرف هذا  إجبارياجند 

  الاستعمار

 أعضاءاحد : رعاشو

فرقة قدور وهو مجاهد في 

  صفوف الجيش الوطني

  الولد الذي كسرت رجله

صفوف قائد : بلقاسم

  الجيش التحريري 

عبد الحليم لم : لشابا

يوضح هويته مهمته نقل 

  القائد إلى الأخبار

  مساعد مسعود :موسى



 

 

 قائمة المصادر والمراجع
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  .برواية ورش القران الكريم*

  .المصادر*

دراسات ونصوص من المسرح الجزائري ،العدد الثاني، برج  صالح لمباركيه،عبد الحليم رايس،  -1

  .2000الجزائر،- الكيفان

ترجمة ملكة ابيض، وزارة الثقافة  ،1ط يزدادون ضراوة، ، الأجدادالجثة المطوقة كاتب ياسين،-2

  .2011، دمشق ة السورية للكتاب،ئة العامالهي

  .المعاجم*

  .ت دار المعارف القاهرة، د ،1ط ،عبد اللّه على الكبير آخرون ر ت ،لسان العرب، ابن منظور-1

  .2003،بيروت، دار الكتب العلمية، 1ط، 1ج،العين كتاب، الخليل بن أحمد الفراهيدي-2

  .ت د بيروت،، دار المعرفة ، أساس البلاغة ، جار اللّه محمود بن عمر الزمخشري -3

عة حكومة الكويت طبم ،عبد الكريم العرباوي ،11ج،تاج العروس، المرتضى الزبيدي محمد -4

  .1982التراث العربي،

  .2005، 1، طالكتب العلمية بيروت، لبنان، دار ،الوسيط ، المعجمعصام نور الدين-5

  .ط، دار النهار للنشر، لبنان د لطيف زيتوني، معجم مصطلحات نقد الرواية، -6

  .العربيةالمراجع *
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دار هومة للطباعة والنشر  دم، ،1، ،ط)نشأته و تطوره(المسرح الجزائري  أحمد بيوض، -1

  .2011والتوزيع،الجزائر،

نولوج بين الدراما والشعر، مطابع الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة، المو ، سامة فرحاتأ-2

1997.  

ط،  د ،1رابح خدوسي، مجموعة من الأساتذة، موسوعة العلماء والأدباء الجزائريين، ج -3

  .2014منشورات الحضارة،

، قاهرةال للطباعة، ، دم، دار الحربة1طرشدي رشاد، نظرية الدراما من أرسطو إلى الآن،  -4

2000.  

 دار ،1ط الحوار في قصص محي الدين زنطة القصيرة، عارف، علي سيقا -5

  .2004عيداء،عمان،

  .ت د مصر ، مكتبة غريب ، ط ، سمير  سرحان ، دراسات في الأدب المسرحي، د -6

  .الجزائر بهاء الدين للنشر والتوزيع، ، دارالمسرح في الجزائر صالح لمباركيه، -7

   . 2018 ، مؤسسة هنداوي المسرح الملحمي،،المكاوي  عبد الغفار -8

تونس،  ،االله، مؤسسات عبد الكريم بن عبد 1، مدخل إلى فن كتابة الدراما، طعادل النادي-9

1987.  

، دم، دار النهضة العربية للطباعة والنشر، 1، طالمسرحية: عبد القادر القط، من فنون الأدب- 10

  .1978بيروت، 
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سنة داخل 30أحاديث مع صاحب الجلالة إلى أكثر من(حوارات صريحة  بي،عبد االله الركي- 11

 .  2000، القاهرة الجزائر،دار هومة، ،)الوطن وخارجه

، المؤسسة العربية للدراسات )تقنياته وعلاقاته السردية(الحوار القصصي، فاتح عبد السلام - 12

  .1999، بيروت، 1والنشر، ط

  .}جاناهض الرمضاني أنموذ{ية في النص المسرحي لبنية الحوار قيس عمر محمد، ا - 13

  .1992، القاهرة دم، الهيئة المصرية العامة للكتاب، الثورة الفرنسية، ،ضلويس عو  - 14

  .نجم كاضم عبد االله، مشكلة الحوار في الرواية العربية - 15

  .المجلات*

المجلة الشهرية عدده  في العرض المسرحي، المجلة العربية، والاختزالأحمد الماجد، التكثيف -1

  .2020فيفري 29، 56

بن أيوب محمد، العناصر المسرحية الأدبية و الفنية من النص الدرامي إلى النص المسرحي، -2

  .دون ترجمة ،03مجلة الذاكرة، العدد

تيرس سعاد، دور المسرح الجزائري في المقاومة الثقافية والفعل الثوري ضد الاستعمار  -3

  .04/06/2022،)2022(2، عدد9ص، مجالفرنسي، مجلة الن

عصور  ، مجلةحياة كفاح المدني، ومذكراتهأحمد توفيق  يخلف، المؤرخ عبد القادرحاج  -4

  .2012 2011، 3 4، عددالجديدة
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معاجم المصطلحات المسرحية ودورها في إثراء المقاربات النقدية للخطاب ، حاج هني محمد -5

  .حسيبة بن بوعلي الشلف: عةجام ،03مجلة الذاكرة، العدد المسري،

آليات  بناء لغة الحوار الدرامي بين السردية و الشعرية ،مجلة ،صالح بوشعور محمد أمين  -6

  .4،2020العدد، 22اللغة العربية المجلد

، )حكايتي مع رأس مقطوع(علي صليبي مجيد ألمرسومي، أنماط التشكيل الحواري في رواية  -7

  .الاقتصادابع والخمسون، الجامعة المستنصرية، كلية الإدارة و ، العدد الس2031مجلة ديالي 

الحوار في رواية الإعصار والمئذنة، مجلة كلية العلوم الإسلامية، المجلد ، عماد الدين خليل-8

 .2013السابع، العدد الثالث عشر، 

الثقافة مجلة  جميل نصيف التكريتي ، :ترجمة  حول دراسة الكلام الفني ، فاديم كوزينوف، -9

  .1982بغداد  ،11الأجنبية ، عدد 

مستويات بناء الحوار في الشعر أحمد مطر، مركز دراسات البصرة  ن، معتز قصي ياسي - 10

، 21العددمجلة دراسات البصرة، والخليج العربي، قسم الدراسات اللغوية والأدبية، جامعة البصرة، 

2016. 

  الرسائل الجامعية*

الطموح ـالبحث عن  :الروائي في أعمال محمد العالي عرعار الروائيةالبناء  بوراس منصور ، -1

 ،2009سطيف  جامعة فرحات عباس ، الوجه الأخر ـزمن القلب مقاربة بنيوية مذكرة ماجيستر ،

2010.  
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الى الآن،أطروحة 1962شعرية الحوار في الخطاب المسرحي الجزائري من ، مفتاحخلوف -2

  .2014.201597اتنة،ب جامعة الحاج لخضر، دكتوراه،

-السيميائيةالبنية الدرامية في المسرحية الجزائرية الثورية في ضوء المقاربة (،دليلة دالي-3

  .)- مسرحيات عبد الحليم رايس أنموذجا

  

  

  

 

  



 

 

 .الفهرس         
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