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حظيت الرواية الفرنسية عامة ورواية "البؤساء" خاصة باىتمام العديد من القراء، والفنانين 

اقع الاجتماعي في نياية القرن والأدباء قديما وحديثا، كما أنيا تعتبر أحد أىم الروايات النقدية لمو 

التاسع عشر وىي تعالج وتحمل الواقع الاقتصادي والاجتماعي لفرنسا إبان سقوط نابميون وفشل 

 .مشروع الثورة الفرنسية

ذا أردنا معرفة مفيوم الشخصية وربط علبقتيا بالبني الفنية السردية الأخرى، من مكان  وا 

ل رواية البؤساء التي تعددت الشخصيات فييا وتنوعت زمان وأحداث فمن نجد رواية أحق بيذا مث

في قالب إبداعي يتحفنا بيا المفكر والروائي الفرنسي فيكتور ىيغو، حتى الشخصيات الثانوية بنيت 

عمى نحو أغنى وأعمق بكثير من الشخصيات الرئيسية، فالظمم الاجتماعي نجده متجسدا في "جان 

فانتين"، انتياك الطفولة متجسدا في "كوزيت"، قسوة القانون فالجان"، امتحان المرأة متجسدا في "

متجسدا في "جافيير"، الشر والحقد والكراىية متجسدا في العائمة "تيناردييو"، وفي جانب آخر الدين 

 .والحب والرحمة والأمل متجسدا في "الأسقف ميريل"

لا تبنى حكاية فما من تعتبر الشخصية أحد أعمدة الحبكة الروائية والعنصر الذي من دونو 

رواية تصاغ دون شخصية، وحضورىا يدفع القارئ إلى تصورىا ككائن من لحم ودم، تتخمميا 

 .مشاعر وأحاسيس

 وعميو يطرح موضوع بحثنا الإشكالية التالية:

كيف بنى فيكتور ىيغو الشخصيات في روايتو "البؤساء"؟ وكيف أثرت في سير أحداث الرواية  -

 وأبعادىا؟
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طبعا بمقدمة ومدخل متبوعين  فصمين من ان تكونللئجابة عمى ىذا التساؤل ارتأينا         
نشأة الرواية الفرنسية وتطورىا خلبل القرن التاسع أما المدخل فقد احتوى عمى ، بالإضافة الى خاتمة

 .العشرينعشر والقرن 
البنية  تناولنا فيو تعريف"بنية الشخصية في رواية البؤساء"، الحامل عنوان الفصل الأول         

تطرقت الى مفيوم الشخصية  اكم وأبعادىا،الشخصية أنواعيا  وانواعيا الى جانب تعريف مفيوم

 عند عمماء النفس والاجتماع.

" أبعاد الشخصية في رواية البؤساء وعلبقتيا بالعناصر الفنية  الحامل عنوان الفصل الثاني

 ة الأخرىقوف عمى علبقة الشخصيات بالعناصر الفنيالأخرى"، وضعناه محاولين من خلبلو الو 

 .فيو دما ور وأنيينا بحثنا بخاتمة كانت عبارة عن نتائج لأىم  الحدث، الزمان والمكان

أما السبب الأول لاختيارنا رواية "البؤساء" فيعود إلى قيمتيا الأدبية باعتبارىا أحد الروائع 

لى جانب ىذا  التي جاد بيا الأدب الفرنسي عمى الإنسانية، كما شدني عنصر الشخصية فييا وا 

 .رغبتي في تقديم دراسة تحميمية لبنية الشخصية في الرواية

وحتى يكون البحث ىادفا استعنت بالمنيج الوصفي التحميمي الذي ساعدني في وصف 

شخصيات الرواية وتحميل أىم عناصر بنية شخصياتيا وأبعادىا الفيزيولوجية، السيسيولوجية 

 .كولوجيةوالسي

 اعتمدت في ىذا البحث عمى دراسات سابقة وىي:

دراسة خالد محمد منصور بعنوان "البنية السردية في روايات خيري شمبي"، قسم المغة العربية  -

، الذي تناول فيو تحميل روايات خيري شمبي في الفترة من 6002وآدابيا بجامعة عين شمس 

رديات الحديثة، بغية الوصول إلى تحميل موضوعي م وذلك بالاستعانة بمنيج الس 6000 -0990
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قدر الإمكان، والذي توصل في آخره إلى أىم النتائج التي ساعدتني في إتمام بحثي بأن ىناك 

علبقة قوية بين المكان والشخصية، فالمكان يؤثر في الشخصيات والأحداث الروائية وتطورىا 

 .وكذلك تعكس الشخصية صفات المكان

كبير أيضا في ىذا العمل إلى جممة من المصادر والمراجع التي كانت السند يعود الفضل ال

الكبير بالنسبة لي، وأىميا رواية "البؤساء" لفيكتور ىيغو التي ترجميا منير البعمبكي في خمسة 

 .صفحة 0000مجمدات تضم أكثر من 

ذا كان لابد من ذكر الصعوبات فقد تجمت في صعوبة الإلمام بالموضوع من ك ل جوانبو وا 

 .لقمة خبرتي ولاختلبف الآراء حول مفيوم الشخصية وعلبقتيا بالعناصر الفنية الأخرى

ولا يسعنا في الأخير إلا أن نحمد المّو ونسألو التوفيق والسداد، فإن أخطأت فمن نفسي وما 

ن أصبت فمن المّو وحده لا شريك لو، وختاما ارفع شكر إلى أستاذتي المشرفة لكل  قصدي ذلك وا 

 .لي من مساعدات وملبحظات بناءة وما قدمت



 مقدمة
 

 أ 
 

 

 

 

 

 مدخل -

 نشأة الرواية الفرنسية -
 تطور الأدب الفرنسي 1 -
 بدايات الأدب الفرنسي .02 -
 عصر النيضة 2.1 -
 العصر الكلبسيكي 3.1 -
 عصر العقل4.1  -
 القرن العشرون5.1  -
 الأدب الفرنسي الحديث6.1  -
 مفيوم الرواية 2 -
 تعريف الرواية 1.2 -
  الفرنسيةخصائص الرواية  2.2 -

 
 



 نشأة الرواية الفرنسية
 

5 
 

الأدب الفرنسي من أثرى آداب الأمم، إذ يتضمن أعمالا رائعة في الشعر الغنائي، المسرحية 

القصة والرواية وغيرىا، وىو أيضا من أكثر الآداب تأثيرا، فالحركات الأدبية والفكرية الفرنسية مثل 

 .أليمت كثير من كتاب بريطانيا وباقي أوروبا والولايات المتحدةالكلبسيكية، الواقعية والرمزية، 

ويعطي معظم الأدباء الفرنسيين أىمية كبرى لمشكل، المغة، الأسموب والتراث، كما يتقيدون 

أكثر من غيرىم بالقواعد والنماذج، وتعتبر العقلبنية عنصرا أساسيا في أعماليم، فيم يعتبرون أن 

كم في السموك البشري، ولكن ذلك لا يمنع وجود نزعة تجريبية قوية تستخدم العقل ىو القوة التي تتح

 .أشكالا أدبية غير تقميدية

  تطور الأدب الفرنسي _1

 : الفرنسيبدايات الأدب  1.1

الفرنسي، وظيور ملبمحو الأولى  الأدبيعتبر القرن التاسع ميلبدي الانطلبقة الحقيقية لنشأة 

 القصة بنوعييا. أوالشعر الغنائي  ان، سواء كروىذا عن طريق الشع

بدأ الأدب الفرنسي في القرن التاسع الميلبدي، خلبل العصور الوسطى وكان الشعر  »

يطغى عميو وبالتدريج برز نوعان من الشعر: أوليما الشعر الغنائي الذي ازدىر بين القرنين الثاني 

ذي يشتمل عمى أربعة أنماط عشر والخامس عشر الميلبديين، والثاني ىو الشعر القصصي ال

ميمة، منيا القصائد الممحمية، التي تسرد حكايات عن الحروب والأعمال البطولية، وأشيرىا أغنية 

 1.« الميلبديiرولان في القرن الثاني عشر

 

                                                             
 .60عبد الله خميل ىميلبت، الموسوعة الأدبية العالمية، المركز القومي للئصدارات القانونية، ص1
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اشتير في ىذي المرحمة أيضا ظيور المسرحية الدينية وغيرىا من المسرحيات التي كان 

 .  ونشر الاخلبق الفاضمة الى جانب توعية المجتمع ىدفيا ديني بالدرجة الأولى

الآخران ىما الحكاية الشعرية القصيرة والقصة الخرافية، كما كتبت بعض  والنمطان»

القصص الخيالية الرومانسية نثرا، وكانت المسرحية في أول ظيورىا شعرية دينية، ومن أنواعيا: 

 1.«لأخلبقيةالمسرحية الدينية ومسرحية المعجزات والمسرحية ا

  : النهضةعصر  2.1

فيو العمم  رازدى ،فرنسانيايتو في  إلىىذا العصر من بداية القرن السادس عشر ميلبدي  ديمت

  .والرومانية القديمة الإغريقيةخاصة النماذج الإيطالي  الأدببتأثر من والمعرفة وىذا 

وبنتجرول  أىم أعمالو جارجنتوايعتبر فرانسوا رابيميو أىم الكتاب الروائيين في ىذا العصر، و »

 جوم الثريا وتزعميم بييردورونسارأمّا في الشعر، فقد برزت مجموعة من سبعة شعراء عرفوا باسم ن

وكان آخر كتاب عصر النيضة الكبار ميشيل دومونتانو، الذي ابتدع المقالة الشخصية وأضافيا 

 2.» إلى الأشكال الأدبية المعروفة

 : الكلاسيكيالعصر 3.1 

في  الأدبواتصف  عشربداية القرن الثامن  إلىالسابع عشر ويمتد ىذا العصر من بداية القرن 

 .ىذي المرحمة بالوضوح، المعقولية واليقظة

                                                             
 .60ة، صعبد الله ىميلبت، الموسوعة الأدبية العالمية، المركز القومي للئصدارات القانوني1
 .9رجاء ياقوت، الأدب الفرنسي في عصر النيضة، دار المعارف، القاىرة، ص2
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كلبسيكي لو أىميتو، كما كان  ي كان فرانسوا دوماليرب أول شاعربالنسبة لمشعر الكلبسيك »

السابع عشر الميلبدي كان ماليرب يكتب شعرا  أكثر الشعراء نفوذا في ىذا الباب، وفي أوائل القرن

يتصف بالوضوح، المعقولية واليقظة، وأصبحت ىذه الصفات ىي المميزات والأسموب الأساسي 

برزت المسرحية الكلبسيكية أيضا بوصفيا أحسن تعبير لمكلبسيكية »،1» لمشعر الكلبسيكي

، جان راسين وموليير، كان كورني أول الفرنسية، وكان أساتذة المسرحية الكلبسيكية ىم بيير كورني

م، "بولي  0200كاتب كلبسيكي مشيور لممأساة ومن بين مؤلفاتو المأساوية التي كتبيا: "ىوراس" 

م، أمّا راسين فقد كان أشير كتاب المأساة الكلبسيكية وتغمب عمى أعمالو مسحة  0206يوكت" 

 .م 0211م، "ريفدر"  0221التشاؤم الدينية التي تصبغ مؤلفاتو مثل: "أندروماك" 

ظيرت جماعة من الكتاب تدعى بالأخلبقيين، وكانت ىذه الجماعة تصف الأخلبق 

  .الإنسانية والسموك في رسائل وأقوال سميت بالمبادئ الأساسية وغير ذلك من صيغ النثر الأخرى

 : العقلعصر  4.1

ويعتبر ىذا العصر  عشر لتاسعاالقرن  منتصفعشر الى  الثامنويمتد ىذا العصر من بداية القرن 

 الألماني الأدبوتميزه عن  ،الأوربي الأدبالفرنسي وسطوع نجمو في  الأدبعصر ازدىار 

 .والإنجميزي

يطمق في فرنسا عمى القرن الثامن عشر ميلبدي عصر العقل أو عصر التنوير، ففي  »

الطرق لمعرفة الحقيقة خلبل ىذا القرن صب الفلبسفة كبير اىتماميم عمى العقل عمى أنو أحسن 

وكان معظم الأدب فمسفيا ويخرجو مفكرون كبار من أمثال فولتير الذي كان أشير رجال الأدب في 

م، ودينيس ديدرو الذي عرّف كونو  0179عصره، وكانت أكثر أعمالو شيرة ىي رواية "كانديد" 
                                                             

 .00، ص 0972حسيب الحموى، الأدب الفرنسي في عصره الذىبي، الجزء الأول، الطبعة الثانية، 1
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المتعمقة أسيم بيا م( المتضمنة مجموعة من المقالات العممية  0116 -0170محررا لمموسوعة )

كتاب في مختمف التخصصات وأيضا جان جاك روسو الذي اقترح تغييرات في المجتمع الفرنسي 

 1.«م ، وىناك عدد آخر من الكتاب أسيموا في عصر العقل،  0120في روايتو "إلوازا الجديدة" 

 : العشرونالقرن  5.1

رنسي لكن لكل واحد فييم توجو الف الأدباتسمت ىذي المرحمة بظيور اىم أربعة مؤلفين في 

  .ومن كانت لو أفكار متطرفة  الشعر إلى وأخرالمسرحية  إلىفنجد من اتجو  ،الأدبمعين في 

في خلبل السنوات الأولى من القرن العشرين سيطر أربعة من المؤلفين عمى الأدب  »

ت، وقد ولد ىؤلاء وكان ىؤلاء ىم بول كموديل، أندريو جيد، بول فاليري، مارسيل بروس يالفرنس

وعندما  لرمزية في حياتيم الأدبية الأولىم، كما أنيم جميعا مرورا بمرحمة ا 0710كميم حوالي عام 

 .م، كان كل منيم قد اعترف بو أستاذ للؤدب الفرنسي 0960حل عام 

كتب كموديل في المسرحية والشعر والنقد والتعميقات الدينية، أمّا جيد فقد كان الروائي الذي 

م  0960ثر حولو الجدل بسبب أفكاره المتطرفة عن الدين والأخلبق، ثم جاءت السريالية عام ك

وكانت ىذه الحركة تريد أن تحدث ثورة في المجتمع من أىم روادىا غيوم أبو لينيير بديوانو 

 2.« "الكولز"، رينييو شار، بول بولارد ولويس أراجون

                                                                 : الحديثالأدب الفرنسي  6.1

ىما المسرح  أساسيانوشيدت تطوران  العشرينىذه المرحمة من منتصف القرن  وتبدأ     

                                                             
 .7، ص 6حسيب الحموى، الأدب الفرنسي في عصره الذىبي، الجزء الثاني، ط1
 .00قرن العشرين )بانوراما(، ترجمة حامد طاىر، القاىرة، ص تريشيو، الأدب الفرنسي في ال2
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مارجريت  كالأدبتين النسوي الأدبىذه المرحمة بظيور  تميزت اللبمعقول والرواية الجديدة، كما

 .دوراس وىيمين سكسوس

ستينات من القرن العشرين أضحى ىناك تطوران رئيسيان في الأدب من الخمسينيات وال »

الفرنسي التطور الأول كان في ظيور مسرح اللبمعقول وكان زعيمي ىذه الحركة صمويل بيكيت 

الأيرلندي وأوجين يونسكو الروماني وكان كلبىما يكتب بالفرنسية كما كانت أعماليا الميمة قد 

ور الثاني فقد كانت الرواية الجديدة، وكان من أىم من يمثل ىذا ظيرت في مسارح باريس أمّا التط

التطور ألين روب جريميو، ميشيل بوتور، ناتالي ساروت وكمود سيمون، وفي سبعينيات القرن 

العشرين ظيرت حركة نسوية في محيط الأدب الفرنسي، فقد وجّو عدد من النقاد معظميم من 

ضافة إلى ذلك فإنين أخذن في تحميل شخصية النساء أنظارىن إلى كاتبات الأجيال  الماضية، وا 

المرأة، كما ظيرت في القصص مع توضيح اىتمامات النساء في الأدب الحديث، وكانت مارجريت 

 1.«العشريندوراس وىيمين سكسوس من أبرز وأىم الأدبيات الفرنسيات في نياية القرن 

 مفهوم الرواية 2_

 : الروايةتعريف 1.2 

                                                                                    لغة: .أ

مصطمح الرواية في معجم الوسيط من مادة روى عمى البعير، ريا: استقى والقوم عمييم وليم:  ءجا»

قط استقى ليم الماء، والبعير شد عميو بالوراء، ويقال روى عمى الرجل بالرواء: شده عميو لئلب يس

 .من ظير البعير عند غمبة النوم

                                                             
 .70عبد الله ىميلبت، الموسوعة الأدبية العالمية، المركز القومي للئصدارات القانونية، ص 1
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في لسان العرب: ورويت عمى أىمي ولأىمي ريا: أتيتيم بالماء يقال: من أين رويتكم؟  وجاء»

أي من أين ترون الماء، ورويت عمى البعير، ريا: استقيت عميو وقال يعقوب ورويت القوم أرويتيم 

عنو وقال الجوىري: رويت الحديث  إذا استقيت ليم الماء ويقال روى فلبن حتى حفظو لمرواية

 1.«راووالشعر رواية فأنا 

 اصطلاحا: .ب

نثرية مخترعة ذات طول كبير وحبكة معينة تتعامل بشكل كبير مع التجربة  أحداثي ى      

ى مجموعة من الأشخاص التي تنطوي عم الأحداثة متصمة من ، عادة من خلبل سمسمالإنسانية

  .في بيئة معينة

بسط مفيوم لمرواية ىو أنيا فن نثري، تخيمي، طويل نسبيا بالنسبة إلى فن قد يكون أ »

القصة القصيرة مثلب، وىو فن بسبب طولو يعكس عالما من الأحداث والعلبقات الواسعة 

والمغامرات الغامضة أيضا، وفي الرواية تكمن ثقافات إنسانية وأدبية مختمفة، لذلك أن الرواية تسمح 

 ص، أشعار، قصائدا جميع أنواع الأجناس، التعبيرية، سواء كانت أدبية، قصبأن ندخل إلى كياني

الخ، فإن ...مقاطع كوميدية أو خارج أدبية دراسات عن السموكيات، نصوص بلبغية وعممية ودينية

أي جنس تعبيري يمكنو أن يدخل إلى بنية الرواية وليس من السيل العثور عمى جنس تعبيري واحد 

 2.«.م ما أن ألحقو كاتب أو آخر بالروايةلم يسبق لو في يو 

 

                                                             
 .0172، 0177، ص 3ى، مج .و .ابن منظور، لسان العرب، مادة ر1
ربية الحديثة، رواية "ما أنا بكاتب" لمسيد حافظ، رسالة بمقميل دلال، بن صوشة كنزة، البنية السردية في الرواية الع2

 .7ماستر، جامعة محمد بوضياف، الجزائر، ص
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 : الفرنسيةخصائص الرواية  2.2   

ا الأدب الفرنسي منذ الخمسينات والستينات من القرن العشرين تميز بتطورين رئيسين عمى نأ 

 مستوى الأدب والرواية: 

ىذه التطور الأول: كان في ظيور مسح اللبمعقول وقد دأب الكثير من كتاب المسرح في  - »

أنو طبيعة الحياة التي ىي بالضرورة لا معنى ليا، وكان  نما يعتقدو الحركة عمى محاولة إظيار 

صامويل بيكيت، الايبر لندي، وأوجين يونسكو الروماني زعيمي حركة اللبمعقول وكان كلبىما 

 .يكتب بالفرنسية، كما كانت أعماليما الميمة قد ظيرت في مسارح باريس

ن أىم ممثمي ىذا التطور إلين كان الرواية الجديدة وكان م الرئيسي فقدو التطور الثاني  -

جريميو، ميشال بوتور وناتالي ساروت، وكذا كمود سيمون وقد ابتعد ىؤلاء الكتاب عن الأفكار روب

التقميدية لمرواية مثل سرد القصة الواقعي والعقد، وبدلا من ذلك فقد كانت قصصيم تركز عمى 

 1.« ياء كما رأتيا شخصيات القصةوصف الأحداث والأش

 

 

 

                                                             
 0بوابة فرنسا، تاريخ الأدب الفرنسي في العصور الوسطى، الموسوعة العربية الشاممة، مجمة المعرفة، العدد 1

 .01، ص 6009 -00 -03بتاريخ   
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الفنانين والشعراء ومؤلفي القصص والمسرحيات من الشخصية موضوع اىتمام الكثيرين  

ورجال الدين والسياسة والتجارة والدعاية، ىذا فضلب عن عامة الجميور المثقف وكل إنسان، إذ 

علبقات راضية مرضية، وغني  يروم كل منا فيم نفسو حتى يعيش في سلبم معيا ومع الآخرين في

عن البيان أن الشخصية من حيث ىي موضوع اىتمام الشعراء والفنانين ومن يناظرىم، تختمف أيما 

اختلبف عن الدراسة العممية المنيجية والمنظمة ليا، فإن الشخصية بمنظور عممي تخصصي 

نثروبولوجيا والطب موضوع يشترك في دراستو عموم عدة أىميا عمم النفس وعمم الاجتماع والأ

 .النفسي

 مفهوم البنية 1_

كان اختيار مصطمح البنية لاتساعو والذي يضم داخمو مجموعة متشابكة من العناصر 

 .والعلبقات التي تشكل الدلالة

 : البنيةتعريف  1.1

 لغة: .أ

ن عقدوا أنشدوا، وقال: بنية وب...نوا أحسنوا البنيأولئك قوم ان ب » ني وان عاىدوا أوفوا، وا 

 1.« وبنية ويبني بكسر الباء مقصور مثل جزية وجزي وفلبن صحيح البنية أي الفطرة

وقد وردت لفظة البنية في القرآن الكريم في عدة مواضع من بينيا قولو تعالى في سورة »

، وقد وصف الله سبحانو 66البقرة "الذي جعل لكم الأرض فراشا والسماء بناءا" سورة البقرة، الآية 

 2.« الأرض والسماء بكونيما كالفراش والبناءوتعالى 
                                                             

 .327، ص 0ان العرب، مجابن منظور، جمال الدين أبو الفضل، لس1
 .66سورة البقرة، الآية 2
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  اصطلاحا: .ب

في البرامج والمقاءات والمحاضرات باختلبف مالاتيا المعرفية  « بنية »كثيرا ما نسمع لفظة       

وفي  ظة في المقالات والأوراق العمميةكما يتكرر استعمال ىذه المف ،وتخصصاتيا العممية والمعرفية

 .ل عامالمؤلفات والكتب بشك

إن كممة البنية في أصميا تحمل معنى من المجموع أو الكل المؤلف من عناصر متماسكة  »

، ويتحدد من خلبل علبقتو بما عداه، فيي نظام أو نسق من هما عدايتوقف كل منيا عمى 

المعقولية التي تحدد الوحدة المادية لمشيء، فالبنية ليست ىي صورة الشيء أو ىيكمو، أو التصميم 

نما ىي القانون الذي يفسر الشيء ومعقوليتوال  .كمي الذي يربط أجزائو فحسب وا 

دون ان تكون ليم خمفية معرفية  « بنية » ان الكثير من الباحثين يستعممون ىذا المصطمح

   .عن دلالاتو المعجمية والاصطلبحية أوالمغوي  أصموعن 

 : أنواع البنية2.1 

 البنية السطحية: .أ

ممكن ملبحظتيا أو المعبر عنيا لمجممة عمى نحو ممموس أكثر، الصوت ىي الطبقة ال »

لى حد ما أكثر تجريدية التركيب، ترتيب العبارات والكممات ويرى تشو مسك  يوالرموز المكتوبة، وا 

 1.« أنيا البنية الظاىرة عبر تتابع الكممات التي تصدر عن المتكمم

                                                                             العميقة:البنية  .ب

ىي القواعد التي أوجدت التتابع بين الكممات وىي تمك التي تتمثل في ذىن المتكمم »       

                                                             
 .060، ص0977، 6صلبح فضل، النظرية البنائية في النقد الأدبي، دار الأفاق الجديدة، بيروت، لبنان، ط1



بنية الشخصية في رواية البؤساءالفصل الأول                                            
 

15 
 

المستمع المثالي، أي ىي عبارة عن حقيقة عقمية يعكسيا التتابع المفظي لمجممة بعدا تداوليا يقصد 

والاىتمام بعلبقة العلبمة المسانية بالمستعمل من حيث تأديتو بو تجاوز عمق النص إلى خارجو 

 1.« لمخطاب

 مفهوم الشخصية 2_

قبل البدء بدراسة الشخصية وأنواعيا نبدأ بالتعرف عمى معنى الكممة في المغة العربية وما 

 .ىي أىم التعاريف ليا اصطلبحا ومن المنظورين النفسي والاجتماعي

 الشخصية:تعريف  1.2

 :لغة .أ

جماعة شخص الإنسان والجمع أشخاص وشخوص  »ورد لفظ شخص في لسان العرب  

 2.«خاص وىو كل جسم لو ارتفاع وظيوروشّ 

صفات تميز الشخص عن غيره، ويقال فلبن ذو  الشخصية»ورد في المعجم الوسيط أن:  و

رادة وكيان مستقل شخصية قوية أي ذو  3.«صفات متميزة وا 

، وىذه السمات الأفرادن السمات التي تكون شخصية يصف مفيوم الشخصية مجموعة م

 .اخر، حيث يتفرد كل شخص بصفات تميزه عن غيره إلىمن شخص  تختمف

 personnalitéفي الإنجميزية، ومصطمح  personalityويذكر ألبورت أن كممة  »

في  personalitasبالألمانية، يشبو كل منيا إلى حد كبير كممة  personlichkeitولفظ  بالفرنسية
                                                             

 .063، ص 6صلبح فضل، النظرية البنائية في النقد الأدبي، دار الأفاق الجديدة، بيروت، لبنان، ط 1
 .666، ص 0،0996بو الفضل، لسان العرب، مجابن منظور، جمال الدين أ2
 .017، ص 0977ابراىيم مصطفى وآخرون، معجم الوسيط، المكتبة الاسلبمية، اسطنبول، تركيا، 3



بنية الشخصية في رواية البؤساءالفصل الأول                                            
 

16 
 

 personaالمغة اللبتينية التي كانت متداولة في العصور الوسطى، بينما كانت الكممة اللبتينية 

وحدىا ىي المستخدمة في المغة اللبتينية القديمة، وقد استخدمت في الأصل لتشير إلى القناع 

أو  ؤديو الممثلك ليمثل الدور الذي يالمسرحي الذي استخدم لأول مرة في المسرحيات الإغريقية وذل

ليظير أمام الجميور بمظير معين، وفي الوقت نفسو ليكون من الصعب تعرف الشخصيات التي 

قناع الممثل من انطباعات، أو من  وما يعطيتقوم بيذا الدور، فالشخصية ينظر إلييا من حيث 

عمى  personaمع مرور الزمن أطمق لفظ  و...ناحية كونيا غطاء يختفي وراءه الشخص الحقيقي

 1.« الممثل نفسو أحيانا وعمى الأشخاص عامة أحيانا أخرى

 اصطلاحا: .ب

يحمل تعبير الشخصية معاني متعددة، فيو مفيوم معقد متغير يصعب عمى الباحثين فيو ان 

ايطار ثابت تنتظم فيو جميع مقوماتو، ليذا اختمفت وجيات نظر العمماء الذين يتنولون  ألي ايتوصمو 

 .صية وتنوعت تفسيراتيم وتباينت طرق دراستيم ليابالبحث موضوع الشخ

تعرف الشخصية اصطلبحا عمى أنيا المحرك الرئيسي الذي يدفع بتطور الأحداث داخل  »

العمل الروائي، وقد تجمت عدة مفاىيم حول الشخصية باعتبارىا المحور العام الرئيسي الذي يتكفل 

اع بمدى أىمية القضية المثارة في القصة بإبراز الحدث وعمييا يكون العبء الأول في الإقن

 2.«وقيمتيا

وبشكل عام الشخصية في الأدب ىي أحد الأفراد الخياليين أو الواقعيين الذين تدور حوليم 

أحداث القصة أو المسرحية، وليذا تعد مكونا أساسيا في العمل الأدبي وخصوصا السردي، لأنيا 

                                                             
 .33، ص6007، 6أحمد محمد عبد الخالق، عمم النفس الشخصية، جامعة اسكندرية، مكتبة الأنجمومصرية، ط1
 .60ماعي والرواية العربية، التطور والتجديد، صمحمد صالح المشاعمة، شبكات التواصل الاجت2
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يد أن يوصمو الكاتب لممتمقي، فضلب عن الإمتاع ىي التي تعطي القصة معناىا الفكري الذي ير 

 .يسعى إلييما الكاتب من خلبل عرض شخصياتو والإقناع الذي

 : والاجتماعالشخصية عند عمماء النفس  2 .2

تعد الشخصية من أبرز المواضيع التي تناوليا عمم النفس بالنظريات والدراسات المختمفة    

قوى الفرد الداخمية والتي تتفاعل بدورىا مع القوى  فالشخصية عند عمماء النفس ىي حصيمة

    .ىذه القوى أشكالوالعوامل والمؤثرات الخارجية، وتتأثر شخصية الفرد بجميع 

كما اىتم عمماء الاجتماع بموضوع الشخصية باعتبارىا أحد الأسس الجوىرية التي تقيم 

، وليذا لا يمكن ان الأفرادبادلة بين الحقيقة الاجتماعية، فالمجتمع يقوم كنسق من العلبقات المت

، ىذا التفاعل في الأخرينمن خلبل تفاعمو مع  ألا أنسانانعزل الفرد عن مجتمعو لأنو لا يصبح 

   .حد ذاتو يخضع لقيود الثقافة

نظرا لارتباط الشخصية بعممي النفس والاجتماع فمن المفيد إيراد نبذة عن دلالتيا في  »

م النفس يدرس الشخصية من ناحية بناءىا أو أبعادىا الأساسية ونموىا مجال ىذين العممين، فعم

وتطورىا ومحدداتيا الوراثية والبيئية وطرق قياسيا، ويدرس كذلك اضطراباتيا من الناحية النظرية لا 

العممية أمّا عمم الاجتماع فإنو ييتم بدراسة الشخصية الإنسانية من حيث ىي نتاج لحضارة أو ثقافة 

 1.« شتمل عمى أنساق أو أنظمة اجتماعية، وغيرىامعينة ت

 

 

                                                             
 .30كامل محمد عويضة، عمم النفس الشخصية، دار الكتب العممية، بيروت، لبنان، ص1
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 يمي بعض تعريفات الشخصية عند عمماء النفس والاجتماع: ونورد فيما

 تعريف جوردن أولبورت: .أ

التنظيم الدينامي داخل الفرد لتمك الأجيزة النفسية الجسمية التي »عرّفيا ألبورت عمى أنيا: 

تعريف أولبورت ىذا مركز خاص بين التعريفات ومزايا ول «دد طابعو الخاص في توافقو لبيئتوتح

كثيرة، إذ يسمم بالطبيعة المتغيرة والارتقائية لمشخصية، كما يركز عمى الجوانب الداخمية أكثر من 

المظاىر السطحية أي أن الشخصية ليست مجرد مجموعة أجزاء بل عمميات تنظيمية تكاممية 

 1.وضرورية لتفسير نمو الشخصية وبناءىا

                                                                           تعريف جيمفورد: .ب

ويذكر أنو  وذج الفريد الذي تتكون منو سمائوشخصية الفرد ىي ذلك النم »يرى جيمفورد أن       

 ةلعضويأسس تعريفو عمى مسّممة، يبدو أن الجميع يوافقون عمييا، وتصدق حتى عمى التوائم ا

 2.«مفادىا أن "كل شخصية فريدة" ويركز ىذا التعريف عمى مبدأ الفروق الفردية وعمى مفيوم السمة

 تعريف كاتل: .ج

و الشخص عندما يوضع ىي ما يمكننا من التنبؤ بما سيفعم »يعرّف كاتل الشخصية أنيا: 

 أكان ظاىران الشخصية تختص بكل سموك يصدر عن الفرد سواء أ » ويضيف، «في موقف معين

 .، ويعد تعريفو تعريفا عاما يركز عمى القيمة التنبؤية لمفيوم الشخصية«أم خفيا

 

                                                             
 .63، ايتراك لمطباعة والنشر والتوزيع، ص6عادل محمد ىريدي، نظريات الشخصية، ط1
 .06جوي بول جيمفورد، عوامل الشخصية لدى جيمفورد، ص2
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 تعريف ايزنك: .د

ىي ذلك التنظيم الثابت والدائم إلى حد ما لطباع الفرد ومزاجو  »يرى ايزنك أن الشخصية 

لسموك النزوعي وعقمو وبنية جسمو الذي يحدد توافقو الفريد لبيئتو" وتشير الطباع إلى جياز ا

)الإرادة(، ويقصد بالمزاج السموك الوجداني )الانفعال(، في حين يشير العقل إلى السموك المعرفي 

)الذكاء(، ويقصد بالبنية شكل الجسم والميراث العصبي لمفرد، ومن مزايا ىذا التعريف تحديده 

 1.«قطاعات معينة في الشخصية يمكن قياسيا

                                                                     :تعريف مورنون برنس .ه

الشخصية ىي المجموع الكمي لما لدى الفرد من استعدادات بيولوجية  »أن  يعرّفيا برنس      

ويركز  «ى النزعات والاستعدادات المكتسبة موروثة ودفعات ونزعات وغرائز وشيوات، إضافة إل

 2.الداخمية والمفاىيم الديناميكية لمشخصيةىذا التعريف عمى الجوانب 

 : الشخصيةأنواع  3.2

تعتبر الشخصية مكونا أساسيا وعنصرا ميما في الرواية، فيي الوسيمة الوحيدة التي يعتمد 

براز توجيو، ويمكن تصنيفيا من خلبل الدور الذي تقوم بو  .عمييا الكاتب لنقل أفكاره ومواقفو وا 

 الشخصية الرئيسية: .أ

تقوم  أوالشخصية التي يختارىا الكاتب او القاص لتقوم بتمثيل الدور الذي أراد تصويره، ىي 

 .الأحداثالتي يقصدىا، فيي الشخصية التي تتمحور عمييا  سوالأحاسيبالتعبير عن الأفكار 

                                                             
 .76عويضة، عمم نفس الشخصية، دار الكتب العممية، بيروت، لبنان، ص كامل محمد 1
 .73المرجع نفسو، ص 2
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ىي الشخصية المحورية وعمييا يقع عبء بناء الحدث الرئيسي وتنميتو اعتمادا عمى  » 

ار الكاتب وأحاسيسو، إذ تساعد المتمقي عمى فيم طبيعة الخطاب، وىذا بدوره صفاتيا، وعن أفك

يتحقق لكونيا تعودنا إلى فيم طبيعة العمل الدرامي، فعمييا نعتمد حين نبني توقعاتنا ورغباتنا التي 

من شأنيا أن تحول أو تدعم تقديراتنا وتقييمنا، وليس من الضروري أن تكون الشخصية الرئيسية 

عمل دائما، فقد يكون ىناك منافس أو خصم ليذه الشخصية أي أنيا تحتل مرتبة الصدارة بطل ال

في العمل الروائي، وليا دور كبير في عممية سير تقنية السرد فيي التي يدور حوليا العمل السردي 

ىا من بداية الرواية إلى نيايتيا، وتبقى ىي المسيطرة عمى الحدث الروائي والمتميزة في حركة تغير 

 1.«في الحدث

ذا أتينا إلى رواية "البؤساء" لفيكتور ىيغو نجدىا متعددة الشخصيات التي تشكل عنصرا  وا 

 أساسيا فييا وتحتل مساحة واسعة وىي:

 جان فالجان:  -

بطل الرواية، شخصية محورية رئيسية لكنيا غير ثابتة بل تتغير شكميا وخمقيا، ينتقل في 

جان مكانة مميزة وقد جمع في شخصو عدة طبقات اجتماعية وعدة مستويات متعددة، يحتل جان فال

 .نماذج إنسانية بحسب المراحل التي مرّ فييا والأدوار التي قام بيا

تصوره الرواية في تنازع بين الخير والشر بل في صراع عنيف بينيما، كان الفتى طيب 

وأعيد  خبزا من أحد الأفران جن لأنو سرقالقمب يعمل بجيد في سبيل من يعوليم ثم قبض عميو وس

 .إلى السجن واستمر في الأشغال الشاقة تسعة عشر عاما

                                                             
، 6060، 0فلبح محمد محمود، الشخصية الميمشة في مجموعة ضوء العشب القصصية لأنور عبد العزيز، ط1

 .397ص 
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خرج من السجن وىو في أواسط العقد الخامس من عمره ومرتدي لباس بالية وممزقة وعمى  »

من الحقد عمى المجتمع الظالم، وبعد مسيرة يوم كامل من التعب والجوع رفضو الناس  نما يكو أشد 

ه، مد لو أسقف المدينة يد العون وأحسن إليو وعفا عنو لمّا سرق منو بعض الأواني ونبذوه وطردو 

 1.«الفضية فحصل في نفس جان فالجان تحول عظيم

 مسيو مادلين: -

بعدما خرج من مدينة دينيو ىربا من العدالة  انتحمياالشخصية الثانية لجان فالجان التي 

رجل ينقذ الناس ويساعدىم بأعمال الخير، يفتتح شخصية مغايرة كميا لشخصيتو الأولى، نرى ال

مصنع ويصبح أثرى رجل في مدينة مونفورميل، فيكسب محبة الناس ويعينوه العمدة، خمّص كوزيت 

 .من الأسرة الظالمة ولجأ معيا إلى الدير، وفي آخر الرواية أسمم روحو لخالقو بين يدييا

 كوزيت:  -

لعبت دورين مختمفين في الرواية، فنجدىا فتاة  أنيا ألاىي شخصية أساسية في الرواية 

ان التقت بجان فمجان فتغيرت  إلىصغيرة تتعرض لمظمم والاضطياد من العائمة الوصية عمييا، 

  .حياتيا الى سعادة وىناء ورخاء

تظير كوزيت في شخصيتين مختمفتين تبعا لممرحمة الزمنية من حياتيا، فتاة صغيرة في  »

ضطرت والدتيا لمتخمي عنيا عند عائمة تينارديو لأنيا فتاة غير شرعية، عاشت الثالثة من عمرىا ا

                                                             
 .00الرواية، ص 1
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طفولة قاسية مميئة بالظمم والشقاء، التقت جان فالجان في حدود العاشرة من عمرىا، أخذىا وعاشت 

 1.«معو حياة مختمفة مميئة بالفرح واليناء حتى التقيت ماريوس فأحبتو وتزوجت بو

 ماريوس: -

بجان فالجان وىنا تعرف عمى  تقمبة ومزاجية في حياتو الاجتماعية، التقىىو شخصية م

 .كوزيت وتزوجيا

ينتمي ماريوس إلى عائمة ميسورة، عاش طفولتو ىانئة تختمف كميا عن الطفولة البائسة  »

التي عاشتيا كوزيت، جعمو ىيغو في روايتو يشبيو كثيرا سواء من الناحية الشكمية أم من حيث 

لسياسية فقد تقمب ماريوس من الميل إلى الممكية، ثمّ إلى بونابرت، إلى الجميورية التي المواقف ا

 .دافع عنيا مناضلب عمى جبيات القتال

كان وفيا لأبيو المتوفي فقد عاش ممجدا ذكراه لأن أباه كان من أنصار بونبرت، قطع 

قو عميو فعاش فقيرا خلبل ماريوس صمتو بجده وىو من أنصار الممكية، وحرم المال الذي كان يغد

السنوات التي قضاىا في الجامعة، التقى بجان فالجان خلبل حرب ومن ىناك تعرّف عمى كوزيت 

 2.«وتزوجيا

 فانتين: -

 أحداثدورىا في  أنيا ألا، لكن الراوي لم يتطرق الييا كثيرا في الرواية أساسيةىي شخصية 

  .من علبقة غير شرعية أنجبتياعاشت حياة بائسة، وىي ام كوزيت  الرواية بارز،

                                                             
 .39الرواية، ص 1
 .601الرواية، ص 2
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تمثل الفتاة التي تعبث بيا الحياة، تعرفت عمى شاب وأنجبت منو كوزيت جراء علبقة  » 

غير شرعية، عاشت فانتين حياة بائسة، فاضطرت إلى التخمي عن ابنتيا بإيداعيا لدى إحدى 

ت في مصنع عاشت فقرا مدقع فاضطرت لبيع كل شيء حتى أسنانيا وشعرىا، عمم ،العائلبت

مادلين ولكنيا طردت بعدما عرفوا قصتيا، دخمت السجن وبعدىا مرضت بداء السل، دخمت 

 1.« المستشفى ولم تجد العطف إلّا لدى مسيو مادلين رافقيا وساعدىا حتى في ساعاتيا الأخيرة

                                                                                          الشخصية الثانوية: .ب

الرواية وتوضح الخمفية ليا أي كالعامل المساعد في  أحداثالشخصية التي تساعد في نمو ىي 

ىذه  ألا غير مؤثرة، أنيا، وىذا يعني إكماليا أو الأحداثالتفاعل الكيميائي يأتي بيا الراوي لربط 

  .، أي تكون مؤثرة لكنيا غير مصيريةأراد الراوي ذلك

ىي الشخصية المشاركة في نمو الحدث وبمورة معناه وىي ثانوية لأنيا أقل تأثيرا في و  »

ن كان ىذا لا يمنعيا من المساىمة في تحديد مصير الشخصية الرئيسية أو  الحدث القصصي وا 

التأثير عمى اتجاىاتيا، قد تكون صديق الشخصية الرئيسية أو إحدى الشخصيات التي تظير في 

في  رما تظيوآخر وقد تقوم بدور تكميمي مساعد لمبطل أو معيق لو، وغالبا المشيد بين حين 

سياق أحداث أو مشاىد لا أىمية ليا في الحكي، وىي بصفة عامة أقل تعقيدا وعمقا من 

الشخصيات الرئيسية ترسم عمى نحو سطحي، حيث لا تحظى باىتمام السارد في شكل بنائيا 

 2.«من جوانب التجربة الإنسانية السردي وغالبا ما تقدم جانبا واحدا

                                                             
 .30الرواية، ص 1
 .391، ص 6007ي، بنية الخطاب السردي في القصة القصيرة، فيرسة المكتبة الوطنية، السودان، ىاشم ميرغن2
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من الشخصيات الثانوية في رواية "البؤساء" والتي أسيمت في بناء الرواية وأبرزت دورىا  و

 من خلبل علبقتيا بشخصيات الرئيسية نجد:

 جافيير: -

تمثل رجل الشرطة المصر عمى أداء واجبو بحزم، ميما تكن الظروف، وحين  شخصية»

بإلقاء القبض عمى جان فالجان، مع الإقرار الوجداني العميق بفضل  يتناقض الواجب الوظيفي

 "1.«غريمو عميو يفضل الموت انتحارا عمى الإخلبل بالواجب ونكران الجميل

 عائمة تيناردييه: -

تتميز ىذه العائمة بكل الصفات الذميمة والدنيئة وتبيح لنفسيا كل الطرق الغير شرعية لكسب 

  .غير صارةكانت ان نيايتيا  ألاالمال، 

و مكونة من زوج وزوجتو وابنتييما الصغيرتين يممكان نزل بمدينة ديني يعائمة تيناردي »

عائمة تتميز بالجشع والقسوة، كما بالدناءة والاحتيال في سبيل كسب المال، قامت بتربية كوزيت 

م كنياية كل الأشرار ولكن عاممتيا بقسوة كجارية وخادمة وعاممتيا معاممة الحيوانات، كانت نيايتي

 2.«في الروايات بشعة

 الأسقف شارل ميريل: -

                              .ىو مثال للئنسان الحنون والعطوف عمى الفقراء، كما يعتبر من نبلبء المدينة

نبلبئيا وأثناء الثورة الفرنسية وبعد أن فقد زوجتو  كاىن مدينة ديني كان من أشراف المدينة و »

                                                             
 .000الرواية، ص 1
 .00الرواية، ص 2
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 بروح الإنسانية والتسامح والرحمةمى الدين وناشده وأصبح كاىن المدينة، شخصية تتميز عكف ع

 1.«الذي أعاد لجان فالجان شعوره بالكرامة الإنسانية

 باتستين: -

أخت الأسقف شارل ميريل، أقل منو سنا وغير متزوجة، شخصية ثانوية دورىا غير كبير  »

 2.«يا وكرميا وجماليا رغم كبر سنيافي الرواية وغير ميم، تمتاز بنبل أخلبق

 ماغموار: -

شخصية ثانوية دورىا صغير، خادمة في بيت الأسقف ميريل وأختو، بنفس سن  »

 3.«باتستين

 طرق تقديم الشخصية 3_

لا تتشابو طرائق تقديم الشخصيات في الرواية لدى الروائيين، بل ينتابيا تباين واختلبف 

 .الكتاب واختلبف مشاربيم الثقافية والفكريةمبعثو التميز في توجيات أولئك 

تعددت وتباينت مفاىيم وآراء النقاد والدارسين في وضع تقسيم محدد ومباشر لمشخصية    

الروائية، حيث يعتمد الكاتب في رسم شخصياتو إلى وسائل مباشرة وأخرى غير مباشرة، أي أن 

حمل عواطفيم، أمّا في الطريقة الغير الكاتب يصور في الطريقة المباشرة أشخاصو من الخارج وي

 .المباشرة يتيح لمشخصية فرصة لمكشف عن عواطفيا وحقيقتيا وماىيتيا من الداخل

 
                                                             

 .7الرواية، ص 1
 .7الرواية، ص 2
 .2الرواية، ص 3
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 : المباشرةالطريقة  1.3  

  .في ىذا النوع من التقديم تقوم الشخصية بتقديم ذاتيا بذاتيا

لبليا بتقديم معمومات وىي الطريقة الأكثر انتشارا في الفن الروائي، إذ يقوم الكاتب من خ »

مسبقة عن الشخصية من خلبل الراوي الذي يسعى إلى إظيار الشخصية من خلبل بعدىا الخارجي 

والداخمي، ويكون كذلك لمشخصيات دور في إبراز ىذه المواصفات من خلبل الحوار في وصف 

ن كان ذلك عبر شخصية تخيمية أو حتى عن طريق الوصف ا لذاتي طبائعيا وتعيين ملبمحيا وا 

 1.«فييا ضمير المتكمم ىما يتجمالذي يقدمو البطل كما في الاعترافات التي غالبا 

 : المباشرةالطريقة الغير  2.3

أحكاما كثيرة  روتعتمد ىذه الطريقة عمى الوصف الخارجي لمشخصية والسارد عادة ما يصد

بذول من قبل المتمقي في عمييا فنجده يحدد ملبمحيا العامة منذ البداية وىي لا تحتاج إلى جيد م

الكشف عنيا فيي تقدم جاىزة، وتعد الطريقة التقميدية من أبسط طرق التقديم المباشر لمشخصية 

وىي إيراد وصف جسماني لمشخصية وموجز عن حياتيا، فضلب عن وصف البعد الداخمي 

 .لمشخصيات والكشف عن ىواجسيا ومكنوناتيا

ديم عن الشخصية لكي تعبر عن نفسيا وتكشف عن يبتعد الروائي في ىذا النوع من التق »

حقيقتيا وذلك عن طريق التصرفات والأحاديث، فيو يترك لمشخصية المساحة الكافية لمتعبير عن 

ذاتيا، وفي ىذه الطريقة يفسح المجال لمشخصية نفسيا لتعبر عن أفكارىا وعواطفيا واتجاىاتيا 

                                                             
 .06، ص 6007ىيثم حسن، الشخصية الروائية، مسار الكشف والانطلبق، دار نون لمنشر، 1
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رفة مباشرة عن ذاتيا لممتمقي دون وسيط وىذه وميوليا لتكشف لنا عن حقيقتيا، بمعنى تقدم مع

 1.«الطريقة تعتمد عادة عمى تقنية الاستنباط والمناجاة والمونولوج الداخمي لمشخصية

 

 

                                                             
 .03، ص 6007صية الروائية، مسار الكشف والانطلبق، دار نون لمنشر، ىيثم حسن، الشخ1
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لكل شخصية في الرواية أبعاد وملبمح جسمية ونفسية تتصف بيا، ومادامت الشخصية ىي 

احثين أىمية كبيرة في دراستيا وتحميل التي تؤدي الأحداث في الرواية فقد أعطاىا الأدباء والب

مختمف جوانبيا سواء كانت فطرية أو غريزية، فالشخصية ىي نسيج مكون من ثلبث مقومات 

أساسية وىي الجانب الجسمي الذي يدرس الملبمح الجسمية وملببس الشخصية، الجانب النفسي 

لجانب الاجتماعي الذي يعكس الذي يشمل حالة الشخصية النفسية والحياة الباطنية الخاصة بيا وا

 .واقع الشخصية

كما لمشخصية علبقة وطيدة مع مختمف عناصر الرواية من مكان، زمان والحدث، فيذه 

العناصر لا تقل أىمية عنيا، لذا خصصنا ىذا الفصل لتحميل مختمف أبعاد الشخصيات الرئيسية 

 .ختمف العناصر الفنية لمروايةوالثانوية في رواية "البؤساء" ودراسة العلبقة بين الشخصية وم

 أبعاد الشخصية في رواية "البؤساء"1_

معظم شخصيات  ونحمل أبعادلمشخصية ثلبث أبعاد رئيسية سنتطرق إلييا في ىذا الفرع 

 .رواية البؤساء لفيكتور ىيغو

 : الجسميالبعد  1.1 

وملبمح وجييا ، كطول الشخصية، ولونيا والملبمح والسمات ،يراد بو البعد الجسمي الجسدي

   .كل ما يتعمق بيا من صفات بارزة إلىوحركة العينين 

ليذا البعد أىمية تجعل القارئ يتعرف عمى المظير الخارجي لمشخصية، وكذا تساعده  »

عمى تكوين فكرة مسبقة عن الجوانب الأخرى في حياة الشخصية، إذ يمكنو التعرف عمى المكانة 

ات من خلبل نوع الملببس وملبمح الوجو، كما أن حركات رجل الاجتماعية وحتى الأفكار والتوجي
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بدين تختمف عن حركات رجل نحيف، وسموك شخص ذميم المظير تختمف ربما عن سموك إنسان 

وسيم، فالبعد الجسماني يؤثر في سموك الشخصية، سواء أكان ىذا التأثير بالسمب أم بالإيجاب، ولا 

بل ...مور الإيجابية فقط من محاسن، مثثر ووسامةيقتصر ىذا البعد عمى وصف الشخصية بالأ

 1.«يدرس حالة الشخصية من الجانب السمبي أيضا من إعاقة، قصر طول أو إصابة ما

 م وصفيا الخارجيوقد برع فيكتور ىيغو في رسم البعد الجسمي لبعض شخصياتو في تقدي

 ياتو وصفا دقيقاىا، فوصف بعض شخصولكل شخصية شكميا المميز، وملبمح تميزىا عن غير 

حتى الملببس التي ترتدييا، والبعض الآخر اكتفى بوصف واحد ليبين لنا نفسية الشخصية وأثرىا 

 .عمى الأحداث

 جان فالجان:  -

قدم الكاتب في روايتو "البؤساء" شخصية بطمو من خلبل وصفو الخارجي فقد وردت في 

كان »...متوسط الطول، متين البنية، الرواية بعض الصفات الجسدية لمبطل "جان فالجان" بأنو 

لعمو يكون قد »...، وأيضا في عنفوان العمر، في العقد الرابع من عمره 2...«في الطول، بدينا ربعو

 3...«بمغ السادسة والأربعين أو السابعة وأربعين

كان يرتدي قمنسوة »...كما تم وصف حالتو البائسة من خلبل الملببس التي كان يرتدييا 

تغطي نصف وجيو الذي لفحتو الشمس، وكان صدره الأشعث باديا من خلبل القميص جمدية 

الأصفر الخشن المشدود حول الرقبة بمثبت فضي صغير، وكان يرتدي ربطة عنق مفتولة كالحبل 

                                                             
نجاة صادق الجشعمي، تجميات النقد المعاصر في جماليات السرد الروائي، دراسة نقدية، دار ديوان العرب لمنشر 1

 .660، ص6066، 0والتوزيع، مصر، ط
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وبنطمونا كتانيا أزرق خشنا متيرئا باليا، ابيضت إحدى ركبتيو وتناثرت الثقوب في ركبتو الأخرى 

يقة رثة رقعت عند أحد جوانبيا بقطعة من القماش الأخضر بواسطة خيط من وصدرة رمادية عت

قنب، وعمى ظيره كان كيس من أكياس العساكر، وفي يده كان يحمل عصا ىائمة ذات عقد، كانت 

قدماه غير المجوربتين تنتعلبن حذاء رصف بالمسامير، وكان شعره مجزوزا، وكانت لحيتو 

بدقة الصفات الجسدية والملببس التي استجلبىا لنا ىيغو كميا  في ىذا المقطع ذكرت 1...«طويمة

تظير لنا بدقة شخصية "جان فالجان" وحالتو البائسة ومنظره الفقير بعد خروجو من السجن، فيذا 

 .الوصف قرب لنا صورة الشخصية إلى أذىاننا

 موسيو مادلين: -

من المحكمة وذىابو إلى  شخصية مادلين ىي الشخصية المزدوجة لجان فالجان فبعد ىروبو

مونتروي سورمير انتحل شخصية مسيو مادلين ولكنو لم يتغير وصفو الجسمي، إذ لم يذكر ىيغو 

كما وصف لنا ملببسو بعد أن تغيرت  2...«كان رجلب نحو الخمسين»...غير أنو كبر في السن 

ر ذلك في قول ىيغو حالتو فبعد أن كان فقيرا بائسا أصبح ثريا من أصحاب الطبقة الأنيقة ويظي

كان من دأبو أن يعتمر قبعة عريضة الحاشية، وأن يرتدي سترة طويمة من قماش خشن، مزررة »...

 3...«حتى الذقن، نظيفة وأنيقة
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 كوزيت: -

كوزيت من الشخصيات الرئيسية التي بنيت عمييا الرواية والتي ليا علبقة بكل شخصيات         

لبل كل مرحمة من مراحل حياتيا، وصف جماليا في طفولتيا وزوالو الرواية، وصفيا وصفا دقيقا خ

في بعض الأحيان وفي عز شبابيا، فنجده يصفيا وىي صغيرة في الثالثة من عمرىا بقولو: 

سنتين وثلبث سنوات، كانت من أكثر الكائنات التي تقع عمييا  نما بيكانت فتاة يتراوح عمرىا »...

كانت تعتمر »...وصف لنا ملببسيا ليقرب لنا حالة الشخصية بقولو:  كما 1...«العين بياءا وألوىية

قبعة من كتان ناعم، وكانت عمى كتفييا عصائب، كانت وردية ناضجة بالصحة إلى حد فائق، 

، وأيضا جاء عمى لسان 2...«وكانت الطفمة الصغيرة الحموة تعزي المرء بأن يعض تفاح خدييا 

ىنا  3...«ملببس كثيرة تتجاوز الحد !س، ملببس جميمة أيضاإن عند حبيبتي ملبب»...والدتيا 

يذكر لنا ىيغو عمى لسان والدتيا أناقة الطفمة الصغيرة وأن ليا ملببس وفساتين حريرية جميمة تدل 

 .عمى عيشتيا الكريمة كغيرىا من الأطفال في سنيا

وليا إلى ىذا ذلك أن كوزيت التي كانت بالغة الملبحة ممعنة في النضارة لدى وص »...

كان الظمم قد  »...وأيضا في موضع آخر  4...«المنزل، أمست الآن ميزولة شديدة الشحوب

، في ىذه المقاطع ذكرنا ىيغو بالمعاناة التي 5..«جعميا كالحة الوجو، وكان الشقاء قد جعميا قبيحة

ت طفمة جميمة شيدتيا كوزيت عند عائمة تينارديو وكيف أثرت عمى شكميا وملبمحيا فبعد أن كان
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أصبحت تمثالا لمبؤس والشقاء، ولما كبرت وأصبحت في سن الشباب وبعد انتقاليا لمعيش مع "جان 

  .فالجان" تغير حاليا وكأنيا ولدت من جديد

بعد انتقاليا لمعيش مع جان فالجان  لنا فكتور ىيغو أظيرهاخر لشخصية كوزيت  ىنا وصف

 .لجديدةوكيف بدأت ملبمحيا تتغير بسبب الحياة ا

الفتاة التي كانت ىزيمة وشاحبة منذ شيور، صارت شابة صغيرة جميمة بعد أن  »...

استبدلت ردائيا الأسود البالي وأتت بثخر منسوج من الحرير الأسود الراقي، وقد انسدل شعرىا البني 

ودودة وجييا الناعم عمى بشرتيا الرقيقة وتلؤلأت عيناىا الزرقاوان فيما أضاءت ابتسامتيا الفاتنة ال

ىنا أكد لنا ىيغو أن لمبعد الجسمي أثر كبير عمى بنية الشخصية، فلب يمكن  1...«كشعاع الشمس 

أن يصل لمقارئ حالة الشخصية دون أن يعرف وصفيا الخارجي وملببسيا، فالنظرة التي أخذناىا 

لتي رأيناىا في عن شخصية كوزيت وىي طفمة صغيرة تعاني الألم عند عائمة تينارديو غير النظرة ا

 .شبابيا في كنف "جان فالجان"

 فانتين: -

شخصية أنثوية ليا دور بارز في الرواية، كانت فتاة شابة صغيرة السن، عمى جانب من 

الرشاقة والجمال ذات شعر ذىبي وأسنان بيضاء لامعة، ىكذا وصفيا ىيغو في بداية سرده 

ة ذات أسنان جميمة، كان عندىا مير من كانت فانتين جميمة، كانت شقراء مميح »...للؤحداث 

، وجاء في موضع آخر 2...«، ولكن ذىبيا كان عمى رأسيا ولؤلؤىا كان في ثغرىاؤوالمؤلالذىب 
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كانت شفتاىا الزىراوان تثرثران في سحر ولكن أجفانيا الطويمة الظميمة انخفضت في رزانة  »...

 1...«نحو الجزء الأدنى من وجييا

قبعتيا صغيرة من القش المخيط، ذات الأشرطة الطويمة  »...بسيا وىكذا جاء وصفو لملب

كانت ترتدي ثوبا رقيقا خبازي المون، وحذاء ذا نعل عال تصالب شريطاه فوق  »...، 2...«البيضاء

، ىنا حدد لنا ىيغو أوصافيا بدقة، وملببسيا التي كانت 3...«جوربييا الرائعين الأبيضين المثقوبين

 .ا مدى أناقتيا ومظيرىا الجميلترتدييا ليبين لن

في تمك الكسوة  يبتدئفقد بدت فقيرة محزونة، كانت جميمة ولكن الجمال لا يمكن أن  »...

وكان شعرىا يبدو أثيثا جدا، ولكنو كان محجوبا في قسوة تحت قمنسوة من قلبنس الراىبات البشعة 

دو عمييا سيما الإعياء والمرض محكمة الربط، ضيقة، معقودة تحت ذقنيا، كانت ميزولة، كانت تب

، ىنا يصور لنا ىيغو حالة ملببسيا بعد أن أنجبت كوزيت وبعد أن عانت الأمّرين، قساوة 4..«

المجتمع لإنجابيا طفمة غير شرعية والفقر المدقع التي كانت تعاني منو والذي جعميا تتخمى عن 

كل الشباب في سنيا، فقدت جماليا ابنتيا فمذة كبدىا، فبعد أن كانت جميمة وأنيقة محط إعجاب 

 .وأناقتيا بعد أن جار عمييا الزمن وضاقت ذرعا بالحياة

حتى نيايتيا وموتيا صوّره لنا ىيغو من خلبل وصف تقشعر لو الأبدان وتحزن عميو النفوس 

فتحت فميا كأنيا تريد أن تتكمم، وانطمقت من حنجرتيا حشرجة، واصطكت أسنانيا  »...في قولو: 

مثل مشرف عمى  اما حوليراعييا في ألم نفسي مبرح، وفتحت يدييا في تشنج متحسسة ومدت ذ
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الغرق، ثم انقمبت فجأة عمى ظيرىا، فوق الوسادة، كان فميا فاغرا وكانت عيناىا مفتوحتين 

 1!...«خامدتين، لقد ماتت

 الأسقف "شارل ميريل": -

ميريل باستثناء أنو طاعن  لم يرد في الرواية وصف جسماني كثير لشخصية الأسقف شارل

 2...«كان رجلب في الخامسة والسبعين »...في السن 

 باتستين: -

وصف ىيغو الآنسة باتستين بانيا لم تكن عمى شيء من الجمال، عمى حسب سنيا فيي لم 

  .تكن أصغر من أخوىا الأسقف شارل ميريل إلّا قميلب، كانت في الخامسة والستين

ن مخموقة طويمة القامة، شاحبة الوجو، ميزولة الجسم، رقيقة كانت الآنسة باتستي »...

، وفي مقطع 4...«كانت أصغر منو بعشر سنوات »...، حيث قال ىيغو في روايتو 3...«الحاشية

أمّا ثوب الآنسة باتستين فكان مفصلب خصر  »...آخر يصف ىيغو لنا شخصية باتستين فيقول: 

ترتدي ثوبا حريريا  »...وفي موضع آخر  5...«وأزرار قصير، وىدب ضيق، وردنان عاليا الكتفين

  .6...«أسمر محمرا
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ىنا أراد ىيغو من خلبل وصفو لمملببس التي كانت ترتدييا شخصية باتستين أن يخبرنا عن 

مظيرىا الأنيق، فملببسيا لا تختمف عن ملببس قريناتيا من أشراف المدينة، وصف ملببسيا دلالة 

 1...«كانت تبدو عمييا سمة السيدة »...سيدة، حيث يقول ىيغو في روايتو عمى أناقتيا وعمى أنيا 

 ماغموار: -

من خلبل الرواية نجد ىيغو قد قام بوصف شخصية ماغموار وصفا خارجيا رغم أنيا 

وبيّن لنا من خلبل  2...«بدينة القامة،كانت قصيرة »...شخصية ثانوية لم يكن ليا دور كبير فقال: 

تجاوزت كل منيما الستين من  »...في السن، سنيا يقارب سن الآنسة باتستين  وصفو أنيا كبيرة

 3...«العمر

كانت تعتمر قمنسوة بيضاء، قمعية الشكل وترتدي منديل  »...يقول ىيغو واصفا ملببسيا 

عنق ناصع البياض ينبثق من ثوبيا الصوفي الخشن الأسود ذي الردنين الواسعين القصيرين ومئزرا 

طني تزينو مربعات حمراء وخضراء معقودا عند الخصر بعصابة خضراء، وكشكش من قماش ق

فينا الراوي قد عمل عمى  4...«صدر من النوع نفسو، وتنتعل حذاءا غميظا وجوربين صفراوين

وصف السيدة ماغموار من خلبل ملببسيا بأنيا خادمة ورغم ذلك فيي أنيقة ونظيفة كما في موضع 

إضافة إلى أنيا كانت مريضة  5...«تبدو عمييا سيما الفلبحة »...بقولو  آخر اخبرنا بأنيا فقيرة

 بداء الربو، وليا صعوبة في التنفس غير أنيا من كثرة نشاطيا لم يؤثر ذلك عمى شخصيتيا
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كانت دائما مبيورة، منقطعة النفس، بسبب نشاطيا أولا، وبسبب داء الربو الذي تشكو  »...

 1...«منو ثانيا

  جافيير: -

ىكذا بدأ ىيغو في وصف جافيير ولم يرد وصف أخر غير ىذا الذي يدل عمى أنو من          

 .رجال الشرطة

  2...«رجل طويل القامة، مرتدي قبعة مسطحة وسترة رمادية ومسمح بخيزرانة ضخمة »...

 عائمة تينارديه: -

واع الجمال التي يصف لنا ىيغو في روايتو البؤساء زوجة تينارديو بأنيا تفتقر إلى كل أن

 تميز المرأة من الرجل، كانت شابة صغيرة في مقتبل العمر حيث بدأ وصفو لمشخصية بقولو: 

حمراء الشعر، بدينة، ذات زوايا ونتوءات، كانت مغناجا مترجمة، وكانت لاتزال  امرأة»...

أنيما قدر  صغيرتان عمىووصف في مقطع آخر ابنتاىا ال 3...«شابة لا تتجاوز الثلبثين من عمرىا

مشرقتي الوجو، عيناىما تومض ايماضة الظفر وكانت  »...صغيرتين وجميمتين بقولو:  من الجمال

وجنتاىا النظرة تضحك، كانت إحداىما كستنائية المون، وكانت أخرى سمراء، وكان وجياىما 

 4...«.الساذجان عجيبين فاتنين
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 وصف لمملببس التي يرتدونيا غير أنو لم يرد وصف خارجي جسماني لزوج تينارديو، ولا 

 .كون شخصياتيم ىم شخصيات ثانوية لم تكن ليم الأىمية الكبيرة في الرواية

 : البعد الاجتماعي2.1

البعد الاجتماعي نقصد بو المستوى الاجتماعي الذي تنتمي إليو الشخصية ومن علبقاتيا 

 .الاجتماعية، المكانة والتفاعل المجتمعي وكل ما يحيط بيا

تي البعد الاجتماعي لمشخصية انطلبقا من ماىيتيا، فيي ملبمح وتكوينات وىواجس يأ »

ومؤثرات وتأثيرات ضمن بيئة اجتماعية عمى وفق عوامل عدة إذا تقدم الشخصية بالاسم والمقب أو 

بصفة أخرى، وتعطي المينة والوسط الذي تعيش فيو الشخصية بعدىا الاجتماعي، إذ أن حركة 

الوسط يعكس مدى فعاليتيا أو خموليا والكيفية التي يحدث بيا انحراف السموك الشخصية في ىذا 

أو تعديمو نتيجة خبرتيا في الحياة من تجاربيا المتعددة، وبيذا يمكن أن تقدم الرواية شرحا بوظيفة 

النص ومدى قدرتو في التعبير عن الواقع إذ يكشف التحميل البناء الاجتماعي لمشخصية ومدى 

 1.«ي المجتمعتفاعميا ف

 لعل أبرز الشخصيات التي تجسد ىذا البعد في الرواية ىي الشخصيات التالية: و

 جان فالجان: -

 2...«لقد ولد جان فالجان من أسرة ريفية فقيرة في "بري"، فقد والديو وىو بعد صغير  »...

لأب، وأعال كان قد بمغ آنذاك سنو الخامسة والعشرين، فحل محل ا »...وجاء أيضا في الرواية 
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في ىذا المقطع يبرز ىيغو شخصية جان فالجان وىو  1...«بدوره أختو التي ربتو وأولادىا السبع

صغير والأوضاع المزرية التي عاشيا فقد ف ق د  والديو في سن مبكرة، عاش فقيرا ووجد نفسو يعيل 

 .أختو الأرممة وسبعة من أولادىا بنات وبنين

أي صفة تعميمية لديو أو ثقافية، غير أنيا ذكرت الأعمال التي عند دراستنا لمرواية لم نممح 

اشتغميا من قبل، كان جاىلب إلّا أنو لم يكن معتوه، قضى أيام شبابو في العمل وتحمل مسؤولية 

 شتغل بعد ذلك حاصدا، ومعاون بناءا »...كبيرة من أجل قوتو ويظير ذلك في مقطع من الرواية 

، دخل السجن بتيمة السرقة وحكم عميو 2...«لبقر، وعاملب كادحاوخادما في مزرعة من مزارع ا

تسعة عشر عاما، خمس سنوات بسبب السرقة وأربعة عشر بسبب ىروبو المتكرر من السجن فقال 

مُثل  جان فالجان أمام قضاة ذلك العصر بتيمة السطو ليلب عمى بيت أىل »...ىيغو في شأنو 

الجان مجرما وحكم عميو بالسجن خمس سنوات مع الأشغال والكسر تسييلب لمسرقة، واعتبر جان ف

 3...«.الشاقة

رغم ذلك لم يتوقف عن السرقة فقد سرق الأسقف الذي مد لو يد العون بعد أن نبذه الجميع 

انطمق مسرعا من غير أن ينظر إلى الأسقف، متجيا نحو  »...ونتبين ذلك في المقطع الآتي: 

 4..«إلى الباب ووضع آنية الفضة في جرابو، وولى فرارا ية وانتيىالفضالخزانة، تناول سمة الآنية 

 وجاء في موضع آخر حيث وسرق نقود غلبم صغير كان يمشي في القرية

 «من فضمك سيدي ىل يمكنني استعادة عممتي المعدنية؟ »...  -
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صو ىكذا م ثَّل  لنا ىيغو شخصية جان فالجان ومكانتو الاجتماعية ومستواه فقد جمع في شخ

 .عدة طبقات وعدة نماذج في مراحل حياتو

 مسيو مادلين: -

المكانة الاجتماعية لشخصية مادلين عكس شخصية جان فالجان تماما فبعد أن ترك مدينة 

ديني وانتحل شخصية مسيو مادلين، ذىب إلى مدينة مونتروي سورمير وفتح مصنعا كبيرا وأصبح 

من أن ينشئ مصنعا ضخما يحتوي عمى  »... ثريا ويظير ذلك في مقاطع مفضمة في الرواية

وفي أقل من ثلبث  »...وأيضا في مقطع آخر  1...«معممين واسعين أحدىما لمرجال والآخر لمنساء

 2...«.سنوات غدا مبتدع ىذه الطريقة غنيا وىو شيء حسن 

دة لبمدة تقديرا لمخدمات التي أدّاىا الأب مادلين إلى المنطقة فقد أصدر أمرا بتعيينو عم »...

 3...«مونتروي سورمير، ومنحو الممك وسام جوقة الشرف من رتبة فارس

من خلبل ىذا المقطع نجد شخصية مادلين غير شخصية جان فالجان فمو مكانة اجتماعية 

مرموقة، وظف العديد من أىل البمدة في مصنعو، وقدّم أعمال خيرية كثيرة، ف رُّسّم  عمدة لبمدة 

ح رئيس البمدة، ىكذا تغيرت سماتو الاجتماعية من رجل فقير إلى غني مونتروي سورمير، وأصب

 .ومن بائس إلى إنسان يحب مساعدة الآخرين
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 كوزيت: -

عاشت كوزيت منذ أن تركتيا والدتيا لدى عائمة تينارديو حياة أسوء من الحيوانات ويظير 

فحسب بل لقد أطعماىا ألبساىا قمصان قديمة، وتنانير عتيقة، ليس ىذا  »...ذلك في قولو: 

 1...«فضلبتيما وفضلبت بنتييما، أطعماىا عمى نحو أحسن قميلب من الكمب، وأسوء قميلب من اليرة

كمفت كوزيت بشراء الحاجات المنزلية، وكنس الغرف والفناء والشارع، وغسل الأطباق  »...

كانت تعيشيا كوزيت في ومن ىنا يبين لنا ىيغو الوضعية الاجتماعية التي  2...«بل وحمل الأثقال

بيت عائمة تينارديو رغم أن أميا كانت ترسل ليا دائما النقود، أصبحت تعيسة، عامموىا كخادمة 

عامموا كوزيت كأنيا جارية  ...»الآتي: وجارية يمتمكونيا وذلك واضح في الرواية من خلبل المقطع 

 3...«.يمتمكونيا

تغيرت شخصيتيا  الرواية،ور مميز في كوزيت من الشخصيات الرئيسية التي كان ليا حض

الاجتماعية بعدة مراحل وبعدة مقاطع في الرواية، تبنّاىا جان فالجان فتعممت وأصبحت مثقفة ثمّ 

 .تزوجت شاب اسمو ماريوس

 فانتين: -

كانت  »...وصف ىيغو فانتين بوصفين خلبل مرحمتين، مرحمة طفولتيا ومرحمة شبابيا 

ذ قد انبثقت من أعماق الظممة الاجتماعية واحدة من أولئك المخموقات  المنتزعة من قمب الشعب، وا 
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ىنا يتبين لنا الحالة  1...«التي لا يسبر غورىا فقد حممت عمى جبينيا آية الغفل والمجيول

الاجتماعية لفانتين فقد كانت مجيولة النسب، لا أىل ليا، ليس ليا أب ولا أم، تربت في الشوارع 

و فسمّاىا أحد المارة فانتين لأنيا كانت كثيرة الحركة وجاء ذلك في قولو: حتى اسم لم تكن تممك

لم تعرف قط لا أباىا ولا أميا، لقد سميت فانتين لأنو لم يكن ليا اسم أسرة، لقد سميت وفقا  »...

 2...«لمشية أول عابر سبيل عثر عمييا

لشابة الصغيرة، من مدينة من خلبل دراستنا لمرواية مرت عمينا صور تظير لنا حياة فانتين ا

غادرت  »...إلى مدينة، تعمل تارة وتميو تارة أخرى، ونرى ذلك من خلبل وصف ىيغو في روايتو 

فانتين المدينة، وراحت تعمل في خدمة زراع الضواحي، وفي الخامسة عشرة شخصت إلى 

ت منو طفمة ، في إحدى الميالي تعرفت عمى شاب فتغيرت حياتيا فجأة بعد أن أنجب3...«باريس

غير شرعية ثمّ تخمى عنيا وتركيا لحاليا ىائمة من مكان إلى مكان، تحمل طفمتيا في ذراعيا 

لم تستطع أن تخبر السيدة تينارديو الحقيقة بأنيا قد حممت من شاب ولكنو ىجرىا، ثم »...

ت استكممت حديثيا: لقد سارت معي ابنتي الصغيرة بعض المسافات، لكنيا صغيرة جدا فاضطرر 

                                                                                                                           4...«لحمميا

ىكذا كانت حالة فانتين في المراحل الأولى من عمرىا، أمّا المرحمة الثانية فقد كانت حالتيا 
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 »...المصانع لكنيا طردت منو بعد أن عرفوا حقيقة ابنتيا الاجتماعية بائسة جدا عممت في أحد 

 1...«سيدة غير متزوجة ولدييا طفمة، كان أمرا مريعا في تمك الأيام، لذلك فقدت فانتين وظيفتيا

بعد تركيا لموظيفة وقساوة الحياة من جية وضعفيا اتجاه ابنتيا من جية أخرى، بعد أن 

لتيا الاجتماعية من سيء إلى أسوء، حتى وافتيا المنية انسدت كل الأبواب في وجييا أصبحت حا

 .وماتت من شدة المرض أولا والبؤس والشقاء آخرا

 ماريوس: -

أتّم سنوات دراستو في المدرسة  »...ماريوس شخصية شاب متعمم ومثقف حسب قول فيغو 

لمرواية أن  وفي موضع آخر يخبرنا ىيغو من خلبل سرده 2...«الثانوية ثم التحق بمدرسة الحقوق

 شخصية ماريوس شخصية مرموقة في المجتمع، والده كولونيل وجده جيمنورمان من نبلبء المدينة و

كان جورج بونميرسي الضابط »...أثريائيا، كان من عائمة معروفة في المدينة آل جيمنورمان 

ت زوجتو الناجي من معركة ووترلو متزوجا ولديو ابن صغير اسمو ماريوس، ولكن لسوء حظو توفي

 4...«كان والدىا السيد جيمنورمان ثريا لمغاية »...وجاء في موضع آخر  3...«في السنة نفسيا

رغم مكانة ماريوس الاجتماعية الجيدة إلّا أنو لم يتمتع بحنان الأب ولم يعرف حبو، رباه جده 

صية ، شخصية ماريوس شخ5...«نشأ ماريوس وترعرع في كنف جده ولم يعرف مطمقا أباه »...

 .ثورية كان ينتمي لمممكية ثمّ تبع خطى والده وغيّر اتجاىو السياسي، التقى كوزيت وتزوّجيا
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 الأسقف شارل ميريل: -

إنو من الشخصيات الثانوية التي تركت بصمة في الرواية، كان من أشراف المدينة ونبلبئيا 

يكس، يتمتع بشرف النبالة كان مسيو ميريل ابن مستشار البرلمان أ »...كان ابن رئيس البرلمان 

ذ  »...، زوّجو أبوه وىو يافع لأنيا عادات وتقاليد العائمة 1...«الذي كان يخمع عمى رجال القانون وا 

أحب الأب أن يخمفو ابنو في منصبو ذاك، فقد عمد إلى تزويجو في سن مبكرة جدا، في الثامنة 

 2.«..عشرة أو العشرين، وفقا لعرف سائد عند الأسر البرلمانية

أقبل عمى الدنيا يستمتع بطياتيا ويعيش في ىناء ورخاء وىو في عنفوان شبابو، حتى اندلعت 

المثسي التي  فأيقظتنيران الثورة سافر حيث تركتو زوجتو وماتت دون أن يظفر منيا بولد 

سقف تمخضت عنيا الثورة الدامية في باطنو فدفعت بو إلى اليأس وحببت إليو الحياة الدينية ف رُسم أ

 عند اندلاع الثورة»...لمدينة ديني وأصبح شخصية دينية بحتو ويظير أثر ذلك في قول ىيغو 

تشتت الأسر البرلمانية، ىاجر مسيو شارل ميريل إلى ايطاليا، ىناك توفيت زوجتو من عمة في 

 3...«الرئتين ولم تخمف أيما ولد

ت كميم يرشدون إلى بيتو كان يوزع الدفء والضياء في طريقو، كان أصحاب الحاجا »...

وجاء في  4...«كان يزور الفقراء حين تكون جيوبو ملؤى بالمال أمّا حين تفرغ فكان يزور الأغنياء

وىب بيتو المتسع لمستشفى البمدة واكتفى بغرف المستشفى الضيقة مسكنا لو »...موضع آخر 
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فلبذ بصومعتو وعكف عمى  فرغ إلى ربو، ناشد الدين، حتى أصبح كاىنا »...وأيضا  1...«ولأختو

 2...«الصلبة

من خلبل ىذه المقاطع وتحميمنا لشخصية الأسقف اتضح لنا أنو كان شخصية دينية حكيمة 

 .وىب حياتو لمساعدة الغير، ووىب مالو وثروتو ومنزلو لأعمال الخير

 باتستين: -

 »...ج إطلبقا كانت حالتيا الاجتماعية مثل أخوىا لم يذكر ليا وصف آخر غير أنيا لم تتزو 

 3...«.كانت تصحبو عانس تدعى الآنسة باتستين

 ماغموار: -

وكانت خادمتيا الوحيدة »...خادمة البيت والمشرفة عميو، لم يطرأ عمييا وصف غير ىذا 

 4...«.امرأة في مثل سنيا تدعى ماغموار

 جافيير: -

ميمتو الوحيدة تتبع لم يتكمم ىيغو في روايتو كثيرا عن شخصية جافيير فيو شخصية ثانوية 

 جان فالجان للئمساك بو، ولدتو أمو في السجن وكان والده أيضا سجينا وبسبب ىذه المعاناة
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كان رجلب من »...والحالة الاجتماعية لعائمتو دخل في سمك الشرطة وكان جادا في عممو مستقيم 

 1...«رجال البوليس، ولدتو أمو بالسجن

 عائمة تينارديه: -

كان تينارديو ىذا إذا شئنا أن نصدقو، جنديا برتبة رقيب  »...نديا كان تينارديو ج

حسب ماجاء في رواية ىيغو، كانت عائمة تينارديو من الطبقة المتوسطة يممكان  2...«)سرجان(

نزلا صغير في المدينة، عائمة مكونة من زوج وزوجتو وابنتييما الصغيرتان فجاء في موضع من 

كانا  »...وأيضا في موضع آخر  3...«النزل رجل يدعى تينارديو كان يدير ىذا »...الرواية 

ينتسبان إلى تمك الطبقة المؤلفة من أناس أجلبف ارتفعت بيم الأيام، ومن أناس أذكياء ىبطت بيم 

 4...«ندعوه الطبقة الدنيا  الطبقة الوسطى وما هما ندعو الأيام والتي تقع بين 

، ىكذا كانت نياية الحالة 5...«دق قد أغمقكان تينارديو قد أفمس، وكان الفن »...

 .الاجتماعية لعائمة تينارديو الجشعة

 : النفسيالبعد  3.1

ويقصد بو مدى السموك والتصرفات التي تتبمور في الذات الإنسانية عبر متوالية من الزمن 

 .فتحدد مرتسم لطباع وميول الشخصية ومزاجيا ومميزاتيا النفسية والخمقية
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د النفسي عمى نفسية الشخصية وفكرىا، فالبعد النفسي لابد من توضيحو من يشتمل البع »

خلبل السمات النفسية لمشخصية وأنماط سموكيا ودوافعيا وأفكارىا التي تتحكم بيا، ويمكن أن يبرز 

البعد النفسي لمشخصية من خلبل عدة أمور ىي: الحصار النفسي، الضجر، الشكوى، الانفعال 

ية، التعب، عدم التركيز الذىني، القمق، الأفكار المزعجة، التشاؤم، الاضطرابات البكاء، فقدان الشي

الجسمية والشعور بالألم، إذ أن كل صراع خارجي لا يكون لو تأثير في الشخصية إلّا حين ينقمب 

إلى صراع داخمي لأن العقبات الخارجية ليست من ذاتيا مصدرا للئحباط والضيق بل يتوقف 

تيا في النفس، محددا أو غير محدد ولا يستطيع أن يضيف إلّا السموك الذي يراه تأثيرىا عمى قو 

 1.«المشاىد، أو أن يوصف السموك من وجية نظر الشخص نفسو أو من جية نظر المراقب

إن البعد النفسي يمنح الشخصيات أبعادا وسمات دلالية متعددة عميقة ويجعل العمل الروائي 

  .أو القصصي قابلب لقراءات عدّة

 روائي من خوضو والغوص إلى أعماقوالبعد النفسي ىو البعد الأعمق والبحر الذي لابد لم »

لأن ىذا العمم يساعده عمى من ىنا وجب أن يكون الروائي ذو ثقافة واسعة بعمم النفس تحديدا 

الإبحار في أعماق النفس البشرية، لابد لمروائي أن يكون قادرا عمى رسم البعد النفسي لمشخصية 

بشكل صحيح، لأنو سوف يكون لو بالغ الأثر عمى أفعال الشخصية فيما بعد، فأفعال الشخص 

المتشائم تختمف  الانطوائيل المحب المتسامح تختمف عن أفعال الكاره المميء بروح الانتقام، أفعا

 2.«عن أفعال المنفتح المتفائل
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ولقد أورد فيكتور ىيغو ىذا البعد في أكثر من موضع في روايتو "البؤساء" من خلبل وصفو 

 .لمحالات النفسية التي كانت تعيشيا شخصيات روايتو

 جان فالجان: -

ي من التمزق شخصية جان فالجان شخصية عاشت كل أنواع الظمم منذ صغره، تعان

الاجتماعي واحتقار الناس، شخصية تعاني صراع داخمي امتص السجن رحيق عمره واقتمع من 

حياتو عشرين حولا حتى يأس وخامره القنوط، كره البشر والخميقة فمات ضميره بالتدريج وأخذت 

ة وفي طولون ألبس قميصا أحمر، وىناك أمحت حياتو الماضي »...مشاعره في الذبول حتى جفت 

 2..«فيو لم ينم عمى سرير طبيعي طوال عشرون عاما. »...وأيضا في موضع آخر  1...«كميا 

كما ذكّرنا ىيغو بأنو نسي اسمو وأصبح يعرف برقم فقط وذلك يظير في روايتو من خلبل مقطع 

 3..«..20600حتى اسمو نفسو، انو لم يعد جان فالجان، لقد غدا رقم  »...

شخصية جان فالجان وذلك حسب مجريات وأحداث الرواية بين تعددت الحالات النفسية ل

معاناة وألم، دخل السجن واليأس مستحوذ عميو وغادره وقمبو المظمم تغمره موجة من التشاؤم، مميء 

بالأحزان، خرج بقمب مميء بالكره والحقد عمى البشر، كان في السجن قميل الكلبم لا يضحك إلّا 

 .نادرا

ن فرصة اليرب ففّر، وفي مساء اليوم الثاني ألقي القبض عميو ومدد سنحت لجان فالجا »...

وفي  رب مرة أخرى، ولكنو أخفق من جديدالقضاء مدة حبسو ثلبث سنوات، وفي السنة السادسة ى
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في ىذا المقطع يصف لنا ىيغو  1..«السنة العاشرة قام بمحاولة ىروب أخرى لكنو لم يوفق فييا.

، شخصية لا تحب التقيد، محب لمحرية والدليل عمى ذلك محاولتو شخصية جان فالجان المتحررة

اليروب من السجن مرارا وتكرارا، ومما ذكرناه تبين لنا أن ىذه الشخصية تعيش صراعا داخمي سببو 

انتصر صوت الشر  خل السجن وخارجو، تولاه يأس قاتلالظمم والطغيان الذي عاشو جان فالجان دا

ذبذب بأفكاره ونظر إلى الحياة ببؤس بعد أن استنزف منو رغيف عمى صوت الخير في داخمو ت

 .خبز صفوتيا وزىرتيا

 مسيو مادلين: -

شخصية موسيو مادلين شخصية مختمفة كل الاختلبف عن جان فالجان من ناحية البعد 

الاجتماعي وأيضا من ناحية البعد النفسي فقد أنكر شخصيتو الأولى وحرص عمى التطير من 

في  وما نممحبعت عمى سماه حلبوة الإيمان، أصبح يساعد الفقراء والمحتاجين، وىذا الماضي، انط

كانت أوقاف المستشفى ىزيمة فأخذ عمى عاتقو نفقة عشرة أسّرة إضافية، لم تكن »...قول الكاتب 

ىناك غير مدرسة واحدة فبنى اثنتين، إحداىما لمصبيان والأخرى لمبنات، ودفع إلى المعممين من 

وشيّد عمى نفقتو الخاصة ممجأ لمعاجزين، أسّس صيدلية قدمت الدواء إلى الجميع، من غير جيبو، 

 2...«مقابل 

عرف مادلين بالبساطة والتواضع ولم تغير الثروة من طباعو، كان يشترط في عمّالو 

كان في  »...عمى ذلك في قول ىيغو  لما يدوعاملبتو الأمانة، الطيارة والإخلبص فقد ورد 

أيما جائع أن يطرق أبواب ىذا المصنع، وأن يستيقن أنو سوف يجد فيو عملب وخبزا، وكان ميسور 
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الأب مادلين يتطمب في الرجال حسن النية ويتطمب في النساء الأخلبق الحميدة، ويتطمب فييم 

 1...«جميعا الأمانة والإخلبص

، وقال عنو أيضا 2.«..كان يمد يد العون إلى كل من يحتاج إلييا، كان أنيسا ومحزونا »...

ىو رجل غني لا يشمخ بأنفو، ىو ذا رجل سعيد لا تبدو عميو إمارات  »...أىل مدينة مونتروي 

، يبين ىذا الوصف حالة مادلين والسمات التي امتازت بيا شخصيتو، فقد كان عمى 3...«الرضا

أحد أتى إليو  حسب ىيغو سخيا كريما، محبوب من قبل الجميع الغني قبل الفقير، لم يرد يوما

لطمب المساعدة أو احتاج إليو ويظير ذلك أيضا في تبنيو لكوزيت ومساعدتيا والاىتمام بيا رغم 

 .أنو لا تربطو أي صمة قرابة بيا

 كوزيت: -

شخصية طفولية بريئة ومرحة، لكن لم تكن محظوظة في حياتيا، فقد ولدت من غير أب 

ائلبت، وبعدىا الظمم والمعاناة التي جعمتيا عائمة تحمل اسمو ثمّ تخمت عنيا والدتيا لإحدى الع

تينارديو تعيشيا بين شقاء ومرض، وىذا ما حوّليا إلى شخصية حزينة يائسة ويتجمى ذلك في قول 

 4...«طمس البؤس جماليا حتى أصبحت قبيحة  »...الكاتب 

الجان وفي غير مكان نجد ىيغو قام بتحميل نفسية شخصية كوزيت بعد أن ذىبت مع جان ف

أخيرا غادرت كوزيت، أمسكت بيد الرجل العجوز، سرحت بنظرىا في  »...لتعيش معو فنجده يقول 
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انقضت أيام ديسمبر في سعادة غامرة شعرت بيا  »...وأيضا  1...«السماء وراودىا شعور غريب 

كانت الفتاة تتحدث بسعادة  »...وفي موضع آخر  2...«كوزيت كما لمست قمب جان فالجان

 3...«ادائم

من خلبل قراءتنا لمرواية ومن خلبل ىذه المقاطع التي وصف بيا لنا ىيغو السعادة التي  

كانت تملؤ قمب كوزيت تبينت لنا شخصيتيا وحالتيا النفسية بعد عيشيا مع جان فالجان، فقد 

شعرت بالسعادة كل أياميا، عاشت عيشة كريمة في ىناء ورخاء حتى امتلؤ قمبيا بحب ماريوس 

 .وجتووتز 

 فانتين: -

يصور لنا ىيغو الحالة النفسية لفانتين في مرحمتين، في صغرىا وشبابيا فيصفيا لنا ىيغو 

لا عائمة ولا أىل ويصور لنا حالتيا النفسية في  أحدعمى أنيا فرحة ومرحة رغم أنيا لا تممك 

عيد إلى أسنانيا الرائعة أمّا فانتين فكانت المرح بعينو، كان واضحا أن الله قد  »...المقطع التالي: 

 4...«في ميمة واحدة وىي الضحك 

ومرحمة شبابيا حينما أنجبت طفمة غير شرعية وتخمت عنيا لإحدى العائلبت فقد تخمت 

وفي صباح اليوم التالي ودعت فانتين  »...عنيا والحزن يملؤ قمبيا الحنون ولكن ما باليد حيمة 

 5...«يا سينفطر من البكاءطفمتيا بالقبلبت ورحمت إلى مونتروي وقمب
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شخصية فانتين شخصية مستمدة من الواقع فيي كأي شخصية فقيرة يائسة، مرت حياتيا 

بمطبات كثيرة وصمدت لممصائب، شعرت أحيانا بالخور والضعف وكثرت مشاكميا حتى حاوط 

والألم، قسوة اليأس قمبيا، وتمادى الدىر في كيدىا حتى وافتيا المنية، توفيت وقمبيا مميء بالحسرة 

الزمان وحرمانيا من فمذة كبدىا عاشت كل حياتيا في حالة نفسية سيئة حيث يصف لنا ىيغو 

، أيضا في 1...«شعرت فانتين باليأس وخيبة الأمل   »...نفسيتيا السيئة من خلبل روايتو فيقول: 

 2...«ركضت فانتين عائدة لممنزل في حالة من الحزن والاشمئزاز  »...مقطع آخر 

 ماريوس: -

ماريوس شاب ككل الشباب في وقتو، جاد ومتعصب ولكنو أيضا كان حنونا طيب القمب 

كان ماريوس ممكيا متعصبا، صارما في ماعدا ذلك ولدا ىماما ولكنو ثائر، نبيلب، كريما »...كريم 

 3...«فخورا، متيوسا، كان فاضلب حتى القسوة، طاىرا عمى التوحش 

ن الداخل أكثر بأنو متدينا وتقيا، لم يغير من طباعو منذ اىتم ىيغو بوصف الشخصية م

 4...«.كان ماريوس قد احتفظ بعادات صباه الدينية  »...صغره بقولو 

 الأسقف شارل ميريل: -

الأسقف شارل ميريل من الشخصيات التي كان ليا حضور مميز في الرواية، شخصية 

حتى تدفقت التقديمات واليبات، وشرع  وماىي إلّا برىة »...تعكس واقع رجال الدين آنذاك 
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الأغنياء والفقراء يقرعون باب الأسقف، كان بعضيم يقبل ليقدم الصدقات، وكان بعضيم يقبل ليفوز 

 1...«.بيا 

ومن ىنا يبرز البعد الديني لشخصية الأسقف من خلبل أفعالو ومعاملبتو مع الناس، كان  

والأخلبق والكرم، كان متواضعا لدرجة أنو وىب منزلو  متنسكا، ممتمئا حكمة، يتحمى بالقيم الحميدة

كان أسقف  »...لأعمال الخير، وتتجسد ملبمح ىذا البعد في قول ىيغو  كما يمموسيارتو وكل 

مدينة ديني طيب القمب، قد وىب قصره منذ عدة سنوات إلى مستشفى المدينة، كان محبوبا جدا 

لم يغمق بابو مطمقا في وجو أي شخص، لذلك كان  »...، وفي مقطع آخر 2...«لدى أىل المدينة 

، ونجد ىيغو في روايتو كميا يتحدث عن شخصية 3...«كل من يريد مساعدتو يجده بسيولة 

 .الأسقف عمى أنيا شخصية سماتيا التقوى والإيمان

  عائمة تينارديه: -

تيازية تحب المال شخصية تينارديو وزوجتو من الشخصيات الثانوية الشريرة، شخصية ان         

كانت  »...فقط، زوج لئيم وزوجة ماكرة غمب في قموبيم الشر عمى الخير، وصفيم ىيغو في قولو: 

المرأة في أعماقيا بييمة شرسة، وكان الرجل في أعماقو، وغدا محتالا، وكان كلبىما في أعمى 

 4...«الشر الدرجات، قادرا عمى ذلك الضرب من التقدم البشع الممكن تحقيقو في اتجاه 
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 باتستين: -

وعمل الخير  والابتيالشخصية مثل أخوىا الأسقف شارل ميريل وقفت حياتيا عمى العبادة 

قمّما وجد بين النساء من يشبييا في دماثة خمقيا، ولمّا أىرميا الدىر  »...فزادىا ىذا جمال التقوى 

خصاليا ودماثة خمقيا، وقد  ىذا المقطع دلالة عمى نبل 1...«زادت وأضحت رحمتيا حديث الناس 

أضفت عمييا حياتيا التي كانت نشاطا متواصلب في أعمال البر والخير، صفاءا مميزا ولمّا أىرميا 

 .الدىر زاد نقاء روحيا حتى أضحت رحمتيا توصف بالطيبة البكر وحسنة الذكر

 جافيير: -

لاستقامة والإخلبص حسب الرواية كان جافيير ذئبا بييئة إنسان وصخرة لا تمين، اتصف با

كان متقيدا بالقانون مستقيما، لم يعرف لمترف مذاق، ىكذا كانت شخصية جافيير يتقمب بين اليأس 

 .والرجاء

 علاقة الشخصية بالعناصر الفنية الأخرى2_

 : بالمكانعلاقة الشخصية 1.2 

رتباط حرص الروائيون عمى اختيار المكان الملبئم لمشخصية لإبراز مختمف ملبمحو يؤكد ا

 الأنسانالدراسات ان  أثبتتفقد  ،ومحيطو الأنسانبين المكان الروائي بالشخصية طبيعة العلبقة 

بالمكان علبقة جدلية تتشكل من خلبل عممية  الأنسانمرتبط بالمكان الذي يعيش فيو، لان علبقة 

    .التأثير والتأثر بينيما
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المكان في الرواية  أن:»0990ئي حسن بحراوي في دراستو بنية الشكل الروا جعل ىذا ما

ليس مكانا معتادا كالذي نعيش فيو أو تخترقو يوميا، ولكنو يتشكل كعنصر من بين العناصر 

المكونة لمحدث الروائي، وسواء جاء في صورة مشيد وصفي أو مجرد إطار للؤحداث فإن ميمتو 

 1.الأساسية ىي التنظيم الدرامي للؤحداث

 أنواع المكان: .أ

 المكان لأربعة أنواع: ابصنف غال

المكان المجازي وىو المكان الذي نجده في رواية الأحداث المتتالية، حيث نجد المكان ساحة  -

للؤحداث ومكملب ليا وليس عنصرا ميما في العمل الروائي، إنو سمبي مستمم يخضع لأفعال 

 .الشخصيات

 .د من خلبل أبعاده الخارجيةالمكان اليندسي وىو المكان الذي تعرضو الرواية بدقة وحيا -

 .المكان داخل العمل الروائي وىو قادر عمى إثارة ذكرى المكان عند المتمقي -

 المكان المعادي كالسجن أو المنفى -

ميز الأدبيون بين مكانيين المكان الخارجي والمكان الروائي، المكان الخارجي ىو المكان  »

وأطمقت عميو تسميات عدة، المكان الواقعي الموضوعي الحقيقي المتموضع عمى الخارطة الجغرافية 
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الطبيعي والمرجعي، ومرجعية ىذا المكان تتحدد بالاسم الذي يحممو ويتميز بو ويمتمس الملبمح 

 1.«التي يتصف بيا، أمّا المكان الروائي فيو مكانا خياليا لو مقوماتو الخاصة وأبعاده المميزة

القارئ  نما بيواعا من المكان تساىم في نسج علبقة عندما نمج لأي رواية نجدىا توظف أن

 والمكان الروائي وىذه الأمكنة ىي:

الموجود قبل النص وىي أمكنة إمّا تكون واقعية أو خيالية ويقوم الكاتب بإعادة تشكيميا  المكان» -

 .روائيا أي يخضعيا لسياق أحداث الرواية وحكايتيا

لمكان الذي ليس لو أي مرجعية ولكن يكوّنو المؤلف من المكان الذي يتشكل أثناء النص وىو ا -

 .خلبل الخيال والتخييل والتوىم

النص وىو المكان المشكل في الرواية والذي يكاد تشكمو النيائي يتقاطع مع  دما بعالمكان  -

 2.«المكان الواقعي دون محددات معينة

 لبقة مباشرة بالشخصية نجد:كما ىناك تصنيف آخر للؤماكن التي تبني الرواية والتي ليا ع

 الأماكن المفتوحة: -

ىي ذات حيز مكاني خارجي ليست لو حدود ضيقة، بل ذات فضاء رحب واسع وغالبا ما  »

يشير ىذا إلى لوحة طبيعية خارجية، واحتضانو لنوعيات مختمفة من البشر وأشكال متنوعة من 

صمة في المجتمع وفي العلبقات الإنسانية الأحداث الروائية، ويحاول عادة البحث في التحولات الحا

ما الاجتماعية ومدى تفاعميا مع المكان، والأمكنة المفتوحة بالحديث عنيا ليا عدة دلالات فمنيا 
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بالألفة والمحبة كالحي، وفضاء ىذه الأمكنة قد يكشف عن  يما توحبالمجيول كالبحر ومنيا  يتوح

 1.«ن الإنسان الموجود فيياصراع دائم بين ىذه الأمكنة كعناصر فنية وبي

 الأماكن المغمقة: -

تمثل غالبا الحيز الذي يحوي حدودا مكانية تعزليا عن العالم الخارجي ويكون محيطو  »

أضيق، إذ تعني بو خصوصية المكان واحتضانو لنوع من العلبقات البشرية، فإن الحديث عن 

كوناتو كغرف البيوت والقصور وىو الأماكن المغمقة ىو حديث عن المكان الذي حدث مساحتو وم

المادي والاختياري والضرورة الاجتماعية، وقد تكتشف ىذه الأمكنة عند الألفة والأمان أو قد تكون 

مصدرا لمخوف، فالمكان المغمق ىو مكان العيش الذي يؤوي الإنسان ويبقى فيو فترات طويمة من 

مكان المؤطر بالحدود اليندسية والجغرافية ويبرز الزمن سواء بإرادتو أم بإرادة الآخرين، ليذا فيو ال

 2.«الصراع الدائم القائم بين المكان كعنصر وبين الإنسان الساكن فيو

إذا أردنا التكمم عن المكان أو تحميمو في رواية البؤساء وعلبقتو بالشخصية، نجد أن فيكتور 

أن يذىب إلييا بمخيمتو، ولم ىيغو ذكر عدة أمكنة مفتوحة ومغمقة ووصفيا بوصف يستطيع القارئ 

يكن اختيار الأمكنة اختيارا عشوائيا أو أنو تم بمحض الصدفة، فقد اختارىا ليوصل لنا دور وأبعاد 

 .كل شخصية من شخصيات روايتو

تدور أحداث ىذه الرواية في الأساس في فرنسا ومدنيا وشوارعيا، واختار ىيغو عدة أماكن 

ع، البيت والسجن، وجاءت كميا متناغمة وملبئمة مع دلالة لتتحرك الشخصيات فييا مثل الشار 
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العنوان وغيرىم من الأماكن التي تخدم الفكرة التي يريد الكاتب إيصاليا حول الظمم والكفاح، الفرح 

والحزن والسعادة وكل الأحاسيس التي عاشتيا شخصيات روايتو، وبعد دراستنا لرواية "البؤساء" تبّين 

 ظفيا ىيغو كالتالي:لنا الأماكن التي و 

 المدينة: -

فالمدينة في رواية البؤساء كانت ليا علبقة مع كل شخصيات الرواية، ىناك من ولد فييا 

الخ، وقد وصف ىيغو المدينة كونيا فضاء ممتدا أن يعيش فيو أو في ..ومن انتقل فييا لمعمل.

سقف ميريل، ومدينة مونتروي جوانبو فذكر عدة مدن في فرنسا، مثل مدينة ديني التي عاش فييا الأ

سورمير حيث اختبأ جان فالجان ىربا من العدالة، وفانتين ىربا من قسوة المجتمع عمييا وأماكن 

مون دويتيو، فافيرول، وبعض المدن حيث انتقمت  ثانوية كمدينةأخرى عدة ذكرىا مجرد أماكن 

 .الشخصيات فييم وتعايشت معيم

منظر بل قد نجدىا توحي لنا بمجموعة من الذكريات المدينة ليست فقط بما ترمز لو من 

والحنين إلى الماضي، لم يصف المدن وصفا دقيقا فقط ذكر أسمائيا، غير أنو ذكر لنا التغير الذي 

طرأ عمى مدينة مونفيرماي، بعد أن كانت فقط غابات ومع الوقت أصبحت مدينة كبيرة مميئة 

تقع بين ليفري وشيل عمى المنحدر  »... بالسكان، ويتجمى ذلك من خلبل وصف ىيغو ليا

الجنوبي من ذلك النجد العالي الذي يفصل "الأورك" عن "المارن"، إنيا اليوم مدينة كبيرة تزدان 

 1...«.طوال العام بفلبت من جبس، كانت من قبل قرية في الغابات، نادرة المياه
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 الشارع: -

ارع بصورة كبيرة عبّر فيو عمى لحظات إذا عدنا إلى رواية البؤساء نجد ىيغو قد وظف الش

روايتو، كما نجد يذكر أسامي  شخصياتالبؤس والألم، الفرح والسعادة وكل النفسيات التي مرت بيا 

 ...بعض الشوارع التي تجسدت فييم شخصيات الرواية مثل شارع دوشوفو، شارع جيندو، غرينوبل

 .وغيرىا

الذي خرج من السجن فوجد نفسو يتسكع في  فالشخصية الرئيسية في الرواية "جان فالجان"

وجد نفسو في  »...شوارع مدينة "ديني"، بعد أن نبذه الناس ولم يجد أين يقضي ليمتو المتعبة 

 1...«الشارع، ألقى نفسو عمى قارعة الطريق، من غير مرقد، ومن غير سقف، ومن غير مأوى 

غير شرعية ولم تجد بيا أين  وفي مقطع آخر نجده يتكمم عن فانتين بعد أن حممت بطفمة

كانت إذا خرجت إلى الشارع تتخيل أن  »...ونجد في موضع آخر  2...«ىائمة في الشوارع »...

 3...«الناس يتمفتون خمفيا ويومون إلييا 

 الشارع لم يمقي أحد عمييا السلبمكانت تشعر بالخجل، حتى إذا خرجت إلى  »...وأيضا 

د أن ىيغو قد وظف الشارع لأنو أثّر عمى نفسية شخصياتو، كما فينا نج 4..«فقط ينظرون إلييا.

أنو لم يذكر وصف ليا غير أسمائيا وعمى أنو مكان للؤحزان والآلام والمعاناة، كما أنو يتميز 

 .بالحرية والراحة
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 البيت: -

انتقل  »...قدم لنا ىيغو في روايتو "البؤساء" مقطع يبرز فيو شكل بيت الأسقف شارل ميريل 

كان المنزل الذي احتمو يتألف من  »...وفي موضع آخر 1...«لى بيتو الجديد في بناية المستشفىإ

طابق أرضي ودور ثان، ثلبث غرف في الطابق الأرضي، وثلبث في الدور الثاني، وعمّية فوقيا 

ىنا يتبين لنا شدة تواضع الأسقف  2...«ووراء المنزل انبسطت حديقة مساحتيا نحو من ربع أكر

رمو بعد تخميو عن قصر عائمتو لأعمال الخير وعيشو في ىذا البيت الصغير ىو وأختو وك

 .وخادمتيا

 يدف الوصول إلى الروح التي تسكنووفي ىذا البيت مجموعة من الأثاث يصفيا ىيغو لنا ب

في مصلبه كان  »...روح الأسقف شارل ميريل دلالة عمى الإنسانية وحبو لمبساطة فنجده يقول 

سيان قشيان من كراسي التعبد، عمى حين كان في ميجعو كرسي ذو ذراعين مصنوع من ىناك كر 

، كما كان لا يحب غمق أبواب منزلو ويتركيا مفتوحة لكل سائل أتاه أو فقير فكان 3...«القش أيضا

ن باب  ألاىذا ىو ظل المعنى، إن باب الطبيب يجب  »...الأسقف يقول لأختو  يغمق أبدا، وا 

 4...«.ن يظل مفتوحاالأسقف يجب أ

وفي موضع آخر نجده يصف البيت "غوربو العتيق" وىو البيت الذي أخذه جان فالجان 

فسيح بعض الشيء، ليس فيو أثاث غير  »...مسكنا لو بعد أن أحضر كوزيت لتعيش معو بقولو 
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 حشية ممدودة عمى الأرض وطاولة وبضعة كراسي، وكان في إحدى زوايا موقد مشعل تبدو جمراتو

 1...«.لمعيان، وكانت فيو غرفة صغيرة تحتوي عمى سرير

 الغرفة: -

جاءت الغرفة في رواية البؤساء بمثابة الممجأ الوحيد لمراحة، كما وصفيا ىيغو بأنيا المكان 

كانت  »...الذي تبقى فيو فانتين والمكان الوحيد الذي لا تشعر فيو بالخوف والخجل في قولو 

 2...«لا تجرؤ عمى مغادرة غرفتيا حد جعميافانتين تستشعر الخجل إلى 

كما نجد أن جان فالجان كان يختبأ في غرفتو خوفا من أن يعرفونو لأنو كان فارا من حكم 

المحكمة عميو بالسجن، فكانت الغرفة ىي الممجأ الوحيد لو ليبقى فيو ويتجمى ذلك في قول ىيغو 

ىذه الغرفة بالذات، أشياء يمكن أن تتيمني شخّص إلى غرفتو، فتناول كتبو وتحقق منيا، في  »...

ىنا  3...«أشياء خرساء يمكن أن تشيد عمي، لقد سويت ىذه المسألة وينبغي أن تختفي تمك الأشياء

وصف لنا ىيغو خوف جان فالجان من أن يجد أحد أشيائو القديمة التي تدل عمى أنو ىو بذاتو 

ا كانت مخبأ أسراره طيمة أعوام، والآن يمكن أن جان فالجان وأنو يقيم في ىذا المكان فالغرفة ىن

                                                                            .تكون السبب في ىلبكو

ليس ىذا فقط فالغرفة في الرواية يمكن أن تكون مكان يعكس شخصية أحد شخصيات الرواية فنجد 

ؤمنة، المتواضعة للؤسقف شارل ميريل من خلبل وصفو لغرفتو ىيغو يرينا الشخصية البسيطة، الم

 4...«.عند رأس سريره، خزانة جدارية صغيرة، ولم يكن بيا قفل »...بقولو 
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 القصر: -

القصر مكان يدل عمى الغنى والرفاىية والترف وىو من الأماكن المغمقة وبذكر ىيغو لقصر 

ة تغمب عمى كل شيء فيو، حجرات الأسقف كانت سيما الأبي »...الأسقف شارل ميريل بقولو 

ىذا دليل  1...«والإبياء والغرف وقاعة الشرف الرحبة والحديقة الزاىية بضروب الأشجار الرائعة

عمى ىوية الأسقف وانتمائو الطبقي لنبلبء وأشراف المدينة، وفي وصفو لمقصر ليس فقط لذكر 

 .جمال المكان بل لتصور مدى نبمو وكرمو

 المستشفى: -

المستشفى من الأماكن المغمقة التي تحمل كل معاني الأسى والألم، فيي مكان لممرضى  

لعدم أىميتو في سير أحداث الرواية، فمم يذكر في الرواية إلّا مرة واحدة في  ذكره قميلبفقط وكان 

وفي  2...«أمّا المستشفى فكان بناء منخفضا ضيقا، ذا دور واحد وحديقة صغيرة »...قول ىيغو 

، ىنا وصف لنا 3...«إن أجنحة المستشفى تغص بالسرر التي حشرت فييا حشرا »...وضع آخر م

 .ىيغو صغر وضيق المستشفى

 السجن: -

إذا نظرنا لبعض الروائيين نجدىم كتبوا عمى السجن من خلبل تجربة واقعية، فييغو في 

ليو من خلبل وصفو روايتو "البؤساء" لم يصف السجن وصفا ىندسيا بل اكتفى فقط بالإشارة إ

 لمعاناة جان فالجان داخل السجن حيث جاء عمى لسانو وىو يجيب عمى سؤال الأسقف ميريل:
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 «تعذبت كثيرا؟ ىل» -

القميص الأحمر، وكرة الحديد المشدودة إلى القدم، ولوّح الخشب الذي نمت عميو والحر  ...أووه» -

والحبس في حجيرة مظممة عقابا عمى كممة  والبرد، وجماعة السجناء المحكومين بالأشغال الشاقة،

 1...«والسمسمة حتى في حالات المرض

اختار ىيغو السجن كمكان ليصف لنا مدى الظمم والمعاناة التي تعرض ليا بطل روايتو 

"جان فالجان" وتأثير ىذا المكان عمى نفسيتو، فالسجن قيّد حريتو، حتى نظرة الناس لو عمى أنو 

نسانية، نبذوه وطردوه وأوصدوا الأبواب في وجيو، حتى نعتوه بالمجرم سجين نظرة احتقار للئ

يردد  »...عمى لسان ماغموار خادمة الأسقف حين قالت  ءما جاالخطير ونرى ذلك في قول ىيغو 

جرامو وأنو من  الناس أقاويل بأن ىناك رجل غريبا في المدينة، تتحدث الشرطة عن خطره وا 

 2...«يم ونوافذىمالأفضل أن يغمق الجميع أبواب

أنا رجل حكم عميو بالسجن والأشغال الشاقة، لقد سمخت تسعة عشر عاما في سجن  »...

في طولون ألبس قميصا أحمر، وىناك أمحت حياتو  »...وأيضا  3...«المحكومين بتمك الأشغال 

السجن من ىنا نجد أن  4...« 60200الماضية كميا، حتى نفسو لم يعد جان فالجان، لقد غدا رقم 

إلّا  وما ىمكان مظمم يصاحبو الإحساس بالوحدة والكثبة اليأس والمعاناة، فييغو بذكره طولون 

 .وصف لمحياة القاسية التي عاشيا جان فالجان
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 الحانة أو الممهى: -

 لميو والتسمية والترويح عن النفسالحانة أو المميى يعد من الأماكن المغمقة المخصصة 

ى وكل أنواع المشروبات والمأكولات طيمة الميل، فضلب عن استمتاعيم مميء بالرجال والسكار 

بوسائل التسمية كحمبة الرقص، كما أنيا من الأماكن المغمقة التي يشير إلييا ىيغو في رواية 

كانت قاعة رحبة  »...البؤساء أيضا " حانة بومباردا" فنجد ىيغو يصفيا وصفا دقيقا في قولو 

مخدع وسرير وكانت ثمة نافذتان كان في استطاعة المرء أن يرى منيما  ولكنيا بشعة، في أدناىا

خلبل شجرات الدردار، إلى الرصيف والنير، وكانت أشعة رائعة من شمس آب تمس النافذتين 

وكانت ىنالك طاولتان إحداىما مثقمة بباقات من الزىر المختمطة بقبعات الرجال والنساء، والأخرى 

 1...«والأطباق والكؤوس والزجاجات وأكواب الجعة وقتا في الخمرمثقمة بركام من الصحاف 

الصورة التي رسميا ىيغو لنا لحانة بومباردا صورة ليست سيئة كثيرا، فيي تعبر عن المكان 

بوصفو مكانا لارتياد الشباب ويكون لو مصدرا لممتعة والابتعاد والتخمص من الذات، وفي مقطع 

الذي التقت فيو فانتين مع والد كوزيت من أجل المتعة والمرح ولكنو آخر ذكر حانة بومباردا كمكان 

لم يذكر كثيرا في الرواية إلّا ىذه المرة، من ىنا ومن تحميمنا لمرواية البؤساء نجد أن لممكان علبقة 

فاعمة في حياة كل شخصية فيو الذي يشير فييا إحساسا بالزمن والمواطنة، وعلبقة الشخصية 

دلية، تتشكل من خلبل عممية التأثر والتأثير بينيما، فالإنسان لا يحتاج إلى بالمكان علبقة ج

 .مساحة جغرافية يعيش فييا فقط، بل يعبر فييا عن إحساسو وكيانو وىويتو
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  علاقة الشخصية بالزمان2.2

 وضع عبد المالك مرتاض في كتابو "في نظرية الرواية" آراء بعض النقاد من الزاوية الفمسفية     

 في تعريفيم لمزمن:

 1«.تمضي من حدث سابق إلى حدث لاحق مرحمة»الزمن لدى أفلبطون: 

يحدد الزمن طبيعة الرواية مثمما يحدد شكميا إلى حد بعيد، فالرواية أكثر الأنواع الأدبية  »

التصاقا بالزمن غير أن الزمن في الرواية لا يقتصر تصنيفو عمى زمن الحوادث المرورية أو ترتيب 

اصر الوقت الذي تقع فيو ىاتيك الحوادث، فقد يصنف الزمن تبعا لمواقف الشخوص منو وتأثرىم عن

 2.«بو

ذا أتينا لرواية "البؤساء" لفيكتور ىيغو نجد زمان الرواية وقع في الماضي في زمن واقعي  وا 

م  0707عصر من النزاع السياسي والتنوع الاجتماعي، وقعت أحداثيا خلبل سقوط نابميون سنة 

م، زمن يعرض مرحمة حاسمة في حياة الشعب  0766والثورة الفرنسية ضد الممك لويس فيميب سنة 

 .الفرنسي

ومن خلبل تحميل قواعد القانون والحق، تمثمت في توضيح تاريخ فرنسا وىندستيا وفن  

التصميم الحضاري والسياسة وفمسفة الأخلبق والعدل والدين والكثير من الضروريات الخاصة 

لنواحي الإنسانية والاجتماعية، كما أننا نجد أن ىناك زمنين في الرواية، زمن القصة ويمثل زمن با

الأحداث والوقائع أي الزمن الذي وقعت فيو أحداث الرواية، وزمن الخطاب أي زمن السرد ويخص 

لنوع مؤلف الرواية فيكتور ىيغو يجسد الزمن الحاضر وزمن النص ويمثل زمن القراءة، ويكون في ا
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الأول ضرورة التقييد بالتدرج المنطقي للؤحداث، بينما النوع الثاني فيكون زمن الأحداث حسب 

الكاتب فيو حر لا يتقيد بالتسمسل المنطقي للؤحداث، فنجده يستبق الأحداث فيبدأ روايتو بالمستقبل 

 .ثم يعود إلى الماضي

ذا رجعنا إلى رواية البؤساء فقد وضّف ىيغو في روايتو  الاسترجاع والاستباق ويظير ذلك وا 

من خلبل مقاطع متعددة من الرواية، فنجده يصور لنا جان فالجان وىو يتذكر كل لحظة مر بيا 

وفي السجن استعرض جان فالجان قصتو من أوليا إلى آخرىا فأصدر حكمو  »...وىو في السجن 

 1...«.عمى المجتمع الظالم، واعتبره مسؤولا عن المصير الذي تحممو

كان ثمة ضرب غامض من المد والجزر في دماغو، لقد طغت ذكرياتو القديمة  »...

ىذا المقطع ىو عبارة عن استرجاع الأحداث  2...«والحديثة حولو، كما اتفق وراودتو أفكار كثيرة

 .الماضية فينا نجد ىيغو قد لجأ إلى الاسترجاع سواء كانت ىذه الذكريات مريرة أو سعيدة

وفيما ىو يبكي ازداد النور إشراقا في ذىنو، كان نورا  »...يقول ىيغو و في مقطع آخر 

غير عادي، نورا فاتنا وفظيعا في آن معا، إن حياتو الماضية وخطيئتو الأولى وتفكيره الطويل 

وظاىره الوحشي، وباطنو الذي قستو الأيام وما تم في منزل الأسقف وآخر عمل قام بو، وسرقتو 

لقد رأى حياتو فبدت لو فظيعة، ورأى روحو فبدت مروعة، لقد تراءى لو وكأنو  قطعة الطفل النقدية،

فينا استرجاع جان فالجان لكل الأحداث التي جرت  3...«كان يرى إلى الشيطان عمى ضوء الجنة

 .لو كشريط فيمم من يوم دخولو السجن وسرقتو لرغيف خبز إلى اليوم الذي سرق فيو نقود لمطفل

                                                             
 .60الرواية، ص 1
 .66الرواية، ص 2
 .69الرواية، ص 3
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ي وظفيا ىيغو في روايتو الدالة عمى الاسترجاع ىي أفعال التذكير "نذكر ومن المؤشرات الت

استعرض في مخيمتو" وكذلك توظيف الزمني الماضي "كانت، كان" ومن جانب آخر يتبادر إلى 

أذىاننا أن الرواية ترتكز أيضا عمى عنصر الاستباق فنجد ذلك يتجمى في المقطع الآتي من الرواية 

ن كان يتمنى لو أنو كان في السجن مع رجال الدرك، ولو أن الأحداث لم وفي بعض الأحيا »...

فينا استباق حيث تمنى جان فالجان لو أنو في السجن بعد المعاناة التي  1...«تتخذ ىذا المجرى

 .وجدىا خارجو والقسوة والألم

وفي موضع آخر نجد استباق آخر حيث حممت فانتين وتمنت أن تعيش ىي وابنتيا في 

لسوف تصبحين إمرأة  »...ة بعد أن وجدت عمل في مصنع موسيو مادلين إلّا أنو لم يتحقق سعاد

، كمّا نجد أن ىيغو قد وظّف استباق داخمي 2...«فاضمة مرة أخرى بأن تنعمي بالسعادة من جديد

من خلبل كلبم قالتو فانتين في نفسيا وىي تأمل أن تعيش ابنتيا في رخاء وسعادة، لا تعاني لا 

برد ولا جوع، وىو في الحقيقة عكس ذلك تماما فقد عاشت أسوء معاناة ويتجمى ذلك في قوليا من 

إن إبنتي لم تعد تعاني البرد، لقد ألبستيا من شعري ثوبا، واعتمرت قمنسوة صغيرة »...داخل نفسيا 

 3...«مستديرة غطت رأسيا المجزوز، وبرغم ذلك فقد ظمت جميمة 

لبقة وطيدة مع الشخصيات في رواية "البؤساء"، فقد أعطى ومن ىنا نستخمص أن لمزمن ع

ىيغو لعنصر الزمن أىمية كبيرة من خلبل سرده للؤحداث باستخدامو لتقنيتي الاسترجاع والاستباق 

 .فقد ساىم ذلك في تطوير الأحداث وتحريك الشخصيات

 
                                                             

 .67الرواية، ص 1
 .71الرواية، ص 2
 .77الرواية، ص 3
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 : علاقة الشخصيات بالحدث3.2

لبعض، واي خمل في بناء الشخصية يعمل الحدث عمى ربط عناصر الرواية ببعضيا ا

والحدث النابع عنيا فانو يخل ببنية الرواية، ويحط من فنيتيا التي لا يمكن ان تتحقق الا بترابط 

 .، بحيث يميد كل حدث لمحدث الذي يميو حتى تنتيي الرواية بشكل مقنع لمقارئوانسجام

نو النواة التي تسير فييا يعتبر الحدث من أىم الأسس التي يبني عمييا معمار الرواية لأ »

وتدور عمييا العناصر الأخرى، إن الحدث يعتبر العمود الفقري في الرواية، إذ الحدث يرسم حالات 

الشخصيات ومشاعرىا، فيو من يوجو تحركات الشخصيات الروائية النفسية والفيزيائية ويبين لنا 

قة منطقية، لأن ىدفو ىو جعل النص حالتيا، وعمى الحدث أن يكون منظما ومتسمسلب ومتواليا بطري

 1.«وحدة دلالية متكاممة البناء والأجزاء

لذلك  الشخصيات والحوادث التي تفتعميا لقد سعى ىيغو إلى إقامة علبقة سردية متفاعمة بين

اىتم بالحدث ليدفع بالسرد إلى الأمام، وقد جاء وصف الشخصيات وتفاعميا الداخمي والخارجي 

د قراءتنا لرواية "البؤساء" نجد أن ىيغو ذكر الأحداث بتسمسل حسب الحقبة ملبئم للؤحداث، فعن

الزمنية التي حدثت فييا، أمّا علبقة الشخصيات بالحدث فقد قدم لنا ىيغو نموذجا مكونا بالدلالات، 

ويظير لنا ذلك من خلبل تتبع الأحداث التي مرت بيا شخصية "جان فالجان" ابتداءا من سرقتو 

 .ى دخولو السجن ومعاناتو والأحداث التي حدثت بعد خروجو من السجنرغيف خبز إل

كما عممت الأحداث عمى إبراز شخصية "فانتين" و "كوزيت" الحزينة والوحيدة، كما كان 

لشخصية الأسقف "شارل ميريل" دور في صنع الحدث باعتباره ىو الذي عمل عمى النيوض بو 

                                                             
نجاة صادق الجشعمي، تجميات النقد المعاصر في جماليات السرد الروائي، دراسة نقدية، دار ديوان العرب لمنشر 1

 .026ص  ،6066، 0والتوزيع، مصر، ط
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بنوعين أحداث رئيسية متعمقة بجان فالجان الشاب الذي  من خلبل أفعالو وأعمالو، فالأحداث جاءت

سرق رغيفا لأجل أن يطعم أولاد أختو فحكم عميو بالسجن جراء ىذه السرقة التي جاءت بسبب 

البؤس الشديد الذي وصل إليو، ثم أصبحت تلبحقو ىذه الوصمة الجريرة حتى بعد أن أصبح رجلب 

ا لا يكون منضبطا بروح الإنسانية، فلب يكون عدلا صالحا، فالأحداث ىذه تصور لنا العدل حينم

نما يتجاوز ذلك ثم أصبح عمدة ورجلب محسنا حتى وافتو المنية  .وا 

وأحداث ثانوية جاءت مكممة ومتممة للؤحداث الرئيسية، ساىمت في تطور وتجميل الرواية 

ل الفقراء ومن أجل أكثر من خلبل سرد ىيغو لنا الأعمال التي قام بيا الأسقف شارل ميريل من أج

خدمة شعب مدينة ديني ومساعدتو خاصة لجان فالجان ومساىمتو في تغير شخصية جان فالجان 

 .إلى الأحسن ءالأسو من 

فالأحداث في رواية البؤساء بينت لنا كيف أن البؤس يوصل الإنسان إلى مرحمة منحطة من 

ن في أموال الآخرين، في أعراضيم الحياة، أيضا تبين الجشع الإنساني والطمع وكيف يطمع الإنسا

ذا تتبعنا أحداث الرواية ندرك كيف تأتي المساعدة من أبعد الناس وكيف يأتي  وحتى ممتمكاتيم، وا 

الأذى والضرر من أقرب الناس، كما روت لنا الأحداث في رواية البؤساء تغير الأجيال ومقارنة 

رتيم لمحياة عموما والحياة السياسية التي بين الجيل القديم والجيل الجديد في باريس من خلبل نظ

 .عصفت بفرنسا في تمك الفترة
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في نياية ىذه الدراسة الموسومة "ببنية الشخصية في رواية البؤساء" لفيكتور ىيغو، أحد أىم 

ميب الأدباء في عصره، معبرا عن الواقع التي كانت تعيشو فرنسا إبان الثورة الفرنسية ضد لويس في

وسقوط نابميون من خلبل شخصياتو المتنوعة بعد أن كنا قد وقّعنا أولى صفحاتيا مع بداية عرضنا 

 .ليذه الدراسة

ىذه الخاتمة آخر محطة نقف عندىا حاممين معيا الأسطر الأخيرة التي أردنا أن تكون نتائج 

 :يفيما يمعامة لأىم النقاط التي توصمنا إلييا ونمخصيا 

وصف فييا ىيغو الحياة الفرنسية عموما والباريسية خصوصا وصفا  ممحمة،البؤساء تعتبر رواية  -

 .كاملب ودقيقا بأسموبو الخاص

تنوعت شخصيات الرواية وساىمت الشخصيات الثانوية كالأسقف شارل ميريل في تطوير  -

 .أحداث العمل الروائي

يحصل في نياية كل فصل وذلك س تتسم رواية البؤساء بطابع التشويق، تشد القارئ لمعرفة ما -

من خلبل نبوعيا من الواقع المعيش، كما تعتير إحدى أشير كلبسيكيات الأدب العالمي ومن أعرق 

 .الأعمال الأدبية في القرن الحديث

يعد الروائي فيكتور ىيغو من أروع وأىم الروائيين في العالم ويظير ذلك من خلبل مؤلفاتو  -

الإحساس الحقيقي التي  إيصالع العالم وذلك لأسموبو العظيم في العظيمة التي اكتسحت كل بقا

  .تعيشو شخصيات رواياتو

أحداث الرواية عبارة عن قطعة حزينة لحياة البائسين، فييا مقاطع مميئة فييا ألم وحزن ومعاناة  -

 .وفييا مقاطع تبين بجلبء كيف الحياة تسير دون النظر لموراء
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جتمع الفرنسي من الفترة الممتدة من سقوط نابميون إلى فشل الثورة تصف فصول الرواية حال الم -

في عيد فرنسا من ظمم اجتماعي وفقر مدقع  صاحب تمك الفترة المظممة ضد الممك فيميب، وما

 .وحياة بائسة

 إحساس، فيي توصل لنا لممكان والزمان والأحداث في رواية البؤساء علبقة وطيدة بشخصياتو -

 والاجتماعية.النفسية  عادىموجل أبالشخصيات 

في الرواية مقارنة بين الجيل القديم والجيل الجديد الباريسي وكيفية الفرق بينيم في النظرة لمحياة  -

عموما، وأيضا الحياة السياسية التي عصفت بفرنسا في تمك الفترة، وكيف يمكن أن تأتي المساعدة 

 .من أبعد الناس وكيف يأتي الضرر من أقرب الناس

وأخيرا لا يسعنا في ىذا المقام سوى الشكر والحمد لله الذي أعاننا عمى إتمام ىذه الدراسة، 

ن لم  ن كان الأمر غير ذلك فحسبنا الصواب وا  متمنين أننا لامسنا أىم النقاط وىذا ما ننشده وا 

 .نصب فمنا الأجر

 السداد التوفيق وومن الله 
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 "ب "فيكتور هيغوالتعريف بالكات :1 

يحتل فيكتور ىيغو مكانة مميزة في تاريخ الأدب الفرنسي، فقد ألقى ظمّو عمى القرن التاسع 

 .عشر بكاممو سواء بنتاجو الأدبي الضخم أم بمواقفو السياسية

م في مدينة بيزنسون الفرنسية وكان والده ضابطا عالي الرتبة، ثم  0706فبراير  62ولد في 

فييا أىمو  واصطحابى الكاتب طفولتو وفتوتو في باريس باستثناء مدة قصيرة نال لقب كونت، قض

 .للئقامة في إيطاليا ثم في إسبانيا التي احتفظ منيا بذكريات وتأثيرات

وفي باريس تمقى دروسو بتفوق وفي سن مبكرة ألّف قصائده الأولى وارتسم طموحو البعيد 

في الخامسة عشرة  لما يزاالشاعر شاتوبريان، وكان  وكان مثالو الأعمى في الشيرة والمجد الأدبي

عندما نال جائزة من الأكاديمية الفرنسية، وجائزة أخرى من مدينة تولوز، بعد ذلك بسنتين وبيذا 

التقدير الأدبي الذي لقيو استطاع أن يقنع والده بصحة اتجاىو إلى الأدب متخميا بذلك عن 

 .ن يريدىا لو أبوهالدراسات العممية أو الحقوقية التي كا

م أصدر ىيغو مجمة أدبية تمرّس فييا بالعمل المخفي والأدبي وفي العشرين من  0709سنة 

م بدأ ينشر مجموعاتو الشعرية وبعض  0766عمره تزوج فرزق أربعة أولاد، وابتداء من سنة 

ضمّت روّاد أعمالو القصصية، وبرق ىيغو في طميعة أدباء عصره، وبات منزلو مركز "الندوة" التي 

م التي ظيرت  0730الحركة الرومنطقية، وترسخت أعمالو القصصية بنشر رواية نوتردامدوياري 

 .من خلبليا مياراتو التعبيرية وقوة خيالو وقدرتو عمى إحياء التاريخ
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م وكان لوفاتيا أثر ىائل في نفسو  0703توفيت ابنتو ليوبولدين غرقا مع زوجيا سنة 

تمام الأدبي إلى معترك السياسة واتخذ مواقف متشددة رافضا عقوبة فانصرف جزئيا عن الاى

 .الإعدام وناقما عمى الظمم الاجتماعي

تميز في المرحمة الأولى من حياتو بمجاراة النظام القائم وتقربو من أصحاب السمطة، فعيّنو 

نائبا عن م ثم تبدل موقفو السياسي وانتخب  0707الممك لويس فيميب عضوا في مجمس الأعيان 

م، وحاول إثارة الشعب  0709م، ثم الجمعية التشريعية  0707مدينة باريس في الجمعية التأسيسية 

 .م 0770الحدود إثر محاولة انقلبب  ءما وراالباريسي لكن دعوتو فشمت، ففرّ إلى 

( وفي منفاه بمجيكا كتب القسم 0710 -0770قضى ىيغو تسع عشر سنة في المنفى )

و الأدبي، فضلب عن القصائد ذات المنحى السياسي المعارض التي كان الفرنسيون الأىم من نتاج

م، ثمّ عمال البحر والرجل  0726يتداولونيا خفية عن أعين السمطة، ونشر رواية "البؤساء" سنة 

 .الضاحك وعاد إلى باريس فور إعلبن الجميورية

م  0710عية الوطنية سنة استمر ىيغو مبرزا في الحقل السياسي وانتخب نائبا في الجم

م، والسياسي الذي استقطب أنصار  0712وأصبح عضوا في مجمس الشيوخ لمدى الحياة منذ 

الحكم الجميوري، والكاتب الأوسع شعبية في فرنسا، فبمناسبة عيد ميلبده الثمانين قام مواطنوه 

رية فحسب، بل ليحيوا قرنا بمسيرة حاشدة لا ليكرّموا ثمانية عقود من الشعر والإبداع الأدبي والعبق

 .السياسيين منضاليوكاملب من تاريخ فرنسا، كان ىيغو شاىده الأكبر في مؤلفاتو وأحد أبرز 

م، وأقيم لو في الأول من يونيو مأتم رسمي وشعبي حاشد، وسار  0777مايو  66توفي في 

الأمة الفرنسية، خمف جثمانو من قوس النصر إلى مبنى البانتيون حيث يرقد عظماء  نالباريسيو 

إن نيرنا الفرنسي تدفق، من منتصف  »وفي وصف ىذا المشيد المييب كتب موريس باريس 
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النيار إلى السادسة مساءا بين ضفتين ىائمتين من الشعب المتزاحم عمى الأرصفة، المتعالي عمى 

حماسة، ىائلب السلبلم، المتراكم عمى الشرف، المحتشد عمى السطوح، إن حدثا تتجسد فيو الوحدة وال

كأعظم مشيد في الطبيعة، يتحقق عرفانا لشاعر نيء، العجوز استطاع طوال حياتو بنزعتو المثالية 

 «وتطمعاتو ، أن يميب قموب الناس، إنو حقا لأمر جدير بإحياء أكبر الآمال

ترك فيكتور ىيغو نتاجا ضخما متنوع الفنون الأدبية ومن مؤلفاتو المسرحية والشعرية 

م، الأشعة  0737م، أناشيد الغسق  0730م، أوراق الخريف  0730، نوتردامدوياري والقصصية

(، 0773 – 0779م، أسطورة العصور ) 0772م، التأىلبت  0773م، العقاب  0700والضلبل 

 .م 0722م، عمال البحر  0726البؤساء 
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 التعريف بالمترجم )منير بعمبكي(:  6

ن ذكرنا منير البعمبكي بالتأكيد سنتذكر كتابو منير البعمبكي ىو رائد الترجمة الع ربية، وا 

الشيير "المورد" والذي لا يستغني عنو أي طالب أو باحث لأن كتابو يعتبر موسوعة ترجموية كبرى 

 .يندر أن تجد ليا مثيلب في الوقت الحاضر

ولاد م في بيروت وجذوره ترجع إلى مدينة بعمبك ولو ثلبثة أ 0907ولد منير البعمبكي سنة 

ىم روحي، رمزي وسحر والممقب بشيخ القواميس، وشيخ المترجمين العرب، أسّس منير البعمبكي 

م، أشير دور الطباعة العربية والتي خرج منيا مؤلفات وكتب كثيرة  0907دار العمم لمملبيين سنة 

ن الوقت الذي يكاد يكون أبرزىا المورد والذي قام بتأليفو منير البعمبكي نفسو، ويذكر في مقدمتو أ

استغرقو في تأليف كتابو ثلبثين عاما، وىذا يدل عمى أن المؤلف أراد أن يخرج لأمتو كتاب قيم 

ويستفاد منو في أي وقت، وىذا ما تحقق بالفعل فمازال كتابو يباع ويوزع في الجامعات ويستفيد منو 

 .الكبير والصغير

من قسم الأدب العربي والتاريخ  تخرج منير البعمبكي من الجامعة الأمريكية في بيروت،

م، أي أن تخصصو لم يكن في المغة الإنجميزية وآدابيا ولكن مع ىذا برع  0937الإسلبمي عام 

 .في المجالين، حيث عينتو الجامعة أستاذ لدييا ثم انتقل لمعراق ودرس في أحد جامعاتيا

مم لمملبيين لطباعة الكتب بعد ىذه الخطوة أنشأ منير البعمبكي مع زميمو بييج عثمان دار الع

م، وتعتبر لبنان مقر الكثير من دور النشر والطباعة، ومنيا دار العمم التي  0907وكان ذلك عام 

ويرأسيا  CDقدمت الكثير من المطبوعات، الكتب، المنشورات، البرمجيات والأقراص التعميمية 

 .حاليا روحي منير البعمبكي ابنو
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ر من الجوائز منيا عمى سبيل المثال جائزة سعيد عقل حصل منير البعمبكي عمى الكثي

وجائزة مؤسسة الكويت لمتقدم العممي، انتخب كعضو في مجمع المغة العربية في القاىرة وعندما 

نتحدث عن ىذا الرجل فإننا نتحدث عن ظاىرة وعبقرية تستحق أن تكون قدرة لكل مثقف وباحث 

منيا: قاموس المورد، موسوعة المورد، قصة تجاربي وطالب عربي، ألّف وترجم الكثير من الكتب 

مع الحقيقة لممياتما غاندي، الإسلبم والعرب لروم لاندو، البؤساء لفيكتور ىيغو في خمسة 

 .مجمدات، قصة مدينتين لتشارلز ديكنز، كوخ العم توم لياربيتستاو
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 رواية "البؤساء" ممخص :3

في تاريخ الأدب العالمي، تحكي عن أجواء ىي واحدة من أكثر الروايات نجاحا وتأثيرا 

م  0726فرنسا، وىي رواية إنسانية ذات أبعاد اجتماعية وسياسية عميقة، كتبيا فيكتور ىيغو عام 

أي في القرن التاسع عشر، ىذه الرواية تصف الظمم الاجتماعي الكبير الذي كان سائدا في فرنسا 

الفاشمة ضد الممك لويس فيميب، وتأخذنا في رحمة نعيش سقوط نابميون وقيام الثورة  نفي الفترة ما بي

من خلبليا حياة وصراعات عدد كبير من الشخصيات، بطميا الأبرز ىو السجين السابق جان 

فالجان حيث تركز الرواية عمى المعاناة التي عاشيا عقب خروجو من السجن، كما أنيا تناقش قيم 

 .لقانون، العدالة والحب والرومانسيةإنسانية عالمية مثل الخير والشر، الدين وا

البرلمان الفرنسي يضع الموضوعات التي  لالبؤساء ىي رواية جماىيرية بامتياز، ما جع

ألقت الضوء عمييا فمن جدول أعمالو آنذاك، وعدا عمى أنو تكاد لا تخمو لغة في العالم من ترجمة 

لى مسرحيات وأفلبم  00ليا فقد تحولت إلى  كرتونية وأغنيات جعمت منيا ظاىرة فيمم سينمائي وا 

 .ثقافية استثنائية

تدور أحداث الرواية حول شخص قوي يدعى جان فالجان الذي أطمق سراحو من السجن عام 

م وبالتحديد في مدينة ديني الفرنسية بعد أن أفنى في سجن طولون تسعة عشر عاما، وذلك  0707

عميو بالسجن خمسة أعوام، لكنو لم يتحمل  لأنو قام بسرقة الخبز لأطفال أختو الجوعى، فحكم

السجن ولم يكن يطيق إحساسو بالظمم فحاول اليروب من السجن عدة مرات، فتم زيادة مدة اعتقالو 

 .إثر محاولات ىروبو من السجن لأربعة عشر عاما إضافة لمدة عقوبتو

دق لكن كل خرج جان فالجان من السجن وىو لا يدري لمن يمجأ؟ حاول النزول بأحد الفنا

محاولاتو باءت بالفشل، رفضو المجتمع ونبذه الناس، وذلك لأنو يحمل جواز السفر الأصفر والذي 
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يدل عمى أنو سجين سابق، فنام بالطرقات مكبلب بالحسرة والألم ومن بين كل تمك الظممات امتدت 

رغم ماسمع عن لو يد العون والمساعدة من قبل قس المدينة شارل ميريل الذي استضافو في بيتو 

جرامو، إلّا أن جان فالجان قد خان القس وقام بسرقة أواني فضية من منزلو وفر ىاربا  خطورتو وا 

ألقي القبض عميو من قبل الشرطة إلّا أن الأسقف قد أخبر الشرطة بأنو لم يسرقيا بل ىو من 

زل مشترطا عميو أن أعطاىا إياه، وليس ىذا فقط فقد أىداه باقي الأواني الفضية التي بقيت بالمن

ييب حياتو لله وبأن يبدأ حياة جديدة كرجل صالح، إلّا أنو عاد لمسرقة مجددا، ثم سرعان ماندم 

عمى فعمتو ولكن بعد فوات الأوان فقد عرفت الشرطة بذلك وكانت تبحث عنو، فاضطر لميرب إلى 

 .لينمدينة أخرى والاختباء بانتحال شخصية رجل آخر وباسم آخر وىو موسيو ماد

بعد مرور أعوام أصبح جان فالجان المدعو مسيو مادلين من أثرياء مدينة مونتريل سرمير 

وصار يمتمك مصنعا كبيرا، ثم صار عمدة لممدينة، وفي يوم من الأيام وأثناء سيره بالطريق انزلق 

ناء ذلك رجل تحت عجلبت العربة، فساعده جان فالجان برفع العربة عنو لأنو يتمتع ببنية قوية، وأث

شاىده المحقق جافيير الذي كان حارسا لسجن طولون وانتابو الشك بأنو ليس العمدة وأن ىذه القوة 

تنتمي لشخص واحد يعرفو جيدا ألا وىو جان فالجان ومن ىنا دارت الشكوك حولو وأصبح محل 

 .الأنظار و صار المحقق جافيير يتبعو ليعرف إن كن جان فالجان فيمقي عميو القبض

ى صعيد آخر كانت ىناك فتاة تدعى فانتين أحبت شخصا وأنجبت منو طفمة أسمتيا وعم

كوزيت لكنو ىجرىا وتركيا وحيدة مع ابنتيا، لكن ضاقت بيا الدنيا ولم تعرف ماذا تفعل فتركت 

ابنتيا عند عائمة تينارديو لكي تعتني بيا ظنا منيا أن العائمة سوف تحسن الاعتناء بيا نظير مبمغ 

ل ترسمو ليم كل شير، إلّا أن ىذه العائمة كانت أوحش من الحيوانات فذاقت البنت كل من الما

أنواع العذاب والشقاء، اضطرت فانتين لمعمل في مصنع موسيو مادلين لتجني المال وتحضر ابنتيا 
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لحضنيا، ولم يدم ذلك طويلب فبعد أن تم كشف أمر ابنتيا طردت من المصنع فاضطرت إلى بيع 

 .لسد احتياجات ابنتيا ككل ما تمم

مرضت فانتين دخمت المستشفى فالتقت بمسيو مادلين، ساعدىا ومد ليا يد العون فحكت لو 

قصة ابنتيا ووعدىا أن يحضرىا لحضنيا ومع مرور الوقت زاد مرض فانتين ووافتيا المنية وتوفيت 

 .في أزقة المشفى وىي لم ترى ابنتيا بعد ولم تأخذىا في حضنيا

مادلين الى مدينة ديني وأخذ كوزيت معو إلى أحد دير رىبان وعاشت معو أسعد ذىب مسيو 

أيام حياتيا في رخاء وىناء، تعممت وأصبحت مثقفة، كما أنيا كبرت وأصبحت جميمة فالتقت 

بماريوس الشاب الذي كان ابنا لأحد المحاربين مع نابميون، شاب مثقف ووسيم فأعجب بيا 

سرت جان فالجان فقد مرض كثيرا لحزنو الشديد عمى فراق كوزيت وتزوجيا وعاشت معو لكنيا خ

وامتنع عن الطعام حتى توفي في حضن كوزيت وماريوس، مات بعد أن زرع بذور المحبة والخير 

 .في كل مكان عاش فيو وكرس حياتو للآخرين ولم يعش لغيره لحظة واحدة
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