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 نقد حديث ومعاصر

 أسماء تمورت                              غنية لوصيؼ -
 ساسي دنيا -

 المصطلح الىقدي في كحاب" الىقد الأدبي" لأحمد أمين





 

ثىفيقه لإثمام هرا العمل المحىاضع وانطلاقا  نشكس الله شبحانه وجعالى على

من لم ٌشكس الناس، لم ٌشكس » من قىل السشىل صلى الله عليه وشلم 

 «الله

ل الشكس للأشحاذة المشسفة "لىصيف غنية" على المجهىدات التي  نحقدم بجزٍ

برلتها معنا طيلة الصنة من خلال محابعتها للبحث بنصائحها وثىجيهاتها 

 نسى   ن  نحىجه بالشكس والعسفا  للى لأسشحاذ "قازة سصن " القيمة، كما ل 

 على ثىجيهاثه ولزشاداثه.

  

 

 

 

 

 

 
 



 

 «ٌشفع الله  انزٌٍ آيُىا يُكى وانزٌٍ أوتىا انعهى دسجات» :  قال الله تعالى

الحمد الله الري ما ثم جهد ول خحم شعي لل بفضله وما ثخطى العبد من عقبات 

 وصعىبات لل بحىفيقه

 للى نعز ما في الىجىد بعد الله وزشىله

من  نطال الله عمسهما  للى والديّ الكسٍ

 للى شندي وقىجي وملاذي نخي ًىشف ونخي عبد الحق

 زفيقات دزبي في مشىازي الدزاس ي صدًقاجي الغاليات

 . للى كل من نسبهم  سفظهم الله لي

 

  أسماء



 

 

ه صبحاهه ذو ئعلد أصفاوجلد صفاثه و زمان ام وقدر الأ حر الأ   كىان وصىر الى مً خلق الأ

كرام، له الفضل والعرفان.الجلال والإ  

الى ًيبىع الحىان ورمس الأمان وعطر الياصمين، الى التي جعلد الجىة ثحد قدميها وغمروي 

 حىانها، أمي الغالية.

الى مً غرش في حب العلم والعمل ورصم لي طريق الىجاح الى مً أحمل اصمه بكل افحخار 

الله بعمره أبي المصىن أمد   

حباب.هل والأ إبراهيم حفظه الله والى جميع الأ  والى هىر عيني  

لامي أصأل الله أن ًدًم محبخىا.آفراحي و أني حي ورفيقات دربي اللىاجي شاركوالى صدًقاج  

 

 دن  



 

 

 

 

  

 مقدمة



 يقذية
 

 ب 
 

يبدو أفّ العناية بالتراث النقدي العربي، أصبحت مسألة ضرورية تطرح نفسيا بإلحاح في 

أصبح معيا التراث عصرنا الراىف، خاصة أماـ غزو الثقافة الغربية تعبيرا ومصطمحا لدرجة 

روعو منسيا، بؿ ميمشا عمى الرغـ مف غناه وغزارتو مضمونا وشكلا ولغة، مما العربي بجميع ف

 الى استقرائو وتتبعو واستكشافو والإفادة منو.يدفع دوما 

النقد  يومف خلاؿ ذلؾ تعود أىمية المصطمح النقدي الى كونو يشكؿ أداة مف أدوات دارس

الأدبي بشكؿ خاص، والأدب بشكؿ عاـ، لأنو المفتاح الذي يستطيع مف خلالو الدخوؿ الى 

صدار الحكـ عميو.  عوالـ النص، وفيـ محتواه، وتفكيؾ أجزائو وصولا الى تحميمو وا 

ومنو كاف عنواف بحثنا المصطمح النقدي في كتاب النقد الأدبي لأحمد أميف وكشؼ ما 

 ية ومرجعيات معرفية.تضمنو مف خمفيات فكر 

ما ىو مفيوـ المصطمح النقدي؟  والإشكالية المراد دراستيا في ىذا البحث تتمثؿ فيما يمي:

ىي أىـ المصطمحات النقدية التي أوردىا أحمد أميف في كتاب النقد الأدبي؟ ويعود سبب وما 

يولنا الخاص تخصصنا، وم يذا الموضوع لأىميتو في النقد لأنو الحجر الأساس فياختيارنا ل

 فيو فرصة لاكتشاؼ القدرات الذاتية. ، فقد رأيناالموضوعىذا تجاه 

حميمي حيث قمنا بوصؼ والمنيج المتبع في دراستنا ليذا البحث ىو المنيج الوصفي الت

 روسة وكذلؾ تحميؿ المصطمحات النقدية الواردة في كتاب النقد الأدبي.الظاىرة المد

 : حيث توزعت مادة البحث عمى مقدمة، وفصميف، وخاتمة.وقد اعتمدنا عمى الخطة الآتية
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أما الفصؿ الأوؿ كاف تحت عنواف "المصطمح النقدي المفيوـ والإشكالية"، تعرضنا فيو الى 

 ناتناولب والغرب وآليات صياغتو، وأخيرا مفيوـ المصطمح والمصطمح النقدي ونشأتو عند العر 

 فيو إشكالية المصطمح النقدي.

سوـ ب"المصطمح النقدي في كتاب النقد الأدبي لأحمد أميف"، ثاني: المو أما الفصؿ ال

، أما العنصر المصطمحات النقدية القديمة عنصريف أساسييف, العنصر الأوؿ: عرضنا فيو

  الثاني:المصطمحات النقدية الحديثة.   

 تاب.الكالتعريؼ بصاحب المدونة، ووصؼ المدونة، وتمخيص وأدرجنا ممحقا تناولنا فيو      

عبارة عف مجموعة مف النتائج التي توصمنا إلييا في  وفي الأخير وضعنا خاتمة، وىي     

 .بحثنا ىذا

: إشكالية المصطمح في ومف أىـ المراجع التي اعتمدنا عمييا في إنجاز بحثنا ىذا ىي

وكذلؾ الخطاب النقدي العربي الجديد ليوسؼ وغميسي، والأدب وفنونو لعز الديف إسماعيؿ، 

 لساف العرب لابف منظور وأساس البلاغة لأحمد الزمخشري.

ائؿ مف المصطمحات التي في ىذه الدراسة تتمثؿ في الكـ الي واجيتناأما الصعوبات التي 

 حمد أميف وصعوبة تحميؿ الكتب، بالإضافة الى ضيؽ الوقت.استعمميا أ

غنية التي أشرفت عمى انجاز وفي الأخير تتوجو بالشكر الى الأستاذة الفاضمة: لوصيؼ 

 ىذا البحث وكانت شدا لنا بتقديـ النصائح والإرشادات، أعانيا الله وجزاىا كؿ خير.



 

 

 

 

  

والإشكالية  الفصل الأول:  المصطمح النقدي المفهوم  

 مفيوـ المصطمح -1
 مفيوـ المصطمح النقدي -2
 نشأة المصطمح النقدي -3
 آليات صياغة المصطمح النقدي -4
 إشكالية المصطمح النقدي -5
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  المصطمح: مفهوم-1

و دبي، وىسيمة مف وسائؿ التقدـ العممي والأ)المصطمح( أداة مف أدوات التفكير العممي، وو 

ّـ ال تفاىـ والتواصؿ بيف الناس عامة، أو عمى الأقؿ بيف طبقة أو فئة قبؿ ذلؾ لغة مشتركة بيا يت

 .خاصة في مجاؿ محدد مف مجالات المعرفة والحياة

 لغة:  -1-1

 »تعريؼ لفظة المصطمح في مادة "صمح" ومنو: ورد في" لساف العرب" "لابف منظور"

فساد كَصَلَاحْ والاصصْلَاحُ نقيضو الإالفساد، صَمَحَ يَصْمَحُ ويَصْمُحُ صَلَاحاً صَمَحَ الصلاح ضد 

مَ ُـ والصَمْحُ تصَالَحَ   .1«القوـ بينيـ والصُمْحُ والسَّ

ـ: الفساد )...( واصْطَمَحَ القو صَمَحَ، صَلَاحاً، وُصمُوحًا زاؿ عنو »أما في" معجـ الوسيط" : 

 2.«مر تعارفوا عميو واتفقوا )...(زاؿ ما بينيـ مف خلاؼ وعمى الأ

ـ والحاء أصؿ واحد يدؿ لا)صَمَحَ(: الصاد وال»وفي معجـ مقاييس المغة "لابف فارس": 

السكيت  عمى خلاؼ الفساد يقاؿ صَمَحَ الشيء يَصْمُحُ صَلَاحاً ويقاؿ صَمَحَ بفتح اللاـ وحكى ابف

 3.«صَمَحَ وصَمُحَ ويقاؿ صَمُحَ صَمُوحاً 

                                                           

.517-546، ص1992، دار صادر، بيروت،1بشرى،ط، تح: عمي 2ابف منظور، لساف العرب، ج 1 

.520، ص2004الشروؽ الدولية، مصر،  ، مكتبة4مجمع المغة العربية، المعجـ الوسيط، ط 2 
، 1989أبي الحسيف أحمد بف فارس، معجـ مقاييس المغة، دار الفكر لمطباعة والنشر والتوزيع، بيروت، لبناف، 3

 .303ص
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ف بية القديمة والحديثة اتفقت عمى أومف خلاؿ ىذه التعريفات المغوية نجد أف المعاجـ العر 

 مادة صمح تعني السمـ والمصالحة والاتفاؽ الذي ىو ضد الفساد.

 :اصطلاحا -1-2

 "محمد طبي"عند  "وضع المصطمحات"أما مف الناحية الاصطلاحية فقد جاء في كتاب 

 1.«ماتفاؽ جماعة معينة في زمف معيف عمى شيء ...فالمصطمح ىو ا»بقولو: 

مف شروط أنو يعتبر المصطمح اتفاؽ الجماعة ذلؾ أف  "محمد طبي" الملاحظ عمى تعريؼ

 معيف مع الحفاظ عمى مكانتو وموضعو. الاصطلاح الاتفاؽ بيف الأفراد عمى شيء

فاظ التي يصطمح بيا المصطمحات ىي مجموع الأل»ويعرفو عبد السلاـ المسدي بقولو: 

أىؿ عمـ مف العموـ عمى متصوراتيـ الذىنية الخاصة بالحقؿ المعرفي الذي يشتغموف فيو، 

لنية بأنيا ضمار اويأتمنيـ الناس عميو، ولا يحؽ لأحد أف يتداوليا بمجرد إ وينيضوف بأعبائو

ذا طابؽ بيف ما ينشده مف دلالة ليا وما حدده أىؿ ذلؾ الفف إلا إمصطمحات في ذلؾ 

 2.«الاختصاص ليا مف مقاصد تطابقا

فالدقة في استعماؿ المصطمح واجبة وضرورية فالمصطمح خاص بمجالو الذي وضع لو 

 لى سوء الفيـ بيف أىؿ ذلؾ المجاؿ.اضطراب في استعمالو سيؤدي حتما إ مف طرؼ أىمو، وأي

                                                           

.32، ص1992سسة الوطنية لمفنوف المطبعية، الجزائر، المؤ  محمد طبي، وضع المصطمحات، 1 

.146، ص2004، دار الكتاب الجديد المتحدة، بيروت، لبناف، 1دب وخطاب النقد، طعبد السلاـ المسدي، الأ 2 
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كممة تطمؽ في أوساط الناس اليوـ ليراد »آخر نجد أف مفيوـ المصطمح ىو: وفي منظور 

بيا المعنى الذي تعارفوا عميو واتفقوا عميو في استعماليـ المغوي الخاص أو في أغراضيـ 

 1.«الاجتماعية وعاداتيـ السائرة، وتساعد الظروؼ الاقتصادية والسياسية والاجتماعية والدينية

ط مف عادات وتقاليد مجتمع ما، مع توفر الظروؼ المحيطة أي أف المصطمح مستنب

 بنشأتو، وتغيير في المعنى الذي وضعو لو في الأصؿ.

ية ى تسمعبارة عف اتفاؽ قوـ عم »ي أف الاصطلاح:لمجرجان "التعريفات"ورد في كتاب 

 2.«وؿشيء باسـ ما ينقؿ عف موضعو الأ

عمـ المصطمح عمى أمر معيف دوف أف  أي توافؽ مجموعة مف الاصطلاحييف لدارسي

 تختمؼ دلالتو الجديدة في دلالتو المغوية الأولى.

يوسؼ " دعن "إشكالية المصطمح في الخطاب النقدي العربي الجديد"وجاء في كتاب 

علامة لغوية خاصة تقوـ عمى ركنيف أساسيف لا سبيؿ الى فصؿ »أف المصطمح ىو:  "وغميسي

أو   (forme)المضموني، أو حدىا عف مفيوميا، أحدىما الشكؿ  داليا التعبيري عف مدلوليا

( أو التصور notiron( أو المفيوـ )(soms( والأخر المعنى (dénominationالتسمية 

                                                           
، 1990، دار الحداثة لمطباعة والنشر والتوزيع، بيروت، لبناف، 1إبراىيـ السامرائي، في المصطمح الإسلامي، ط1

 .08ص
، 1985، مكتبة لبناف، ساحة رياض الصمح، بيروت، 1ي بف محمد  الشريؼ الجرجاني، كتاب التعريفات، طعم2

 .28ص
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concept) يوحدىما التحديد أو التعريؼ ...)définition) أي الوصؼ المفظي لممتصور )

 1.«الذىني

وضح يوسؼ وغميسي أف المصطمح لغوي يقوـ عمى عنصريف أساسيف: )المفظ والمعنى( 

  .لا يمكف الفصؿ بينيما (الشكؿ والمضموف)أو 

كؿ التعريفات المغوية والتعريفات قا مف التعريفات السابقة الى تشتجدر الإشارة انطلا

صصة عمى اسـ خاص خنو طائفة لغوية أو جماعة متصطلاحية لممصطمح فكلاىما يقراف بأالا

 طار عممي محدد.صوص ضمف إلشيء مخ

 

  

                                                           
1
، الدار العربية لمعموـ ناشروف، 1يوسؼ وغميسي، إشكالية المصطمح في الخطاب النقدي العربي الجديد، ط  

 .27، ص2008الجزائر، 
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 :المصطمح النقدي مفهوم -2

ميتو ى، إنما لأعتباطياامدرس النقدي لـ يأت لالحقيقي  زف المصطمح النقدي بوصفو المرتكإ

ذلؾ لغة مشتركة بيا  ىو قبؿو ، ساسي يستند عميو أي عمـ أو ففأف كر  وفييف بو ثىتماـ الباحاو 

، أو عمى الأقؿ بيف طبقة أو فئة خاصة في مجاؿ محدد يتـ التفاىـ والتواصؿ بيف الناس عامة

 مف المجالات المعرفية والحياة . 

الية المصطمح في الخطاب شكإ"قدي في كتابو نالمصطمح ال "يسميغو  سؼيو " عرؼي 

نسبيا عف ة منزاح لالأحادي الد، د أو مركب فر مرمز لغوي »عمى أنو : "،النقدي العربي الجديد

قدي محدد وواضح متفؽ عميو بيف أىؿ ىذا الحقؿ ندلالتو المعجمية الأولى، يعبر عف مفيوـ 

 .1«المعرفي أو يرجى منو ذلؾ

التصورات الفكرية أي أنو المسؤوؿ عنيا  رد أف المصطمح النقدي ىو الذي يؤطىكذا نج

 قدية، وفؽ ضوابط منيجية مف شأنيا توضيح دالتو. ينتجيا فعؿ ممارسة العممية الن

ؽ نسال»ىو:دي نقد مطموب عمى أف المصطمح الحملأ"ح النقديطمالمص"وجاء في كتاب  

يعة الأعماؿ ر عمى ضوئو طببختنبداع الفني و بحث مف خلالو عممية الإنري المترابط الذي فكال

 .2«وقمت ذو شكالعناصر التي و يا عدبالفنية وسيكولوجية م

فالمصطمح النقدي ييتـ بالقضايا والتصورات والنظريات المترابطة والمتسقة فيما بينيا، فيو 

 يكتشؼ أفكار جديدة وأشياء التي ينتجيا الفرد.

                                                           
 .42يوسؼ وغميسي، إشكالية المصطمح في الخطاب النقدي العربي الجديد، ص 1

  .472ـ، ص4004أحمد مطموب، المصطمح النقدي، منشورات المجمع العراقي، بغداد، العراؽ، 2
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ف أ: »العربي" الأدبي ثي الترافقدي نالمصطمح ال"كتابة  فياـ ز إليو محمد ع ذىبوىذا ما 

 فولأ ,خال ...والقافية ضرو عة والغلاوالب دقنكال ،ات عموـ عديدةحمصطالمصطمح النقدي يشمؿ م

لسنة أرىا دورا عمى أكثعمى  تقد اقتصر فمكاف, ىذه العموـ جميعا ىي مف الكثرة مصطمحات 

ـ ضخأ يؿ الإحاطة والشموؿ إلى عمؿ موسوعتاركا مجا ،اتيـفلؤ مفي را تاء وتوابالنقاد والأد

 .1«مؿشوأ

يف ثاحبعمؿ مجموعة مف الفيو ، لكؿ العموـقدي شامؿ نأف المصطمح ال "اـز محمد ع" ىير  

 ار البحث العممي. طد في إيمع توفر الوقت والج

ماـ تفتح أ يجية عممية دقيقةنقدي دراسة منمح الطإف المص»:فيقوؿ "يدنعجاؽ ز ر د البع"أما 

ريب إمكانيات جوت لمجاؿ لفحصا لو حسعو أماـ خيارات متعددة، أو تفتضو ، الباحث عدة أبواب

ومف  ،حثوبمف  وى تحقيقلالذي يتو  ضر غة التي يتيحيا في الدراسة واليوذلؾ حسب الوج ،كثيرة

 .2« هاتبنريقة المطلواالمعتمد  نيجة بالمنيىراسة العممية تبقى ر دنتائج ال فإفثـ 

في مجاؿ  عسو تلمباحث ال يحي عمؿ دقيؽ يتنقديد أف المصطمح النبد الرزاؽ جعع ضحيو  

 و.ثحبالاعتماد عمى طريقة خاصة تخدـ و  ،إلى نتائج مضمونةلتوصؿ او نمؼ ديبحثو وال

 ،ناييوما معفالذي يسمى م فظالم»:أف المصطمح النقدي ىو ''يخويشيبالىد اشال''ويرى 

 في جميعجميع العصور، ولا في تكوف التسمية ثانية ولا يمزـ مف ذلؾ أف  لنقدداخؿ تخصص ا

قديا ما لدى اتجاه نمفيوما  فظيسمى الم في مثلا أفبؿ يك )...(يئات، ولا لدى جميع الاتجاىاتبال
                                                           

 .07، ص4000محمد عزاـ، المصطمح النقدي في التراث الأدبي، دار الشروؽ العربي، بيروت، لبناف، 1

شكالات، ط د،نيعبد الرزاؽ جع2 ، عالـ الكتب الحديث لمنشر والتوزيع، الأردف، 0المصطمح النقدي قضايا وا 

  .77، ص4000
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 أف الضروري مف ليس أنو كما، مصطمحاتو أيالنقدي  الاتجاه ذلؾألفاظ  مفعتبر لي ما يقدن

 العادي، معناىا عمى الوقتفي نفس  دالة ؿتظ ما كثيرا، ةالأولي معانييا عفالألفاظ  تمؾقطع تن

  1«.ستعماؿالامف  سياقيابحسب  العممي، معناىاوعمى 

مفيوـ ذلؾ المصطمح، لكف يبقى  يتغير وقد ،قدنمجاؿ الفي قدي متخصص نالمصطمح الف

 وقع لػو في الأصؿ، مف ذيال والجمسب ح ،ور والاتجاىاتصجميع الع التسمية في سنفعمى 

 قدية معينة. نجماعة  ؼطر 

ى بننعمى لغة وتبنى تني تيمثؿ أحد أعمدة المغة ال»و: نأبا ضأي "جاد عزتمحمد "و فر ويع

 .2«عمييا لغة أخرى

 .أخرى عميو المغة عمى المغة تتبنى يتالمصطمح النقدي يمثؿ العمود ال فىنا أ ضحويت 

وعا ما مع ني في البيئة العربية كاف متأخرا نقدة بالمصطمح الياعنال فيمكف القوؿ أخيرا أ 

 تر قتفمحية كثيرة، اطمص اتممارس ؼقدي العربي القديـ عر نال خطابات ولكف النييبعمطمع الس

 فولو يوا انك في بداياتيـ بكؿ عمـ أي أف العرب ،طيا بالمصطمحات الخاصةضبإلى التسمية و 

 ة بيا.صاخبأسمائيا ومصطمحاتيا ال يتوجونيا أىمية لمممارسة النقدية

 

 

                                                           
ي، مصطمحات النقد العربي لدى الشعراء الجاىمييف والإسلامييف )قضايا ونماذج ونصوص(، خوشيبالشاىد ال1

 .42، ص4002، عالـ الكتب الحديث لمنشر والتوزيع، الأردف، 0ط

 .74، ص4004الييئة المصرية العامة لمكتاب، مصر، نظرية المصطمح النقدي،  جاد، عزت محمد2
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 قدي:نمح الطالمص نشأة  -3

 عند العرب: -3-1

تعرؼ عمييا، أف يمح النقدي مف أىـ المصطمحات التي يجب عمى الباحث طعد المصي

ييسر البحث،  وفيثقافتيـ المعرفية،  باختلاؼخر لآتختمؼ مف عالـ وىي  ،المنشأ يباعتباره عرب

اء، بالجرس يدؽ فيسمعو الأد ،صمصمة الجرسبو بولكنو أيضا أش ،ويرسـ المعالـ رسما مختصرا

 .بية في مجموعياأىؿ الثقافة العر  ويسمعو

ات محطتشكمت المص» ذىبت رجاء عيد إلى الحديث عف نشأة المصطمح النقدي في قوليا:

ميـ )البيت ياخاستمد بعضيا مف عالـ الأعراب و  ،ربية مف خميط مف التصوراتالنقدية الع

ؽ قير  -ة جالبا )حسفاب ثيعالـ الف المصمی( و م -المحمى )ؿ يالخ ؽابومف عالـ س (العمود

التصارع القبمي ؼ رو ظ فمر( و الأس يفثم)والشجاعة  ربحعالـ ال مفو  (ؿيميم –الحواشي 

 .1«(ارةغالإ–ادةفالر  -السرقة  -النقائص )

تشكؿ المصطمح النقدي عف طريؽ مجموعة مف الأفكار التي يتصورىا الإنساف حوؿ 

الكوف والحياة، أخذت بعضيا عف سكاف البوادي والبراري، وفي عالـ سباؽ الخيؿ كانوا يستعمموف 

الخيؿ كوسيمة لمترفيو، وأيضا في ظروؼ النزاع التي تكوف بيف الطرفيف بسبب السرقة أو اليجوـ 

 عمى العدو. 

محات العممية صطالعرب بالم ـىتا» أما عند عبد الله خضر محمد يذكر ذلؾ في قولو:

ىذه  ستفجر إذ منذ ؿ العربية حركة اصطلاحية كبيرة مالدو  تعرف إذ كربعيد منذ نية مفوال

                                                           
 .04، ص4000سكندرية، د، المصطمح في التراث النقدي، منشأة المعارؼ بالإرجاء عي1
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وما  علقرآف الكريـ وحديث وتشريف تفسير ام ،الحركة عدة مياديف أبرزىا البحث في شؤوف الديف

والطب وما إلييا، ومف ثـ تدويف مختمؼ  ، والفمسفة والمنطؽومنيا ميداف التاريخ والسيرذلؾ، إلى 

 .1«لاحيةطصا تارابوع المعرفة بالمغة العربية بما فييا مفردات وحقوؿالعموـ 

ركز العرب منذ زمف طويؿ عمى المصطمحات العممية والفنية، في دوؿ عربية مختمفة، فقد 

مياديف أوليا تفسير القرآف الكريـ وأيضا التاريخ والسيرة، الفمسفة والطب تفرع المصطمح إلى عدة 

 وغيرىا مف العموـ الأخرى.

يور المصطمح في التراث ظادر و بت أبد»وضح إبراىيـ محمد محمود ىذه النشأة قائلا: 

 ؼريشوالحديث النبوي ال ،بالقرآف الكريـ يتنعي العربي مع بدء ظيور الدراسات الإسلامية الت

 ،ابوتشمفسر مصطمحو في عموـ القرآف )الملمي . فأصبح ز اغوية والمنبسنة الوالفقو والتشريع، وال

 ،التعديؿ ح،لجر )ا، ولدارس الحديث مصطمحو في عموـ الحديث خ(و سنوالم خاسنال ،المحكـ

غير ذلؾ مف العموـ ي و ز اغوالم ةر سيوالتشريع وال فقووىكذا لدارس ال،الضعيؼ(، الحسف ،دنالس

 .2«ة الأولى لمثقافة العربية الإسلاميةبنالتي شكمت الم

ظير المصطمح في الحضارة العربية القديمة مع بدء ظيور الدراسات الإسلامية، التي 

اىتمت بالقرآف الكريـ والسيرة النبوية والغزوات؛ وغيرىا مف العموـ التي شكمت مجتمع إسلامي 

 عربي أصيؿ.

                                                           
، دار القمـ 0صيمية نقدية، طأفة المسمميف، دراسة تعبد الله خضر حمد، المصطمح النقدي والبلاغي عند الفلاس1

 .22، ص4000نشر والتوزيع، مصر، لمطباعة وال

إبراىيـ محمد محمود الحمداني، المصطمح النقدي في كتاب العمدة لابف رشيؽ القيرواني، دار الكتب العممية،  2

 .02، ص0272بيروت، لبناف، 
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تحديدا و الأدبي  نقدالفترات الأولى مف حياة ال ضح فية أثر واكاف لمبيئ» يبدوا جميا أنو قد 

ومستوحاة مف المجتمع  ،ف البيئةمنوعة تفكانت المصطمحات الأولى م يفي العصر الجاىم

كتابو الفحولة ومصطمحات الخميؿ في فتجد مصطمحات الأصمعي  ،وؽ السائدذرة عف العبوم

ؿ ع الخميضفقد و  ،مف البيئة البدوية بسالمقت دويبساف عباس المصطمح الأحمد والتي سماىا إح

بيت ف د التي ىي استوحاىا متية كالعمود والو ضبعض المصطمحات العرو  ىػ(177)تأحمد  بف

 .1«ر البدويشعال

كاف لممصطمح أثر كبير في البدايات الأولى لمنقد الأدبي وخاصة في العصر الجاىمي، 

بير عف ذوقيا السائد، فنجد بعض أسماء وقد استمدت البيئة أصوليا مف المجتمع والتع

المصطمحات عند النقاد القدامى مف بينيـ الأصمعي، مثؿ المصطمح البدوي مأخوذ مف الحياة 

 بف أحمد وضع مصطمح العروض الذي استوحاه مف الشعر البدوي. البدوية، وأيضا الخميؿ

 ديقنأف المصطمح ال شؾلا»وقد أشار محمد عزاـ إلى نشأة المصطمح النقدي بقولو: 

ف لرومااد و ينوال فانرس واليو فالأمـ كال ثتراب الفعميتصاؿ بيا، وما إف بدأ الاعر  أشنوالبلاغي 

 ،العربي والأدب العربي عامة نقدفية إلى السمفىذه المصطمحات الفكرية وال بت بعضر ى تستح

الأدبي مف ىذا وقد أفاد النقد  ،لاؽخالتأثير ىو دليؿ صحة تفاعؿ و مثؿ ىذا التأثر  فإفع طببال

العموـ العقمية، والنقمية، والدخيمة التي عرفت في  حاتعمى ذلؾ تمؾ المصطمالتدافع الفكري، يدؿ 

                                                           
 ،0، المصطمح النقدي والبلاغة عند الآمدي في كتابو الموازنة بيف شعر أبي تماـ والبحتري، طؿكبنوح أحمد ع 1

 .33، ص4000دار الحامد لمنشر والتوزيع، عماف الأردف، 
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محوا طوىـ اص ،تقوا ليا مف كلاـ العرب تمؾ الأسماءشوىـ ا" و:قولبظ ىذا حاجؤكد الجميعا، ي

 1«"بع.تا , وقدوة لكؿؼمخلكؿ  سمؼ ذلؾبصاروا ،فاسـ ية ما لـ يكف لو في لغة العربسمعمى ت

ىكذا شرع العمماء والنقاد والمفكروف العرب في وضع مصطمحات نقدية وبلاغية، ولاحظوا 

اختلاؼ ىذه المصطمحات بيف عالـ وآخر، حيث انتشرت في النقد والأدب، فيي أساس الإبداع 

ونجد أيضا بعض المصطمحات المعروفة، كعمـ تفسير وعمـ الكلاـ، ومف ىنا كانت دراسات 

 لواجبات التي ينبغي عمى الباحث أف يُعنى بيا.   المصطمحات مف أىـ ا

 عند الغرب: -3-2

لـ تكف العناية بالمصطمحات النقدية كبيرة في المجامع العربية لأنيا اتجيت منذ قياميا  

 .إلى متابعة التقدـ العممي في الغرب ووضع المصطمحات

لأولى لعمـ المصطمحات ات اصالخامس مف ىذا القرف بدأت الإرىامنذ العقديف الرابع و » 

ليكتمؿ تأسيسو في الثقافة الغربية عموما ويصبح عمما ذا طابع  ،الروسية والألمانية فيتفي الثقاف

لى الآ يخار تومنذ ذلؾ ال، بدايات العقد الثامفمؤسسي مع   يسستأال لاتود ومحاو جيمازالت ال فوا 

العربية  نافي ثقافاتبعد يتأسس  لـعمـ لغربية المعاصرة مستمرة ومتعددة ومازاؿ ىذا الالثقافة افي 

 .2«المعاصرة

                                                           
 .04، ص4000الشروؽ العربي، بيروت لبناف،  دارمحمد عزاـ، المصطمح النقدي في التراث الأدبي العربي،  1

، مجمة المساف 24عبد السلاـ أرخصيص، تعريب المصطمحات، إشكالات تأسيس عمـ المصطمحات، العدد 2

 .040، ص0227العربي، 



 انفصم الأول                                           انًصطهح انُقذي انًفهىو والإشكانٍة 
 

16 
 

في الحقيقة أف أغمب المصطمحات النقدية غربية المنشأ في الثقافة الروسية والألمانية في 

 بداية العقد الثامف، ومنذ ذلؾ التاريخ مازالت الجيود متواصمة ومتعددة، إلا أنيا لـ تصؿ بعد

 مثقافة العربية المعاصرة. ل

كوف متفقة مف حيث النطؽ تكاد ت كممات المصطمح في المغات الأوروبية طمؽ عمىي»

رويجية والسويدية ولغة نوال ركيةاوالدنمزية واليولندية يفي الإنجم( term)، وىي الكممات :لاءموالإ

( في الإيطالية terminية )نس( في الفر terme)( في الألمانية  mretأو )( terminus)ز موي

(termino ) في الإسبانية(termo )( في البرتغاليةtermin ) في الروسية والبمغارية والرومانية

 .1«والتشكية والبولندية ينيةفوالسمو 

تدؿ ىذه الكممات في الاستخداـ العاـ في لغات أوروبية كثيرة عمى الحد الزمني أو المكاني 

 واللاتيني.أو عمى الشرط، وىي دلالات ترجع إلى الأصميف اليوناني 

 فنقادنا المعاصريو  ناييمكف القوؿ أخيراً أف المصطمح النقدي أضحى محؿ اىتماـ دارس 

مناقد عنيا لغنى  ية ووسيمة لادقنو ركف أساسي في أي عممية الفيب، غر والمحدثيف والعرب وال

 اد.جأجؿ بناء خطاب نقدي مف 

 :قدينة المصطمح الغآليات صيا  -4

المجاز  -حت نال -الاشتقاؽ نجد: ة المصطمح في لغتنا العربية غأىـ طرائؽ صيا ف بيفم

 . خال ...الترجمة –ريب عالت

 :الاشتقاق -4-1
                                                           

 .02، ص0223محمود فيي حجازي، الأسس المغوية لعمـ المصطمح، الناشر مكتبة غريب، القاىرة،  1
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تيما معنى وتركيبا وتعايرىما في باسنآخر يشرط م مفنزع لفظ » :يعرؼ الاشتقاؽ عمى أنو 

الأصؿ  :ذلؾبد فيد ما لـ يستفالأصؿ الواحد إلى صيغ مختمفة لت ة. أو يقاؿ ىو تحويؿغالصي

 .1«ىكذاؿ و بولو في المستقصيد حف" فيى "ضربلإتحوؿ ي" "ضربمصدر ف

يا في ثمف حدو ؼ ز لاتاخ بمختمفة حس صيغ ىو تحويؿ الكممة الأصمية إلى قاؽتشفالا 

 . عار ضي أو المضالما

 ،رى مع اتفاقيما معنى ومادة أصميةأخذ صيغة مف أخ»:ىو زىر''الم''في كتاب  وجاء

 يئةىيدة، لأجميا اختمفا حروفا أو فلثانية عمى معنى الأصؿ، بزيادة مابوىيئة تركيب ليا, ليدؿ 

 .2«ضرب، وحذر مف حذر مف بار ضك

 اقيما في الأصؿ. تفة مف أخرى شرط اغصي كممة أو خذأي أ 

 والاشتقاؽ نوعاف :

 حونوالترتيب  ؼرو حالب في تناس فيفظأف يكوف بيف الم»:ير ىوغالاشتقاؽ الص: الأوؿ 

 . 3«ضربمف الضرب 

 جديدة مف الأصوؿ القديمة. ظافلألتوليد  ،المغة فيىو التوسع فالاشتقاؽ الصغير و نوم

                                                           
، مطبعة لجنة التأليؼ والترجمة والنشر، القاىرة، 4عبد القادر بف مصطفى المغربي، الاشتقاؽ والتعريب، ط 1

 .07، ص0227

، منشورات المكتبة العصرية، بيروت، 0يا، جعبد الرحمف جلاؿ الديف السيوطي، المزىر في عموـ المغة وأنواع 2

 .324، ص0227

 .44، ص4003دار الفضيمة، القاىرة،  رؼ الجرجاني، معجـ التعريفات،عمي بف محمد السيد الش 3



 انفصم الأول                                           انًصطهح انُقذي انًفهىو والإشكانٍة 
 

18 
 

قد عميو وعمى عأصلا مف الأصوؿ الثلاثية فت أخذأف ت»:يوفما الاشتقاؽ الأكبر ثاني: أال

ف ا عميو، و نيد ممف كؿ واح ؼر صوما يت لستةكيب اامع التر تتة معنى واحدا، تجستقاليبو ال ا 

 فييوف ذلؾ قاقتشؿ الافعما ي،كوالتأويؿ إليو الشيء مف ذلؾ عنو رد بمطؼ الصنعةاعد بت

 .1«التركيب الواحد

ختمؼ شكلا ت راتت ملساؼ مواقع الحرو  اؿدتباسبأف الاشتقاؽ الأكبر يتـ  عنيبم

 ا.نمو ضوم

 النحت: -4-2

و يف ،منو عتز نتاى ما عنمأف ينتزع مف كممتيف أو أكثر كممة جديدة تدؿ »النحت ىو: 

 عنصريف، يفيد الأوؿلأوربية المتكونة مف لمعالجة الكممات ا أ إليوس مف الاختصار يمججنلؾ بذ

  .2«جديدتالعنى فيتكوف منيما م ،خرآ ىنعوالتالي م عنىم

لمعالجة  يستعمؿ ويف،فيتمكمكممة أو ف ة مزعتنحت ىنا ىو تكويف كممة جديدة منفال

 نتاج مصطمحات جديدة.وذلؾ لإ ،ةبركالمصطمحات الأوربية الم

 المجاز: -4-3

 يالمعجم معناىا غيرفي  لفظة أي استعماؿ» :قوؿفي لممجاز تعريفا سيري''مال يضع''عبد

ي ز المجا عنىة والمفظالأصمي ليذه الم يو غى الممعنأو الأصمي(، لوجود علاقة بيف اليقي الحق)

 .1«ةفظالأصمي لم نىرادة المعإة مف نعلؾ الاستعماؿ بشرط وجود قرينة ماالجديد عف ذ

                                                           
 .420، ص4004، ، مصرمكتبة العمميةابف جني، الخصائص، دار الكتب المصرية، ال 1

 .402، ص0274لبناف، -، دار العمـ لمملاييف، بيروت0ط إميؿ بديع يعقوب، فقو المغة العربية وخصائصيا، 2
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للأوؿ وذلؾ  ؼالخنى جديد معي لكممة ما إلى ممجعالم عنىىو تجاوز الم زاجأف الم ىر ي

 .ظةفلمتضع المعنى الأصمي ة نوجود قري ترطيما ويشنلوجود رابط بي

ة نع لو لعلاقة مع قريضغير ما و في  ؿعمالمست فظالم»:وىو زاجريفاً آخر لممعد تنجو 

 .2«يمصع مف إرادة المعنى الأضت

وجود  الأصؿ، بحيث عت لو فيضغير معناىا الحقيقي الذي و في ة لفظاستعماؿ  يأ

 .يز المجا معنىى الحقيقي والمعنة بيف البياسبة ومشانم

 ريب:التع -4-4

اموس قويجري بيا في  عمى المغة أر طأو تغيير تدريجي ي عيتحويؿ طبي»و: ريب ىعالت 

 ،وبعد فع لو الآخضبمجموعيا ومف أوؿ نشأتيا كما ت مطرد، وقد خضعت لو المغة العربية

لغة أعجمية كما يتحوؿ إليو كثير ف ع ،بذلؾ أف المغة العربية بمجموعيا معربة ومحولة يوأعن

 .3«ؿ الأوؿ تكوف المغة تدريجياوىذا التحوؿ حص ،يةمجعالممف الكممات 

 مفظنقؿ البفيو يقوـ  ، المغة العربية ول خضعريب تعأف الت ؼريعفي ىذا الت ظوالملاح

 المغة.  ؼوتصاري لقواعداعو خضوذلؾ مف خلاؿ إ ،الأعجمي إلى المغة العربية

                                                                                                                                                                      
 .04، ص4004، دار الشروؽ، القاىرة، 0عبد الوىاب المسيري، المغة والمجاز بيف التوحيد ووحدة المجاز، ط1

محمد طاىر اللادقي، المبسط في عموـ البلاغة، المعاني والبياف والبديع نماذج تطبيقية، المكتبة العصرية، 2

 .022، ص4002بيروت، صيدا 

، مطبعة لجنة التأليؼ والترجمة والنشر، القاىرة، 4عبد القادر بف مصطفى المغربي، الاشتقاؽ والتعريب، ط3

 .04، ص0227
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العرب التعريب ىو أف تتكمـ » :العلامة المغوية يريب عند الجوىر عالتكما نجد مفيوـ 

 .1«وأسموبيانيجيا ية عمى مجعبالكممة الأ

 الترجمة : -4-5

 مراد يفف لتبييأخرى فيما بيف ثقافت إلى لغة مف الانتقاؿ عممية»بأنيا:  الترجمة تعرؼ

 إلى لغة مف للأفكاركنقؿ  الترجمةفإف  يامن ـالمترج المغة ـيفي لا الذي، لو لممترجـ عنو ـمترجال

 .2«أخرى

، وذلؾ عف تيفأف الترجمة ىي عممية تقؿ لغة إلى أخرى بيف الثقافي القوؿ ىذا مفنستنتج  

 قؿ الأفكار مف لغة إلى أخرى.نمف خلاؿ  يفتغل بيف طريؽ الجمع

ترجمة مف الوسائؿ التعريب، ال ز،المجا ،حتنال ،الاشتقاؽمف كؿ  بأفالقوؿ  كفيموبيذا 

 قدي.نـ بالمساىمة في تشكيؿ المصطمح المة والتي تقو ميال

 :دينقمح الطإشكالية المص -5

 فوم ،بية أو فكريةمشكلات أد مف ارثيبما  "قدينحيف وآخر "مشكمة المصطمح التثاس بٍٍ 

ـ يتمثؿ ضخمعنى الدقيؽ، فيناؾ تراث عربي د مشكمة باليج لا ففي ىذا القر  ؼيتابع حركة التألي

إشكالية ''شعار  فعير  مف عجر  قدي ولوني و غلاوب يوخمسمائة مصطمح أدب ألؼأكثر مف في 

 د الطريؽ مميدا.جإلى ذلؾ التراث لو  ''المصطمح

                                                           
 .07، ص4000، مطبعة النجاح الجديدة، الدار البيضاء، 0، طعريب، في التالغمميإدريس بف حسف  1

، 4007التعريبي لنقؿ المعرفة، المركز الثقافي العربي، بيروت لبناف، محمد الديداوي، مفاىيـ الترجمة، المنظور  2

 .44ص
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 :هوم الواحدفمح لممطتعدد المص  -5-1

ى ضو فملامح ال برزنو مف أفإ ,يا التأليؼ والترجمةشالتي يعي فوضىال»: ويقصد بو تمؾ

عديدة  تاحمصطلى الثقافة العربية انتشار مإ بير غنقؿ المصطمح الفي  والخمط بطراضوالا

 .1«واحدلدلالة عمى مفيوـ 

 أي استخداـ المصطمح النقدي الواحد لمدلالة عمى عدة مفاىيـ.

 تعدد المفاهيم الاصطلاحية التي يحممها المصطمح الواحد: -5-2

 جارالانف ؿظ يف قديالن طابالخ إليو آؿ ما في متأمؿفال » يقوؿ عبد الله خضر محمد:

 خمطا ىناؾ أف يجدالقرف العشريف،  مف الثاني المنتصؼ في افي أوروب حدث الذيالنقدي 

مف مح الواحد يحمؿ أكثر المصط أصبح فقد قدي،الن لمصطمحا تحديد في اوغموض اواضطراب

، وبعير   أف يبحث عف إلا ةالموج يذهل بمـ يكف أماـ النقد المواكفمتعددة  فمعاعف مفيوـ

المصطمح نقؿ قة في دال بياغىو  ،الذي وقع فيو ىؤلاء خطألكف ال جـ،ر متمقابلات لممصطمح ال

 .2«إلى العربية يربغو المف أصم

ي تعبير المصطمح الواحد عف المفيوـ الواحد أ ،لا يقبؿ تعدد في المفظ والدلالة فالمصطمح

يضا أدى إلى اضطراب المفيوـ والخمط في المصطمحات و أوىذا ما  ،داخؿ الحقؿ العممي الواحد

    .صؿ العربيالغربي إلى  الأ صؿقمة التركيز في نقؿ المصطمح مف الأ

                                                           
، دار 0عبد الله خضر محمد، المصطمح النقدي والبلاغي عند الفلاسفة المسمميف، دراسة تأصيمية نقدية، ط 1

 .74، ص4000القمـ لمطباعة والنشر والتوزيع، بيروت لبناف، 

 .77ي والبلاغي عند الفلاسفة المسمميف، صعبد الله خضر محمد، المصطمح النقد 2
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 :والترتيب فينصتإشكالية ال -5-3

يواجييا الباحث في تي ية الجينمف أكبر المشاكؿ الم»والترتيب  صنيؼتعتبر مشكمة الت

 عدب راحائ ء نفسود المر يج حيث ،د العربي عمى وجو الخصوصقنمح، وفي مصطمحات الطالمص

  .1«ابيفيا وترتيصنييا وتعيز و تأماـ مسألة  مع المادة وتوفيرىاجالكد والتعب مف 

شياء المتشابية لأجمع او شياء ومحاولة ترتيبيا لأفالباحث دائما يقع في مشكمة التمييز بيف ا

            .ذا كانت غير متشابيةإ وفصميا عف بعضيا البعض

 :إشكالية ترجمة المصطمح -5-4

ـ باعتبار أف المترجمف أىـ ما يعترض الباحث سبيؿ »تعد مشكمة ترجمة المصطمح 

وعمى المترجـ حينئذ ف شحنات ثقافية تقؼ في خمفية النص الأصمي وتحيط بو، مضالمصطمح يت

بؿ أيضا عميو أف تترجـ مكاف ىذا  ي، ليس فقط العناصر المختمفة للإطار السميولوجأف يترجـ 

يد أف المصطمح يختمؼ مف باحد. يوـ و فالم باعتبار أف التصور أو ،المجتمع كمو يف العنصر

 .2«شعب لآخر

مف ناقد إلى  سبابياأ تراوحت ،ثناء عممية الترجمة مشكلات عديدةأواجو المصطمح النقدي 

آخر، ولذلؾ يجد المترجموف صعوبة كبيرة في ترجمة النصوص النقدية لانتضاميا داخؿ شبكة 

   اصطلاحية شديدة التعقيد. 

                                                           
شكالات، صنعبد الرزاؽ جع1  .47يد، المصطمح النقدي قضايا وا 

، مجمع الممؾ فيد لطباعة المصحؼ 2، عدد4الجابري عامر الزناتي، مجمة البحوث والدراسات القرآنية، مجمد 2

 .333، ص4000الشريؼ، السعودية، 
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 محات:طالعشوائي لممصج لدما -5-5

قاد نمف الكمحاولة  ،ةغبطريقة غير عشوائية مستسا»محات طلقد جاء دمج المص 

و، لأف فضالعربية وتر  تو الذانمنفر ت ، بطريقةربيغال ؽسنالكلاـ العربي عمى ال عاخضلإ

 ـ مثؿقدالتي عرفيا العرب منذ ال تياايالجمتنسجـ مع شعرية المغة و ة ىذه المصطمحات لا غياص

 .1«يةسفينمحأو الت نفسيال ؿميحيرة الذاتية أو السير الذاتي التالس ،الزمكانية ية، أونمكا ،يةنماز 

فغالبا ما تقع المصطمحات في مشكمة ترتيبيا، تكوف عادة سيمة ومقبولة فنجد بعض 

 المصطمحات تخرج عف نطاؽ المغة، التي عرفيا العرب منذ القدـ.

 أنواع: ةثلا ثة المؤلفين أو الباحثين وهم فقاث فاختلا -5-6

 وىي كالآتي: 

 قده بالمغة الأجنبية.ني و جنبة أجنبية يقرأ الأدب الأفاثق وذ ؿ:الأو »

 قده بالمغة العربية.نة يقرأ الأدب و بطر ضثقافة م وذ :الثاني 

 2«ؼ.طر ب ففكؿ ف م خذأيو ثقافة عربية ذالثالث:  

لمغة ابيميا إلى أف يأخذ مف يقرأ صالثقافة وطريقة تح فلو  ؼ فيلقد أدى ىذا الاختلا 

ا حمؿ بيف المغرب كم وتافوالت ؼلاتالاخ يقعف ،الأجنبية مصطمحاتو عف المغة التي يعرفيا

اضطرابا  ثرأك مرهأات فالترجم ىة والمعتمد عمبطر ضو الثقافة المذ أما ،العربي ؽالعربي والمشر 

                                                           
، 4ح النقدي في الدراسات النقدية العربية الحديثة والمعاصرة، مجمدمنتيى الحراحشة، مف مشكلات المصطم 1

 .402، ص4002، مجمة اتحاد الجامعات العربية للأدب، 4العدد
2
 .47أحمد مطموب، النقد العربي القديـ، ص  
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و ضر فما كاف وما ي فيزف بأف يوا طعتسأمامو الرؤيا ولـ ي تضحالثقافة العربية التي ت وذومثمو 

 .الواقع الجديد

أنفسهم في المصطمح ونظرتهم إليه من خلال ثقافتهم الخاصة  ينالأوربي فاختلا -5-7

 أو مذهبهم الأدبي والنقدي:

وىي عند  يف،ربيغا عند الم عند العرب غير فيي "الصورة"مح طمص في»ويتجمى ذلؾ 

ؿ نقت يفيز وعند الرم ،الموضوعيةييف تعرض وىي عند البرناس ،تمثؿ المشاعر والأفكار نييفالروما

غيرىـ  دعن ىيو ، يةفسنبالدلالة ال يف تعنىيلياسر وعند ال ،يناطبالمحسوس إلى عالـ الوعي ال

ابرة ليست غراكية لتجربة عاطفية أو إدإعادة إنتاج عقمية ذكرى  يوى "مماتك"رسـ قوامو ال

 .1«صريةببالضرورة 

فنجد عند الأوروبييف تخالؼ في مفيوـ المصطمح عمى حسب ثقافتيـ ومذاىبيـ الخاصة، 

مثؿ مصطمح الصورة فعند الرومانسييف تعرؼ بالمشاعر والأفكار وعند السريالييف تتخذ الدلالة 

 النفسية، كؿ حسب وجيتو في تعريؼ الصورة.

ىي إلا نتيجة تعدد  ما ،قدينىذه المشكلات في المصطمح ال ويمكف القوؿ أخيرا أف

و أوالترتيب  ؼيصنتومشكمة ال ،اىيـ الاصطلاحية التي يحمميا المصطمح الواحدفالمصطمح والم

أو الباحثيف  فواختلاؼ ثقافة المؤلفي ،العشوائي لممصطمحات جا الدمضترجمة المصطمح، وأي

 يتطمبالحديث والمعاصر  العربيطي ىذه المشكلات في المصطمح النقدي خولعؿ ت يفيبوالأور 

بداعوتكار لابادة ومتضافرة ججيودا   .ه وا 

                                                           
 .42المرجع نفسو، ص 1



 

 

 

 

  

الفصل الثاني: المصطمح النقدي في كتاب "النقد الأدبي" 
 لأحمد أمين

 المصطمحات النقدية القديمة في الكتاب -1
 المصطمحات النقدية الحديثة في الكتاب -2
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ينيض بحث أحمد أميف عمى فكرة النقد الأدبي فقد جاء فيو كتابو تحت اسـ "النقد الأدبي" الذي 

الخاصة بأحمد أميف فقد رتبناىا وفؽ ترتيب الكتاب، مع  يشمؿ العديد مف المصطمحات النقدية

 تحديد تسمسميا الزمني بيف القديـ والحديث، وىي كالآتي:

 المصطمحات النقدية القديمة الواردة في كتاب "النقد الأدبي" لأحمد أمين -1

 النقد: -1-1

، ونقد هنقده الثمف ونقده لو فانتقد :»جاء مصطمح النقد في معجـ "أساس البلاغة" عمى أنو 

 .1«النقاد الدراىـ: ميّز جيدىا مف رديئيا، ونقد جيّد ونقود جياد، وتنوقد الورؽ

ىو كممة تستعمؿ عادة بمعنى العيب، ومنو » أميف مصطمح النقد في قولو: دويعرّؼ أحم

ف تركتيـ تركوؾ» حديث أبي الدرداء: ، وتستعمؿ أيضا أي إف عبتيـ .»إف نقدت النّاس نقدوؾ وا 

وىو تقويـ الشيء والحكـ عميو بالحسف والقبح وىذا يتفؽ مع اشتقاؽ الكممة فإفّ أصميا  بمعنى أوسع

والنقد في اصطلاح الفنييف ىو تقدير القطعة الفنية ومعرفة  ،الدراىـ لمعرفة جيدىا مف رديئيا مف نقد

 .2«قيمتيا ودرجتيا في الفف

الشيء، وىي كممة أخذت مف أصؿ وىذا يعني أفّ النقد ىو الكشؼ عف العيوب، وبياف قيمة 

نقد الدراىـ والحكـ عمييا بالجودة والرداءة، فالنقد ىنا ىو استعراض القطع الأدبية لمعرفة محاسنيا 

 ومساوئيا.

عرّؼ النقد بعدة مفاىيـ وتختمؼ ىذه المفاىيـ مف شخص لآخر كؿ حسب وجية نظره، إذ 

وتفسيرىا وتحميميا وموازنتيا بغير المشابية ليا أو النقد دراسة الأشياء » عرّفو "أحمد الشايب" بقولو:

                                                           
1
 .469ـ، ص1998، دار الكتب العممية، بيروت، لبناف، 1أحمد الزمخشري، أساس البلاغة، ط 
 .13ـ. ص2012أحمد أميف، النقد الأدبي، مؤسسة ىنداوي لمتعميـ والثقافة، القاىرة،  2



 انفصم انثاًَ                                        انًصطهح انُقذي فً كتاب انُقذ الأدبً 
 

27 
 

المقابمة ثـ الحكـ عمييا ببياف قيمتيا ودرجتيا، يجري ىذا في الحسيات والمعنويات وفي العموـ 

 .1«والفنوف وفي كؿ شيء متّصؿ بالحياة

فالنقد ىنا يحمؿ ويفسر الأعماؿ الأدبية وغيرىا، ويكشؼ مواطف الجودة والرداءة فييا، في 

 غير ما وضع لو لعلاقة غير المشابية، وبياف قيمتيا في جميع النواحي النفسية والعاطفية والعقمية.

صناعة، لكنو غير قائـ بذاتو، بؿ متّصؿ بالأدب، فيو » أما عند "محمد زغموؿ سلاـ" فيو:

نشاء، ليذا كاف النقد قائما عمى وجود الأدب، أو البياف، ول يس فنا صناعة تذوؽ، لا صناعة خمؽ وا 

قائما بذاتو، وقد أخذ العرب كممة النقد مف قوليـ نقد الدرىـ والدينار أي بيف رديئو مف جيده، وسميمو 

 .2«مف زائفو، وشبيوا كذلؾ الناقد بالصيرفي الذي يقوـ بفرز الدنانير والدراىـ

أي أفّ النقد ىو صنعة كباقي الصناعات، و متّصؿ بالأدب اتصالا تاما، ويعتبر صناعة 

خراج الزيؼ منيا، ت ذوؽ وثقافة يممكيا أىؿ العمـ فقط، فيو تمييز الدراىـ مف جيدىا إلى رديئيا، وا 

 وقد شبو العرب الناقد بالصّراؼ الذي يبدؿ نقدا بنقد.

تتشابؾ ىذه التعريفات الاصطلاحية لمصطمح النقد في عنصر أساسي مشترؾ، أفّ كممة النقد 

 مف الحسف إلى السيء. مشتقة مف أصؿ نقد الدراىـ وتمييزىا

 الأدب: -1-2

)أدبتو( أدبا مف باب ضرب عممتو رياض » نجد في معجـ "المصباح المنير" أف الأدب ىو:

النفس ومحاسف الأخلاؽ، قاؿ أبو زيد الأنصاري الأدب يقع عمى كؿ رياضة محمودة يتخرج بيا 

داب مثؿ سبب آري نحوه فالأدب اسـ لذلؾ والجمع الإنساف في فضيمة مف الفضائؿ، وقاؿ الأزى

                                                           
 .115ـ، ص1994، مكتبة النيضة المصرية، القاىرة، 1أحمد الشايب، أصوؿ النقد الأدبي، ط 1
 .12ـ، ص2002محمد زغموؿ سلاـ، تاريخ النقد الأدبي والبلاغة، منشأة المعارؼ الإسكندرية،  2
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وأسباب وأدبتو تأديبا مبالغة وتكثير منو قيؿ أدبتو تأديبا إذا عاقبتو عمى إساءتو لأنو سبب يدعو إلى 

 .1«حقيقة الأدب وأدب أدبا مف باب ضرب أيضا

فالأدب كممة اشتقت مف أصؿ آداب تدؿ عمى رياضة النفس عمى ما يستحسف مف سيرة 

.وخم  ؽ، تمقى منو الإنساف حسف الأخلاؽ والمكارـ

ىو التعبير عف الحياة أو بعضيا بعبارة جميمة، فيو الذي يجب أف نرجع إليو إذا أردنا أف 

نميز أو نفيـ مميزات الأمة العقمية والنفسية وعيوبيا، وبيذا يكوف الأدب ىو روح العصر، ونتاج 

 .2وحو ومثمولممجتمع، وتكوف دراسة أدب عصرنا تعبيرا عف ر 

فالأدب ىو تعبير عف البيئة التي ظير فييا، فيو معيار المجتمع يعبر عف الأوضاع السائدة 

 فيو، فيجب إعادة النظر إليو لمعرفة أصؿ كؿ أمة أو مجتمع.

ىو أحد أشكاؿ التعبير الإنساني  »يشير "تيسير محمد الزيادات" إلى مفيوـ "الأدب" في قولو:

عف مجمؿ عواطؼ وأفكار وخواطر وىواجس الإنساف، بأرقى الأساليب الكتابية التي تتنوع مف النثر 

النثر المنظوـ إلى الشعر الموزوف، لتفتح للإنساف أبواب القدرة لمتعبير عما لا يمكف أف نعبر إلى 

 .3«عنو بأسموب آخر

وأفكار الإنساف ومخاوفو، يعبر عنيا باستخداـ الأساليب يعد الأدب التعبير عف عواطؼ 

 الكتابية المتنوعة مف نثر أو شعر، كما تعطي مجالا واسعا للإنساف بإظيار قدرتو بطرؽ مختمفة.

                                                           
1
، المطبعة 2، ط1أحمد بف محمد بف عمي الفيومي المقرىء، المصباح المنير في غريب الشرح الكبير، ج 

 .04ـ، ص1909الأميرية، مصر، 
 .13ينظر، أحمد أميف، النقد الأدبي، ص  2
، دار غيداء لمنشر والتوزيع، عماف، 1، ط1تيسير محمد الزيادات، الأدب العربي لغير الناطقيف بالعربية، ج 3

 .14ـ، ص2014
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وكممة الأدب » تختمؼ نظرة "عز الديف إسماعيؿ" لمصطمح الأدب عف سابقيو بقولو:

Literature في الإنجميزية، وLittèrature في الفرنسية مأخوذة مف  كذلؾLitera   وىي بذلؾ

توحي بالأدب المكتوب أو المطبوع، ولكف ينبغي أف يشمؿ تعريؼ الأدب ذلؾ الأدب الممفوظ كذلؾ، 

ذا قمنا أف الأدب ىو فف الكممة، سواء الكممة المقروءة والكممة المسموعة  .1«وا 

منطوؽ في بعض الأحياف،  مف خلاؿ تعمقنا ليذا المفيوـ نجد أف الأدب ىو فف مكتوب أو

"الأدب"، فيو يتمثؿ في نشاطيا النفسي، الذي نبذلو حيف  Littèratureمشتؽ مف الكممة اللاتينية 

 نقرأ الكممة أو نستمع إلييا.

لا يمكف دمج المفاىيـ الاصطلاحية للأدب في نقاط مشتركة، فكؿ واحد منيـ أعطى رأيو 

 الخاص في مفيوـ الأدب.

 النقد الأدبي: -1-3

تقييـ النّص والحكـ عميو » مصطمح "النقد الأدبي" فيو: جاء في معجـ "المفصؿ في الأدب"

أدبيا وفنيا مع مراعاة الأسموب المتبّع، عمى أف معايير الحكـ تختمؼ مف عصر إلى آخر، ومف ناقد 

تدّ، أما إلى ناقد آخر، وأكثرىا دقة ما كاف في القرنيف الرابع والخامس اليجري، ثـ أخذ التفّاوت يش

  .2«في القرف العشريف فقد تقاربت الأحكاـ مع تشابو الثقافة وتقارب المدارس

فالنقد الأدبي ىو تحميؿ وتفسير وتقييـ النص الأدبي، مع الأخذ بعيف الاعتبار الأسموب 

 المتبع.

                                                           
1
 .9ـ، ص2013، دار الفكر العربي، القاىرة، 9عز الديف إسماعيؿ، الأدب وفنونو )دراسة ونقد(، ط 
ـ، 1999، دار الكتب العممية، بيروت، لبناف، 2، ط1محمد التونجي، المعجـ المفصؿ في الأدب، ج 2

 .864ص
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الغرض مف دراسة » كالتالي: "دبي في كتاب "النقد الأدبي" لأحمد أميفورد مصطمح النقد الأ

قد الأدبي معرفة القواعد التي نستطيع بيا أف نحكـ عمى القطعة الأدبية الجيدة أـ غير جيدة، فإذا الن

كانت جيدة أو رديئة فما درجتيا مف الحسف أو القبح، ومعرفة الوسائؿ التي تمكننا مف تقويـ ما 

اء، والنقد أقؿ مف يعرض عمينا مف الآثار الأدبية، فالنقد الأدبي متّصؿ بالإبداع أو الخمؽ أو الإنش

 .1«الإبداع لأنو ينتظره حتى يتـ، فإذا تـ حكـ عميو النقد بالحسف أو القبح

ومجمؿ القوؿ أفّ النقد الأدبي ىو دراسة تفسير وتقييـ الأدب والكشؼ عف مواطف الجماؿ 

نشاء شيء جديد، أو  شيء والقبح فيو، فمو صمة تامة بالعمـ والفف، وأيضا ىو القدرة عمى تكويف وا 

 موجود مف العدـ، إذا تـ ىذا الإبداع قيمو النقد مف الجيد إلى السيء.

ىو فف دراسة » الأدبي" في قولو: يذىب الناقد "محمّد مندور" إلى الحديث عف مفيوـ "النقد

لواسع، فميس المقصود بذلؾ طرؽ الأساليب وتمييزىا، وذلؾ عمى أف نفيـ لفظة لأسموب بمعناىا ا

ؿ المقصود منحى الكاتب العاـ وطريقتو في التأليؼ والتعبير والتفكير والإحساس داء المغوية، بالأ

عمى السواء، بحيث إذا قمنا إفّ لكؿ كاتب أسموبو يكوف معنى الأسموب كؿ ىذه العناصر التي 

  .2«ذكرناىا

ويوضح ىنا محمّد مندور أف النقد الأدبي ىو فف قائـ عمى الأسموب بمعناه الشامؿ فيو 

أو المنيج التي يتبعيا الكاتب وفؽ مجموعة مف الوسائؿ والقواعد، في التعبير والتفكير عنيا  الطريقة

 بأسموبو الخاص.

أف النقد الأدبي فف طبيعي، في حياة الإنساف متى أوتى »أما "أحمد الشايب" يعرفو قائلا: 

قو ثـ الحكـ عميو ، حظا، ولو كاف ىنيئا مف قوتي الإدراؾ والشعور، فذلؾ يمكنو مف فيـ الأدب وذو 

                                                           
 .14أحمد أميف، النقد الأدبي، ص 1
2
 .8ـ، ص1949والنقد، نيضة مصر لمطباعة والنشر، القاىرة، محمّد مندور، في الأدب  
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وكذلؾ لاحظنا أف النقد نشأ مبكرا، أو عاصر الأدب منذ طفولتو ولعؿ أوؿ ناقد وجد عقب أوؿ 

شاعر سواء أكاف نقده سمبيا يقؼ عند تذوؽ الشعر فحسب، أـ إيجابيا يجاوز ذلؾ إلى الإفصاح عف 

  .1«خيةىذا الانفعاؿ شارحا معملا وىكذا بدأ النقد وساير  في كؿ عصوره التاري

والملاحظ في ىذا التعريؼ أف النقد الأدبي ىو التعبير عف الأفكار والمشاعر المتعمقة بحياة 

الإنساف، فنجد أنو ييتـ بالأدب ومعرفة ما ىو لائؽ ومناسب لو والحكـ عميو، فقد نشأ مع الأدب في 

شؼ عف انفعالو إذا عصر واحد منذ طفولتو، فالناقد يقؼ عند تذوؽ الشعر إذا كاف نقده سمبيا والك

 كاف إيجابيا، وىكذا صار مسايرا للأدب عبر زمنو التاريخي.

مف خلاؿ تحميمنا ليذه التعاريؼ، نجد أنيا تتفؽ في نقطتيف أساسيتيف، كوف أف النقد لأدبي 

 ىو دراسة الأدب وطريقة الكاتب في التعبير عف أفكاره وعواطفو.

 العاطفة:  -1-4

حالة شعورية تندفع مف النفس البشرية إثر انفعاليا، بحيث  »العاطفة في التعريؼ المغوي ىي:

نراه أو نسمعو، أو بمشيد يؤثر فيو وىي تقابؿ العقؿ ولا توافقو، فما يراه العقؿ غير ما تيواه 

 2«العاطفة.

بمعنى أنيا حالة ذىنية تتمثؿ في مجموعة مف المشاعر والأحاسيس اتجاه موقؼ معيف, فيي 

 لا تطابؽ العقؿ.

العاطفة عنصر ىاـ في الأدب، فقد اخترعت في العصر الحديث في كتاب العمدة لػػ  تعتبر

ذا كانت العواطؼ  "ابف رشيؽ" وفي غيره مف الكتب، فالعاطفة تتعمؽ بشيء ذاتي قميؿ التعبير، وا 

أساسا مف أسس الأدب، وىي التي تجعمو خالدا وكانت العواطؼ لا تتغير، حُبِّبَ إلينا قراءة الشعر 
                                                           

 .120أحمد الشايب، أصوؿ النقد الأدبي، ص 1
ـ، 1999، دار الكتب العممية، بيروت، لبناف، 2، ط1محمد التونجي، المعجـ المفصؿ في الأدب، ج 2

 .612ص
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ا، فنحف لا نمؿ مف إعادة قراءة المتنبي أو أبي العلاء، حيث أننا نمؿ بسرعة مف قراءة كتاب مرار 

ذا أردنا التعرؼ عمى شخص أعالـ أو أديب أـ ىو عالـ  عممي لأنو مرتبط بالعقؿ لا بالعاطفة، وا 

 1أديب معا، فننظر بنتاجو أيؤثر كلامو في العقؿ أـ في العاطفة أـ فييما معا.

لعاطفة عنصر أساسي في الأدب، نشأت في العصر الحديث في كتب نقدية بمعنى أف ا

قديمة، مرتبطة بالذاتية، فالشاعر أو الأديب لا يكتب مف العدـ دوف أف تكوف لديو دوافع شعورية أو 

أحاسيس داخمية، ففي بعض الأحياف نميؿ إلى الكلاـ الذي يؤثر فينا كالشعر، دوف أف ننظر إلى 

 متعمقة بالعقؿ، الخالية مف العواطؼ.الكتب العممية ال

فقد طرح أحمد أميف سؤالا ميما حوؿ علاقة الأدب بالعاطفة ولكف إذا نحف سممنا بأف ما كاف 

مصدره العواطؼ أدب فيؿ يمكننا أف نسمـ بصحة العكس، وىو أف مالا يصدر عنو عاطفة ولا يثير 

 عاطفة لا يسمى أدبا؟.

ما لا يحرؾ عاطفة ولا يثيرىا لا يسمى أدبا، فالتاريخ  والجواب أف ىذا صحيح أيضا وىو أف

لا كاف عمما.  2إذا صدر عف عاطفة وآثارىا سمي أدبا وا 

ويوضح ىنا أحمد أميف حوؿ علاقة الأدب بالعاطفة، فالأدب أداتو العواطؼ، وىو الذي 

 ويسجؿ أدؽ مشاعر الحياة وأعمقيا. ئف شعور الكاتب ويثير شعور القار يحدث ع

أىـ » تعاريؼ مصطمح العاطفة عند النقاد العرب مف بينيـ "أحمد الشايب" أنيا:تعددت 

العناصر وأقواىا في طبع الأدب بطابعو الفني، ولكف يجب أف نلاحظ أف الآثار الأدبية تختمؼ في 

 .3«درجة اشتماليا عمى العاطفة، فقد تكوف غاية الأدب كما قد تكوف وسيمة لنشر الحقائؽ

                                                           
 .29ينظر،أحمد أميف، النقد الأدبي، ص 1
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. 2
3
 .31ص حمد الشايب، أصوؿ النقد الأدبي،أ 
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برز ميزة في الأدب وفي بعض أنواع الأدب تكوف الحاجة إلييا أشد مف أي تعتبر العاطفة أ

 عنصر آخر، فيي التي تجعؿ الأدب قويا، فيي سبيؿ في إظيار حقيقة الشيء.

نلاحظ في التعريؼ الأوؿ أنو ركز عمى الجانب النفسي لمعاطفة، أما التعريؼ الثاني والثالث 

 لارتباط بالأدب ووسيمة لتحقيؽ أىدافيـ.فكلاىما يقراف بأف العاطفة مرتبطة أشد ا

 الخيال: -1-5

خاؿ الشيء يخاؿ » ورد مفيوـ الخياؿ في " لساف العرب" ؿ"ابف منظور" في مادة "خيؿ":

 بُ صَ نْ ومخيمة وخيمولة: ظنّو، والخياؿ: كساء أسود يُ  الةً خَ ا ومَ نً لَا يْ  وخَ لًا يْ  وخَ الًا وخَ  ةٌ مَ يْ وخَ  ةً مَ يْ  وخَ لًا يْ خَ 

 1«ؿ بو.يَّ خَ عمى عود يُ 

بر الخياؿ ضروري في كؿ أنواع الأدب، وىو الكوة تعي» أحمد أميف" في تعريفو لمخياؿ:وقاؿ "

التي نستطيع بيا أف نصور الأشخاص والأشياء والمعاني وتمثميا شاخصة أماـ مف نخاطبو ونستثير 

 مشاعره.

 ومف ىنا نطرح السؤاؿ الآتي: ما ىو الخياؿ؟

صورة حيواف، رأسو رأس طائر وجسمو جسـ كمب، ىذا  أفّ الخياؿ ىو تصور في الذىف

يسمى خيالا، وأيضا لو تصورنا قطعة مف الأرض فييا تلاؿ حوؿ واد يجري فيو نير عمى جانبيو 

مزارع ترعى فيو الإبؿ، وكنت لـ ترى ىذا المنظر مف قبؿ ولـ يكف مجرد استذكار لما رأيتو فيذا 

 .2«خياؿ

                                                           
 .231ابف منظور، لساف العرب، ص 1
2
 .33أحمد أميف، النقد الأدبي، ص 
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دب، فيو الأداة التي نستطيع مف خلاليا تصور أشياء يعتبر الخياؿ عنصر مف عناصر الأ

ليست موجودة في عالـ الحقائؽ أي غير متّصمة بالحياة، فنجد ىنا أحمد أميف أعطى مثالا حوؿ 

 الخياؿ، تصوير أحداث غير مماثمة لمواقع.

 هى إيكاٌ انعقم قذسته عهى انخهق، وهى انخهق راته، فًا يٍ» عرّفة خميؿ أحمد خميؿ بأنّو :

" أو "مف عدـ"، الخياؿ ىو الشيء الذي يكوف ولا خانق إلا بخٍال، ويٍ خٍال لا "يٍ  لاشًء

 .1«يوصؼ يخفى بقدر ما يظير  يعقؿ ولا يعقؿ

نفيـ مف ىذا القوؿ أف الخياؿ يتحكـ فيو العقؿ، وىو القدرة عمى تصور أشياء موجودة مف 

 ذي يعيش فيو، يدخؿ فيو المعقوؿ واللامعقوؿ.العدـ، فالإنساف كائف متخيؿ يخمؽ واقع غير الواقع ال

وىكذا نجد أف مفيوـ الخياؿ عند أحمد أميف يرتبط بمفيوـ أحمد خميؿ، فكلاىما اعتبرا ا أف 

 الخياؿ صور وىمية غير موجودة في الأرض الواقع.

 المعاني:  -1-6

معنى  -2ما يقصد بالشيء،  -1ىو ج معاني. :» جاء في معجـ "الرائد" مصطمح "المعنى" 

 .2«معنى الكلاـ: فحواه، مضمونو -3الكممة، ما يدؿ عميو لفظيا، 

 فالمعنى ىو المقصود بالشيء وبالمفظ  والكلاـ عموما.

يعتبر مصطمح المعاني عنصر مف عناصر » ويضيؼ أحمد أميف مفيوـ المعاني في قولو:

الأدب ولو قيمة أكبر في كتب التاريخ الأدبية وكتب النقد والحكـ والأمثاؿ فالغرض منيا ليس المّذة 

نما المنزلة الأولى  نما ىو المعاني والحقائؽ وليست إثارة العواطؼ، فييا بالمنزلة الأولى وا  فييا وا 

للإخبار بالحقائؽ وأداء المعنى، ففي الكتب التاريخية والنقدية، يجب أف تعطينا مف الحقائؽ أكثر ما 

                                                           
 .14ـ، ص1992، دار الفكر المبناني، بيروت، 1خميؿ أحمد خميؿ، عمـ الاجتماع وفمسفة الخياؿ، ط 1
 .754صـ، 1992، دار العمـ لمملاييف، بيروت، لبناف، 7جبراف مسعود، الرائد، ط 2
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تستطيع أف تكوف) غريزة فياضة( وأف تؤدييا في دقة، أي )دقيقة( وأف تستعمؿ في أدائيا أوضح 

 .1«المسالؾ حتى يسيؿ فيميا، أف تكوف واضحة تعتمد عمى عنصر العقؿ

في ىذا المفيوـ نجد أف مصطمح المعاني عنصر ضروري في الكتب التاريخية  إذا تعمقنا

والأدبية والنقدية فيو يقوـ بسرد الحقائؽ، فالمعنى إذا كاف حيوي وراقي وقوي لا يحتاج إلى لذة فإذا 

قرأنا كتابا في التاريخ أو في أي عمـ فيصح أف تكوف فيو الحقائؽ غريزة فياضة، ودقيقة وواضحة 

 العقؿ. أساسيا

المعاني ىي الصورة الذىنية، مف » تناوؿ ىذا المصطمح الناقد "الشريؼ الجرجاني" في قولو: 

حيث أنو وضع بإزائيا الألفاظ والصور الحاصمة في العقؿ، مف حيث أنيا تقصد بالمفظ سميت 

 .2«معنى، ومف حيث إنيا تحصؿ عف المفظ في العقؿ سميت مفيوما

معنى عمى أنو الصورة الذىنية المناظرة لمفظ، فإذا كاف المقصود وىكذا يمكف تحديد مفيوـ ال

بالصورة الذىنية ىو المفظ سميت في ىذه الحالة بمعنى المفظ، أما إذا كانت الصورة ىي ما نفيمو 

 مف المفظ، فإنيا تسمى في ىذه الحالة بالمفيوـ.

 التعريؼ الثاني وضح أحمدمفظ، أما نجد في ىذه التعريفات أف الأوؿ والثالث ربطا المعنى بال

أميف أف المعنى متصؿ بالأدب والنقد والحكـ، والنقطة المشتركة بيف التعريؼ الثاني والثالث أف 

 كلاىما أرجعا المعنى إلى العقؿ.

 المّغة: -1-7

 

                                                           
 .48أحمد أميف، النقد الأدبي، ص 1
2
 .236،ص1985عمي بف محمد الشريؼ الجرجاني،  كتاب التعريفات، مكتبة لبناف، بيروت،  
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أصميا لغوي » أخذ معنى "المغة" في المعاجـ القديمة، فقد جاء في معجـ الصّحّاح عمى أنيا:

 .1«مثؿ: بره وبرّى و)لغات( أيضا أو لغو وجمعيا )لغى(

وسيمة التعبير الطبيعية عف الأفكار » جاء تعريؼ المغة في كتاب النقد الأدبي عمى أنيا:  

والمعاني لا العواطؼ، فإذا كاف لدي فكرة، أو لاحظت حقيقة وأردت التعبير عنيا فالألفاظ تمبس 

   .2«الفكرة وتنتقؿ إلى ذىف الآخر

التعريؼ نجد أفّ المّغة ترتبط بالتفكير ارتباطا وثيقا، فأفكار الإنساف تصاغ عند تأممنا في ىذا  

 دوما في قالب لغوي حتى في حاؿ تفكيره الباطني.

 .3«أنيا أصوات يعبر بيا كؿ قوـ عف أغراضيـ» أما "ابف جني"  فإنو يعرّؼ "المّغة" بقولو:

ييا الأصوات المتناسقة والمتلاحمة وضح ابف جني ىنا أفّ المغة عمـ منطوؽ لا مكتوب، تتداخؿ ف

 فيما بينيا، وتعبر عف ميؿ أو دافع أو ىدؼ معيف عف شيء ما.

وما نمخص إليو أف ىناؾ اختلاؼ في مفيوـ المغة عند أحمد أميف الذي ربطيا بالتفكير، وبيف 

 ابف جني الذي اعتبرىا تحقيؽ أىداؼ وغايات ما.

 الأسموب: -1-8

الطريؽ ويقاؿ: سمكت أسموب فلاف » "الأسموب" فجاء فيو ما يمي:تناوؿ معجـ "الوجيز" معنى 

 .4«في كذا: طريقتو ومذىبو وطريؽ الكاتب في كتابتو

 ويتضح ىنا أف الأسموب ىو الطريقة والمنيج, الذي يتبعيا الكاتب في التعبير عف أفكاره.

                                                           
أبي نصر إسماعيؿ بف حماد الجوىري، الصّحّاح ) تاج المغة وصحاح العربية(، دار الحديث، القاىرة،  1

 .250ـ، ص2009
 .56أحمد أميف، النقد الأدبي، ص 2
 .15ـ، ص2006ابف جني، الخصائص، دار الكتب العممية، مصر،  3
4
 .316ـ، ص1980، جميورية مصر العربية، القاىرة، 1مجمع المغة العربية، المعجـ الوجيز، ط 
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إلا وسيمة مف  الأسموب أو نظـ الكلاـ ليس» تطرؽ أحمد أميف إلى مفيوـ الأسموب في قولو:

وسائؿ نقؿ المعاني، فجودة الأسموب قد ترقى بالمعاني المعتادة فتخرجيا في كؿ شكؿ يدعو إلى 

الإعجاب، ولكف عمى كؿ حاؿ لا بد مف معاني قيمة، ولا يمكف للأديب أف يتبوأ مكانا عاليا إذا 

 .1«اعتمد عمى الأسموب وحده وكاف مصابا بالفقر العقمي

يعبر عف نظـ الكلاـ أو المعاني، فتكوف بارزة وواضحة وقيّمة مدعاة بمعنى أف الأسموب 

 للإعجاب، يستند إلييا الأديب دوف أف يكوف لو اضطراب في التفكير.

الأسموب » وقد تبمورت فكرة الأسموب عند القدامى في تعريؼ "محمد عبد المطمب" إذ يقوؿ:

 .2«ا، أو كناية، تقريرا أو حكما وأمثالافف مف الكلاـ يكوف قصصا أو حوارا، أو تشبييا أو مجاز 

فالأسموب ىنا ىو قدرة الأديب عمى التكمـ ونقؿ المعمومات والأفكار والأحداث في موقؼ 

 معيف، فيو يرتبط بسائر الفنوف الأدبية لمتعبير عف أدائو.

حدد الأسموب بتعبير خاص فنجد  ، فكؿ منيـىؤلاء النقادتختمؼ نظرة تعريؼ الأسموب عند 

 مد أميف ربط الأسموب بالمعاني أما محمد عبد المطمب ربطو بفف الكلاـ.أح

 الشعر: -1-9

كلاـ موزوف مقفى قصدا، وفي )اصطلاح المنطقييف(: قؿ مؤلؼ مف أمور » فالشعر لغة ىو:

تخييمية، يقصد بو الترغيب أو التنفير كقوليـ: الخمر ياقوتو سيالة والعسؿ قىء النحؿ، والشعر 

 .3«بميغ مسجوع يجري عمى منيج الشعر في التخييؿ والتأثير دوف الوزفالمنثور: كلاـ 

                                                           
 .56أحمد أميف، النقد الأدبي، ص 1
 .108ـ،ص1994، مكتبة لبناف الناشروف، القاىرة، 1محمد عبد المطمب، البلاغة والأسموبيّة، ط 2
 .484ص، مجمع المغة العربية، معجـ الوسيط 3
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، يدخؿ فيو السجع والقوافي، يستعمؿ فيو  يطمؽ عمى الشعر ذلؾ الكلاـ المضبوط والمنظوـ

 الفصاحة في الكلاـ.

الكلاـ الموزوف المقفى، وقاؿ بعض » جاء في كتاب النقد الأدبي لأحمد أميف عمى أنو:

ـ موزوف يسمى شعرا سواء كاف جيدا أو رديئا ولكف ىذا وذاؾ مف غير شؾ تعريؼ الإفرنج: أي كلا

قاصر لا يتناوؿ إلا الشكؿ ولذلؾ قاؿ ابف خمدوف" إنو لا يصمح إلا عند العروضييف ولا يصمح عند 

، وأجود الشعر عادة ما نجده مذبذبا غير متسمسؿ، مفكؾ حماسيا مندفعا وأيضا إف الشعر البلاغييف"

  .1«تكوف لغتو مدعاة لمتيويش الفكري طيع أف يكوف طمسما معقدا أو أفلا يست

بوط مبني عمى الأوزاف والقوافي، ضعر ىو ذلؾ الكلاـ المنظوـ أو الميرى أحمد أميف أف الش

فيوضح ابف خمدوف أف الشعر يتوافؽ مع عمـ العروض لا عمـ البلاغة، ومف جية أخرى يبيف أف 

ومبيـ غير واضح، تكوف لغتو سببا في  أالذي نجده مشتت غير متتابع، مجز  الشعر الجيد ىو ذلؾ

 إفساد الفكر.

، بائف عف المنثور » أما "جابر عصفور" فإنو ينطمؽ مف تعريؼ "الشعر" بأنو:  كلاـ منظوـ

الذي يستعممو الناس في مخاطباتيـ بما خص بو مف النظـ الذي إف عدؿ عف جيتو مجتو الأسماع، 

لذوؽ، ونظمو معموـ محدود، فمف صح طبعو وذوقو لـ يحتج إلى الاستعانة عمى نظـ وفسد عمى ا

 .2«الشعر الذي ىي ميزاتو

في ىذا التعريؼ يحدد جابر عصفور أف الشعر ىو ذلؾ الكلاـ المنظـ، الداؿ عمى معنى، 

ى أساس يحتاج إلى وزف أو قافية، الذي يستخدمو الناس في محادثاتيـ، فيو بنية لغوية منتظمة عم

 الطبع والذوؽ.
                                                           

 .61أحمد أميف، النقد الأدبي، ص 1
ـ، 2003، دار الكتاب المصري، 1جابر عصفور، النقد الأدبي، مفيوـ الشعر) دراسة في التراث النقدي(، ط 2

 .30ص
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وفي الأخير نستنتج أف ىناؾ تنافر في مفيوـ الشعر عند أحمد أميف الذي ركز عمى جودتو 

 وبيف جابر عصفور الذي اعتبره أصؿ النظاـ والتذوؽ.

 النثر: -1-11

أسموب في التعبير غير » جاء في تعريفو المغوي في معجـ "المفصؿ في الأدب" عمى أنو:

الإنساف لغتو وسيمة لمتفاىـ والتعامؿ، ثـ تحولت إلى وسيمة لمتأثير العاطفي موزوف، فقد استخدـ 

 .1«والاستمالة الوجدانية

فيو الطريؽ والمنيج في التعبير عف الأفكار لا تخضع لنظاـ إيقاعي، اتخذه الإنساف لغة في 

 التفاىـ، ثـ أصبحت وسيمة للإنفعاؿ والعواطؼ.

الشعر إلا أنيـ أىمموا العناية في تقسيـ النثر ولا بد لنا اىتـ عمماء الشرؽ والغرب في تقسيـ 

مف تقسيمو لنعرؼ ما يلائـ كؿ قسـ: فيو في الغالب إما خطابة أو دراسة أو تاريخ وسيرة أو مقالة 

 2أو قصص تمثيمي نثري أو رواية أو صحافة.

 نجد ىنا أف أحمد أميف لـ يفصؿ في مفيوـ النثر، حدد فقط عناصر ىذا المصطمح.

الكلاـ الكثير المتفرؽ، تشبييا لو بنثر المائدة، ونثر » أما عند "عثماف موافي" فالنثر ىو:

الولد، وتدخؿ ىذه المفظة بيئة الثقافة الأدبية بيذا المعنى، أي عمى أنيا الكلاـ الكثير المتفرؽ، ثـ 

ميا النقاد الأدباء تقصر عمى الكلاـ الأدبي الذي يسمو عمى الكلاـ العادي، تعبيرا و معنى، ويستعم

 .3«بيذا المفيوـ عمى أنيا ذلؾ الكلاـ الفني، غير المنظوـ الذي يقابمو الكلاـ المنظوـ

                                                           
1
 .849محمد التونجي، المعجـ المفصؿ في الأدب، ص 
 .87صينظر، أحمد أميف، النقد الأدبي،  2
، دار المعرفة الجامعية، الإسكندرية، 3، ط1عثماف موافي، مف قضايا الشعر والنثر في النقد العربي القديـ، ج 3

 .38ـ، ص2000
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نجد في ىذا المفيوـ أف لفظة نثر تحمؿ دلالة الشيء المتفرؽ المبعثر و المشتت، حيث 

أو  شبيو عثماف موافي بالفتات الذي يدور حوؿ المائدة، فيو متصؿ بالأدب مف شعر أو قصة

 المسرح الذي اتخذه الأدباء بمفيوـ الكلاـ الفني غير المنظـ.

تختمؼ ىذه التعاريؼ المغوية والاصطلاحية في نظرتيا حوؿ النثر، فكؿ لو وجيتو 

 الخاصة.

 الخطابة:  -1-11

قياس مركب مف مقدّمات » جاء مصطمح "الخطابة" في معجـ "التعريفات" عمى أنيا:

فيو، والغرض منيا ترغيب الناس فيما ينفعيـ مف أمور مقبولة، أو مطنونة مف شخص معتقد 

  .1«معاشيـ و معادىـ كما يفعمو الخطباء والوعّاظ

فالخطابة ىي مجموعة مف الآراء والأقواؿ المختمفة في موضوع ما، تحتمؿ الصدؽ أو 

رشادىـ فيما ينفعيـ في أمور  الكذب يمقييا شخص ذو مقاـ عمى عامة الناس، قصد توعيتيـ وا 

 تيـ.حيا

فالخطابة ىي الحديث المنطوؽ تمييزا ليا عف الحديث » وقد ذكرىا "أحمد أميف" في قولو:

المكتوب، وىي الصورة البدائية لمنفس صحبت الإنساف منذ القديـ، وفي الخطابة شيء كثير 

 .2«بجانب التعبير المفظي كالإشارات و النبرات و الإيماءات و الحيؿ

عف آرائو، فيي تعتمد عمى  الإنساف منذ القدـ لمتعبيررافقت  بمعنى أنيا فف نثري،

شارات موحية.  الفصاحة في الكلاـ بطريقة شفيية مف نبر وا 

                                                           
 .104ـ، ص2003عمي بف محمد الشريؼ الجرجاني، معجـ التعريفات، دار الفضيمة، القاىرة،  1
 .87أحمد أميف، النقد الأدبي، ص 2
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ىي فف مخاطبة » يذكر الناقد "عبد الجميؿ عبده شمبي" مفيوـ "الخطابة" في قولو: 

 .1«ستمالةة إلقائية تشتمؿ عمى الإقناع والاالجماىير بطريق

القوؿ أف الخطابة ىي مخاطبة جميور مف الناس، تبدأ عف ويتضح لنا مف خلاؿ ىذا 

طريؽ جيارة الصوت وتكييفو باختلاؼ نبراتو، يكوف فييا الحديث مقنعا يشتمؿ عمى أدلة وبراىيف 

 ف.صحة قولو، وتوجيو عواطؼ السامعي تثبت

نستنتج أف كؿ منيما أعطى مفيوما مشتركا لمخطابة، بأنيا تمقى  فاتالتعريه مف خلاؿ ىذ

 بطريقة شفيية تعتمد عمى الإقناع بإشارات مختمفة.

 السّيرة:  -1-12

 -2السنة،  -1السّيرة جمع سّير، » يمي: تناوؿ معجـ الرائد معنى "السّيرة" فجاء فيو ما

 -6الحالة التي يكوف عمييا الإنساف: "ذو سيرة صالحة"،  -5الييئة،  -4المذىب،  -3الطريقة، 

  .2«دويف تفاصيؿ حياة أحد المشاىير وأعمالوفي الأدب: ت -7السموؾ، التصرّؼ، 

ىي دراسة تاريخ وحياة الإنساف, تقوـ بتسجيؿ مجموعة مف المعمومات الموسعة والمفصمة عف 

 أخبار أحد المشاىير.

إفّ دراسات السّير تفيدنا فائدة جميمة في الأدب، فيي محور اىتمامنا بكتابة أي مؤلؼ كبير 

الاجتماعية التي يعيش فييا وفي علاقتو اليومية مع رفاقو وجيوده  تجعمنا نتعرؼ ونستكشؼ أوساطو

 3ونجاحاتو.

                                                           
1
عداد الخطيب، طعبد الجميؿ عبده    .13،ص 1981، دار الشروؽ، القاىرة، 1شمبي، الخطابة وا 
 .457جبراف مسعود، الرائد، ص 2
 .89ينظر، أحمد أميف، النقد الأدبي، ص 3



 انفصم انثاًَ                                        انًصطهح انُقذي فً كتاب انُقذ الأدبً 
 

42 
 

فالسّيرة ىنا تستفيد مف الأدب وتنتفع بو، فيي تجعمنا نيتـ ونتعمؽ في حياة الأديب الشخصية 

 والمينية، إذ تحاوؿ رسـ صورة إيجابية لو.

السّيرة نوع أدبي قديـ، » و:تناوؿ ىذا المصطمح الناقد "رنيو وليؾ" حيث يتجمى ذلؾ في قول

فيي مف الناحية الزمنية والمنطقية جزء مف التاريخ، إذ السّيرة لا تفرؽ مف حيث المنيج بيف رجؿ 

  .1«السياسة والقائد، والميندس، والمحامي، أو الرجؿ المغمور

تعتبر السّيرة نموذجا للأدب، نشأت منذ القدـ، فيي مرتبطة بالتاريخ، تقيـ حياة الشخص 

 تعرض حقائقو وتفاصيمو دوف الاعتماد عمى المقارنة عند أي رجؿ كاف.

، أف السّيرة تدرس حياة الشخص مف في ىذه التعريفاتتشترؾ نقاط الاتفاؽ حوؿ مفيوـ السّيرة 

 جميع النواحي.

 القصة: -1-13

الأمر والحديث وقد )اقتصّ( » جاء مصطمح "القصة" في معجـ "مختار الصّحّاح" عمى أنيا:

رواه عمى وجيو، و)قصّ( عميو الخبر)قصصّا( والاسـ أيضا)القصص( بالفتح وضع موضع الحديث 

 .2«المصدر حتى صار أغمب عميو

وىي نوع مف الإنشاء الأدبي لا يمكننا أف نغفؿ عنيا، لذلؾ اتخذت القصة وسيمة مف أكبر 

وع شاء، ويعبر عنو الوسائؿ لنشر النظريات الاقتصادية والاجتماعية والدينية، فالقصص يختار أي ن

 أي تعبير يناسب نفسو في سيولة لفظ وتدفؽ في القوؿ.

 والقصة تقوـ عمى شيئيف:

                                                           
 .105ـ، ص1992رنيو وليؾ أوستف وارف، نظرية الأدب، دار المريخ لمنشر، الرياض،  1
 .225، ص1986لصّحاح، مكتبة لبناف، لبناف، محمد بف أبي بكر بف عبد القادر الرّازي، مختار ا 2
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أولا: بموضوعيا، أي الفكرة التي دارت عمييا القصة والأشخاص الذيف جاء بيـ القصاص لتمثيؿ 

يضاحيا.  الفكرة وا 

 1ثانيا: الطريقة التي عولج بيا الموضوع.

عمى الفكرة التي يريد الكاتب إيصاليا لمقارىء، تدور حوؿ موضوع فالقصة ىي فف أدبي تبنى 

معيف بمغة سيمة وبسيطة، تخضع فييا أحداث وشخصيات مختمفة يعتمد فييا الكاتب أسموبو 

 الخاص.

القصة مجموعة مف الأحداث يروييا الكاتب، » وقد عرّفيا" محمد يوسؼ  نجـ" في قولو:

ميا الممثموف عمى خشبة المسرح، وىي تتناوؿ حادثة أو عدة وتختمؼ عف المسرحية، في أف ىذه يمث

حوادث، تتعمؽ بشخصيات إنسانية مختمفة تتبايف أساليب عيشيا وتصرفيا في الحياة عمى غرار ما 

 .2«تتبايف حياة الناس عمى وجو الأرض

بمعنى أف القصة ىي سمسمة مف الأحداث تكوف خيالية أو واقعية، عمى عكس المسرح 

خاص موىوبة عمى خشبة المسرح وتحتوي القصة عمى عدة أحداث وشخصيات مختمفة يتضمف أش

 تعبير عف حياة الإنساف في بيئة معينة.

ويمكف ربط ىذا المفيوـ بمفيوـ أحمد أميف، فكلاىما اتفقا عمى نفس الفكرة، أف القصة تعبيرا 

 عف الأحداث والشخصيات تتناوؿ موضوع معيف.

 الرّواية: -1-14

                                                           
 .93ينظر، أحمد أميف، النقد الأدبي، ص 1
 .07ـ، ص1955محمد يوسؼ  نجـ ، ففّ القصة، دار بيروت، لمطباعة والنشر، بيروت،  2
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نص نثري تخيؿ سردي واقعي غالبا يدور حوؿ شخصيات متورطة » "الرّواية" لغة ىي:تعرّؼ 

 .1«في حدث ميـ، وىي تمثيؿ لمحياة والتجربة واكتساب المعرفة

الرواية ىي سرد نثري, تصؼ شخصيات خيالية أو واقعية في حدث ما, تكسب الإنساف الخبرة 

 والمعرفة.

تستخرج مف القارىء جيدا كبيرا، ولا تتطمب إجيادا في  الرّواية أسيؿ أنواع الأدب قراءة، فلا

جيادا لمعقؿ، فالرّواية عادة ما تكوف طويمة وأكثر  الخياؿ كما يتطمب الشعر، ولا إمعانا في التفكير وا 

مرونة وحرية، فالإنساف يستطيع أف يكتب رّواية إذا كاف لديو القمـ والحبر والورؽ وقدر مف الفراغ 

 2والصبر.

نا في ىذا التعريؼ نجد أف أحمد أميف اعتبر الرّواية فف أدبي مثير للاىتماـ، لا عند تمعن

تستمزـ إرىاقا في الخياؿ، ولا مبالغة في الفيـ، تمكف القارىء مف اختيار موضوعو تحت أي ضغط 

 كاف وقدرتو عمى تحمؿ الصعاب والعناء.

كمية شاممة موضوعية أو ذاتية،  رّواية» ورد مصطمح"الرّواية" عند الناقد "صالح مفقودة" فيي:

تستعير معمارىا مف بنية المجتمع، وتفسح مكانا لتتعايش فيو الأنواع والأساليب، كما يتضمف 

 .3«المجتمع الجماعات والطبقات المتعارضة

فالواضح في ىذا التعريؼ أف الرّواية تعتمد عمى الاشتراكية أو الخصوصية في موضوعاتيا، 

 الاجتماعي، أي تحت نطاؽ المجتمع وقد يحتوي فيو خلاؼ بيف الأفراد.تبنى في إطار النظاـ 

                                                           
 .99ـ، ص20002، مكتبة لبناف ناشروف، بيروت، لبناف، 1لطيؼ زيتوني، معجـ مصطمحات نقد الرواية، ط 1
 .93أحمد أميف، النقد الأدبي، صينظر،  2
ـ، 2008، مخبر أبحاث في المغة والأدب الجزائري، بسكرة، 1صالح مفقودة، أبحاث في الرّواية العربية، ط 3

 .08ص
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 ىؤلاءبناءا عمى ىذه التعريفات يمكف القوؿ في الأخير أف ىناؾ تبايف في تعريؼ الرّواية عند 

 أحمد أميف وصالح مفقودة.لطيؼ زيتوني و  كؿ مف قادالن

 الرمزية: -1-15

ممارسة تقديـ » فجاء فيو ما يمي:تناوؿ معجـ "المصطمحات الأدبيّة" معنى "الرمزية" 

الموضوعات والأفكار بواسطة الرموز أو إعطاء الأشياء معنى وطابعا رمزيا)مترابط السمات( وقد 

 .1«بنى "جوف بنياف" كؿ روايتو "رحمة الحاج" عمى الرمزية داخؿ الإطار المجازي الشامؿ

 ىي استخداـ الرمز بتمثيؿ الأشياء مثؿ الأفكار والمشاعر.

أف أحمد أميف ذكر مصطمح الرمزية في بابو الثاني كعنواف ثانوي، لكنو لـ يحدد  نجد

 مفيوميا.

أنيا محاولة لاختراؽ ما » في مفيوميا الاصطلاحي تطرؽ إلييا "تشارلز تشادويؾ" في قولو:

 وراء الواقع وصولا إلى عالـ مف الأفكار سواء كانت أفكار تعتمؿ داخؿ الشاعر)بما فييا عواطفو( أو

أفكار بالمعنى الأفلاطوني بما تشتمؿ عميو مف عالـ مثالي يتوؽ إليو الإنساف ويحققو لو الفناف 

 .2«يفنو

وفي الأخير نستنتج أف مصطمح الرمزية ىي تجربة لموصوؿ إلى ىدؼ خاص بطريقة غير 

 شرعية، تيتـ بمشاعر وعواطؼ الإنساف وتيدؼ لموصوؿ إلى طموحو وموىبتو.

التعريفيف المغوي والاصطلاحي نستنتج أف كؿ منيما أعطى مفيوما مغايرا مف خلاؿ ىذيف 

 لمرمزية.

 المصطمحات النقدية الحديثة الواردة في كتاب "النقد الأدبي":-2
                                                           

 .172ـ، ص1986إبراىيـ فتحي، معجـ المصطمحات الأدبيّة، المؤسسة العربية لمناشروف المتحديف، تونس،  1
 .18ـ، ص1992لييئة المصرية العامة لمكتاب، مصر، تشارلز تشادويؾ، الرمزيّة، ا 2
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 المقالة: -2-1

تأليؼ أدبي قصير يدور حوؿ » جاء مصطمح "المقالة" في معجـ "المصطمحات الأدبية" فيي:

 .1«يكوف نثرا في المعتاد، يغمب عميو الطابع الفكري أو التفسيريموضوع معيف أو فكرة رئيسية، و 

وغالبا ما تكوف تعد المقالة فف مف فنوف الأدب، تعالج بعض القضايا الخاصة أو العامة، 

 نثرا، تحمؿ وتفسر الأشياء بطريقة سيمة وبسيطة.

وىي إنشاء أىـ صور النثر الأدبي وأمتعيا، » وقد جاءت عمى لساف أحمد أميف عمى أنيا:

نثري قصير كامؿ يتناوؿ موضوعا واحدا غالبا كتبت بطريقة لا تخضع لنظاـ معيف، بؿ تكتب 

حسب ىوى الكاتب وذوقو، ولذلؾ تسمح بشخصيتو بالظيور، فكاتب المقالة تكوف لو حرية واسعة 

 .2«وغير محدودة في أسموبو

موضوع واحد، يكوف  وضح ىنا أحمد أميف أف المقالة جنس أدبي نثري قصير، تدور حوؿ

فييا الكاتب حرا في أسموبو دوف قيود، يفسر ويحمؿ الأشياء كما يشاء، تدخؿ فييا شخصيتو 

 وعاطفتو.

المقالة » مف بيف الدّارسيف الذيف عرضوا لمفيوـ "المقالة" الناقد "يوسؼ نجـ" في قولو:

را وتمـ بالمظاىر باعتبارىا فف مف فنوف الأدب ىي قطعة إنشائية ذات طوؿ معتدؿ، تكتب نث

 .3«الخارجية لمموضوع بطريقة سيمة سريعة، ولا تغنى إلا بالناحية التي تمس الكاتب عف قرب

                                                           
1
 .340تشارلز تشادويؾ، الرمزيّة، ص 

2
 .92أحمد أميف، النقد الأدبي، ص 

 .76ـ، ص1997، الجامعة الأمريكية، بيروت، 1محمد يوسؼ نجـ، فف المقالة، ط 3
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مف خلاؿ تعمقنا في ىذا القوؿ نجد أف المقالة ىي نوع مف أنواع الأدب وقطعة نثرية محدودة 

 لجاذبية والتشويؽ.الطوؿ، تكتب بطريقة مترابطة، تكوف لغتيا متسمسمة وواضحة، يمتاز أسموبيا با

وفي ىذا السياؽ نشير إلى نقاط أساسية مشتركة تدور حوؿ تعريؼ واحد المقالة وىي كونيا 

 فف نثري أدبي، تعالج موضوع واحد بألفاظ سيمة ومختصرة.

 الصحافة: -2-2

الصّحيفة، ج :» أخذ معنى "الصحافة" في المعاجـ الحديثة فقد جاءت في معجـ "الرائد" 

 -5الجريدة،  -4ورقة الكتاب بوجيييا،  -3الورؽ المكتوب،  -2الكتاب،  -1صحائؼ وصحؼ، 

 .1«صحيفة الوجو: بشرتو

تكوف دائرة الصحافة واسعة يقرأىا المثقؼ وغير المثقؼ، تثير مواضيع معاصرة جذابة 

تستيوي القارىء لقراءتيا كما يمزميا أف تثير مشاعر وطنية قومية وىذا إنيا يكوف في الصحؼ 

اسية، ولمصحافة ميمة أخرى، وىي تثقيؼ القارىء بالسياسات الخارجية والأحداث العالمية، ثـ السي

 2ىي تغذي القارىء بكؿ ما يطرأ مف أحداث.

ويتضح مف ىذا التعريؼ أف الصحافة مجاليا واسع، تشتمؿ عمى أخبار ومواضيع مختمفة، 

ث السياسية أو الثقافية وغيرىا مف تثير اىتماـ القارىء، فيي في معظـ الأحياف متعمقة بالأحدا

 المجالات المختمفة، كما أنيا أداة إرشاد وتثقيؼ تنمي عقؿ القارىء.

                                                           
1
 .491جبراف مسعود، الرائد، ص 
 .98ينظر، أحمد أميف، النقد الأدبي، ص 2
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فف تسجيؿ الوقائع » ولمتوضيح أكثر وأدؽ أضافت "أديب مروّة" مفيوـ "الصحافة" في قوليا:

اـ بالجماعات اليومية بدقة وانتظاـ وذوؽ سميـ، مع الاستجابة لرغبات الرأي العاـ وتوجيو الاىتم

 .1«البشرية، وتناقؿ أخبارىا، ووصؼ نشاطيا، ثـ تسميتيا، وتوجيو أوقات فراغيا

حقؽ مف فالصحافة بيذا التعريؼ ىي وسيمة ميمة في جمع الأحداث المستجدة وتدقيقيا والت

 في أوقات فراغو، قصد تسميتو وتمبية حاجياتو ورغباتو. ئصحتيا، يمجأ إلييا القار 

وفي الأخير نستنتج أف الصحافة عند أحمد أميف وأديب مروّة أداة لنشر المعمومات لمختمؼ 

 ، فكلاىما أعطى مفيوما مشتركا.ئنفس الوقت تعمؿ عمى تثقيؼ القار الأحداث في 

 النقد الحديث:  -2-3

في مبدأ ىذا النقد ىو أنو يجب أف ينظر » يشير أحمد أميف إلى مفيوـ "النقد الحديث" بقولو:

نقد أحدث الأعماؿ الأدبية إلى قيمة ىذه الأعماؿ وحدىا لا أي اعتبار آخر، فالنقد الحديث ىو الذي 

 .2«يحكـ عمى العمؿ الأدبي بقيمتو وحدىا

وعميو فإف النقد الحديث يدرس الموضوعات الجديدة مف حيث قيمتيا الفنية، فيو ينظر إلى 

 ثرا، أو غيرىا مف أشكاؿ الفنوف الأدبية.العمؿ الأدبي بقيمتو فقط، قد يكوف شعرا أو ن

إف » مف بيف النقاد الذيف عرضوا لمفيوـ "النقد الحديث" نجد "رامي فواز أحمد الحموي" بقولو:

النقد الحديث ىو الذي يعالج الآثار الأدبية علاجا منظما يكشؼ عف أفكارىا وقيميا، ويجيب عف 

يديولوجيات العصر، وبيف أسئمة شتى تدور حوؿ الصمة بيف الأدب ومادتو ا لموروثة، وبيف الأدب وا 

                                                           
 .17ـ، ص1956مروّة، الصحافة العربية نشأتيا وتطورىا، منشورات دار مكتبة الحياة، بيروت، لبناف،  أديب 1
2
 .240أحمد أميف ، النقد الأدبي، ص 
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الأدب وحياة الفناف وعلاقتو بالمجتمع في ماضيو وحاضره عمى حد سواء... وفوؽ كؿ ذلؾ لابد أف 

 .1«يحقؽ المذة أو المتعة الفنية

نستنبط مف ىذا التعريؼ أف النقد الحديث ىو الذي يدقؽ في فيـ الأثر الأدبي مف ناحية 

ويجيب عف التساؤلات التي أثيرت سابقا في العصور القديمة كعلاقة الأدب بالتاريخ  أفكاره وقيمو،

 وعمـ الأفكار والمجتمع والفف، مع توفر المذة والمتعة الفنية.

يختمؼ تعريؼ النقد الحديث عند ىاذيف الناقديف، فكلاىما حددا تعريفا خاصا بو، فالتعريؼ 

 الثاني أعطى مفيوما مفصلا لمنقد الحديث.الأوؿ حدد مبدأ ىذا النقد أما التعريؼ 

 عمم الجمال: -2-4

عمـ يبحث في شروط الجماؿ » ورد في "المعجـ الفمسفي" مفيوـ "عمـ الجماؿ" عمى أنو:

ومقاييسو، ونظرياتو، وفي الذوؽ الفني، وفي أحكاـ القيـ المتعمقة بالآثار الفنية، وىو باب مف 

 .2«وقسـ عممي خاصالفمسفة ولو قسماف: قسـ نظري عاـ، 

وانطلاقا مف ىذا المفيوـ نجد أف عمـ الجماؿ يدرس طبيعة الجماؿ والعناصر المكونة لو في 

 العمؿ الفني، وفرع مف فروع الفمسفة.

ونعني بعمـ الجماؿ ىذا الفرع الفمسفي » يتطرؽ أحمد أميف إلى مفيوـ "عمـ الجماؿ" في قولو:

 .3«جماؿ والذوؽ الجمالي، والدراسة النفسية لمفف بوجو عاـمف عمـ النفس، الذي يبحث في قوانيف ال

                                                           
، دار الحامد لمنشر والتوزيع، عماف، الأردف، ص 1رامي فواز أحمد الحموي، النقد الحديث والأدب المقارف، ط 1

 .20ـ، ص2008
 .408ـ، ص1982، دار الكتاب المبناني، بيروت، لبناف، 1المعجـ الفمسفي، ججماؿ صميبا،  2
 .254أحمد أميف، النقد الأدبي، ص 3
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فعمـ الجماؿ مصطمح يستعمؿ لمدلالة عمى تخصص مف تخصصات العموـ الإنسانية منيا 

 عمـ النفس، فيو تجربة فنية موضوعو الأساسي الجماؿ وما يتعمؽ بو.

معياري فمسفي، يدرس عمـ » يشير الناقد " دنيس ىويسماف" إلى مفيوـ "عمـ الجماؿ" في قولو:

المبادىء العامة لمموقؼ الجمالي الإنساني إزاء الواقع والفنوف بكؿ أشكاليا، فيو عمـ يحمؿ المفاىيـ 

والتصورات الجمالية، ويبحث في المسائؿ التي يثيرىا تأمؿ موضوعات التجربة الجمالية، كالأحكاـ 

 .1«والقيـ الجمالية، والمنيج الجمالي، والقوانيف الجمالية

يعتبر عمـ الجماؿ فرع مف فروع الفمسفة، يدرس الظواىر الجمالية المختمفة وقوانيف الوعي 

الجمالي في الحياة والفف، والنشاط الجماؿ وعلاقتو بسائر نشاطات الإنسانية الأخرى، يتعرّؼ في 

 المسائؿ الجمالية مف قيـ ومنيج وقوانيف.

واحد، أف عمـ الجماؿ محور اىتماـ الفمسفة، فكؿ ىذه التعريفات الثلاثة تتفؽ في تعريؼ 

 يبحث في شروط وماىية الجماؿ.

 الكلاسيكية: -2-5

مذىب مشتؽ مف » تناوؿ معجـ المصطمحات الأدبية معنى "الكلاسيكية" فجاء فيو ما يمي:

 خصائص الثقافة اليونانية والرومانية القديمة في الفف والأدب، والكلاسيكية تقوـ عمى أفكار ومواقؼ

معينة مقؿ الرشاقة الأسموبية وتحري الدقة الصائبة والبساطة والتحكـ في التعبير، والانتظاـ والوقار 

 .2«والتناسب، وغالبا ما توضع موضع التقابؿ مف الواقعية والرومانسية

                                                           
 .10ـ، ص2015دنيس ىويسماف، عمـ الجماؿ)الاستطيقا(، المركز القومي لمترجمة ، القاىرة،  1
2
 .288إبراىيـ فتحي، معجـ المصطمحات الأدبية، ص 
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تعتبر الكلاسيكية اتجاىا قائما عمى المبادىء المترشحة في الثقافة والفف والأدب لدى اليوناف 

 ف القدامى، تيتـ بجماؿ ورقة الأسموب وسيولة ووضوح التعبير والتناسؽ.والروما

فيي الأداة المعروفة التي تمحؽ لتكوف اسـ :» وفي كتاب النقد الأدبي يقوؿ أحمد أميف 

المذىب أو العقيدة أو الحركة وىي التي نجدىا في رومانتيسزـ وىيومانزـ وناشورالزـ وغيرىا، وأما 

Classic  لمفظة اللاتينية فأنيا مف اClassicus فيClassiu   المفرد في الجمع وتطمؽ عمى

الطبقة العميا في المجتمع، فقد كانوا يقسموف المجتمع في روما إلى طبقات ست أعلاىا طبقة 

 .1«الكلاسيكي

أي أف الكلاسيكية مف أقدـ المذاىب الأدبية وىي اسـ يطمؽ عمى حركة أو مذىب أو عقيدة 

 عمى المجتمع، تعود نشأتيا وتطورىا إلى أوروبا.وتركز بشكؿ أكبر 

تقترف كممة الكلاسيكية » في مفيوميا الاصطلاحي تطرؽ إلييا "عبد الباسط بدر" في قولو:

عادة بالقديـ وبالأسموب الفخـ، حتى ليظف أف الكلاسيكية لا تعني سوى اتباع القديـ في قواعده 

 .2«مة بمعنى: الاتباعيةوأسموبو الجزؿ لذلؾ عرّب بعض الدّارسيف الكم

نستنبط مف ىذا التعريؼ أف مف صفات الكلاسيكية اتباع القديـ وجزالة الأسموب، تتبع النظاـ 

 القديـ في قواعده والعناية بالأسموب وفصاحة المغة، فنجد عند بعض الدّارسيف تعرؼ باسـ الاتباعية.

أحمد أميف ركز عمى الجانب عف الآخر، ف ؿ ىذه التعريفات تختمؼوفي الأخير نستنتج أف ك

 عف أصؿ تسميتيا. اعبد الباسط بدر فقد كشفابراىيـ فتحي و المغوي لمفيوـ الكلاسيكية أما 

 النهضة: -2-6
                                                           

 .258الأدبي، صأحمد أميف، النقد  1
 .37ـ، ص1985عبد الباسط بدر، مذاىب الأدب الغربي، منشورات لجنة مكتبة البيت، الكويت،  2
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ج نياض: » أخذ معنى "النيضة" في المعاجـ الحديثة فقد جاء في معجـ "المنجد" عمى أنيا:

فييا نفس الدابة أو الإنساف يصعد فييا مف المرّة مف نيض الطاقة والقوة/ العتبة مف الأرض ينقطع 

 .1«غمض/ يقاؿ "كاف منو نيضة إلى كذا أي حركة"

ىي ذلؾ الانتعاش الذىني الشامؿ الذي تناوؿ نشاط الإنساف » وذكرىا أحمد أميف في قولو:

في كافة نواحي حياتو ومرافؽ معيشتو، ولكف لمنيضة مدلوؿ أخص وأضيؼ مف ىذا ىو حركة 

ذا قمنا النيضة فنحف في الحقيقة نعني ىذه الحركة العظيمة التي ارتدت نحو إحياء العموـ  والفنوف، وا 

 .2«آداب اليوناف والروماف وفنونيـ تبعثيا وتحيييا

فالنيضة ىنا ىي التجديد والتطور في فكر الإنساف، تيتـ بجيوده مف قدرات وميارات 

 وفنونيا. وخبرات، فيي حركة إحياء الحضارة اليونانية والرومانية

ىي حركة ديناميكية  »تطرقت الناقدة "رزاف محمود إبراىيـ" إلى مصطمح "النيضة" في قوليا:

 .3«فتيحا لأذىاف مغمقة في سجوف ضيقةتاريخية تشكؿ صراعا لما كاف راكدا وت

أي أف النيضة عبارة عف حركة ونشاط حيوي عبر التاريخ البشري، حيث يتحوؿ الركود 

 وتناقضات بغية انفتاح العقوؿ المغمقة. والجيود إلى صراعات

نلاحظ أف مفيوـ النيضة عند أػحمد أميف يطابؽ المفيوـ الذي جاءت بو رزاف محمود إبراىيـ 

 في نقطة أساسية مشتركة أف النيضة انتعاش وتوسع في فكر الإنساف.

                                                           
 .842ـ، ص1931، المطبعة الكاثوليكية، بيروت، 7لويس معموؼ، المنجد في المغة، ط 1
 .259أحمد أميف، النقد الأدبي، ص 2
، دار الشروؽ لمنشر والتوزيع، 1اية العربية المعاصرة، طرزاف محمود إبراىيـ، خطاب النيضة والتقدـ في الرو  3

 .20ـ، ص2003عماف، 
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 الرومانتيكية: -2-7

ىي حركة أدبية فنية  :»فيقوؿ  جاء مصطمح "الرومانتيكية" في المعجـ الأدبي "لنواؼ نصّار"

فمسفية نشأت في أوروبا نياية القرف الثامف عشر ضد الكلاسيكية المحدثة، وتؤكد عمى الخياؿ 

ومة، وبالذات في الأدب والعواطؼ والتعبير الحر عنيا، أو إدراؾ كؿ مجالات النشاط الموس

 .1«الإنجميزي

ية، في نياية القرف الثامف عشر ىي مذىب أدبي فني وفمسفي ظيرت في الحضارة الأوروب

 تعارض الكلاسيكية الحديثة, تميؿ نحو العواطؼ والمشاعر وتيتـ بالأدب الإنجميزي.

جاءت الرومانتيكية لتحكـ كؿ القيود التي  »يشير أحمد أميف إلى مفيوـ الرومانتيكية في قولو:

بأف يتبع الأديب والشاعر  وضعتيا الكلاسيكية عمى الأدب ورفضت رفضا باتا، ىذه القوانيف ونادت

لياـ ذوقو وصدى  د عف الحياة الواقعية عتعاطفتو لا يستجيب لغيرىا، فيي تبإلى وحي نفسو وا 

لى ىذا العالـ نفسو،  الحرفية وعف العالـ المادي المحسوس، إذ بيا تعود إلى ىذه الحياة نفسيا وا 

 .2«لتصوراتا مف حمؿ الخياؿ وألواف افتحممو أصدؽ تحميؿ بما تضيفو عمييم

فالرومانتيكية تبتعد عف القيود والقواعد والقوانيف التي تضيؽ عمى الأدب وتكتـ أنفاس الأدباء، 

فقد جاءت ضد الكلاسيكية فيي تيتـ بذاتية الأديب مف مشاعر وعواطؼ، وتميؿ إلى الحرية 

 المطمقة والتحرر مف العالـ المادي, والعودة إلى الخياؿ والتصور.

الرومانتيكية » تناوؿ ىذا المصطمح الناقد "محمد غنيمي ىلاؿ" حيث يتجمى ذلؾ في قولو:

مذىب أدبي مف أخطر ما عرفت الحياة الأدبية العالمية، سواء في فمسفتو العاطفية ومبادئو الإنسانية 
                                                           

 .92ـ، ص2007نواؼ نصّار، المعجـ الأدبي، دار ورد لمنشر والتوزيع، الأردف،  1
 .268أحمد أميف، النقد الأدبي، ص 2
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معقد بي أـ في آثاره الأدبية والاجتماعية ومف العسير أف نعطي تعريفا قصيرا ليذا المذىب الأد

 .1«وانبجال

فنجد ىنا محمد غنيمي ىلاؿ ينظر إلى الرومانتيكية عمى أنيا مذىب مف المذاىب الأدبية، 

 تيتـ بمشاعر وعواطؼ النفس الإنسانية، فيو أشار إلى صعوبة وضع تعريؼ ليا.

يبدو أف أحمد أميف أعطى تعريفا واضحا لمرومانتيكية عمى أنيا جاءت ضد الكلاسيكية التي 

أما محمد غنيمي ىلاؿ فقد وجد صعوبة  وقد سانده في الرأي نواؼ نصار، لخياؿ والعواطؼ،تيتـ با

إذ اتجو إلى تعريؼ قصير ليا كونيا تميؿ إلى العواطؼ، فيذه النقطة المشتركة بيف  في تعريفيا،

 .ىاتو التعريفات

الاىتماـ مف خلاؿ فحصنا ليذه المصطمحات التي وظفيا أحمد أميف تبيف لنا أنو ميتـ أشد 

بالنقد والأدب، حيث أعطى دراسة مفصمة وواضحة ليما، فقد لمسنا قناعتو وجيده في كتابو ىذا، 

محاولا شرح كؿ مصطمح بأسموب سميـ ولغة سيمة لتبسيطيا عمى القارىء، وقمنا بتصنيفيا بيف 

مد أميف القديـ والحديث عمى حسب الترتيب الزمني ليا، فنجد مف النقاد مف توافؽ مع تعريؼ أح

 ليذه المصطمحات، ومنيـ مف تعارض معيا.

 

 

                                                           
 .03ـ، ص2003محمد غنيمي ىلاؿ، الرومانتيكية، نيضة مصر لمطباعة والنشر والتوزيع، القاىرة،  1
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 خلاؿ بحثنا ىذا إلى مجموعة مف النتائج يمكننا تمخيصيا فيما يمي: توصمنا مف

يعتبر كتاب النقد الأدبي لأحمد أميف مف أىـ الكتب لاحتواه عمى العديد مف المصطمحات  -

 .الميمة في حقؿ النقد النقدية

 مف خلاؿ دراستنا لكتاب أحمد أميف المعنوف بػ "النقد الأدبي" حيث عرفنا كؿ مصطمح عمى حد، -

 وقارناه مع تعريؼ أحمد أميف.

 ركز أحمد أميف مف خلالو كتابو عمى دراسة المصطمحات النقدية القديمة كالنقد والأدب، -

 مواطف الجودة والرداءة فيو. ىو النظر في قيمة العمؿ الأدبي وكشؼ: النقد -

الأدب: ىو التعبير عف المشاعر الإنسانية التي تجوؿ بخاطر الكاتب، والتعبير عف أفكاره، فيو  -

 يشمؿ الشعر والنثر، وغيرىا مف أشكاؿ التعبير عف الأدب. 

العاطفة: ىي ذلؾ الجانب مف الاستعداد الذي يعنى بمشاعر الإنساف وأحاسيسو، ورغباتو  -

  وانفعالاتو.

 ية الحديثة الموجودة في الكتاب:ومف بيف المصطمحات النقد -

وىي أحد فنوف النثر الحديث، يستخدميا الكاتب في عرض فكرة ما أو موضوع معيف  :المقالة  -

 بطريقة مترابطة وأسموب متميز.

 الخطابة: تعتبر الخطابة أحد أقساـ الشعر فيي فف القوؿ بغية الإقناع والتأثير. -

حث في الجماؿ ومقاييسو، ونظرياتو، حيث يدرس عمـ الجماؿ: ىو باب مف أبواب الفمسفة، يب -

 القيـ الجمالية للأعماؿ الفنية التي ينتجيا الإنساف. 

مف خلاؿ التّعاريؼ التي أوردىا أحمد أميف، ومع مقارنتيا مع تعاريؼ النقاد، اتضح لنا أف ىناؾ  -

 مف اتفؽ معو في تعريؼ المصطمح النقدي، وىناؾ مف عارضوه.
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أحمد أميف نجد أحمد الشايب ومحمد يوسؼ نجـ، ومف المعارضيف لو صالح مف النقاد المؤيديف  -

 مفقودة ومحمد عبد المطمب.

 عمييا مف بينيا العاطفة، القصة.ا مف المصطمحات النقدية التي اتفقو  -

 مف المصطمحات النقدية التي عارضوا عمييا: المقالة، الصحافة. -

المصطمح، نحو: مصطمح النقد، واعتمد عمى استشيد واعتمد عمى آراء سابقيو في تحديد دلالة  -

 رأيو الخاص مف خلاؿ تجربتو النقدية.

 وختاما نسأل الله أن يوفقنا في عممنا، ويكون خالصا لوجه الله الكريم

 



 

 

 

  

 الممحؽ



 يهحق
 

59 
 

 التعريف بصاحب المدونة:-

ـ، في حي 1886أكتوبر 1ىو أحمد أميف إبراىيـ أديب ومفكر ومؤرخ، كاتب مصري ولد في 

المنشية بالقاىرة، تدرج في تعمييـ مف الكتاب إلى مدرسة والدة عباس باشا الأوؿ الابتدائية إلى 

ـ، درس بعدىا سنتيف 1911إلى مدرسة القضاء الشرعي، حيث ناؿ منيا شيادة القضاء سنة  الأزىر

أشير عاد بعدىا 3ـ، إلى القضاء فعمؿ قاضيا مدة 1913في مدرسة القضاء الشرعي ثـ انتقؿ سنة 

ـ، عرض عميو صديقو طو حسيف أف يعمؿ مدرسا بكمية الآداب 1926مدرسا بمدرسة القضاء في 

 ـ.1939سنة  بجامعة القاىرة، فعمؿ فييا مدرسا ثـ أستاذا مساعدا إلى أف أصبح عميدا ليا

 أعماله:

ـ لجنة التأليؼ والترجمة والنشر، وبقي رئيسا ليا حتى 1914أنشأ مع بعض زملائو سنة 

ـ، كذلؾ أنشأ مجمة الثقافة الأدبية 1936ـ، وشارؾ في إخراج مجمة الرسالة سنة 1954وفاتو 

أنشأ ما عرؼ باسـ ـ بعد توليو الإدارة الثقافية بوزارة المعارؼ 1946ـ، وفي سنة 1939الأسبوعية 

 وفي، "الجامعة الشعبية" وكاف ىدفو منيا نشر الثقافة بيف الشعب عف طريؽ المحاضرات والندوات

 الفترة أنشأ معيد المخطوطات العربية التابع لجامعة الدوؿ العربية. نفس

أشير مؤلفاتو موسوعتو الإسلامية "فجر الإسلاـ" "ضحى الإسلاـ"، ظير الإسلاـ" و"يوـ 

ـ"، وفييا اىتـ بدراسة الجانب العقمي والفكري في الحضارة الإسلامية، وىناؾ أعماؿ أخرى الإسلا

 تمثمت فيما يمي:

 قاموس العادات والتقاليد والتعابير المصرية.

 مف زعماء الإصلاح.
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 زعماء الإصلاح في العصر الحديث.

 الشرؽ والغرب.

 وفاته:

مرض في ساقو، فكاف لا يخرج مف منزلو أصيب أحمد أميف قبؿ وفاتو بمرض في عينيو ثـ ب

ـ، 1954مايو 30إلا لضرورة قصوى ورغـ ذلؾ لـ ينقطع عف التعميـ والبحث حتى توفاه الله في 

، مفتاح ميـ في فيـ " أريد أن أعمل، لا أن أسيطر"فبكاه الكثيروف ممف يعرفوف قدره ولعؿ كممتو 

 1ىذه الشخصية الكبيرة.

 وصف المدونة:-2

لأحمد أميف وىو بعنواف "النقد الأدبي"، دار الينداوي لمتعميـ والثقافة، القاىرة ىذا الكتاب 

ـ، وىو مف الحجـ الكبير يحتوي عمى ثلاثة مائة وستة 2012)مصر(، وقد صدر أوؿ مرة عاـ 

(، يتميز غلافو الخارجي بالموف الأخضر وعنواف الكتاب "النقد الأدبي" كتب 396وتسعوف صفحة)

 بخط غميظ وفوقو اسـ المؤلؼ.بالموف الأخضر 

بدأ أحمد أميف كتابو ىذا بوضع فيرس لمحتويات الكتاب، ثـ أردفو بوضع مقدمة بمثابة 

 يف بحيث قسـ كؿ جزء إلى أبوابئص لعممو كما أنو قسـ بحثو إلى جز تمخي

 (5-6هي في الصفحة السادسة )نتفهرس يبدأ من الصفحة الخامسة ويال

 (9-11من الصفحة التاسعة وتنتهي في العاشرة )الجزء الأول: مقدمة وتبدأ 

                                                           
1
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ويبدأ مف الصفحة الثالثة عشر إلى غاية الصفحة مائة واثناف وتسعوف تحت عنواف  الباب الأول:

 "نظريات النقد" ويضـ العناصر التالية:

 عناصر الأدب، الشعر، النثر، الرواية،  ،النقد الأدبي

 نظرة عامة في النقد

 دراسة النقد كأدب النواحي التاريخية مف

 عبارة عف تطبيقات وملاحظات. الباب الثاني:

( وينتهي في الصفحة ثلاثة 235الجزء الثاني: يبدأ من الصفحة مائتان وخمسة وثلاثون )

 مائة وخمسة وتسعون وهو مقسم إلى أبواب:

 تي:تاريخ نقد الأدب عند الإفرنجي والعرب، تناوؿ فيو ثلاثة كتب معنونة كالآالباب الأول: 

 تاريخ النقد عند الإفرنج

 نيضة النقد

 (19أواخر القرف التاسع عشر ) 

 تاريخ النقد في القرف العشريف، تناوؿ فيو: الباب الثاني:

 عصر الرمزية وما قبؿ الحرب العالمية الأولى

 بعد الحرب العالمية الأولى

 الأدب والنقد عند الإنجميز في القرف العشريف
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  النقد عند العربتاريخ الباب الثالث: 

 تاريخ النقد عند العرب في الجاىمية

 النقد الأدبي في العصر الأموي

 النقد في العراؽ والشاـ 

 النقد في العصر العباسي

 ممخص الكتاب:-3

يعد كتاب "النقد الأدبي" لأحمد أميف مف أىـ الكتب التي جمعت بيف المواضيع القديمة 

ف القضايا ذات الصمة بالنقد الأدبي، فنجد المقدمة التي والحديثة، حيث تطرؽ فيو إلى الكثير م

عرضيا في الجزء الأوؿ والتي تعتبر نقطة انطلاؽ رحمتو البحثية، أما في بابو الأوؿ تناوؿ الحديث 

عف نظريات النقد كعنصر رئيسي ركز فيو عمى مفيوـ النقد الأدبي عند العرب وأصوؿ نشأتو، تميو 

عاطفة والخياؿ والمغة والأسموب، نجد أيضا مفيوـ الشعر الذي قسمو عناصر الأدب المكونة مف ال

إلى شعر قصصي، تمثيمي، غنائي، تعميمي، شعر الإنسانية، وحدد كذلؾ مفيوـ النثر، فيو في 

 الغالب إما خطابة أو سيرة، مقالة، قصة، أو صحافة، ثـ بحث في مفيوـ الرواية.

 وملاحظات.أما الباب الثاني فكاف عبارة عف تطبيقات 

ففي الجزء الثاني مف الكتاب خصصو لدراسة تطور تاريخ النقد الأدبي عند الإفرنج والعرب، 

كما تناوؿ فيو ثلاث كتب مف بينيا: كتاب تاريخ النقد عند الإفرنج وأيضا نيضة النقد ليختـ بكتاب 

ريف، حيث تطرؽ فيو أواخر القرف التاسع عشر، وقد عرض في بابو الثاني تاريخ النقد في القرف العش
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إلى عصر الرمزية وما قبؿ الحرب العالمية الأولى وبعدىا، ويمييا الأدب والنقد عند الإنجميز في 

 القرف العشريف.

والباب الثالث استعرض فيو تاريخ النقد عند العرب في فترة الجاىمية مرورا بصدر الإسلاـ والدولة 

  الأموية ثـ العباسية.

 

 

 



 

 

 

  

 قائمة المصادر
 عوالمراج
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