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 بسم الله الرحمن الرحيم

َ فَاعْبُدْ ﴿ اِ ِ   َ َ ُ  ْ بَلِ اللَّه  .66سورة الزمر، الآية . ﴾ ِ َ   اله

لا يطيب الميل إلا بشكرك يا الله، ولا يطيب النيار إلا بطاعتك، ولا تطيب 

 .المحظات إلا بذكرك، ولا الآخرة إلا بعفوك، ولا الجنة إلا برؤيتك جلّ جلبلك

وصموات الله وسلبمو عمى من بمغ الرسالة وأدى الأمانة، ونصح الأمة؛ 

 .نبيّ الرّحمة ونور العالمين سيدنا محمد آخر النبيين والمرسمين

 الذي يحي سعدكنينتقدم بجزيل الشكر والتقدير إلى الأستاذ الدكتور 
أكرمنا بإشرافو عمى مذكرتنا ىذه ورافقنا منذ بدايتيا، وأمدّنا من عمم ونصح 

رشاد وتقويم  .وا 
كما نتوجو بجزيل الشكر إلى كل من أسيم من قريب أو بعيد، ماديا أو 

 .معنويا، ولم يبخل عمينا بمدّ العون في سبيل إنجاح ىذا العمل، كل باسمو

حياة&ابتساـ



 

 

 

 
إلى من كممو الله بالييبة والوقار، إلى من عممني العطاء بدون انتظار، إلى من 
أحمل اسمو بكل افتخار، أرجو من الله أن يمدّد في عمره ليرى ثمار جيدي بعد طول 

لى الأبد؛ أبي العزيز  .انتظار، وستبقى كمماتو نجوما اىتدي بيا اليوم وا 
إلى التي رآني قمبيا قبل عينييا، إلى حكاية تروى وشمس لا تغيب، إلى وطن 
يبتسم لو كل غريب، إلى أوّل حبّ عشتو لدنياي، وأوّل اسم تنطقو شفتاي، إلى نسمة 

 .اليواء وسيدة السماء؛ أمي الغالية
التي كانت سندا  (حياة)محمد ونادية، إلى صديقتي العزيزة وأختي: إلى إخوتي

ليجزاىا الله كلّ خير والى صديقتاي زىراء وشيماء المتان لم تتخميا عني ولم تبخلب 
 .والى كل من أحبيم قمبي ولم يذكرىم لساني من قريب وبعيد.بمساعدتي

 .والله خير المستعان

 ابتساـ
  



 

 

 
إلى من أرضعتني لبن الحنان وسقتني ماء الحياة، إلى من تطيب أيامي بقربيا 

 .ويسعد قمبي بينائيا، إلى أغمى كاشف في الوجود؛ أمّي الغالية
إلى معممي الأول في الحياة ومثمي وفخري واعتزازي، إلى من كان سندا لي 

 .طوال الحياة ولم يبخل عميَّ بالنفس والنفيس، أبي الكريم أطال الله في عمره
 .ليندة وعبد الرحيم: إلى دفء البيت وسعادتو إخوتي

 . إلى صديقتي الكريمة ابتسام شريكتي في ىذه المذكرة
لى الذين بذلوا كل الجيد والعطاء  إلى كل من نسييم القمم ولم ينساىم القمب، وا 

لكي أصل إلى ىذه المحظة؛ أساتذتي الكرام؛ إلى كل زملبئي وزميلبتي في قسم 
 .الماستر

حياة



 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 
  قد ة   
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تعد الفنتازيا إحدى المصطمحات النقدية الجديدة في الساحة الأدبية، التي تقوم بصفة عامة 

 بحيث يعمد كاتبيا إلى الخروج عن ،والمعقول إلى اللبمعقولعالم تخييمي، عمى تجاوز الواقع إلى 

وارتبط ىذا .  معتمدا عمى عنصر إثارة الحيرة والدىشة، في رحمة خيالية خارقةخوضالمألوف وال

وقد أثبتت . والمدىش، وغيرىاالعجائبي والغرائبي العديد من المصطمحات الأخرى،ك بالمصطمح

، كنوع جديد لمكتابة الأدبية الفنتازيا وجودىا في الرواية العربية في العقود الأخيرة من القرن العشرين

طلبق العنان للئبداع في  التي تمثل فرصة لتجاوز حدود الييكل التقميدي لمبنية السّردية الروائية، وا 

 .إطار الخيال، الذي يسيطر عمى جلّ العناصر السّردية لمخطاب، ويبني العلبقات القائمة بينيا

انطلبقا من اىتمامنا بيذا النوع من الخطابات الروائية العربية المؤسّسة عمى وقع الفنتازيا، 

ما »سردية الفنتازيا في ركاية )آثرنا أن يكون موضوع مذكرتنا ىذه متعمقا بذلك، فاخترنا ليا العنوان

، رغبتا منا في التوغل أكثر في منتييات ىذا النوع من الروايات، (لأحمد الملكاني«يشبو القتؿ

والتقرب أكثر منيا بالدراسة والتحميل السّردي، لمتعرف عمى بنياتيا المختمفة، وقدرات الكاتب العالية 

 .  في التأسيس لصورىا وأفكارىا الخارقة لممألوف

، والّتي تتمخص (ما يشبو القتل)تتمحور إشكاليّة بحثنا حول بنية وتشكّل الفنتازيا في رّواية 

ماذا تعني الفنتازيا بالضبط وما أصوليا في الأدب؟ كيف : في مجموعة من الأسئمة القائمة، أىمّيا

؟ وما الآليات «ما يشبو القتل»تظير الفنتازيا في السّرد الرّوائي؟ وكيف تشكّمت في بنيات رواية 

الإبداعية التي مكّنت من بموغ نمط الفنتازيا في ىذه الرواية بالذات؟ وما علبقة الأدب الفنتازي 

 بالواقع؟

ارتأينا أن نتوكأ في مشروعنا البحثي ىذا، عمى أسس المنيج البنيوي الذي ينظر في 

العناصر البنيوية المختمفة في الخطاب، وكذا في العلبقات القائمة بين الوحدات الدلالية المتعددة، 
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بالاستقراء والتحميل، في بنياتو السطحية والعميقة، بالإضافة إلى استعانتنا بعنصر التأويل الذي 

 .تستوجبو تمك الخطابات المتسمة بالغموض والغرابة في صورىا وعلبقاتيا

     للئجابة عن إشكالية بحثنا اعتمدنا خطة تتألف من مقدمة وفصمين؛ أوّليما نظري، 

من  (الفنتازيا والإبداع الأدبي)والآخر تطبيقي، وخاتمة، وممحق؛ حيث يتشكّل الفصل الأوّل المعنون

مبحثين؛ أوّليما يعالج الفنتازيا والمصطمحات المتداخمة معيا، في إطار علبقات التوافق والتباعد 

بينيا، بينما نتطرق في المبحث الثاني إلى علبقة الفنتازيا بمختمف الآداب، حيث ننظر في 

حضورىا واشتغاليا في الأدب العجائبي، وفي أدب الخيال لعممي، والأدب الأسطوري، وفي الرواية 

 .العربية بالأخص

، وىو فصل تطبيقي (تشكلبت الخطاب الفنتازي في الرواية)يضم الفصل الثاني المعنون 

، يحوي أربعة مباحث؛ الأوّل يتعمق بفنتازيا (ما يشبو القتل)عمى مدوّنة مذكرتنا المتمثمة في رواية 

أما . العنوان الذي يعدّ خطابا موازيا بدوره، وحاملب ىاما لمبنيات الدلالية التي تحتوييا الرواية

المبحث الثاني فخصصناه لمفنتازيا والشخصيات، في كيفية اختيار الكاتب ليا في إطار الخطاب 

يعالج المبحث الثالث علبقة الأحداث بالفنتازيا، . الفنتازي من حيث أدوارىا التي تمعبيا في تجسيده

أما المبحث الرابع والأخير، فيتعمق بحركية عنصري . وكيفية ورودىا وتشكميا في ىذه الرواية

 . الزمان والمكان في ظل الأدب الفنتازي، ومدى توافقو مع ذلك

كما .      ذيّمنا بحثنا بخاتمة لأىم النتائج التي نستخمصيا من مختمف الفصول والمباحث

 .أدرجنا ممحقا ليذا البحث يضم ممخصا لمرواية ونبذة عن مؤلفيا

لتزفيتان  (مدخل إلى الأدب العجائبي)كتاب :      اعتمدنا في بحثنا ىذا عدّة مصادر أىميا

 (شعرية الرواية الفنتاستيكية)لسناء شعلبن، كتاب  (السرد الغرائبي والعجائبي)تودوروف، وكتاب
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، وجممة من الكتب (الأدب العجائبي والعالم الغرائبي لكمال أبو ديب)لشعيب حميفي، بالإضافة إلى 

 .الأخرى والرسائل الجامعية والمجلبت والمقالات، التي لا تقل أىمية في موضوع مذكرتنا

واجيتنا في مسيرة انجازنا لممذكرة مجموعة من الصعوبات منيا صعوبة تحديد مفيوم الفنتازيا 

نظرا لتداخمو مع المصطمحات الأخرى، خاصة ما يتعمق منيا بالمترجمة إلى العربي، وكذلك عدم 

كما واجينا أيضا عامل .توفر المراجع التطبيقية التي تناولت ىذا النوع من الأدب بالدراسة والتحميل

 .الوقت الضيق المخصص لممذكرة

أخير نحمد الله سبحانو وتعالى الذي وفقنا في إتمام بحثنا، ونتوجو بجزيل الشكر وخالص 

 الذي رافقنا في مسار بحثنا ىذا، ولم يحي سعدكنيالاحترام والتقدير لاستأذنا المشرف الدكتور 

يبخل عمينا بالجانب العممي لمموضوع، ومدّنا بتوجيياتو ونصائحو وتقويمو لمراحل عممنا 

 .والله وليّ التوفيق. كما نتوجو بالشكر إلى كلّ من مدّ يد العون في ىذه المذكرة.المختمفة

 



 

 

 

  

 الفنتازيا كالإبداع الأدبي: الفصؿ الأكؿ
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مثل مفتاحا منيجيا ضروريا ين قضية ضبط المصطمح تعد أساسا لمقضايا والمعارف، إذ إ

. لكل التصورات العممية، لان صياغة المصطمح الدقيق تعد مفتاحا جوىريا لمتفكيك والمساءلة

بابا يولج من خلبلو إلى ركب المعرفة في اصطناع كل عمم "والمصطمح يشكل في كل حقل معرفي 

معجم لغوي خاص بو دليل عمى أن المصطمحات ىي – بل كل مذىب فكري أو تيار ثقافي – 

. 1"مفاتيح العموم 

وىناك كذلك قضية ترجمة المصطمح النقدي ، التي تعد ذات أىمية بالغة ، حيث تعد من 

المسائل التي صارت تشغل بعض الباحثين من منطق انو إحدى المشكلبت الجمية التي تعتري "

الخطاب الفكري والنقدي العربي المعاصر وتصدم الناقد الأدبي المختص ولعل من ابرز مظاىر 

الاختلبف والاضطراب وتعدد الترجمات لاسيما أن الترجمة بقدر ما ىي دليل ايجابي وحضاري 

يدل . 2"ووسيمة للبنفتاح و المثاقفة والمواكبة بقدر ما ىي مطية وباب واسع لاضطراب المصطمح 

ىذا عمى أن المصطمح يضمن لكل عمم خصوصيتو التي تحميو من التماىي والتمازج مع أي حقل 

. معرفي آخر 

 ومن مالا شك فيو أن اغمب المصطمحات تم استيرادىا من الغرب والباحثون المذين يتولون "

عممية الترجمة اختمفوا في ضبط تمك المصطمحات ووضع ما يقابميا في الدرس العربي ، وىذا ما 

. 3"التي عربت بصورة مختمفة عن طريقة الترجمة" fantastique"نجده في كممة 

                                                           
، 1، ىيئة الموسوعة العربية ، ط (المصطمح والمفيوم  )لؤي عمى خميل ، تمقي العجائبي في النقد العربي الحديث 1

 .15 ، ص2005دمشق، 
 .  17 ، صالمرجع نفسو2
 .13 ، ص2010 ، دمشق ، 1محمد تنفو ، النص العجائبي ، مائة ليمة وليمة أنموذجا ، دار كيوان ، ط3
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كما تعد مسألة نقل المصطمحات من لغة إلى لغة أخرى من أصعب الميام التي تواجو "

 صطمحالباحث حتى يومنا ىذا ، وذلك لاختلبف المنافذ التي ينفذ منيا كل باحث أثناء ترجمتو لم

ما، ذلك أننا نجدىا حرفية أحيانا وبالمعنى أحيانا أخرى أدبية أحيانا وفمسفية أحيانا أخرى ، ىذا 

 .1"تعددت ترجماتو عند النقاد العرب  مصطمح  الذيالتعامل مع ي الالإشكال الذي كان لنا حاجزا ف

ليذا نجد كثيرا من النقاد يذىبون إلى ترجمة عديد من المصطمحات الغربية سعيا منيم 

، وأن كثيرا من الجيود نصبت من اجل ترجمة ما -الغربي والعربي – لتقميص الفجوة بين الأدبيين 

. يستجد في مختمف الحقول المعرفية الغربية

 قد لقي في ترجمتو العربية إشكالا لا ( fantastique)من الملبحظ أن المصطمح الغربي "

يزال مطروحا إلى اليوم فإننا نجد ترجمات حرفية و أخرى تقارب المعنى، منيا ما ىو أدبي ومنيا 

. 2"ما ىو فمسفي ومنيا ما ىو مغامرة فردية في ابتداع مصطمح جديد

إذا يعتبر مصطمح الفانتازيا من المصطمحات واسعة المدلول ، إذ يشترك مع مصطمحات 

الخيال والوىم والعجيب والغريب وكذا الخرافي والمدىش وغيرىا من المصطمحات التي تدل عمى ما 

ىو غير مألوف وغير واقعي، ونظرا لتداخل مصطمح الفانتازيا مع غيره من المصطمحات المشابية 

 من اجل وضع تعريف عام وخاص بالفانتازيا حداا تعريف كل مصطمح عمى نلو فانو وجب عمي

. بعيدا عن غيرىا من المصطمحات المتداخمة معيا

 

 
                                                           

 
، رسالة ماجستير ،  جامعة  ( رحمة ابن فضلبن أنموذجا )خامسة علبوي ، العجائبي في أدب الرحلبت :ينظر1

 . 55 ، ص2005قسنطينة ، –متنوري 
 .70، ص2009 ،1ط حسين علبم ، العجائبي في الأدب من منظور شعرية السرد ، دار العربية لمعموم ناشرون،2
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I. الفنتازيا كالمصطلحات المتداخلة معيا: 

: الفنتاستيؾ كالفنتازيا .1

 : الفنتازيا .1.1

يرجع المصطمح " fantastique"مصطمح الفنتازيا أو الفنتاستيك "نجد في غالب الأمر أن 

والتي تخص المخيمة  ،" fantasikos"المأخوذة دورىا من الإغريقية "  fantastiques"اللبتيني 

فقد كان يطمق ىذا المصطمح في القرن السادس عشر عمى كل ما ىو شارد الذىن وأخرق وخارق 

 .1"ثم خيالي

الفانتازيا تكتب أحيانا الفنتازيا وىو اسم فمسفة القرون الوسطى "أما في رأي بعض الأخر فان 

يتضح لنا من خلبل ىذين التعريفين أن الفنتازيا ىو . 2"لمدلالة عمى الصور الحسية في الذىن 

مصطمح غربي النشأة  يعود إلى أصول لاتينية قديمة ، وقد اختمف النقاد والأدباء في تعريفو 

.  وتسميتو وربطو بمختمف المصطمحات المشابية لو 

 يتأرجح مفيوم الفنتازيا بين مصطمحات العجائبية والغرائبية والسحرية والفنتاستيكية عمى "

فترقاتيا المغوية إلا آن جميعيا تدل عمى الخارق واللبمألوف ، وتطمق الفنتازيا عمى كل االرغم من 

عمى "في عالم السرديات تطمق و" من جية أخرى نجد . 3"مالو صمة بالخيال والوىم والأسطوري "

                                                           

.36الخامسة علبوي، العجائبي في أدب الرحلبت، ص  1 
، 1984، لبنان، 2مجدي وىبة و كامل الميندس، معجم المصطمحات العربية في المغة والأدب، مكتبة لبنان، ط2

 .278ص
، جامعة 2،ع14/فيصل غازي النعيمي، العجائبي في رواية الطريق إلى عدن ، مجمة تكريت لمعموم الإنسانية، مج3

 .120، ص2007تكريت، العراق،
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"  Irrationnel"الشكل الأدبي الذي يستدعي العناصر التقميدية لمعجيب ويبرز اقتحام اللبعقلبني 

. 1"لمحياة الفردية والجماعية

ن الفنتازيا تتداخل مع غيرىا من المصطمحات المشابية أانطلبقا من ىاتو المفاىيم يتضح لنا 

ليا والتي تصب في وعاء الخارق والسحري ، وكذا الخروج عن ما ىو مألوف ومعتاد أي كل ما 

عقلبني يقتحم  أما من ناحية السرد فالفنتازيا ترتبط بعناصر العجيب الذي يعد غير. ىو خيالي 

. الحياة الفردية وكذا الجماعية 

فالفنتازيا بمعنى أخر ىي احتمال تقديم الأسطورة والميثولوجيا "ونجد كذلك في تعريف أخر 

والفمكمور والقصص الطربوية ورؤى الأحلبم ومقاطع السريالية والخيال العممي وقصص الرعب، 

العجائبي "  إذ يقول (شعيب حميفي)ومن ىذا يصدر  وكل ما يقارب ىذه الأنواع ولو علبقة بالبشر،

الذي يعد اختراقا لكل حدود الأزمنة  (الفانتاستيك)والغرائبي ىما عنصران يندرجان تحت معاطف 

 .2"والأمكنة وىي المقاييس التي اعتادىا الإنسان في حياتو الأرضية

إن المقصود من ىذا التعريف أن الفنتازيا تتصل بكل مالو علبقة بالخيال والعجيب من 

أساطير وأحلبم وكذا قصص فمكمورية شعبية  تدخل حياة البشر وتحدث فييا نوعا من التغيير بعد 

ة نمطية اعتاداىا البشر بكل ما فييا من مقاييس الأزمنة والأمكنة الواقعية، ودخول ا كانت حيأن

. عنصر العجيب والغريب في ىذا التغيير 

 معجم المصطمحات الأدبية) في كتابة (شسعيد عمو)نجد تعريفا أخر لمفنتازيا عند 

عممية تشكيل تخيلبت لا تمتمك وجودا فعميا ويستحيل "حيث يقول عن الفنتازيا أنيا  (المعاصرة

تحرر من منطق الواقع والحقيقة في سرده مبالغا في يتحقيقيا،والفنتازيا الأدبية ىي عمل أدبي 
                                                           

. 36الخامسة علبوي، العجائبية في أدب الرحلبت، ص  - 1 
سناء شعلبن ، السرد الغرائبي و العجائبي، في الرواية و القصة القصيرة في الأردن، نادي الجسرة الثقافي 2

 .26، ص2002،قطر، 1والاجتماعي، ط



 الفصل الأول                                                            الفنتازيا والإبذاع الأدبي
 

6 
 

،ويعني ىذا 1"افتتان خيال القراء، والفنتازيا القصصية ىدىدة للبوعي القارئ ومكبوتاتو المبيمة

 إمكاناتالتعريف أن العالم الفنتازي يتحدى قيود النوع والأعراف الواقعية وينتج سردا يتوفر عمى 

يحائية  . تصويرية و تخييمية  وتعبيرية وا 

اعرض تعريف لمفنتازيا و أكثره اختصارا لفن الفنتازيا عامة ىو "ورد تعريف أخر يرى بان 

 أي عدم قدرة .2"عممية تشكيل مصورات ليس ليا وجود بالفعل أو القدرة عل تشكيميا"القول بأنيا 

. الإنسان عمى تشكيل الصورة والخيال عمى ارض الواقع لأنيا خارج نطاق قدراتو 

ىي خرق " يرى بان الفنتازيا (أدب الفنتازيا) في كتابو (ي ابتر، ت)وفي تعريف أخر نجد أن 

لقوانين الطبيعة المنطق بيد أنيا من ناحية أخرى تؤسس منطقيا الخاص بيا الذي يعكس جوانب 

 حسب ىذا التعريف يتضح لنا أن الفنتازيا ترتبط وتعود إلى كل ما .3"من منطقنا أو قوانين المألوف

. ه وألفناهيىو فوق طبيعي يعني ميتافيزيقي وخيالي خارج عن المعتاد ولا يوافق ما اعتدنا عل

الفنتازيا ىي عممية تشكيل تخيلبت لا " والقول أن  لمفنتازيا(عموش)أما بالعودة إلى تعريف 

عمل أدبي يتحرر من منطق الواقع "كما تعرف أيضا أنيا. 4"تمتمك وجودا فعميا ويستحيل تحقيقيا

القوة الدافعة وراء  "(ت،ي،ابتر)وىي عند . 5"والحقيقة في سرده مبالغا في افتتان خيال القارئ

يمكن جمع ىذه التعريفات في تعريف مختصر فيي تعني مزج الواقع بالمتخيل . 6"استبطان الواقع

. لتشكل صورة لعالم بديل يتكئ عمى أطراف معادلة بصورة تعتمد عمى عناصر ميتافيزيقية،

                                                           

.170، ص1985، بيروت، لبنان،1سعيد عموش، معجم المصطمحات الأدبية المعاصرة، دار الكتاب المبناني، ط 1 
محمد عبد الله الياسين، الخيال العممي في الأدب العربي الحديث في ضوء الدراسات المقارنة، أطروحة دكتوراه، 2

 .16، ص2008جامعة البعث،
، 1989، بغداد،1صابر سعدون السعدون، دار المأمون، ط/أدب الفنتازيا مدخل إلى الواقع، تر: (ت،ي،ابتر)3

 .13ص
.170سعيد عموش، معجم المصطمحات الأدبية، ص 4 

.170 نفسو، صجعالمر 5 
.13أدب الفنتازيا مدخل إلى الواقع، ص: (ت،ي، ابتر) 6 
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نو يتصل بأجواء سرديات ما إوكتعريف نقدي لمصطمح الفنتازيا ف"ومن الناحية النقدية نجد

وراء الطبيعة من أساطير وحكايات خرافية عن الجن والشياطين والسحر أي يتناول الرؤى والوقائع 

التي لا تخضع لمنطق عممي وعقلبني عمى نحو ما نجده في الأساطير اليونانية واللبتينية 

بالأساطير والآداب اليونانية ترتبط الفنتازيا أن  يتضح من خلبل التعريف النقدي لمفنتازيا  .1"القديمة

اللبتينية القديمة بما تحممو من خرافات حول الجن والشياطين التي يعود ظيورىا  إلى الملبحم مثل 

والتي تعد منطمق لظيور الأدب الفنتازي الذي يعتمد عمى السحر وكل ما  الإلياذة والأوديسة،

. يصعب عمى العمم تصديقو

وبالعودة إلى نشأة مصطمح الفنتازيا فان ىناك العديد من النقاد الذين عمدوا إلى شرح ىذا 

المصطمح مما أدى إلى تداخل الفنتازيا مع غيرىا من المصطمحات وىناك من ربطيا بالمصطمح 

إن المصطمح غربي النشأة "ترى  (أدب الرحلبت)في كتابيا  ( خامسة علبوي)الغربي فنجد عند 

 مالو علبقة بالمخيمة ونجد أن المعاجم لوتعني ك (FANTASTIK)مأخوذ من الكممة اليونانية 

ولمخارق و الخارج عن العادة تارة  كمصطمح مرادف لممدىش تارة، (FANTASTIK)الفرنسية تأخذ

يتضح من خلبل ىذا التعريف وغيره من . 2"أخرى أو كل مالو صمة بالخيالي والوىمي والأسطوري

بقية التعاريف التي قدمناىا حول الفنتازيا أنيا تصب في وعاء الخيالي والعجيب والخارق وكذا 

 وكل ىذه المصطمحات تقاربيا في المعنى الذي يدل عمى كل ما ىو غير عادي وغير ،الغريب

.  مألوف يعد مخالفا لممعتاد

 

                                                           
 القاىرة، ، 1، شمس لمنشر، ط(مقاربات نقدية في الشعر والقص)مصطفى عطية جمعة، الظلبل و الأصداء 1

 .74، ص2014
.37 الخامسة علبوي، العجائبية في أدب الرحلبت، صينظر، 2 



 الفصل الأول                                                            الفنتازيا والإبذاع الأدبي
 

8 
 

 :الفنتاستيؾ.2.1

نوع أدبي يوجد في لحظة تردد القارئ بين انتماء القصة إلى ": مكن تعريف الفنتاستيك بأنوي

ىي قصة تضخم عالم الأشياء وتحوليا عبر عمميات  (والقصة الفنتاستيكية)الغرائبي أو العجائبي 

حيث يقول  (مدخل إلى الأدب العجائبي)في كتابو  (تدوروف)ىذا التعريف يوافق تعريف .1"مسخية

 ىإن كل. 2"ىو تردد يشعر بو كائن لا يعرف إلا القوانين الطبيعية في مواجية حدث يبدو خارقا"فيو

لا وىو كون الفنتاستيك يوافق كل ما ىو غرائبي وعجائبي في تحويل أالمفيومين يصبان وعاء واحد 

 فان الفنتاستيكي ىو (تدوروف)ما عمى حسب تعريف أالأشياء من خلبل عممية المسخ والتحول، 

ذلك التردد والعجز الذي يعد أمرا ميما يحدث نوعا من الانفعال النفسي يجعل المرء يواجو نوعا من 

. الإنكار تارة والاستعظام تارة أخرى حيال أمر يبدو خارقا ومدىشا

وربما كان مصطمح "والتي تقول  (الدكتورة نوال الحمج)ورد تعريف أخر لمفنتاستيك عند 

 من المصطمحات الإشكالية حيث قابمو عدد من المفردات العربية « le fantastique »الفنتاستيك

مثل العجائبي والخيالي و الغرائبي والخارق ولكن يبقى مصطمح الخارق اقل التباسا من غيره من 

ما نفيمو من خلبل ىذا المفيوم ىو . 3"المصطمحات العربية الأخرى لمدلالة عمى فحوى الفنتاستيك

أن الفنتاستيك تتقاطع مع مختمف المصطمحات التي تحمل نفس المعنى معيا مثل العجائبي 

 .والغرائبي لكن يبقى الخارق اقل قدرة عمى تفسير مفيوم الفنتاستيك وحمل معناه العام 

                                                           

.170ص سعيدعموش، معجم المصطمحات الأدبية  المعاصرة، 1 
 ، 1994 ، القاىرة،1الصديق بوعلبم، دار شرقيات، ط/تزفيتان تودوروف، مدخل إلى الأدب العجائبي، تر2

 .144ص
، جامعة تكريت 2،ع14التجديد الفني في الرواية السورية، مجمة تكريت لمعموم الإنسانية، مجمد نوال الحمج،-د3

 .86، ص2007العراق،
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ونظرا لممشكل الذي وقع فيو مصطمح الفنتاستيك فنجد أن تعاريفو قد تعددت ويمكن القول انو 

جنس خطابي يتولد من التردد الذي  يحصل لمقارئ أو الشخصية عندما يفاجئ بحدث يخرق "يعد 

يدل ىذا التعريف عمى أن . 1"قوانين كأن يظير الشيطان أو الجان أو مصاص الدماء فجأة

الفنتاستيك ىو تردد أو عبارة عن ردة فعل القارئ عند مواجية حدث خارق أو خيالي يكون غير 

 .مألوف بالنسبة لو  والحوادث التي تكون مرعبة في غالب الأحيان

يمثل مكتوبا يقدم شخوصا وظواىر فوق طبيعية يمتزج فييا "بالإضافة إلى أن الفنتاستيك 

الطبيعي بما ىو فوق طبيعي بطريقة مقمقة تجعل المتمقي يتردد فيو بين تفسيرين للؤحداث، ويشكل 

ويعني . 2"ىذا التردد العنصر الأساسي لمفنتاستيك خلبل بحثو عن مفاجآت لعالمنا العادي والمألوف

ىذا جعل القارئ في حيرة من أمره من خلبل تفسير الأحداث لأنيا تعد غالبا عصية عمى التفسير 

 .ونرى بان كل ما ىو فوق طبيعي يمعب دورا ىاما و أساسيا في الفنتاستيك 

خطاب بوليفيري يجعل التصادي واضحا بين الواقعي "كذلك يمكن القول بان الفنتاستيك 

 .لأن كل ما ىو عجيب وغريب يخالف الواقع والمألوف.3"والمتخيل

يرد مصطمح الفنطاستيك أو الفنتاستيك تارة بالتاء وتارة بالطاء، ىو الأخر مقابلب لمصطمح  "

fantastique  وان شيوعو يكاد يكتسح مصطمح العجائبي في الكتابات النقدية العربية خاصة التي 

تجنح أكثر من غيرىا لاستعمال وتبني المصطمح من منطق أن المصطمح المقترح في نظر البعض 

ىو أفضل تعبيرا من المصطمح الأجنبي المذكور وأكثر دقة من حيث الدلالة ويمكن استبدالو 

ىذا بقولو ليذا حافظنا  (عبد الحي)بمصطمح أخر كونو يؤدي وظيفتو الدلالية بشكل متطابق ويعمل 

فلب  le merveilleuxمن مبدأ أن العجيب إذا ما ترجم le fantastiqueعمى صورتو في المغة الفرنسية 
                                                           

.305، ص2010، تونس،1، دار محمد لمنشر، ط1 محمد القاضي وآخرون، معجم السرديات، مج 1 
.14، ص2009  بيروت، ،1شعيب حميفي، شعرية الرواية الفنتاستيكية، الدار العربية لمعموم، ناشرون، ط 2 

.14نفسو، صالمرجع  3 
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، ويدل ىذا التعريف أن الفنتاستيك يعود إلى المصطمح الغربي 1"يبقى ما يترجم بو الفنطاستيك

 (عبد الحي)والذي نجده يطابق مصطمح العجيب والذي يؤدي نفس معناه أن حدث واستبدلناه لكن 

يقول انو يجب المحافظة عل مصطمح فانتاستيك بالمغة الفرنسية حتى لا يختمط مع العجيب، لان 

 .استعمال ىذا المصطمح من منظور المغة الفرنسية يحافظ عمى صورتو

الفنتاستيكي نسبة إلى الفنتاستيك وىي لفظة أصميا إغريقي "ونجد تعريفا أخر يقول بان 

نجد أن القص ... وتحيل إلى كل ما يدفع إلى التوىم ومنيا جاء نواتج الخيال من أشباح وأطياف

وىذا التعريف أن دل عمى شيء . 2"الفنتاستيكي ىو القص الذي يعنى بحكايات الجن والخوارق

لا يخرج معناىا في المغة عن الوىمي والخيالي والخارق  fantastiqueفإنما يدل عمى أن صفة 

 .لمطبيعة والعجيب بما يحممو من عناصر خيالية تتمثل في الأشباح والأطياف

فوضى وتمزيق ناجم عن اقتحام لما ىو مخالف لممألوف "ىو  (روجي كايوا)والفنتاستيك عند 

ىو الشكل لممخيمة التي تضع "وىي عنده أيضا. 3"وتقريبا، غير المحتمل في العمم الحقيقي المألوف

ويقصد بيذا القول أن الفنتاستيك يقتحم . 4"قوانين الطبيعة في تساؤل بعدما يغتصبيا الفوق طبيعي

 .العالم المألوف بشيء من الفوق الطبيعي ليخالف ما عيدتو الذاكرة أو المخيمة الطبيعية

ىو تردد كائن لا يعرف سوى القوانين الطبيعة أمام "أن الفنتاستيك  (تدوروف تزفطان)ويرى 

ىي إدخال رعب متخيل وسط عالم حقيقي "وان ميمة الفنتاستيك ...حادث لو صبغة فوق طبيعي 

يعني ىذا أن الفنتاستيك . 5"ومنو فان الدخول إلى عالم الفنتاستيك ىو مفارقة عنيفة لمحياة المألوفة

                                                           
، بين قيود المعجم وقمق  (العجيب والغريب والخارق والفنطاستيك)عبد الحي العباس، بناء المصطمح: ينظر1

 .85،86، ص2007 المغرب، - مراكش،1الاستعمال، المطبعة والوراقة الوطنية، ط
.140، ص2020،،1، دار مدارك لمنشر، ط(أن نقرا ونحب ما نقرا)عبد الدائم السلبمي، النص المعنف  2 

. 40شعيب حميفي، شعرية الرواية الفنتاستيكية، ص3
.37 نفسو، صجعالمر 4 
.33 نفسو، صجعالمر 5 
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تجعل الخطاب يحبك بكثير من فعل التوفيق بين الواقعي وما ىو فوق الواقعي حيث الشخوص 

والظواىر والأفعال تخضع لمنطق يدمج بشكل لافت حالات الوعي باللبوعي والمألوف باللبمالوف 

 .   والمعقول باللبمعقول، ويؤدي ىذا إلى انفعال القارئ والمتمقي وتردده بين تفسيرين للؤحداث

يدل ىذا  . 1"كما أن الفنتاستيك قد ولد مع تداخل واقتحام الفوق طبيعي لمعالم الطبيعي"

التعريف عمى أن الفنتاستيك ولد في خضم الفوق طبيعي الذي يعد ميتافيزيقي مخالف لممعقول 

والمألوف، والذي بدوره اخترق العالم الطبيعي ليخمق فيو نوعا من التغيير وطرح ما ىو معروف 

 . بالفنتاستيكي والعجيب والغريب

  :العجائبي كالعجيب.2

 : العجائبي 1.2

شكل من "عمى انو  (معجم المصطمحات الأدبية المعاصرة)يعرف العجائبي انطلبقا من 

أشكال القص تعترض فيو الشخصيات بقوانين جديدة تعارض قوانين الواقع التجريبي، وتقرر في 

الشخصيات في ىذا النوع  العجائبي  ببقاء قوانين الواقع كما ىي، أما الفنطاستيك الذي يقابل 

العجائبي فيقع بين الخارق والغريب محتفظا بتردد البطل بين الاختيارين كما يحدد ذلك تدوروف 

يدل ىذا التعريف عمى أن العجائبي . 2"ومن ىنا كان إطلبق القصة العجائبية والحكاية العجائبية

يعد نوعا من القصص التي تخالف فيو الشخصيات قوانين الواقع وتطرح قوانين خارجة عن نطاق 

المألوف وىي التي تقرر بقاء قوانين الواقع من عدمو حسب نوع ىذا القص الذي يدخل ضمن 

                                                           

.40 شعيب حميفي، شعرية الرواية الفنتاستيكية، ص 1 
.146ص سعيد عموش، معجم المصطمحات الأدبية المعاصرة، 2 
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العجائبي، أما بالنسبة لمفنتاستيكي فانو يعانق كل من الخارق والغريب الذي يطرح ذلك التردد في 

 .ذىن القارئ

 يعود إلى fantastiqueأن أصل كممة العجائبي "نجد تعريف أخر يذكر أصل العجائبي بقولو 

 المأخوذة بدورىا من الإغريقية التي تخص المتخيمة وتعني في القرن fantastiquesالمفردة اللبتينية 

السادس عشر كل ما ىو شارد الذىن واخرق وخارق ثم خيالي، وكذلك نجد في قاموس لغة القرن 

نفيم . 1"السابع عشر أن العجائبي يعني كل ما يقع خارج الواقع وكل ما ىو مستبعد وشاذ وخارق

من خلبل ىذا التعريف أن أصل العجائبي يوافق في نفس الوقت أصل كممة فنتازيا المأخوذة من 

الإغريقية والتي تعني كل ما ىو خارق وعجيب وشاذ ويخص المخيمة، وكذلك يدل ىذا التعريف 

العجائبية في معناىا العام، والبسيط تعني اختراق كل ما ىو واقعي ومعقول ومعانقة كل "عمى أن 

ما يتجاوز ىذا الواقع ويستبقو سواء كان ىذا الاستباق سمبيا بالوقوع في بؤرة الشاذ والأخرق والشارد 

أم ايجابيا بالانفتاح عمى كل ما ىو خارق ومنفمت من قيود المنطقي واليومي حيث تعد العجائبية 

كل ىذا يوضح لنا . 2"ىنا فسحة تحرر وتنفيس يتخفف فييا المبدع من قيود العرف وطوابعو الثقيمة

 .أصل العجائبي الذي يعني الخرق لممألوف والعادي في الحياة اليومية

وقد فضل عمى مصطمحات عدة منيا " fantastique"يعد العجائبي مرادفا لمكممة الأجنبية "

ويقصد بيذا التعريف أن العجائبي يقترب من . 3"الغريب والوىم والخارق والاستييامي وغيرىا

                                                           
ينظر، بياء بن نوارة،العجائبية في الرواية العربية المعاصرة، مقاربة موضوعاتية تحميمية، رسالة دكتوراه، كمية 1

 .09/10، ص2013الآداب والمغات، جامعة الحاج لخضر الجزائر،
د، ناصر الشيحان، الحضارة البحرية في الشعر الغربي إلى نياية القرن التاسع : بياء بن نوار، العجائبي ، مقال2

اليجري،  دراسة في الموضوع والأداء الفني، رسالة دكتوراه في الأدب العربي القديم  والنقد،جامعة الإمام محمد بن 
 .2015 أغسطس 05سعود الإسلبمية، الأربعاء 

، 1994 ، بيروت،1سعيد يقطين، ذخيرة العجائب العربية، سيف بن ذي يزن، المركز الثقافي، الدار البيضاء،ط3
 .08ص
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الفنتاستيكي أكثر من غيره من المصطمحات الأخرى التي تقصر في تعريفيا عن الفنتاستيك أي لا 

 .تحمل نفس المعنى معيا

التردد الذي يحسو كائن لا "مفيوم العجائبي بأنو  (تزفيتان تودوروف)من جية أخرى يحدد 

يتضح لنا أن ىذا . 1"يعرف غير القوانين الطبيعية فيما يواجو حدثا فوق الطبيعي حسب الظاىرة

التعريف يدل عمى أن العجائبي ىو ذلك التردد الذي يواجيو القارئ منذ التعرض لحدث غير 

طبيعي أو مرعب في تفسير الأحداث والوقائع ، فيو يحدث انفعالا في نفسية القارئ حيث يواجو 

 .نوعا من الإنكار تارة والاستعظام أو الحيرة وغيرىا تارة أخرى 

أن العجائبي " فيعرف العجائبي انو  (في قمب العجائبي)من خلبل كتابو (روجيو كايوا)أما 

كمو قطيعة أو تصدع لمنظام المعترف بو واقتحام من اللبمقبول لصميم الشعرية اليومية التي لا 

يؤكد عمى أن العجائبي يشير إلى كل ما ىو مخيف وغير واقعي  (روجيو كايوا)نجد ىنا . 2"تتبدل

 .وغير مألوف 

فجنس العجيب أو العجائبي يتحدد إذا قرر القارئ انو ينبغي " فيو (سناء شعلبن)أما عند 

يدل ىذا التعريف عمى أن العجائبي . 3"قبول قوانين جديدة لمطبيعة، يمكن تفسير الظواىر بيا

مرىون بالتردد الذي يحسو القارئ عند قبولو ليذا النوع الجديد من القوانين الفوق طبيعية وان قرر 

 .قبوليا فان تفسير الظواىر متعمق بيذا القرار

ىو الأخر قد وضع شروطا لتحديد العجائبي وىي متمثمة فيما  (تزفيتان تودوروف)ونجد 

 4:"يمي

                                                           

.139، ص2019، 1، رؤية لمنشر، ط(من قال أنني لست أنا)الكذب الحقيقي سموى السعداوي، 1 
.29حسين علبم ، العجائبي من منظور شعرية السرد، ص 2 

.22سناء شعلبن، السرد الغرائبي والعجائبي، ص 3 
.38الخامسة علبوي، العجائبي في أدب الرحلبت، ص 4 
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لابد أن يحمل القارئ عمى اعتبار عالم الشخصيات كما لو أنيم أشخاص :الشرط الأول

 .أحياء وعمى التردد بين التفسير الطبيعي والتفسير فوق الطبيعي للؤحداث

قد يكون ىذا التردد محسوسا بالمثل من طرف الشخصية فيكون القارئ : الشرط الثاني

مفوضا إلييا ويمكن بذلك أن يكون التردد واحدا من موضوعات الأثر مما يجعل القارئ في 

 ".حالة ساذجة يتماىى مع الشخصية

ىو ضرورة اختيار القارئ لطريقة خاصة من بين عدة أشكال ومستويات : "أما الشرط الثالث

تغيير أي طريقة عن موقف نوعي يقصي التأويل الأليغوري بمعنى المجازي والشعري بمعنى 

لقد كانت ىذه ىي الشروط التي وضعيا تدوروف من اجل . 1"الحرفي أي غير التمثيمي أو المرجعي

تحقيق العجائبية أو العجائبي في النص وتعود معظميا إلى التردد الذي يحدثو العجائبي في نفسية 

 .القارئ وجعمو يتأرجح بين التصديق والتكذيب لما يقراه فان حدث ذلك فالنص عجائبي

وىي تذكر أول من تطرق إلى العجائبي بقوليا  (الخامسة علبوي)ونجد في مقام أخر عند 

الذي كان أول من تعرض لمعجائبي بالتعريف حيث جعمو الشكل  (جورج كاستيس)نجد أن "

الجوىري الذي يأخذه العجيب عندما يتدخل التخييل في تحويل فكرة منطقية إلى أسطورة، مستدعيا 

، ويقصد بيذا التعريف أن العجائبي يستعين بالتخييل 2"الأشباح التي يصادفيا أثناء تشرده المعتزل

 .في عممية التحويل أو ما يسمى بالمسخ من خلبل استحضار الجن والأشباح

                                                           

.55تزفيتان تودوروف،مدخل إلى الأدب العجائبي، ص 1 
.38خامسة علبوي، العجائبية في أدب الرحلبت، ص 2 
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فقد فضل تسميتو بالأدب العجائبي أو الأدب الخوارقي وقد عرفو  (كمال أبو ديب)أما الناقد

أي اعتماد كل ما . 1"يجمع الخيال الخلبق مخترقا حدود المعقول والمنطقي والتاريخي والواقعي"بأنو 

 .ىو عجيب وخيالي في اختراق الواقع 

أما العجائبي فيو حدوث وبروز ظواىر غير طبيعية مثل " يعرفو بأنو  (شعيب حميفي)وعند 

في ىذا . 2"تكمم الحيوانات ونوم أىل الكيف لزمن طويل والطيران في السماء أو المشي فوق الماء

التعريف يتضح لنا أن العجائبي يرتبط بعنصر الحيوانات والإنسان عمى غيره من السرود الأخرى 

فيرى أن الحيوانات ىي التي تطرح عنصر العجائبي من خلبل تعرضو لمتحول في كل مرة، وعادة 

 .ما يثبت أن الحيوانات ىي التي تتعرض لممسخ والتحول لتبرز عنصر العجيب

فالعجائبي عمى حد تعبير "تقول  (خامسة علبوي)وفي تعريف أخر يحيط بالعجائبي نجد 

تودوروف فانو يحيا حياة مميئة بالمخاطر، وىو معرض لمتلبشي في كل لحظة، ويظير انو ينيض 

بالأحرى في الحد بين نوعين ىما العجيب والغريب أكثر مما ىو جنس مستقل بذاتو، ومع ذلك لا 

يمكن إقصاء العجيب والغريب عن تفحص العجائبي،فيما الجنسان المذان يتراكب معيما، لكن لا 

أن الفن العجائبي المثال يعرف كيف يحافظ عمى ذاتو في  (لويس فاكس)ننسى كذلك كما يقول 

يتضح من خلبل ىذا التعريف أن العجائبي ليس جنس مستقل بذاتو و إنما يقوم . 3"الحيرة والتردد

عمى العجيب والغريب دون إقصاءىما، فيذا الجنس لا يكتفي بقيامو أن لم يرتبط بالعجيب والغريب 

وحسب لويس فاكس فان العجائبي الحق ىو الذي يحدث ذلك التردد لدى القارئ وجعمو يعيش نوعا 

  .من الدىشة والحيرة

                                                           
، دار الساقي ودار اوركس (في كتاب العظمة وفن السرد العربي)كمال أبو ديب، الأدب العجائبي والعالم الغرائبي 1

 .7، ص2007لبنان،-، بيروت1لمنشر، ط
.61شعيب حميفي، شعرية الرواية الفنتاستيكية، ص 2 

.43العجائبية في أدب الرحلبت، ص الخامسة علبوي، 3 
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 :العجيب. 2.2

بصيغو واشتقاقاتو المتنوعة وقد ورد في  (ع،ج،ب)يندرج لفظ العجيب ضمن الجذر المغوي 

وقد ورد الفعل عجب في القران الكريم "القران الكريم في عدة مواضع إما مصدرا أو فعلب أو صفة  

كفلُ )تصويرا  لدىشة الكفار مما يسعون فيو قال تعالى ره وقال .12سكرة الصافات، الآية ،(ببَؿلُ عبَجبتبَ كيبَسلُخبَ

ديدلُ )سبحانو في موقع أخر  للُؽ جبَ لهيلـُ أنئبَذبَا  هننَّا تهربَابنا أبَئنبَا لبَفيلُ خبَ به قنكلُ به فنعنجن سكرة  الرعد .1"(كاف تبَعلُجن

 .05الآية

أما من حيث المعنى فانو لا يخرج عن مدلول الحالة النفسية التي يكون عمييا المرء حين 

الحيرة تعرض للئنسان لقصوره عن معرفة "يستعظم شيئا جيل حقيقتو أو خفي سببو أو عن معنى 

فيو مرتبط بحيرة الإنسان لقصوره عن معرفة شيء . 2"سبب الشيء أو عن معرفة كيفية تأثيره فيو

 .جديد عميو أو إنكار أمر لقمة اعتياده وغرابتو

إنكار ما يرد عميك : والعجيب من الفعل عجب العجب والعجب"كذلك نجد تعريف بأنو يعني 

لقمة اعتياده وجمع العجب أعجاب والعجيب أن اسند إلى الله معناه من الله كمعناه من العباد واصل 

ويظير لنا ىذا . 3"العجب في المغة أن الإنسان إذا رأى ما ينكره، ويقل مثمو، قال عجبت من كذا

 . التعريف أن العجيب ىو رد فعل عمى استحسان شيء نادر الوقوع وغير مألوف في الحياة

ورود مصطمح العجيب مرتبط عادة بصنوة الغريب يدعو إلى اعتباره "ويتضح أيضا أن 

مفيوما مستقلب لو خصوصياتو وقسماتو التي تدل عميو وتجعمو إلى حد في مأمن من الاختلبط 

                                                           

.17سناء شعلبن، السرد الغرائبي والعجائبي، ص 1 
زكريا محمد بن محمود الكوفي القزويني، عجائب المخموقات والحيوانات وغرائب الموجودات، منشورات مؤسسة 2

 .10، ص2000لبنان،-، بيروت1الاعممي لممطبوعات، ط
.17سناء شعلبن، السرد الغرائبي والعجائبي، ص 3 
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. 1"بغيره لاسيما أن كل من العجيب والغريب مفيومان أساسيان يجاوران العجائبي ويتراكبان معو

ويعني ىذا التعريف أننا نقف عند العجائبي بصفتو يحيل إلى إنتاج أدبي متخيل يمتزج فيو ما ىو 

مدىش وغريب معا ، فجل معاني العجيب نجد أنيا لا تخرج عن دائرة ما ىو غريب وغير مألوف 

 . ويدعو إلى الحيرة والدىشة والإعجاب

وان "عمى ارتباط كل من العجيب والغريب مع بعض في قوليا  (سناء شعلبن)وتؤكد 

كان انطلبق الكممتين من أرضية دلالية واحدة قاسميا المشترك ىو الخروج عن المألوف 

يتضح من خلبل ىذا المفيوم أن العجيب والغريب يتداخلبن مع بعض في خمق . 2"والغموض

 . ما ىو غير مألوف ومعتاد

ىو ظاىرة غير مفسرة ولا تمارس أي ضغط عمى "فانو يعتبر العجيب انو  (تدوروف)أما

القارئ أو الشخصية ولا تحدث في عقمو أي تشويش فيو ظاىرة  خالصة لا تحمل أي متناقضات 

انو جنس يمكن تقبمو بصفة عادية لان أحداثو وبنيتو خاصة ولذلك مثل تدوروف بحكاية الجن التي 

. 3"تتقبميا عمى الرغم من تكوينيا العجيب والمخالف لمطبيعة ولاحتوائيا عمى العناصر فوق الطبيعية

في ىذا التعريف يحاول الوصول إلى معنى يؤكد فيو عمى أن العجيب أحيانا  (تدوروف)نجد أن 

يخمق ترددا لدى القارئ حين تحمل النصوص أمور فوق طبيعية تجعل المتمقي في دىشة وحيرة من 

أمر غير مألوف لو، وأحيانا أخرى يكون العجيب بالمقابل يتموضع في نصوص لا تعتبر نصوصا 

عجائبية فيي تحيل إلى الواقع والطبيعة وبالتالي فإنيا لا تخمق أي تردد في نفس القارئ، لكنو في 

                                                           

.67تزفيتان تودوروف، مدخل إلى الأدب العجائبي، ص 1 
.15سناء شعلبن، السرد الغرائبي والعجائبي، ص 2 

دراسة سيميائية، رسالة ماجستير العربي، كمية الآداب : نجاح منصوري، العجائبية في روايات إبراىيم الدرغوثي3
 .36، ص2011والمغات ، جامعة محمد خيضر، الجزائر،
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الأخير يبقى عمى صفة العجيب التي يجب أن تتحقق في النص من خلبل أحداث التردد في نفس 

 .القارئ وجعمو يتأرجح بين التصديق والتكذيب لما يقراه 

يعتبر عالم لو حدوده وعناصره وجمالياتو الخاصة التي تختمف "بالإضافة إلى أن العجيب 

عن العالم الواقعي الذي يجاوره دون أن يتصادم معو فيو يتعايش مع الكائنات العجائبية وكأنيا 

جزء لا يتجزأ منيا فيو ينتقل إلى ىذا العالم ليترك عالمو الأخر وىذا لاعتقاده أن العالم العجيب لا 

يوجد إلا في مخيمة الإنسان المعتاد عمى مثل الحكايات التي تؤطر تكوين الشخصي البدائي فيو 

ويظير . 1"يرجع الإنسان إلى بواكير الحضارة الإنسانية والى التفكير العجائبي الأسطوري الخارق

لنا من خلبل ىذا التعريف أن العجيب جنس أساسي لقيام العجائبي باعتباره احد مركباتو اليامة في 

 ". الميتافيزيقي"عالم يفوق الطبيعي وما يسمى بفوق الطبيعي أي 

والعجيب ذلك النوع من الأدب الذي يقدم لنا كائنات "فان العجيب  (حسين علبم)وحسب 

يوضح لنا .2"وظواىر فوق طبيعية تتدخل في السير العادي لمحياة اليومية فتغير مجراه تماما

ىذا التعريف أن العجيب يدخل عمى حياة الإنسان العادية كل ما ىو خارق ومدىش وفوق 

 .                  طبيعي يعرقل سير الحياة اليومية العادية

 

  

                                                           

.37 ص العجائبية في روايات إبراىيم الدرغوثي، ،نجاح منصوري 1 
.32حسين علبم، العجائبي من منظور شعرية السرد، ص 2 
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 :الغريب كالغرائبي.3

 :الغريب.1.3           

والغريب الغامض من "في قولو  (لابن منظور)في معجم لسان العرب  (الغريب)وردت لفظة 

 .1"الكلبم وغربت الكممة وغرابة وصاحبو مغرب

الرجل ليس من القوم ولا " وردت لفظة الغريب  (معجم الوسيط)في  (إبراىيم مصطفى)وعند

 .2"، غرباء(ج)من البمد، 

في قولو  (أسس البلبغة)الذي وضع تعريفا لغويا أخر في كتابو  (الزمخشري)ونجد أيضا 

تكمم فأعرب إذ جاء بغرائب الكلبم ونوادره ويقول فلبن يعرب كلبمو ويغرب فيو وفي كلبمو غرابة "

وغرب كلبمو وقد غربت ىذه الكممة أي غمضت فيي غريبة ومنو مصنف الغريب، وقول الأعرابي 

 .3"ليس بغريب الكلبم ولكنكم في الأدب غرباء

أن يكون المفظ غير ظاىر المعنى ولا مألوف الاستعمال لدى النابيين " الغرابة"والغريب و"

 .4"من الكتاب والشعراء

يتضح لنا من خلبل ىذه التعاريف أن الغريب في المغة يعني كل من ينزل بقوم يختمف عنيم 

في العرف والعقيدة والمغة حتى لو أتقن بعض خصائصيم فانو سيظل غريبا، كما يظير لنا أيضا 

أن الغريب حدث عجيب خارج عن العادة والمألوف قميل الوقوع ويخمق حالة من الالتباس 

                                                           
 .547، ص2004، 1ط ، المكتبة الإسلبمية،1إبراىيم مصطفى، احمد الزيات وآخرون،  معجم الوسيط، ج1

.24، ص(د، ت)، بيروت، 3ابن منظور، محمد بن مكرم، لسان العرب، دار صادر، ط 2 
.597، ص2003، بيروت،1 أساس البلبغة، المكتبة المصرية لمطباعة والنشر، ط، الزمخشري 3 

.16مجدي وىبة وكامل الميندس، معجم المصطمحات العربية في المغة والأدب، ص 4 
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والغموض بالإضافة إلى أن لفظة الغريب تشترك مع العجائبي من خلبل عنصر الخيال وكل ما 

 . من شانو أن يكون غير واقعي

ما يرد في نص سردي من أحداث أو ظواىر خارقة يمكن تفسيرىا "كما يعرف الغريب بأنو 

في إطار حديثو عن الفنتازيا ىذا المصطمح ليوضح بو حسم  (تودوروف)عقلبنيا وقد استخدم 

إلى الإقرار بان قوانين الطبيعة ثابتة ولا تتغير وان إمكان استعمال ىذه ...القارئ أو الشخصية

القوانين بالذات لتفسير الظاىرة الخارقة مطموب انتيى إلى جنس الغريب وعادة ما يتم التفسير 

ويدل ىذا التعريف عمى  . 1"بقياس الشاىد الخارق عمى الغائب المعروف أي عمى التجارب السابقة

أن الغريب ىو الذي تبدو أحداثو طبيعية وفي النياية تمقى تفسيرا عقلبنيا واضحا ومفيوما، ويكون 

ىذا من خلبل التردد الذي يشعر بو القارئ حيال تصديق نص حدث ما ، فان قرر أن قوانينو تظل 

سميمة وتسمح بتفسير الظواىر ، فيو بلب شك دخل في الغريب الذي يكون فيو التفسير محدد من 

 .خلبل ما ىو مألوف وعادي

ىو نوع من الأدب يرى الناقد انو يقدم لنا عالما يمكن التأكد "وفي الاصطلبح نجد انو يعني 

من مدى تماسك القوانين التي تحكمو والقرار موكل لمقارئ إذا ما قرر أن قوانين الواقع تظل عمى 

حاليا وانو بإمكاننا تفسير الظواىر الموصوفة فإننا نبقى في الغريب الذي يبير أول مرة لكن بمجرد 

وىذا التعريف نجده يقابل نفس التعريف الذي . 2"إدراك أسبابو المألوفة تزول غرابتو مع التعود

أن جنس الغريب أو " حيث تقول (السرد الغرائبي والعجائبي)في كتابيا  (سناء شعلبن)وضعتو 

تظل سميمة وتسمح بتفسير الظواىر  (الطبيعية)الغرائبي فيكون إذا قرر القارئ أن قوانين الواقع 

                                                           

.413، ص1986، تونس،1ابراىيم فتحي، معجم المصطمحات الأدبية، المؤسسة العربية لمناشرين المتحدين، ط 1 
.33حسين علبم، العجائبي من منظور شعرية السرد، ص 2 
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ويفيد كل من التعريفين أن الأحداث في الغريب تبدو مستحيمة وصعب تصديقيا من . 1"الموصوفة

خلبل تردد القارئ الذي يصاحبو نوع من الدىشة والحيرة ويظير انو مستحيل التحقيق والتفسير، إلا 

انو غالبا ما تنقاد إلى حمقة المألوف والمعقول في النياية والتي تدخل بدورىا ضمن نظام الألفة 

 .والاعتياد

كما يعد الغريب كل أمر عجيب قميل الوقوع، مخالف لمعادات المعيودة والمشاىدات المألوفة "

وذلك إما من تأثير نفوس قوية أو تأثير أمور فمكية أو أجرام عنصرية كل ذلك بقدرة الله تعالى 

رادتو نلبحظ من خلبل ىذا التعريف أن مصطمح الغريب استخدم بوصفو لفظة مساوية ومقاربة . 2"وا 

لمفظة العجيب إذ تشترك معيا في الدلالة عمى نفس المعنى الذي يعني الغموض والندرة وكذا 

 .الخروج عن دائرة المألوف

يتحدد الغريب بوصفو جنسا متجاوزا لمعجائبي بكونو لا يحقق إلا  "(تزفيتان تودوروف)عند 

شرطا من شروط العجائبي إلا وىو وصف ردود فعل معينة وبصفة خاصة الخوف كما يؤكد 

كما نجده . 3"وىذا ىو الغريب المحض انو ما يفسر بقوانين العقل ولكنو خارق ومتعمق (تودوروف)

قوانين الواقع تظل غير ممسوسة "يقول في موضع أخر وىو يعرف الغريب بأنو يقوم عمى اعتبار

 . 4"الغريب: وتسمح بتفسير الظواىر الموصوفة ، قمنا أن الأثر ينتمي إلى جنس أخر

وما نفيمو من خلبل ىذين التعريفين أن الغريب مجاور لمصطمح العجيب نظرا 

حصر  (تدوروف)لاصطباغيما بالغموض الذي يؤدي إلى التعامل معيما تعاملب واحدا، ونرى أن 

                                                           

.22سناء شعلبن ، السرد الغرائبي والعجائبي، ص 1 
.15 القزويني، عجائب المخموقات والحيوانات، ص 2 

.226ينظر، تزفيتان تدوروف، مدخل إلى الأدب العجائبي، ص  3 
.68 نفسو ، ص جعالمر 4 
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معنى الغريب في تمك الحوادث النادرة التي تحدث فجأة وتثير استغراب قارئيا فيعجز عن إيجاد 

 .تفسير ليا أو تحديد أسبابيا في البداية

 :الغرائبي.2.3

إن الغرائبي منسوب إلى الغرائب، والغرائب جمع "نجد الغرائبي معرفا عند العرب عمى انو 

مصدر صناعي من النسبة إلى جمع غرائب، وقد يجوز ذلك " الغرائبية"غريب وغريبة، ومنو 

أنصاري نسبة إلى الأنصار لما صار عمما عمى قوم : خصوصا إذا صار الجمع عمما كقولنا

بأعيانيم، ولما كانت العجائب والغرائب قد صارت مصطمحا أدبيا ذا مفيوم يدل عمى جنس من 

، نلبحظ في ىذا التعريف 1"أجناس الأدب معين لا ينصرف الذىن إلا إليو فقد صارت بمنزلة العمم

محاولة نسب مصطمح الغرائبي إلى مصدره الصناعي الغرائب وطرحو عمى انو جنس أدبي حيث 

 .يعد تركيبا لغويا يشغل مفاىيم ضمن نطاق عمل أدبي 

 (فرويد)تعرفو انطلبقا من تعريف  (سناء شعلبن)أما بالنسبة لمغرائبي عند الغربيين فنجد 

أما الغرائبي فيمثل لدى فرويد الشعور بان الوضع الحالي شاذ أو غير واقعي ويمكن اعتباره "فتقول 

حالة خاصة لشعور الغرائبية، الذي يحوي في الوقت نفسو اضطرابا للئدراك المميز لموضع وبداية 

الشعور بفقدان الشخصية وتحت تعبير الغرابة المطمقة وصف فرويد الشعور بالقمق الذي يحدثو 

فقدان الإحساس بالألفة عندما يظير شيء ما غير واقعي فيما كان يعد حتى ذلك الحين خرافيا 

تمك المجموعة من الأشياء "وىي تعني  (فرويد)كما نجد كذلك الغرائبية عند. 2"يستحيل ظيوره

وما نفيمو من خلبل . 3"المفزعة التي تعيدنا ثانية إلى شيء سبق أن خبرناه أو شعرنا بو من قبل

                                                           
جعفر بن الحاج السممى، الأسطورة المغربية، دراسة نقدية في المفيوم والجنس، منشورات الجمعية المغربية 1

 .181، ص2003 ، تطوان،1لمدراسات الأندلسية، ط
.25سناء شعلبن، السرد الغرائبي والعجائبي، ص 2 

.26، ص2003، الجزائر، 1نضال الصالح، النزوع الأسطوري في الرواية العربية المعاصرة، دار الألمعية، ط 3 
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يعتبر الغرائبي غريبا لوىمة الاصطدام الأول بو وتزول غرابتو لحظة  (فرويد)ىذين التعريفين أن 

فيمو وتفسيره وتفكيك عناصره والتعود عميو، بالإضافة إلى أن الغرائبي بالنسبة إليو يتمثل في تمك 

الأشياء المرعبة التي تعيدنا إلى تذكر شيء سابق شعرنا بو ومنو فان الغرائبي يترك في نفس 

 .المتمقي أثرا

 عجائبي انتزعت منو سمة التردد التي تعدد شرطا لازما  "l’étrange"ونجد أن الغرائبي ىو

لمثاني، إذ ما أن يحسم القارئ ىذا التردد ويخمص إلى أن ما ينتجو النص من مفارقات لقوانين 

الواقع الموضوعي وكونو وىما تعانيو الشخصيات أو تخييلب، وان تمك القوانين لم تتغير حتى يتحرر 

نرى من خلبل ىذا التعريف أن الغرائبي ملبزم . 1"النص من صفة العجائبي ويتصل بصفة الغرائبي

 .لمعجائبي من خلبل التردد الذي يتركو في ذىن المتمقي لكنو يختمف عنو في نوع ىذا التردد

ويشير  (فرويد وادلر)يتحدث عن مفيوم الغرائبية لدى كل من (نضال الصالح)ونجد الدكتور

أن الخوف من عدم التفريق بين الإدراك الحسي والخوف والرغبة يعد "ىذا الأخير لمغرائبية بقولو 

يتضح لنا من ىذا التعريف أن الغرائبي يعود في أصولو إلى . 2"ركنا أساسيا بالنسبة لمتأثير الغرائبي

 .أعماق الشعور عند المتمقي ولا يتحقق ألا بتوفير وحضور الرغبة والخوف

إن ما قدمناه من تعريف حول الغرائبي يصب جمو في كون الغرائبية أو الغرائبي عمى حسب 

استخدام المصطمح يدل عمى انو جنس أدبي يدرس الظواىر الخارقة والغير مألوفة التي تثير نوعا 

من الخوف والدىشة لدى الإنسان الذي اعتاد عمى كل ما ىو مألوف وواقعي، كما أن الغرائبي 

يمزج بين الماضي والحاضر ويدخل فيو نوع من الخيال والواقع وغير ذلك، حتى يصعب عمى 

                                                           

25نضال الصالح، النزوع الأسطوري، ص 1 
.26 نفسو، صجعرمال 2 
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الإنسان استيعاب الأحداث وتفسيرىا، بالإضافة إلى أن الغرائبية ىي حدث واقعي غريب يوحي 

 .بالغموض والرعب وكل ما يثير في النفس مشاعر القمق والخوف

 :الخرافي كالمدىش.4

 :(الخرافة)الخرافي .1.4

تنفرد الخرافة بمعناىا المعجمي والأدبي والاصطلبحي "يمكن تعريف الخرافة بالقول أنيا 

 وىي قصة fableبعيدا عن مفيوم العجائبي وتشكلبتو وقد عرفت لدى الأغمبية بالمصطمح الغربي 

يتضح لنا من . 1"قصيرة تكون شخصياتيا من الحيوانات عادة وتستيدف تعميم الحقائق الأخلبقية

خلبل ىذا التعريف أن الخرافة ىي قصة قصيرة ذات ىدف أخلبقي يمثل فييا الحيوانات عمى أنيم 

شخصيات بأدوار رئيسية في القصة بصفات إنسانية كما أنيا نوع أدبي يقصد بو قصة خيالية 

 .الغرض منيا الوصول لحقيقة مفيدة ومثيرة كثيرا ما تأتي عمى السنة الحيوانات

إلى إبراز  (الخرافة)أحداث وحوافز ترتبط بما يبمغنا عبر العمل وترمي "كما تعد الخرافة 

المغزى الخمقي الذي ركز عميو في بدايتيا ونيايتيا عمى ألسنة الحيوانات التي تمثل الأدوار 

يعني ىذا الكلبم أن الخرافة في تعريفيا قصة حيوانية ذات مغزى وموعظة . 2"الإنسانية في الكلبم

يتكمم فييا الحيوان ويمثل، ويتبين أن جذور وأصول الخرافة ذات أبعاد معرفية وأخلبقية واجتماعية 

كما أن ليا ىدف وىو توجيو القارئ من خلبل درس أخلبقي في الحكاية أو عبرة تكون في بداية 

 .القصة أو نيايتيا

: (الدكتور إبراىيم الخطيب)وتعد الخرافة أيضا جنس أدبي يسرد في شكل حكاية، وىي عند 

تنطوي في ذاتيا عمى معنى العجيب والمستممح في القصص وأنيا لذلك يمكن أن تحل اصطلبحا "
                                                           

.151ينظر، إبراىيم فتحي، معجم المصطمحات الأدبية، ص  1 
.82 سعيد عموش ، معجم المصطمحات الأدبية المعاصرة، ص 2 
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يظير لنا من خلبل ىذا التعريف أن الخرافة في ثناياىا مرتبطة بالعجائبي . 1"محل الحكاية العجيبة

وتحمل معناه ويمكن استبدال مصطمح الحكاية العجائبية بالخرافة نظرا لأنيا توافقو في المعنى 

ويمكن ليا أن تحل محمو لكن يبقى لكل مصطمح خصائصو التي تساعده عمى تطوره وعوامل 

 .تساىم في بروزه

وىو . 2"الخرافة عبر حكائية تتستر وراء مواقف بسيطة"فيي  (سعيد عموش) أما الخرافة عند 

يقصد بيذا القول أن الخرافة ليا صبغة اجتماعية وأخلبقية ترتبط بمواقف بسيطة لا تخمو من 

 .الدروس والعبر التي تفيد المرء في كل حكاية يقرأىا

يتضح من خلبل مجوعة التعاريف التي قدمناىا أن الخرافة كانت وسيمة من الوسائل التي 

شيدت حضورىا في العصور القديمة حيث كان يحيط بيا الغموض نظرا لغياب الحقائق العممية، 

وقد أصبحت الخرافة وسيمة لمتعبير عن النشاط الإنساني حيث يعبرون فييا عن خوفيم تجاه العالم 

بأناسو وظواىره الطبيعية التي وقفوا منيا وقفة عجز وحيرة وبيذا أصبحت الخرافة بمثابة دافع 

 .لمتفريغ الانفعالي والشعوري من الناحية النفسية للئنسان فوجد فييا متنفسا ليمومو

اعتقاد أو فكرة مبنية عمى تخيلبت دون أن "من جية أخرى ىناك من يعرف الخرافة بأنيا 

يكون ىناك مسبب عقلبني أو منطقي قائم عمى العمم أو المعرفة، وترتبط الخرافة بإرث الشعوب 

الفمكموري حيث أنيا عادة ما تمثل الإرث التاريخي الذي تتناقمو الأجيال فيي بالمعنى العام جممة 

. 3"من الأفعال أو الألفاظ أو الأعداد التي يعتقد أنيا تجمب السعد والحظ أو تأتي بالنحس والشؤم

أما من حيث نسبيا إلى الأدب فيي قصة قصيرة ذات ىدف أخلبقي في الغالب بأشخاص ووحوش 

 .أو جمادات يمثل فييا الحيوانات شخصيات بأدوار رئيسية في القصة بصفات إنسانية
                                                           

.5، ص2014، المغرب، 1توفيق عزيز عبد الله، الحكاية الشعبية، المركز الثقافي العربي، ط 1 
.82 سعيد عموش، معجم المصطمحات الأدبية المعاصرة، ص  2 

 https://ar.wikipedia.org/wikiالخرافة، وكيبيديا3
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 :المدىش. 2.4

ىو كل ما يرتكز عمى حضور الجنيات وما يصحب ىذا الحضور "يعرف المدىش عمى انو 

يظير لنا من خلبل . 1"من خوارق وغرائب كما يتدخل السحر والسحرة أو الكائنات فوق الطبيعية

 .ىذا التعريف أن المدىش مرتبط بعالم السحر والكائنات العجيبة وكل مالو علبقة بالجن والشعوذة

حيث يغدو العجائبي استمرار لمحكاية السحرية ...امتداد للؤخر"ىو (السحري )والعالم المدىش

إذ فثمة تداخل كبير بين العالم المدىش الذي أساسو الحكاية والجنيات والساحرات وبين ...المدىشة

وكل ... العالم العجائبي الذي يتغذى عمى كل ما ىو فوق طبيعي  خارق من أشباح وعفاريت وجن

نرى من خلبل ىذا التعريف أن . 2"ما من شانو بث علبمات الرعب والخوف في نفس المتمقي

المدىش يقترب من العالم العجائبي وىناك تداخل كبير بينيم فعالم المدىش يكون من خلبل 

حضور حكايات الجن والسحر والأحداث الغريبة، أما العالم العجائبي فيستمد غذاؤه من ما ىو فوق 

طبيعي من أشباح وعفاريت، ويعني ىذا أن المدىش يقترب من العجائبي من خلبل ما ىو سحري 

 .وكذا الاستعانة بالجن

قد ارتبط مفيومو بالمسرحيات والتمثيميات حيث "ورد تعريف أخر أيضا مفاده أن المدىش 

الاعتماد فييا عمى الإمكانيات الآلية بالمسرح وجمال الملببس والمناظر ويختص بنوع من 

يتضح لنا من خلبل ىذا المفيوم . 3"المسرحيات وىي مسرحية الجن أو المسرحية الخارقة الحقيقة

أن المدىش يتمثل في تمك المسرحيات التي تمثل انطلبقا من حضور شخصيات خارقة كالسحرة 

 .والجن وغيرىا من الشخصيات الخرافية

                                                           

.64 الخامسة علبوي، العجائبي في أدب الرحلبت، ص 1 
.64 نفسو، صجعالمر 2 
.64 نفسو، صجعالمر 3 
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عالم عجيب يضاف إلى العالم الحقيقي دون أن "ىو  (روجي كايوا)والعالم المدىش عند 

يدمر التحامو وعمى العكس منو العجائبي الذي يعمن فضيحة تمزق اقتحام فاضح غير محتمل 

فان العالم المدىش يجاور العالم الحقيقي لان فوق  (روجي كايوا)فحسب . 1"تقريبا في عالم الحقيقة

الطبيعي فيو ليس غريبا وليس مرعبا، وىو بيذا يتلبحم مع العالم الحقيقي دون أن يدمره عمى 

 .عكس العجائبي الذي يمتاز بنوع من الغرابة والرعب وىو فوق طبيعي يخالف المألوف

إذن فكل من العجائبي والمدىش أو السحري يعبر بطريقة عن عالم أخر "ونجد في قول أخر 

يوضح لنا أكثر تضاريس العالم الذي نحياه من خلبل رؤية مغايرة يحمميا فوق الطبيعي الذي يعتبر 

النواة البؤرية والمركزية لمكتابات العجائبية عامة، بحيث لا تكاد تميز العوالم المدىشة عن العوالم 

يوضح لنا ىذا التعريف أن العالم المدىش قريب من العالم العجائبي ويصعب التمييز . 2"العجائبية

 .الذي تتميز بو الكتابات العجائبية  والمدىشة (فوق طبيعي)بينيما لاشتراكيما في الرؤية 

 :الخياؿ كالكىـ.5

 :الخياؿ.1.5

لم يكن لأدب الخيال العممي في يوم من الأيام "يمكن القول عن الخيال انطلبقا من انو 

تعريف واضح يتواضع عميو الجميع وحتى بعد أن اشبع دراسة وبحثا في بلبد الغرب وعمى وجو 

الخصوص فان مفيومو ما يزال غامضا ففي حين يجزم بعضيم بأنو أدب معرف في القدم يصل 

في إغراقو إلى حد امتزاجو بالأساطير والخرافات، فان بعضيم الأخر يراه أدبا حديثا ما يزال يحبو 

أدب الخيال العممي بأنو خيال يتعامل مع مكتشفات  (معجم أكسفورد)ويعرف ...عمى يديو ورجميو

                                                           

.65خامسة علبوي، العجائبية في أدب الرحلبت، ص 1 
.66 نفسو، صجعالمر 2 
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نستنتج من ىذا التعريف أن مصطمح الخيال لم يكن لو . 1"ومخترعات عممية حديثة بطريقة متخيمة

فأنو  (معجم أكسفورد)تعريف شامل وموحد و إنما اختمفت الآراء في تعريفو، أما بالنسبة لتعريف 

ينسب الخيال العممي إلى أي نوع من الكتابات الأدبية وىو يحيط بالظروف العممية وتغيرىا حسب 

تطور العمم والتكنولوجيا، أي انو نوع أدبي يستخدم نظريات عممية أو يتنبأ بنظريات أو تقنيات 

 .عممية يمكن أن تتحقق في المستقبل

يعتبر الخيال قدرة عمى "بأنو  (معجم المصطمحات الأدبية)فيعرفو في  (سعيد عموش)أما 

الأشخاص، مشاىدة الوجود، ويحفظ الخيال مدركات الحس المشترك وصور /تشكيل صورة الأشياء

يظير لنا من خلبل ىذا التعريف أن الخيال يوظف ما يطرحو العمم من أفاق جديدة . 2"المحسوسات

للئنسان من تشكيل صور الأشياء وىو ناتج عن أمور مركبة مدركة بالحواس الظاىرة ولو علبقة 

 . بالمستقبل وأثره عمى الإنسان، فيو يحفظ مدركات الحس لدى الإنسان

فيعرفانو عمى انو   (المصطمحات العربية)في معجم  (مجدي وىبة وكامل الميندس)أما عند 

ذلك الفرع من الأدب الروائي الذي يعالج بطريقة خيالية استجابة للئنسان لكل تقدم في العموم "

والتكنولوجيا، ويعتبر ضربا من قصص المغامرات إلا أن أحداثو تدور عادة في المستقبل القريب أو 

وليذا النوع من الأدب القدرة عمى أن يكون قناعا ...البعيد أو عمى كواكب غير كوكب الأرض

 .3"لميجاء السياسي من ناحية والتأملبت في أسرار الحياة والإلييات من ناحية أخرى

إن الخيال دائما خلبق يذيب كل عنصر من عناصر الفكرة لإعطائيا مذاقا جديدا لان " 

سمتو الأصمية تنازع دوما إلى تحقيق اللبنيائي فيذه الانطباعات تمثل تجسيدا لقنوات متعددة ترفد 

                                                           

.14محمد عبد الله الياسين، الخيال العممي في الأدب العربي الحديث، ص  1 
.85سعيد عموش، معجم المصطمحات الأدبية، ص 2 

.503مجدي وىبة، كامل الميندس، معجم المصطمحات العربية، ص 3 
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وما يمكن استنتاجو من خلبل ىذا التعريفين يتبين أن الخيال يمعب . 1"الخيال وتعطيو المادة الأولية

دورا ىاما في تغيير الفكرة من جذورىا واستبداليا بفكرة تكون أفضل منيا خلبل تعدد المفاىيم 

والانطباعات اللبنيائية في محاولة مزج أفكار جديدة بمذاق مختمف عن الأول ينطمق من مادة 

 .أولية تثير التشويق في عرض صور مستقبمية

ويرى جون جيمس بان أدب الخيال "حيث تقول  (جميمة بورحمة)وفي تعريف أخر ورد عند 

العممي ىو فرع من الأدب الذي يتعامل مع تأثير التغير عمى الناس في عالم الواقع ويستطيع أن 

يعطي فكرة صحيحة عن الماضي والمستقبل والأماكن القاسية وغالبا ما يشغل نفسو بالتعبير 

العممي أو التكنولوجيا وعادة ما يشمل  أمور ذات أىمية أعظم من الفرد أو المجتمع المحمي وفي 

ومن خلبل ىذا التعريف . 2"اغمب الأحوال تكون فيو الحضارة أو الجنس نفسو معرضا لمخطر

يتضح أن أدب الخيال العممي ىو نوع من الكتابات الأدبية التي تعتمد عمى التأثير في الإنسان 

وربط الأحداث والوقائع بالجانب المستقبمي والمزج بين زمن الماضي والمستقبل مع التركيز عمى 

الخاصية العممية سواء بالتعبير الكتابي أو غيره من التقدم العممي والتطور التكنولوجي الحاصل 

الذي يوثر في الإنسان، وينطمق من الماضي ليرسم مسارا جديدا لمحياة المستقبمية معتمدا عمى 

 .الجنس البشري أحيانا وفي أحيان أخرى ييتم بالحضارة أكثر من الإنسان

لمخيال صمة وثيقة إن لم يكن بكل أنواع النشاط الثقافي فعمى " وفي تعريف أخر نجد أن 

. 3"الأغمب بكثرة سواء تركز ذلك في دائرة الفنون كالشعر والرسم والموسيقى أو في المعارف العممية

يتضح لنا من خلبل ىذا التعريف أن الخيال العممي لو علبقات متعددة مع مختمف العموم، ولو 
                                                           

، 1985، أطروحة دكتوراه،  جامعة أم القرى، (وظيفة في النقد القديم و البلبغة )فاطمة سعيد، مفيوم الخيال 1
. 9ص

جميمة بورحمة ، أدب الخيال العممية والأدبية، دراسة وصفية تحميمية في جمالية التداخل بين البعدين العممي 2
 .112، ص2009والأدبي، رسالة ماجستير، جامعة فرحات عباس، سطيف،

.2فاطمة سعيد، مفيوم الخيال، ص 3 
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صمة وثيقة بالفنون بمختمف أنواعيا وكذا المعارف العممية، وأدب الخيال العممي يتلبحم مع غيره 

ومن خلبل ىذا . من الفنون والنشاطات الثقافية التي تتمركز كميا في نص واحد متعدد الأبعاد

التعريف يتضح كذلك أن أدب الخيال العممي ىو جزء من الأدب، والذي يؤثر في الإنسان انطلبقا 

من التقدم العممي وفق آليات وتقنيات متطورة، كما يعد عبارة عن تنبؤات وتصورات لمحياة 

المستقبمية مركزا في عممية التأثير عمى التقدم والتطور التكنولوجي ومدى تفاعل الإنسان معو، كما 

ييدف إلى إحداث المتعة ورؤية استشرافية لممستقبل ، وقد تكون أحداثو عمى سطح الأرض وحتى 

 .عمى كواكب أخرى، وقد يعتبر ىذا النوع من الأدب قناعا لمواجية الواقع السياسي

فالخيال العممي ىو أساسا " ىو الأخر يعرف الخيال العممي عمى انو (شعيب حميفي)أما 

جنس روائي استباقي ييتم بالمستقبل حيث يظير القمق ضمن إشكال متخيمة انطلبقا من معطيات 

عمم المحظة بطريقة ما انو حكي يتقدم العمم ويبتكر، انطلبقا من عناصر جنينية وىو ما أثبتو 

من خلبل ىذا التعريف يمكن القول بان الخيال العممي ىو . 1"العمماء والتقنيون بطريقة ما فيما بعد

جنس روائي يعتمد عمى التنبؤات بوقائع ومجتمعات مفترضة في المستقبل، وىو يتناول أمرا ما 

ممكن الحدوث تحت ظروف معينة في المستقبل، وان أدب الخيال العممي يجمع الخيال 

 .والتكنولوجيا الحديثة وعلبقتيا بالمستقبل وتأثيرىا عمى الإنسان

قصص الخيال العممي تعني القصص "كما نجد تعريفا أخر لمخيال العممي عمى اعتبار أن 

والروايات المكتوبة للؤطفال أو الفتيان الكبار وىي تتنبأ بأحداث أو مواقف أو مجتمعات عممية 

محتممة في الحاضر أو المستقبل في الأرض برا أو بحرا أو جوا وفي الفضاء الخارجي انطلبقا من 

 .2"حقائق أو فرضيات معروفة في الحاضر

                                                           

.68شعيب حميفي ، شعرية الرواية الفنتاستيكية ، ص  1 
.120 جميمة بورحمة ، أدب الخيال العممي بين العممية والأدبية  ، ص 2 
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جنس أدبي واع تمام الوعي يعتمد عمى العمم وواقعيتو الطبيعية من "كما يعرف أيضا انو 

يتضح لنا من خلبل ىده التعاريف أن الخيال العممي ىو نوع من . 1"خلبل أدب خاص بو وحده

الكتابة الأدبية السردية وىو القصة والتي تعمد إلى تقديم مغزى من باب التسمية والتنوير لعقول 

الأطفال بناءا عمى رؤية مستقبمية لمحياة التي سيعيشيا في المستقبل أو الحاضر في كل جوانب 

الحياة من خلبل التقدم العممي، كما أنو يمزج بين ثنائية العمم والأدب لتقديم صورة عن الحياة في 

المستقبل اعتمادا عمى الواقعية الطبيعية الموجودة في العالم الواقعي ، وربطيا بالأدبية الخاصة بنوع 

 .الجنس الأدبي الذي يكون عادة قصة أو رواية الخيال العممي 

  :الكىـ.2.5 

أوقعو في :يعرف الوىم لغويا بأنو أوىم فلبنا"عمى انو  (عربي_ عربي)يعرف الوىم في معجم 

توىم الشيء ظنو وتمثمو وتخيمو، كان في الوجود (...)ادخل عميو الريبة واتيمو بو:وفلبنا بكذا. الوىم

 .2"أو لم يكن

كممات لا تنقاس والوىم في المغة الإخفاء والوىميات قضايا كاذبة : الواو والياء والميم:الوىم" 

 .3"يحكم بيا الوىم في أمور غير محسوسة

 .4"تخيمو وتمثمو كان في الوجود أو لم يكن:والوىم من خطوات القمب وتوىم الشيء" 

المغوي تدل عمى أشياء متخيمة يمكن أن  (وىم)يظير لنا من خلبل ىذه التعاريف أن الجذر

تكون موجودة عمى ارض الواقع، أو أنيا غير موجودة وغير مألوفة في الواقع ، فالوىم يشير إلى 

                                                           

.78، ص118 شوقي بدر يوسف، أدب الخيال العممي وصناعة الأحلبم، مجمة عمان، الأردن، ع 1 
.665، بيروت، ، ص1عربي، دار العمم لمملبيين، ط_معجم عربي: معجم الوجيز، مجموعة من الباحثين 2 

حسن ىاني / القاضي عبد النبي بن عبد الرسول الأحمد نكري، جامع العموم في إصلبحات الفنون، تر3
 .145، ص2000، بيروت لبنان،1، دار الكتب العممية، ط1فحص،ج

.643ابن منظور محمد بن مكرم، لسان العرب، ص 4 
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شيء غير واقعي وغير زائف في نفس الوقت كما يعرف انو عبارة عن أفكار ومعتقدات خاطئة 

 .لشخص ما لا تتوافق مع حياتو ومستواه الفكري والعقمي

الوىم الخيالي غالبا ما يعتبر المصطمح مرادفا لمخيال ولتشكيل "أما في الاصطلبح فيو 

صورة ذىنية مما ليس حاضرا بالفعل في الحواس إلا انو في النقد العربي الحديث، يعتبر الخيال 

 أول (Coleridge)خلبقا وعضويا إما الخيالي فيعتبر منطقيا وميكانيكيا ومتكمفا ومصطمحا، وقد كان

فالوىم يربط بين صورة لا يجمعيا ارتباط طبيعي أو معنوي . من أقام التفرقة في سيرتو الأدبية 

فيظير لنا مكن خلبل ىذا . 1"ولكن الشعار يربطيا قصرا اعتمادا عمى الاتفاق العرضي في الحدوث

التعريف أن الوىم مرتبط بالخيال من خلبل عممية تشكيل صورة ذىنية تكون إما موجودة في الواقع 

أو غير موجودة، لكن نجد انو يختمف عن الخيال لان الخيال ناتج عن أمور مركبة ندركيا 

بالحواس أما الوىم فيو ناتج عن أشياء كاذبة مبعثيا الحواس الباطنية، كما أن الوىم يعد تشوه 

يحدث لمحواس ويكشف كيف ينظم الدماغ ويفسر الإثارة الحسية، كما يصف سوء تفسير الإحساس 

 .الحقيقي

الوىمي مقابل لمفيوم "يستعملبن مصطمح  (مجدي وىبة وكامل الميندس)كما نجد الكاتبان 

ىذا بالإضافة إلى مصطمح الخيالي الذي يدل عمى المفيوم ذاتو ويسميان ما  fantastiqueالعجائبي 

يدل ىذا . 2" بالحكاية الوىمية أو الحكاية الخرافيةfantastique taleيتعمق بالقصة العجائبية أو

المفيوم الذي ربط من خلبلو الكاتبان مجدي وىبة وكامل الميندس الوىم بالحكاية العجائبية أو 

الحكاية الخرافية عمى أن الوىم ىو جزء لا يتجزأ من العجائبي والخرافي، وكل ما لو صمة بالخيالي 

والذي يتمثل في تمك التصورات والأفكار والخرافات التي يعتقد المرء بصحتيا دون أي أساس واقعي 

                                                           

.413فتحي إبراىيم، معجم المصطمحات الأدبية، ص 1 
.165مجدي وىبة وكامل ميندس، معجم المصطمحات العربية في المغة والأدب، ص 2 
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ومنطقي وعممي وعقمي وبأنيا قابمة لمتحقق في الواقع، ويمكن نسب الوىم إلى كل ما ليس بممكن 

الحدوث الآن ولا في المستقبل، فالوىمي انطلبقا من ربطو بكل من القصة العجائبية والحكاية 

والوىمية أو الحكاية الخرافية يعود إلى تمك القوة العقمية المبدعة التي تتجاوز المألوف عبر تفكير 

 .يرسم صورة لمممكنات في الحياة والتفكير خارج حدود الممكن

  illusion   ونجد أن مصطمح الوىم يقابمو بالفرنسية والانجميزية في غالب الأحيان مصطمح

وأن وقوع المرء في ...كل خطأ في الإدراك أو الحكم أو الاستبدال"ويطمق في ماىيتو الفمسفية عمى

نجد أن . 1"ناشئ عن انخداعو بالظواىر؛ يقول أوىام الحواس والوىم بوجو خاص مقابل لميموسة

في المعجم الفمسفي حاول وضع المصطمح الغربي المرادف لموىمي والذي نجد انو  (صمبيا)جميل 

يدل عمى أن الوىم مرتبط بما يسمى باليموسة ، وعرف أيضا انو خطأ في الإدراك الحسي وان من 

يرتكبو تخدعو المظاىر، أي أن الوىم يقدم لنا طرق إدراك خاطئة غير متطابقة مع الادراكات 

  .المتعارف عمييا

في معجم المصطمحات الأدبية المعاصرة الذي وضع  (سعيد عموش)ومن جية أخرى نجد 

الإييام انطباع أو إدراك لا يطابق "مصطمح الإييام مقابل مصطمح الوىم والذي عرفو عمى انو 

وينتج عن الإييام ابتكار عوالم . الواقع، بل يدفع القارئ المتوىم الى الاعتقاد في وسط الرمز

يتضح لدينا من خلبل ىذا المفيوم أن الوىم . 2"تخيمية، وتحقق مصداقية، قد تكون أقوى من الواقع

ىو إدراك لا يطابق الواقع أي انو غير ممكن الحدوث وغير ممكن الوجود ويدفع بالقارئ إلى اعتقاد 

بعض الأمور عن طريق الرمز، وأن الوىم يرتبط بكل ما أنتجو الإنسان من معارف ناتجة عن 

                                                           
، دار الكتاب المبناني، مكتبة 2بالالفاط العربية والفرنسية والانجميزية واللبتينية،ج: جميل صمبيا، المعجم الفمسفي1

 .583، ص1971المدرسة، بيروت،
.236سعيد عموش، معجم المصطمحات الأدبية، ص 2 
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رغبتو في اللبشعورية في البقاء ،بحيث تقدم لو الأوىام عمى أنيا حقائق كما قد ينتج عن ىذا الوىم 

 .اختراع وابتكار عوالم تخييمية تكون غالبا أقوى من الواقع

فنجده يعرف الأدب الوىمي من خلبل تقريبو من الغريب فيقول عن الأدب  (البريس)أما 

شكل من أشكال العجيب قد صار نوعا أدبيا محدد في إنجمترا حين قام عمى إثارة "الوىمي انو 

يوضح ىذا التعريف أن . 1"انطباع بالفزع، وان عمى ىذا الفزع أن يكون لو تفسير طبيعي بعد ذلك 

مصطمح الوىم يعد نوعا أدبيا شانو شان الغريب الذي يثير مشاعر الخوف والفزع لدى الإنسان 

والذي عادة ما يكون لو تفسير واقعي وطبيعي في نياية الأعمال ، أي انو يرى أن الوىم لو علبقة 

بالغريب ولو نفس خصائصو التي تتمثل في إثارة الفزع ومع وجود تفسير في نياية كل الأعمال 

 .الأدبية

وفي الأخير يمكننا أن نقول بالرغم من اختلبف الدارسين في تحديد مصطمح الفنتازيا 

وضبطو من خلبل مقارنتو مع المصطمحات المقاربة لو، إلا انو لكل مصطمح مفيومو واستعمالو 

الخاص بو، ومن ىنا يمكن القول كتعريف خاص بالفنتازيا أنيا  نوع من الأدب يعتمد عمى السحر 

والأشياء الخارقة لمطبيعة كعنصر أساسي لفكرة الرواية أو القصة والحبكة الروائية، تدور في 

فضاءات وىمية وربما عمى سطح الكواكب غير كوكب الأرض، ويوجد لمفنتازيا عدة اعتبارات حيث 

أنيا تعبر عن اللبواقعي عمى عكس المصطمحات الأخرى مثل الغريب والعجيب والخيالي وىي 

 .الأكثر استعمالا في الأدب

  

                                                           

.424، ص1982،  بيروت،1جورج سالم ، منشورات عويدات، ط/البيرس،ر،م، تاريخ الرواية العربية الحديثة، تر 1 
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II. الفنتازيا في علاقتيا بمختلؼ الآداب: 

 :الفنتازيا كالأدب العجائبي كالغرائبي -1

إن العلبقة بين الأدبين ربما ىي علبقة تلبزم يمكن حصرىا في بعض التعريفات ومنيا 

أن أدب الفنتازيا يستخدم تداعيات اقرب إلى التداعيات المزاجية التي تبدو غرابتيا في أول "نذكر

الأمر متساوقة، ولذلك ما أن تكون جامدة من حيث الإيحاء أو تبعث خيوطا متقمبة وغير 

لأدب الفنتازيا  انو يقترب من التداعيات أو   (سناء شعلبن)نفيم من خلبل تعريف. 1"محدودة

التصورات الخيالية والمزاجية التي تكون في الوىمة الأولى أمرا غريبا يصعب تحديد ماىيتو لارتباطو 

ما أن تكون  بما ىو عجيب وغريب، فإما أن تعطي ىذه التداعيات نتيجة معقولة تكون حقيقية وا 

 .غير حقيقية وتكون غير محدودة

إن تداخل الغرائبي والعجائبي في علبقة جدلية تصنيفية مع الفنتازيا تجعل بعض الباحثين "

إن الفنتازيا . يرى أنيا تتمثل فييما، بينما يرى آخرون مجاوزتيا ذلك إلى كل الأنشطة التخيمية

تحطم الحدود الفاصمة بين الواقع واللبواقع ، بين المرئي واللبمرئي وبذلك تكون الكتابة المتشعبة 

بروح الفانتاستيك مغامرة واستجلبء لمبقايا واليوامش، والمقصى من كينونتنا المحاصرة بضغط 

يتضح لنا من خلبل ىذا المفيوم أن الفنتازيا أو ما . 2"القوانين، والمحرمات وشتى أنواع الرقابة

يعرف بالفنتاستيك انو يدخل في علبقة تصنيفية مع كل من العجائبي والغرائبي في كل ما ىو غير 

عادي وكذا غير مألوف وىناك من يرى بأنيا تتجاوزىا إلى كل ما ىو خيالي، فالفنتازيا تحطم جدار 

الصمة بين الواقع واللبواقع وكل ما ىو مرئي ولا مرئي لتصل إلى قمة الفنتاستيك المتمثمة في خمق 

قوانين جديدة بعيدا عن قوانين الحياة المألوفة ، وكذا تحرير ما ىو معرف بالمحرمات الواقعة تحت 
                                                           

.26سناء شعلبن، السرد الغرائبي والعجائبي، ص 1 
 "لتوماس مور واحمد خالد توفيق"آليات السرد والتشكيل في روايتي يتوبيا : محمد ىانم حجازي الشامي، الفنتازيا2
 .408، ص2020، 1،ع12، مجمة كمية الآداب لمغويات والثقافات المقارنة، مج(دراسة نقدية مقارنة)
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الرقابة ومحاولة إيجاد مخرج ليا ليدخل ضمن كل ما ىو عجائبي وغرائبي أو بالأحرى الفنتازي 

الذي ربما يحمل في معانيو كل ىذه التحولات وكل معاني الخروج عن الواقع إلى اللبواقع وتدور 

أحداث الفنتازيا في فضاءات وىمية وعوالم خرافية، مما يجعميا مستحيمة الحدوث عمى ارض 

 .الواقع

من اجل استيضاح أدق لمفنتاستيك يمزم تمحيص علبقاتو بالمجالات القريبة منو، خصوصا " 

تنحصر في  (تدوروف)وأن الخمط المنيجي، الذي يمفو ىو خمط في التسمية ولعل أىمية عمل 

الكشف عن حدود الفنتاستيك، وعلبقتو مع العجائبي والغرائبي من حيث الوظيفة، وان كان ىذا لا 

 .1"ينبغي التقارب الذي يكاد يجعميما يتداخلبن بخيوط متشابكة لا تدرك بسيولة

الذي يتردد في the fantasy  ،   le fantastiqueومن أمثمة  ذلك التعدد مصطمح"

يتضح أن كل من . 2"الترجمات العربية باسم العجائبي أحيانا والفنتازيا أو الفنتاستيك أحيانا ثانية

ىذين التعريفين يصبان في وعاء واحد ألا وىو صعوبة اختيار مصطمح واحد والإبقاء عمى معناه 

نظرا لتداخل المصطمحات في التسمية وكذا المعنى، فالفنتازيا ىي العجائبي والغرائبي وكذا 

استعمل مصطمح الفنتاستيك الذي قد يختمف في بعض الأحيان  (تدوروف)الفنتاستيك، ونجد أن 

عن  (تدوروف)عن غيره من المصطمحات إن تم تعريفو انطلبقا من المغة الفرنسية، وقد كشف 

العلبقة التي تجمع الفنتاستيك بالعجائبي والغرائبي والتي لا نكاد ندركيا بسيولة نظرا لتداخميا 

الشديد مع البعض، وقد اخترنا مصطمح الفنتاستيك من اجل طرح العلبقة التي تجمعو مع غيره من 

 .المجالات القريبة منو لتجنب الوقوع في نوع من الخمط  حين استخدام مصطمح الفنتازيا

                                                           

.60شعيب حميفي، شعرية الرواية الفنتاستيكية، ص 1 
.25نضال الصالح، النزوع الأسطوري، ص 2 
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إن مقاربتنا الفنتاستيك في ىذه النقطة ستكون من خلبل مقابمتو مع العجائبي والغرائبي من "

جية ومع عناصر أخرى تنتمي إلى حمقو وتتفاعل معو من جية أخرى وذلك قصد إضاءتو كمفيوم 

براز طاقاتو المتعددة يشير ىذا المفيوم إلى ما قدمناه سابقا حول استعمال مصطمح الفنتاستيك . 1"وا 

في عممية المقاربة مع العجائبي والغرائبي من خلبل التفاعل مع عناصر أخرى تشارك في عممية 

براز طاقاتو وفعاليتو في عممية الكتابة الروائية  .إضاءة مفيوم الفنتاستيك وا 

إن العلبقة بين الفنتاستيك والمجالات القريبة منو ارتباط شبكي مرسوم يعمل فيو الفنتاستيك " 

عمى تضفير بعض المكونات الأخرى في تخييل خالص يترجم وضعية معينة ما دامت الرواية 

يتضح . 2"الفنتاستيكية ىي عمل أدبي مفتوح متكون من نصوص الرعب والفولكمور والإرث القوطي

 (العجائبي والغرائبي)لنا من خلبل ىذا التعريف أن الفنتاستيك لو علبقة بالمجالات القريبة منو 

تكمن في عممية ترسيخ المكونات الخيالية التي تترجم في بعض الأعمال الروائية وخاصة منيا 

الفنتاستيكية، فيي تحاول أن تنطمق من قاعدة واحدة مصدرىا الخيال أو التخييل ، لتعطي عنصر 

العجائبي والغرائبي الذي يظير في التردد والحيرة التي تصحب القارئ عند تعرضو لشيء غير 

 .واقعي يكون أمرا جديدا بالنسبة لو

يتوسل الفنتاستيك مجالات أخرى قريبة من مجالو متخطيا بذلك حدوده لارتياد أفاق جديدة "

ومتصمة تشكل خريطة وميادا يغترف منو، وعمى الرغم من كون المجلبت الأخرى ذات حدود 

ما نفيمو من ىذا . 3"مرسومة فان مكوناتيا لا تنفك تمتقي مع مكونات الفنتاستيك من بعيد أو قريب

التعريف يؤكد لنا أن الفنتاستيك يقترب من المجالات الأخرى محاولا تجاوزىا إلى ابعد حد حتى 

                                                           

.60شعيب حميفي، شعرية الرواية الفنتاستيكية، ص 1 
.86 نفسو ، صجعالمر 2 
.86 نفسو، صجعالمر 3 
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يرسم اسمو فيذا يغترف منو ويحاول الاخذ منو، ومع أن المجلبت الأخرى ليا حدودىا إلا أنيا 

 .تتداخل مع الفنتاستيك من بعيد أو قريب

استطاع التوصل إلى إيجاد صيغة فنتاستيك  خالص يتوقف عند التلبحم بين  (تدوروف)إن "

تأويل طبيعي، وتأويل فوق طبيعي وعمى التردد القارئ الذي من الممكن أن يكون ممثلب في التخييل 

نكون في الغرائبي  (حمم، مخدرات، غش)فعندما يكون ىناك تفسير فوق طبيعي  (...)بتردد الأبطال

نفيم من ىذا التعريف أن . 1"وعمى العكس عندما نمزم بقبول ما ىو فوق طبيعي نكون في العجائبي

خمق صيغة جديدة لمفنتاستيك متمثمة في كل ما ىو فوق طبيعي يجاري بذاتو الطبيعي  (تدوروف)

ويتجاوزه محدثا بذلك نوعا من التردد والحيرة لدى المتمقي، فالفنتاستيك يشترك مع الغرائبي 

ما عدم تقبمو ونكون في الغرائبي  .والعجائبي في ىذا التردد ويكون إما بقبولو فنكون في ألعجائبي وا 

ولا يمكن بأي حال من الأحوال الحديث عن خصائص الأدب الفناطاستيكي من دون أن " 

 لشدة التقارب بينيما إلى حد التداخل وتعود le merveilleuxنستحضر خصائص جنس العجيب 

عمة ذلك إلى اشتراك كل من الفنطاستيك والعجيب في استعمال الخيال وتوظيف الخارق الأمر 

يتضح لنا من خلبل ىذا التعريف أن . 2"الذي يستدعي احدىما الأخر لفيم مدلول كل واحد منيما

الأدب الفنطاستيكي لسيق بالأدب العجائبي وىذا التقارب يعود إلى نقطة واحدة وىي بؤرة مركز كل 

من الفنطاستيك والعجائبي  التي تتمثل في الخيال وكذا توظيف كل ما ىو خارق وشاذ و ليس لو 

 .علبقة وصمة بالواقع الذي يجمع كل من ىذين الأدبين

                                                           

.62شعيب حميفي، شعرية الرواية الفنتاستيكية، ص 1 
.89عبد الحي عباس، بناء المصطمح، ص 2 
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وتدخل الغرائبية والعجائبية في علبقة جدلية تصنيفية مع الفنتازيا فبعض الدارسين يرى أن "

الفنتازيا تتمثل في الغرائبية والعجائبية، بينما يرى آخرون أن الفنتازيا تتجاوز ذلك إلى كل الأنشطة 

 .1"التخيمية

إلى اعتبار أن العجيب والغريب والعجائبي يدخمون جميعا في كتابة  (الطاىر مناعي)يذىب "

يظير لنا من خلبل ىذين التعريفين أن كلب من العجائبية والغرائبية يشتركان . 2"يسمييا الفنتاستيكية

مع الفنتاستيك ويدخلبن في علبقة جدلية تتطمب إيضاح كل ما ىو أحق بان يكون موازيا 

لمفنتاستيك، فيناك من يرى بان الفنتاستيك تتمثل في الغرائبية، وىناك كن يرى بأنيا تتمثل في 

العجائبية رغم أن كلب من  المصطمحين يمثلبنيا معا ، وىناك من قال أنيا تتجاوزىا إلى نقطة ابعد 

تتمثل في الخيال، لكن تبقى ىذه المصطمحات ليا نفس المعنى مع الفنتاستيك حتى وان اختمفت 

في التسمية ، وكل ما ىو عجيب وغريب يسمى فنتاستيكي  ضمن الكتابة تعمد إلى استعمال 

 .اللبمالوف من الأمور واللبمعقول وكذا اللبوقعي 

إن العجائبي والغرائبي ىما عنصران يندرجان تحت معاطف الفنتاستيك فيميل ىذا الأخير "

أن ىذا التعريف . 3"مداىمة لحدود المألوف والمحرم"بشكل أو أخر إلى ألعجائبي باعتباره يمثل

يوافق ما قمناه سابقا بان كل من العجائبي والغرائبي يمثلبن اختراق لحدود المعقول والمألوف 

 .وتجاوز المحرم ، وىم في نطاق الفنطاستيك

إن الفنطاستيك يبدأ بالتساؤل عن الحدود الفاصمة بين ما ىو طبيعي وبين ما ىو خارق "

لمطبيعة لان السرد يسجل ىذه الحيرة القائمة عمى ىذا التقابل عمى لسان شاىد يكون حضوره شيادة 

                                                           

.26سناء شعلبن، السرد الغرائبي والعجائبي، ص 1 
.36حسين علبم، العجائبي في الأدب من منظور شعرية السرد، ص 2 

.62شعيب حميفي، شعرية الرواية الفنتاستيكية، ص 3 
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يتضح من ىذا المفيوم أن الفنطاستيك يطرح إشكالية  . 1"عمى وجود ما يفيم عمى انو مستحيل

تدخل في إطار تحديد ما ىو طبيعي أي ما ىو معقول وبين ما ىو شاد وخارق أي غير معقول ولا 

يوافق الحياة النمطية التي اعتاد عمييا الناس ، ونسجل ىذا التقابل من خلبل التردد الذي يعانيو 

القارئ، فإذا تعرض إلى شيء يخالف الواقع فانو يشعر بنوع من التردد حيال تمقيو أمر مستحيل، 

 .فينا السرد يتطمب من القارئ تفسير ىذا الحدث

استطاع التوصل إلى إيجاد صيغة فنتاستيك خالص يتوقف عند التلبحم بين  (تدوروف)إن "

تأويل طبيعي، وتأويل فوق طبيعي وعمى تردد القارئ الذي من الممكن أن يكون ممثلب في التخييل، 

نكون في  (حمم ، مخدرات، غش)فعندما يكون ىناك تفسير فوق طبيعي  (...)بتردد الأبطال

يتضح أن . 2"الغرائبي ، وعمى العكس عندما نمزم بقبول ما ىو فوق طبيعي نكون في العجائبي

في ىذا التعريف حاول إعطاء مفيوم لمفنتاستيك يكون خالص من حيث المزج بين ما  (تدوروف)

ىو تداخل بين أمور  (تدوروف)ىو تأويل طبيعي وما ىو تأويل فوق طبيعي فالفنتاستيك حسب 

واقعية وأمور غير واقعية تمتزج مع بعض وتحاول خمق تردد في ذىن القارئ فإذا قدم القارئ تفسير 

فوق طبيعي فانو يطابق الغرائبي الذي نقوم فيو بتفسير ما ىو فوق طبيعي وعدم تقبمو، أما إذا قدم 

 .القارئ قبول ما ىو فوق طبيعي فنكون في العجائبي

وتعتبر الصلبت بين العجائبي والفنطاستيك متماسة لكون التخييل العجائبي لا يناقض "

بينما الفنتاستيك عمى عكس ذلك لا يحدث تعجبا بل قمقا  (...)الطبيعي ولكنو ينجز طبيعة أخرى

فيو يولد منو تدخل مؤثر لمكائن من وضعيات أحداث أو سموكيات ضد الطبيعة والعقل مثمما أن 

حضور الغريب أو الغرائبي يحقق دينامية تخييمية في النص الفنتاستيكي يرجعيا البعض إلى 

                                                           

.94 عبد الحي العباس، بناء المصطمح ، ص 1 
.62شعيب حميفي، شعرية الرواية الفنتاستيكية، ص 2 
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نفيم من خلبل ىذا التعريف أن . 1"عناصر ببيوغرافية تعود إلى الطفولة ، فيناك ارتباط لمفنتاستيك

ىناك صمة وطيدة ونقطة مشتركة تجمع كل من العجائبي والفنتاستيك تتمثل في التخييل أو الخيال 

الذي لا يناقض الواقع ولا يختمف عنو ؛ حتى لا يبتعد عن ما ىو اعتيادي ومألوف حتى لا يشعر 

القارئ أو المتمقي بنوع من الحيرة، ونجد أن ىذا التخييل أو العجائبي الذي لا يناقض الطبيعي 

يخمق طبيعة جديدة أي يخمق عالم جديد بتصور جديد يكون عجيبا، أما الفنتاستيك فانو يحدث نوعا 

من القمق والرعب عمى عكس العجائبي الذي يحدث نوعا من الدىشة والشعور بالراحة والفرح 

فالفنتاستيك ىو نوع من التداخل بين مؤثرات طبيعية ومؤثرات فوق طبيعية وسموكيات ضد الطبيعة 

وفييا ما ىو محرم وما ىو غير عقلبني ، ونجد كذلك الغريب أو الغرائبي الذي يرتبط بالفنتاستيك 

 .عن طريق عناصر بيوغرافية قديمة 

وتكمن أىمية العجائبي في المجالات القريبة من الفنتاستيك بعناصر وطرق ساىمت في "

جعل العجائبي يدخل في علبقة قريبة وحميمة مع الفنتاستيك كما يدخل في علبقات أخرى 

يمكن أن يولد من اقتحام  (جان ماريني)بمجالات قريبة منو باعتبار أن الفنتاستيك كما يقول 

نفيم من ىذا التعريف أن . 2"الغرائبي لحياتنا سواء تعمق الأمر بحمم أو تجربة معيشة/الغريب

العجائبي لو أىمية كبيرة في توضيح العلبقة مع الفنتاستيك والتي تعد علبقة وطيدة وحميمية تنتيي 

بالتداخل في الأعمال النصية الفنتاستيكية ؛ أي حضور عنصر من ىذه العناصر ويؤدي نفس دور 

العنصر الأخر، ويدخل في علبقة مع مجالات أخرى فنجد الغرائبي أيضا يدخل مع الفنتاستيك في 

ويظير لنا من خلبل ما قدمناه أن . علبقة تظير في حياتنا العادية عمى عدة أنواع منيا الحمم 

                                                           

.63، صشعيب حميفي، شعرية الرواية الفنتاستيكية 1 
.66، صالمرجع نفسو 2 
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الفنتاستيك يدخل في علبقة جدلية تصنيفية مع العجائبي والغرائبي وكل عنصر ىو مكمل لمعنصر 

 .الأخر 

العجائبي والغرائبي ىما "إذ يقول  (شعيب حميفي)ومن ىذا الاحتمال يصدر "يمكن القول بان 

الذي يعد اختراقا لكل حدود الأزمنة والأمكنة وىي  (الفنتاستيك)عنصران يندرجان تحت معاطف 

يوحي لنا ىذا التعريف بان العجائبي . 1"المقاييس التي اعتادىا الإنسان في حياتو الأرضية

والغرائبي ليما علبقة وطيدة بالفنتازيا تظير في تمك الإختلبلات التي تحدثيا الفنتازيا في حياة 

 .الإنسان العادية التي تعود عمييا

تشترك الفنتازيا في مفيوميا مع مفيومي العجائبي والغرائبي والفنتازيا ىي ضرب من الخيال "

المتحرر من قيود المنطق لتصبح مستحيل التحقق في الواقع فتثير مخيمة المتمقي بأحداث ما ورائية 

يدل ىذا المفيوم عمى أن الفنتازيا تشترك في مفيوميا . 2"لتكون معو علبقة داخل المتن الحكائي

نما يتجسد  مع العجائبي والغرائبي؛ فالفنتازيا ىي ضرب من الخيال الذي يصعب تحقيقو في الواقع وا 

في مخيمة القارئ التي تتفاعل مع النص المحكي لتنسج نوعا من العجيب والغريب الذي يتحرر من 

قيود النمطية التي تحكمو، فيطمق القارئ العنان لمخيمتو حتى تنتج أمرا فنتازيا نستنتجو من خلبل 

 .المتن الحكائي

ذ كانت ىذه المخيمة ىي منطقة شاسعة " يتيح الفنتاستيك لممخيمة الانطلبق بحرية كبيرة، وا 

يتضح لنا من خلبل ىذا التعريف . 3"تشمل حقائق متعددة، فان العجائبي ليس إلا ىدبا من أىدابيا

                                                           

.26سناء شعلبن، السرد العجائبي والغرائبي، ص 1 
، الدكتور خميل البدوي، الأحد 2007 نوفمبر30منتديات اشتياق، أسسيا الراحل مصطفى الشبوط، في يوم الجمعة 2

 .11/2017/9:02يونيو 
.26 شعيب حميفي، شعرية الرواية الفنتاستيكية، ص 3 
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أن العجائبي ىو وليد لمفنتاستيك ولو نفس خصائصيا التي تترك الإبداع لممخيمة في إطلبق ما ىو 

 .عجيب داخل منطقة شاسعة يكون ىو ىدبا من أىدابيا

ننتيي في ىذا المبحث إلى ذكر أن كل من العجائبي والغرائبي لو صمة وعلبقة وطيدة 

بالفنتاستيك  فميما نفس الخصائص معيا حتى وان اختمفت في بعض الأحيان لكن تبقى ليا وظيفة 

واحدة وىدف واحد، وتقوم الفنتاستيك عمى الاشتراك مع العجائبي والغرائبي في نقاد عديدة يمكن 

حصرىا في ذلك التردد الذي يشعر بو القارئ حيال مواجيتو لأمر غريب وعجيب، يصدر من 

خلبلو نوعا من الدىشة والقمق والحيرة ؛ ىذا ما يمكن لمفنتاستيك أن تحققو بارتباطيا مع العجائبي 

 . والغرائبي ، فمصطمح الفنتاستيك مصطمح يحمل عدة دلالات ومفاىيم منيا العجيب والغريب

  :الفنتازيا كأدب الخياؿ العلمي- 2

ىناك تعدد في علبقة الفنتازيا مع غيرىا من الآداب تمادت حتى وقوع الخمط مثمما ىو الحال 

ىناك خمط بين أدب الفنتازيا وأدب الخيال العممي حقا توجد أنماط كثيرة "مع أدب الخيال العممي 

من الأدب عبر الزمن تصنف عمى كونيا أدب خيال عممي، لكن عندما يوجد سحر ومخموقات 

فنتازيا _خرافية وجن، فيكون أدبا يصنف تحت مصطمح الفنتازيا أحيانا يوجد اشتراك بين الاثنين

نستنتج من خلبل ىذا القول أن ىناك من يخمط بين أدب الفنتازيا وأدب الخيال . 1"وخيال عممي

العممي وىناك من يعتبرىما نفس الأدب ؛ وىو أدب خيال عممي، وتندرج ضمنو المخموقات الخرافية 

 .وكذا كل ما لو علبقة بالسحر والجن، وىذا ما يدل عمى اشتراك الفنتازيا وأدب الخيال العممي 

الفنتازيا والخيال يقودان للئبداع والابتكار ، فالفنتازيا ىي نوع من الأدب الذي سحر العقول " 

أن المعرفة ليست العلبمة }: بالخيال فيي الأساطير والملبحم والقصص الشعبية يقول سقراط

                                                           

.29/7/2018 سعيد رمضان عمي، أدب الفنتازيا وأدب الخيال العممي، الأدب والفن، الحوار المتمدن، 1 
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نما الخيال يشير ىذا القول إلى أن الفنتازيا تتحد مع الخيال لتنتج فكرة وتتيح . 1"{الحقيقية لمذكاء وا 

المجال للئبداع والابتكار، وعادة ما تكون الفنتازيا مرتبطة بالخيال عن طريق الملبحم والأساطير 

 .التي تعطي بدورىا مجالا للئبداع والابتكار الناتج عن الفمكمور والإرث الأسطوري الشعبي

وىناك من يفرق بين الفنتازيا الأدبية والخيال العممي، إلا أن بعض العمماء والمفكرين "

والمبتكرين لا يجدون فرقا بينيما حيث أنيما يعتمدان عمى الخيال التأممي ، فيرى العالم الروسي 

الكسندر فيرسمان أن العالم لا بد أن يمتمك الخيال الخصب لان الخيال يمعب دوره في العموم كما 

نرى من خلبل ىذا القول أن ىناك  العديد ممن يفرق بين الفنتازيا والخيال . 2"يمعب دوره في الفن

ويعتبر أن كل أدب قائم بذاتو ، لكن في الحقيقة ىناك تلبزم بين الأدبين فكلبىما يعتمد عمى 

الخيال التأممي الذي يتيح لممخيمة الانطلبق في الإبداع والابتكار وبيذا يصبح لمخيال دور فعال في 

 .تحفيز النشاطات التي تندرج ضمن العموم والفن 

يرجع الكثير من النقاد في أصول أدب الخيال العممي إلى معتقدات ذات تصورات  "

فإثارة الخيال وبث الدىشة والعجب في نفس القارئ ىما العنصران المشتركان بين أدب ... فنتازية

الخيال العممي والفنتازيا الأدبية، ومن ىنا يجب الاعتراف بان الفصل بينيما ىو أمر في غاية 

يظير لنا من خلبل ىذين التعريفين أن أصول الخيال ىي أصول فنتازية أي انو وليد . 3"الصعوبة

لمفنتازيا ونرى أن العنصر المشترك بينيما ىو إثارة الدىشة والخيال وكذا المعب عمى وتر التردد 

لدى القارئ فيصدر ىو الأخر نوعا من الحيرة والتعجب والإنكار، وىذا ما يدل عمى تعسر الفصل 

 .بين ىذين الأدبين وذكر صعوبة ىذا الأمر 

                                                           

.2021اذار25: سيير الخواجة، الفنتازيا والخيال يقودان للئبداع والابتكار، تاريخ النشر 1 
.المرجع نفسو، الصفحة نفسيا 2 

.16عبد الله الياسين، الخيال العممي في الأدب العربي الحديث، ص 3 
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إن التداخل بين ىذين النوعين الأدبيين يتماىى بشكل يصعب معو الفصل بينيما، ليذا لا " 

نستغرب عندما نقرا كتابا في الأدب الفنتازي دون عمى غلبفو خيال عممي لا بل أن ىناك من يعد 

يشير ىذا المفيوم إلى ذكر مدى صعوبة . 1"أدب الخيال العممي فرعا من فروع الفنتازيا أصلب

الفصل بين أدب الفنتازيا وأدب الخيال العممي لشدة التداخل بينيما وكذا قوة الصمة التي تربطيما، 

فنجد أن العلبقة التي تربطيما ىي علبقة وطيدة من الصعب أن تفمت وفي غالب الأحيان  نجد 

 .كتبا مدون عمييا الخيال العممي الذي يعد جزءا وفرعا من الفنتازيا 

إن المحتمل في محكي الخيال العممي يخاطر بالنزول إلى العالم الحقيقي كما يمتقي الخيال "

نجد شعيب حميفي في ىذا التعريف . 2"العممي بالفنتاستيكي في أن كلب منيما يشتغل عمى المتخيل

يذىب بنا إلى نقطة ابعد وىي العالم الحقيقي فيو يرى أن الخيال العممي يقوم بعممية النزول إلى 

العالم الحقيقي ومجاراة أحداثو؛ فنحن نعرف بان الخيال ىو عكس الواقع وجل أحداث الخيال لا 

تتناسب مع أحداث الواقع، لكن حسب رأي شعيب فيو يرى بان المحتمل يعني ما ىو متوقع أن 

الخيال العممي يخاطر بالنزول إلى العمم الحقيقي ومحاولة مطابقة الأحداث مع بعضيا البعض في 

عممية تصعب نوعا ما عمى القارئ من ناحية التصديق ، ويؤكد بان الخيال والفنتاستيك يشتركان 

 .في المتخيل الذي ينتج عند القارئ أو المتمقي

إن الخيال العممي رؤية استقبالية لمعالم ذات جذور تضرب في الواقعية وتتماس مع جذور " 

العجائبية، من تم فيو لا يندرج باعتباره عنصرا من عناصر الفنتاستيك ولكنو مستقل بذاتو يمتقي 

حسب ىذا التعريف يتضح لنا أن الخيال لو صمة . 3"معو في نقاط كما يختمف عنو في أخرى

بالواقع كما لو صمة بالعجائبي وكذا الفنتاستيكي فيو يتصل بجذورىا فلب يمكن لمخيال أن يكون 
                                                           

.16ص  عبد الله الياسين، الخيال العممي في الأدب العربي الحديث ، 1 
.69شعيب حميفي ، شعرية الرواية الفنتاستيكية، ص 2 

.71 نفسو، صجعالمر 3 
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واقعي بدرجة كبيرة وكذا يعتبر الواقعي منطمق الخيال ومياده في السير إلى العجيب ، غير أننا 

يحاول التوفيق بين مبدأ الواقع والعجائبي من منظور  (شعيب حميفي)نرى في ىذا التعريف أن 

الخيال ؛ كما نرى انو يحاول التمييز بين الخيال والفنتاستيك  بحيث يرى أن الخيال ليس لو أي 

نما يعتبر مستقلب بذاتو، لكن في بعض  صمة تربطو بالفنتاستيك وليس عنصرا من عناصرىا وا 

الأحيان ىناك أمور يشترك فييا الاثنان معا ولا يمكن نكرانيا ىذا يدل عمى وجود علبقة ولو كانت 

 .ضئيمة وبنسبة قميمة ومستحيمة تجمع الخيال بالفنتاستيك

إن الخيال العممي ىو عنصر حركي فاعل من عناصر التعجيب، مثمما يعبر آخرون عن " 

ينسب  (شعيب)حسب ىذا التعريف يتضح لنا أن . 1"وجود آثار الفنتاستيك في الخيال العممي

الخيال إلى التعجيب أو العجائبي، فالعجائبي قريب من الفنتاستيك من خلبل ىذا يمكن اعتبار 

الخيال قريبا من الفنتاستيك مدام العجائبي يعرف في بعض الأحيان عمى انو فنتاستيكي وفنتازي 

من جية أخرى ىناك من يعتبر أن لمفنتاستيك آثار في الخيال العممي ربما تتضح لنا من خلبل 

بعض السمات أو العناصر التي يشترك فييا الخيال مع الفنتاستيك مثل الجن والأشباح وغيرىا من 

 . الآثار

غير أن كمييما يتخمق حوافز فوق ...كما يتميز الخيال العممي عن الفنتاستيك بالتمثال"

نرى في ىذا القول في بادئ الأمر أن شعيب . 2"طبيعية تسير الطبيعي وتنتج فيو التناقض الفاعل

يذكر بعض نقاط اختلبف الخيال عن الفنتاستيك ثم يعود بعد ذلك لتأكيد وجود العلبقة بين ىذين 

النوعين من الأدب، ويذكر أىم نقطة يشترك فييا الخيال مع الفنتاستيك وىي خمق حوافز وأمور 

 .فوق طبيعية وغير عادية

                                                           

.71شعيب حميفي، شعرية الرواية الفنتاستيكية، ص  1 
.73 نفسو ، صجع المر 2 
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ترتبط الفنتازيا ارتباطا وثيقا بالخيال العممي ، وقد عمل العديد من الكتاب بالتأليف في كلب " 

وتشير بعض الأعمال إلى مدى صعوبة وضع حدود فاصمة بين الأجناس الأدبية ... النوعين،

ويعتبر السحر والأساطير من أشير موضوعات أدب الفنتازيا، وتوصف ... الفرعية لمخيال العممي

. 1"بعض القصص بأنيا نوع من الخيال العممي، في الأساس ولكنيا تضم بعض عناصر الفنتازيا

نفيم من خلبل ىذا التعريف أن الخيال لو صمة وثيقة وارتباط قوي بالفنتاستيك وقد كتب العديد من 

الكتاب والمؤلفين في كلب النوعين حتى يظير خيط الاتصال بينيما والتأكيد عمى وجود علبقة 

التلبزم بينيما، كما يوضح لنا مدى صعوبة الفصل بين ىذين الأدبين حيث تعتبر الفنتازيا فرعا من 

فروع الخيال العممي ، ويذكر أن السحر والخرافات وكذا الأساطير ىي المكونات الأساسية في أدب 

 .الفنتازيا والخيال العممي حتى وان كانت بعض القصص الأسطورية ىي نوع من الخيال العممي

ويرجع كثير من النقاد في أصول أدب الخيال العممي إلى معتقدات ذات تصورات فنتازية "

كأن يردوا موضوع السفر في الزمن، الذي تناولو عدد كبير من كتاب ىذا النوع إلى سفر الأرواح 

إن ىذا التعريف يؤكد . 2"أو تقمص الروح في أجساد متعددة عابرة بذلك مسافات ىائمة في الزمن

عمى أن أصول أدب الخيال العممي ىي أصول فنتازية تنطمق من القدم حيث كانت تدور فكرة 

السفر عبر الزمن التي تحولت إلى موضوع عام وموضوع مستيمك بشدة لكونو يحتوي عمى أمور 

خيالية وفوق طبيعية ، وقد تغير موضوع السفر عبر الزمن إلى سفر الأرواح وذلك من خلبل 

تقمص الروح في العديد من الأجساد وتغيير ىذه الأجساد واحدا تمو الأخر متخطية بذلك مسافات 

 .كبيرة عبر الزمن
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ننتيي في ىذا المبحث إلى ذكر أن الخيال والفنتاستيك رغم كثرة الاختلبفات بينيما والنقائص 

التي تشوبيما ، واعتماد الكثير من الباحثين الفصل بينيم إلا انو في الأخير ىناك علبقة تربطيما 

فالخيال عمى صمة بالفنتاستيك من خلبل عناصر التعجيب وكذا العناصر فوق الطبيعية التي 

توجب التداخل بين الأدبين؛ ومنو يجب التأكيد عمى علبقة التلبزم بين الأدبين فكل منيما لو 

 .عناصر تخدم الأخر وتتوافق معو في إنتاج نوع من الكتابة الخيالية والميتافيزيقية 

 :الفنتازيا كالأسطكرة - 3

ارتبطت الأسطورة بالفنتازيا كغيرىا من الآداب الأخرى المختمفة ، وقبل التطرق إلى العلبقة 

التي تجمع بين ىاتين الثنائيتين لابد عمينا من التطرق إلى مفيوم الأسطورة أولا ثم ذكر العلبقة بين 

 .الأسطورة والفنتازيا 

لتفسير علبقة .. راوية أفعال الو أو شبو الو"وكتعريف للؤسطورة يمكن القول بأنيا عبارة عن 

الإنسان بالكون أو بنظام اجتماعي بذاتو أو عرف بعينو أو بيئة ليا خصائص تنفرد بيا، أو ىي 

مظير لمحاولات الإنسان الأولى كي ينظم تجربة حياتو في وجود غامض خفي إلى نوع ما من 

يمكن القول بان الفنتازيا تعني سرد أحداث خيالية لإلو أو شبو الو في القديم . 1"النظام المعترف بو

يكون بمثابة حكاية خيالية تعتمد عمى عنصر الدين من خلبل عنصر الآلية ، وكذا الحديث عن 

علبقة الإنسان بيذا العالم الخيالي الذي يختمف عن باقي العوالم الأخرى بفضل الخيال، أيضا 

يمكن اعتبارىا بمثابة تجربة للئنسان في القدم حيث يبث فييا آلامو وأحلبمو وحتى أفكاره في شكل 

 .غامض 

والأسطورة كما   "(الأسطورة في العرب في الجاىمية)في مقدمة كتابو  (حسين الحاج)يقول 

أرى عبارة عن تفسير علبقة الإنسان بالكائنات الأخرى التي تحيط بو، وىذا التفسير ىو أراء 
                                                           

.12نضال الصالح، النزوع الأسطوري، ص 1 
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الإنسان فيما يشاىده حولو في حالة البداوة، والأسطورة ىي الدين وشعائره، وتاريخ وحوادثو، 

ومن خلبل ىذا التعريف يتضح بان الأسطورة . 1"والفمسفة ومجالاتيا، والكون جميعو عند القدماء

ىي ترجمة وطرح لعلبقة الإنسان بغيره من الكائنات الأخرى المحيطة بو في حياتو، وقد ارتبطت 

 .الأسطورة في نظر القدماء بالعديد من المجلبت واىما الدين المقدس وتاريخ البمد والفمسفة

إن الأسطورة ىي حكاية مقدسة، ذات مضمون عميق يكشف عن معاني ذات صمة بالكون " 

والوجود وحياة الإنسان، والأسطورة حكاية، حكاية مقدسة يمعب أدوارىا الآلية وأصناف الآلية 

أحداثيا ليست مصنوعة أو متخيمة، بل وقائع حصمت في الأزمنة الأولى المقدسة أنيا سجل أفعال 

الآلية، تمك الأفعال التي أخرجت الكون من لجنة العمماء؛ ووطدت نظام كل شيء قائم ووضعت 

والأسطورة  حكاية مقدسة ... صيغة أولى لكل الأمور الجارية في عالم البشر، فيي معتقد راسخ 

يفيد ىذا . 2"تقميدية، بمعنى أنيا تنتقل من جيل إلى جيل بالرواية الشفوية، مما يجعميا ذاكرة جماعية

التعريف بان الأسطورة تحكي تاريخ قديم ومقدس فجل أحداثيا تترجم حقائق ظيرت في الوجود عن 

طريق كائنات عميا، وتفسر أفعال الآلية والطبيعة وكذا البشر الخارقين، كما تقدم حكيا حدث في 

 .الواقع وليس خياليا ويرجع تطور الأسطورة إلى النقل الشفوي الذي تتناقمو الأجيال فيما بينيا 

تروي الأسطورة تاريخا مقدسا وتخبر عن حدث وقع "وفي موضع أخر عرفت الأسطورة بأنيا 

في الزمن الأول ن زمن البدايات العجيب، تذكر كيف خرج واقع ما إلى حيز الوجود، بفضل أعمال 

الكون أو جانبا منو، : باىرة قامت بيا كائنات خارقة عظيمة، سواء كان كذلك في الواقع كميا مثل

. 3..."كان يكون جزيرة أقام فييا الناس، أو نوعا من النبات، أو سموكا إنسانيا، أو مؤسسة اجتماعية

                                                           

.17محمد عبد الله الياسين، الخيال العممي في الأدب العربي الحديث، ص 1 
لزىر مساعدية، الحضور الأسطوري في الرواية الجزائرية المعاصرة، روايات واسيني الأعرج والطاىر وطار : ينظر2

 .19، ص2012أنموذجا، أطروحة دكتوراه العموم في المغة والأدب العربي، جامعة الحج لخضر باتنة، 
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إن ىذا التعريف ييدف إلى ذكر الزمن الأول للؤسطورة وىو زمن بداية الخيال والتعجيب ، وكذا 

القول بان الأسطورة ىي حكاية مقدسة تحكي عن ميام أسندت إلى كائنات خارقة وسرد ظيورىا 

ووجودىا عمى ارض الواقع واكتساح مكانة لدى الميتمين بيا ، فيي تعد بمثابة عمل مميز بفضل 

 .جيود الكتاب في رسم الكائنات الخارقة والأحداث العجائبية التي تتوفر عمييا ىذه الحكاية

والأسطورة حكاية مقدسة تقميدية بمعنى أنيا تنتقل من جيل إلى جيل بالرواية الشفيية، مما  "

يجعميا ذاكرة الجماعة التي تحفظ قيمتيا وعاداتيا وطقوسيا وحكمتيا ، وتنقميا للؤجيال المتعاقبة 

وتكسبيا القوة المسيطرة عمى النفوس فيي الأداة الأقوى في التثقيف والتطميع والقناة التي ترسخ من 

يتضح لنا أن . 1"خلبليا ثقافة ما وجودىا واستمرارىا عبر الأجيال وحتى في فترات شيوع الكتابة

الأسطورة تمثل عمى أنيا حكاية دينية قديمة متناقمة من جيل عبر جيل عن طريق الرواية الشفوية 

وذلك راجع إلى عدم انتشار الكتابة في الزمن الأول ، فعن طريق الرواية الشفيية تترسخ الأسطورة 

بالتداول المكثف في أذىان الناس، حيث أن الأسطورة تحمل في طياتيا ثقافة المجتمع البدائي 

 .وعاداتو وحكمو لتستمع ليا مجموعة من الناس وترسخيا في أذىانيا وتواصل نقميا 

الأسطورة نص أدبي وضع في أبيى حمة فنية ممكنة وأقوى صيغة مؤثرة في النفوس، وىذا "

يدل ىذا عمى أن الأسطورة ىي جنس أدبي مكتوب  بطريقة مميزة . 2"مما زاد في سيطرتيا وتأثيرىا

تجعمو يؤثر عمى القارئ من الناحية النفسية وىذا يجعميا عملب فريدا ومتميزا بخصائصو، وما 

 .نستنتجو من كل ىذا أن الأسطورة ىي حكاية مقدسة ذات أبعاد حقيقية تبتعد عن الخيال نوعا ما

شعيب )وبعد التطرق إلى تعريف الأسطورة نذىب إلى طرح علبقتيا بالفنتازيا؛ بداية مع 

تتموضع الأسطورة في الأدب لترفد الفنتاستيك "وىو يتحدث عن الفنتازيا والأسطورة فيقول  (حميفي
                                                           

، 2001، دار علبء لمنشر، دمشق، (دراسات في الميثولوجيا والديانات المشرقية)فراس السواح، الأسطورة والمعنى،1
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بمادتيا المتوغمة في القدم وتيماتيا الحاممة لمعديد من بذور الفنتاستيك وأىميا بذرة المسخ حيث 

تحف الأسطورة بالعديد من المسوخات المتجمية في علبقة الكائن البشري الأسطوري بالماورائي 

إن ىذا القول يدل عمى أن الأسطورة تشترك مع الفنتاستيك في العديد من الأمور حيث . 1"الغيبي

أن الأسطورة تمد الفنتاستيك بنوع من مادة التراث الشعبي القديم والفمكمور الذي يحمل الخرافات 

والأساطير ، وكذا تتداخل الأسطورة مع الفنتاستيك في عممية النسخ التي تعتمدىا الكتابة الفنتازية 

 . وتتمثل في تحويل الشخصيات وغيرىا وليا علبقة أيضا بتحويل الكائن البشري الأسطوري

ىذا إذا سممنا بان الأسطورة حاممة لمفمكمور، والتراث الشعبي ذلك أن "ويقول أيضا  

ىذا يعني أن الأسطورة تعتمد بصفة كبيرة عمى التراث . 2"الفنتاستيك تصبح لو جذور في الأسطورة

الشعبي القديم من اجل إبراز مقاميا وتحافظ عميو من الزوال وىذا ما ربطيا بالفنتاستيك حيث أن 

الفمكمور يعد من التراث الشعبي الذي تعد الفنتاستيك من بين فروعو فالأسطورة تعتبر ميادا ومنطمقا 

 .لمفنتاستيك

إن الدراسات العديدة بتعدد الزوايا المنظور منيا والتي تناولت الأسطورة كانت تبحث عن " 

طبيعة ىذه الجذور وتفاعميا ثم وظيفتيا الشيء الذي يضفي عمييا شرعية من خلبل توظيفيا في 

ىذا . 3"الأدب الفنتاستيكي، فتصبح شريانا ضمن مجموعة شرايين كميا تصب في الفنتاستيك

المفيوم يوحي بان معظم الدراسات التي اىتمت بموضوع الأسطورة كانت تدرس الأسطورة من 

العديد من الجوانب وخاصة في علبقتيا بالفنتاستيك ؛ ومدى تفاعميا وتوظيفيا داخل النص مما 

 .يجعميا تعد بمثابة عنصر وجزء مميز في مجال الفنتازيا

                                                           

.76شعيب حميفي، شعرية الرواية الفنتاستيكية، ص- 1 
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لون من ألوان أدب الخيال العممي لكنو لا يأخذ من العمم إلا " وقد عرفت الفنتازيا كونيا" 

ما نفيمو من خلبل ىذا القول أن . 1"فيذا النوع من القصص ينطمق من أرضية أسطورية...القميل 

الفنتازيا مرتبطة بالأسطورة وليا جذور متعمقة بيا فالفنتازيا تنطمق من أرضية أسطورية تعود إلى 

التراث الشعبي القديم مثل الفمكمور والخرافات والحكايات القديمة فتعد الأسطورة مصدرا للئليام تأخذ 

 .الفنتازيا منو كل ما ىو خيالي ووىمي

ننتيي في ىذا المبحث إلى ذكر أن الأسطورة تتداخل مع الفنتاستيك كغيرىا من الآداب 

الأخرى وليا علبقة تربطيما  حيث نجد أن الأسطورة تمد الفنتازيا بنوع من الموروث الشعبي 

والتراث القديم فيو غني بالحكايات الأسطورية الخيالية التي يمكن لمفنتاستيك الاستفادة منيا في 

طرح عنصر العجيب، ومنيا تمك الحكايات التي تحكي عن الجن والآلية؛ بحيث أن ىذه المواضيع 

يمكن لمفنتازيا الاعتماد عمييا لأنيا تعد بمثابة مصدر ثمين لا يمكن الاستغناء عنو وكما تعد 

 .الأسطورة مصدرا للئليام ولمفنتاستيك صمة وثيقة بيا

  

                                                           

.54، ص1990، ديسمبر، 167نياد الشريف، مستقبل الرواية العممية العربية، مجمة الفيصل، ع 1 
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 :الفنتازيا في الركاية العربية - 4

لقد اختمفت الرواية الفنتازية العربية عن غيرىا من الراوية العربية، وقد كان ىناك اختلبف 

 .واضح وسنعمل عمى تحديده من خلبل التطرق إلى الفنتازيا في الرواية العربية

إن الرواية الفنتاستيكية قد حققت فرادتيا وخصوصيتيا داخل حقل الرواية العربية من جية "

وسط النصوص الفنتاستيكية العالمية من جية أخرى ، وذلك راجع لكون الروائي العربي استطاع  

أن يستثمر الذاتي والموضوعي ، العمودي والأفقي في تلبحقيما ، وتطبع ىذه الرؤية بعناصر 

نفيم من ىذا التعريف أن الرواية الفنتازية العربية حضت . 1"مستمدة من أشكال تعبيرية متنوعة

بمكانة مميزة عن غيرىا من باقي الروايات الغربية العالمية، وذلك نظرا لكون الأدباء العرب وظفوا 

في موضوعاتيم عنصر الذاتية والموضوعية حيث أن جل أعماليم ومواضيعيم مستوحاة من الواقع 

 . المعاش مع تنويع في استعمال وسائل تعبيرية مختمفة ومتنوعة

كما أن تجميات الفنتاستيكي في الرواية العربية ، داخل الرحم الأسطوري الفمكموري " 

إن اغمب . 2"_في إطار كمية المتخيل_والمحكيات الشعبية الشفوية، وما ىو سحري مقترن بالذاكرة 

المواضيع في الرواية العربية الفنتازية مستوحاة من الفمكمور والتراث الشعبي القديم الذي يحمل كل 

ما ىو عريق وأصيل من أفكار وحكم ، بالإضافة إلى الأساطير والحكايات الشعبية المتوارثة جيل 

 .بعد جيل عن طريق الرواية الشفيية حتى تؤكد أنيا رسخت في أذىان القراء 

بفعل تمثل الرواية العربية لتقنية الفنتازيا وأساليبيا "انطلبقا من ىذا القول يمكن القول بأنو 

ولمبنى الغرائبية والعجائبية قويّ اتصاليا بنصوص وحكايات وأحداث قديمة من التراث العربي 

والإسلبمي أو الإنساني بشكل واسع، إذ أشبعت الرواية العربية خياليا من ىذه النصوص والتي 

                                                           

.17شعيب حميفي ، شعرية الرواية الفنتاستيكية، ص 1 
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نفيم من ىذا التعريف أن الرواية العربية الفنتاستيكية . 1"بدورىا تشيع أجواء خيالية في بنية الرواية

حاولت المزج بين ما ىو أسطوري وخيالي انطلبقا من الفمكمور الشعبي القديم بفعل الاتصال الذي 

شيدتو ىذه الرواية؛ من أحداث قديمة تعود حتى إلى التراث العربي الإسلبمي وعممت عمى توظيفو 

في معظم الأعمال لتمزجو بالخيالي والعجائبي، حتى تطرح نوعا جديدا من الكتابة يمكن تسميتو 

بالفنتاستيكي الذي عالج معظم النصوص باختلبف مواضيعيا سواء كانت دينية أو سياسية بطريقة 

 .إبداعية تفوق ما ىو معروف ومألوف لدى الناس

والرواية الفنتاستيكية في ىذا المستوى، ىي مغامرة بالضرورة ورىان يعكف عمى سبر أغوار  "

يمكن القول بان الرواية . 2"النفس وتحميل أحلبميا واستيياماتيا وتخاييميا الشفافة والمعقدة معا

العربية الفنتازية تعد بمثابة مغامرة ورحمة استكشاف وتجربة جديدة في المجال العربي ومحاولة خرق 

القوانين المعتادة من خلبل كتابات تترجم الحالة النفسية لمكاتب ومعالجة كل من أحلبمو وطموحاتو 

 .وتخيلبتو المرسومة في ذىنو

وبما أن الرواية العربية كنظيرتيا من الروايات العالمية أفق مفتوح ينصير بداخميا الأدبي  "

بالفني، والشفوي بالمكتوب، فان الخيال الفنتازي فييا يأتي متعدد المصادر والألوان يمده التراث 

الشخصي والمحمي والعام بشتى الأحداث الفنتازية والأشخاص الخارقين لممألوف والمعتاد  فارتبطت 

الرواية العربية الفنتازية بالتراث القديم لتوليد دلالة جديدة تنطبق عمى الحاضر ولا سيما الحكايات 

يدل ىذا التعريف عمى أن الرواية العربية كباقي الروايات العربية . 3"الشعبية في التراث العربي

انفتحت عمى المجال الأدبي سواء كان مكتوب أو شفيي ، وذلك راجع إلى الخيال الذي يمعب دورا 

                                                           
متاىة الأعراب في )ساطع عبد الله الذنيبات، الفنتازيا في الرواية العربية، رواية - تامر إبراىيم محمد المصاورة1

 .1043ص، 2016، 2، ممحق43/أنموذجا، دراسات العموم الإنسانية والاجتماعية م (ناطحات السراب
.18شعيب حميفي، شعرية الرواية الفنتاستيكية، ص 2 

.1043تامر إبراىيم محمد المصاورة، الفنتازية في الرواية العربية، ص 3 
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ىاما في إثراء الرواية العربية الفنتازية بالتراث الشعبي بشتى أنواعو وأحداثو، وشخصياتو الخارجة 

عن نطاق المألوف من اجل توليد اتجاه جديد ينطبق عمى الحاضر إضافة إلى أن الرواية العربية 

 .الفنتازية ارتبطت بالتاريخ كسمة جديدة في مجال الكتابة

المزاوجة بين الفنتاستيك والأسطورة والمحكيات الموروثة وكذلك "بالإضافة إلى ىذا نجد 

المجوء إلى استعارة سردية كتب التاريخ والقصص الشعبية، وتقنيات الصحافة والسينما والوثائق 

ومزج المغة المتداولة بالخطاب الصوفي وىذيان الشعر المتماسك المنسجم في أفق انجاز ...

من ىنا يتضح . 1"مفارقات ومشاىد قائمة لواقعية سحرية وحساسية ، تستند عمى الإدىاش والحيرة

أن الرواية العربية الفنتاستيكية مزجت بين الأسطورة والمحكيات الموروثة القديمة والفنتاستيك إضافة 

إلى ربطيا بالتاريخ والقصص الشعبية القديمة المتداولة آنذاك، حيث مزجت المغة المتداولة داخل 

الرواية الفنتازية بالخطاب الصوفي والشعر من اجل انجاز أحداث واقعية سحرية مميئة بعنصر 

 .الإدىاش

في الأخير يمكن القول بان الرواية العربية الفنتازية حققت تطورا ونجاحا أدى إلى تفردىا 

بالامتياز عن باقي الروايات الغربية، بفضل المزج بين القديم والحديث بين ما ىو أسطوري وشعبي 

وبين ما ىو حديث عجائبي وخيالي لخمق نوع جديد من الكتابة، ىذا النوع عرف بأنو رواية 

فنتاستيكية عجائبية خيالية ؛ من أىم مظاىرىا التعبير عن أحوال الناس النفسية والعاطفية والحفاظ 

عمى الموروث الشعبي القديم من خلبل ارتباطيا بالأسطورة، كما يمكن القول بان ىذه الأخيرة تمثل 

كل ما ىو غريب وما من شانو أن يتجاوز المألوف والمعروف، كما قد اقترنت الرواية العربية 

الفنتازية بالعجائبي في طرحيا لمموضوعات والخيالي ، واليدف منيا ىو إبراز جمال العمل الروائي 

                                                           

.18شعيب حميفي، شعرية الرواية الفنتاستيكية، ص  1 
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والإبداع الذي يحممو عن غيره من الأعمال من خلبل توظيف الخيال والخروج عن الواقع وكان 

 .سببا في تطورىا
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  :فنتازيا العنكاف.1

مما لاشك فيو أن كل رواية أو معظميا ميما كان جنسا ونوعيا وميما كان موضوعيا تحمل 

عنوانا يميق بيا، عنوانا يعكس ما بداخميا يمثل بوابة لمدخول إلييا ومفتاحا لحميا ، وذلك انو بمجرد 

قراءتو يمكن اخذ عينة عما تدور حولو الرواية عن طريق الكممات المفتاحية أو الدلالية أو الإشارية 

حيث يمكن القول  (ما يشبو القتؿ لأحمد الملكاني )التي يحمميا، مثمما ىو الحال في روايتنا رواية

لمعنوان في أي عمل إبداعي أىمية قصوى ، فيو يعتبر ثاني عتبات النص أىمية "عن العنوان انو  

بعد اسم المؤلف ، لكونو يمثل إستراتيجية قرائية ذات قيمة كبيرة فيو بالنسبة لمنص واجيتو 

الإعلبمية والإشيارية أيضا، التي تبشر بمضمون النص وتدل عميو، ولذلك فان لمعنوان علبقة 

إن ىذا يدل عمى أن العنوان ىو عنصر أساسي ضمن العمل الروائي . 1"مباشرة بالنص والقارئ معا

قد يستعين بو الكاتب في محاولة تقديم نظرة عامة حول الرواية ؛ ففي حين رؤية العنوان من الوىمة 

الأولى ندرك انو يحمل في طياتو الكثير من التأويلبت والدلالات والأحداث التي يمكن أن نجدىا 

في الرواية، فيو يعتبر مصدر إعلبمي لدى القراء، ليذا نجد في العديد من المرات بعض القراء من 

يستيوييم العنوان قبل المضمون لأنيم يجدون فيو ما يسد حاجتيم المعرفية ويكشف عن كثير من 

 .الخبايا في العمل الكتابي

العنوان يعد عتبة قرائية وعنصرا من العناصر الموازية التي تسيم في تمقي " وىذا يعني أن 

النصوص وفيميا وتأويميا، لأنو يقوم بوظيفة تعريف القارئ بالنص والترويج لو، لتحقيق الكثير من 

حسب ىذا التعريف يمكننا القول بان . 2"الإقبال وبالتالي تحصيل الكثير من العائدات المادية

العنوان يساعد في تمقي النصوص وتوضيحيا من اجل تسييل قراءتيا وكذا فتح المجال لتأويميا، 
                                                           

، "و ميتولوجيا الطوارق" أساطير الصحراء" رخرور ، تجميات العجيب والغريب في روايات إبراىيم الكوني، أمحمد 1
 .43، ص2018أطروحة دكتوراه  العموم في المغة والأدب العربي، جامعة قاصدي مرباح ورقمة ،

.43 نفسو ، صجع المر 2 
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عطاء لمحة عنو حتى انو ترقى إلى أكثر من ذلك  فيو يساعد القارئ من خلبل تعريفو بالنص وا 

ووصل إلى مرحمة جمب الأنظار وتحقيق الإقبال الكثير عمى النصوص التي يكون عنوانيا ىو 

 .مروجا ليا فيساعد عمى الكسب المادي 

إذن يمكن اعتبار العنوان أىم محطة بالنسبة لمقارئ الذي يتخذ كتابا انطلبقا من عنوانو فقد 

بات العنوان يشكل أىمية كبيرة بالنسبة لمقارئ وكذا الكتاب، الذين يحرصون دائما عمى وضع 

العنوان "عنوان مغري من اجل أعماليم الكتابية حتى تمفت انتباه الناس وتجذب اىتماميم لان 

ينيض بعدد من الوظائف أىميا الوظيفة الإشيارية والتأثيرية والإيحائية والدلالية، ومن ىذا المنطمق 

إن العنوان بات . 1"نال عناية المؤلف حد التيويل عمى حساب النص لتصبح العناوين اكبر متونيا

أىم من المتون والأعمال الكتابية في حد ذاتيا، لان القراء إن جذبيم العنوان قرؤوا لو وان لم يجذب 

انتباىيم صرفوا عنو لذا يمكن القول أن مصير الكتاب وشيرتو باتت مرىونة بالفائدة التي يجنييا 

 .العنوان وكذا أحقيتو في الشيرة والتصدر لمعالمية 

أول ما يصافح عين القارئ في رواية ما عنوانيا بوصفو بوابة النص "إذن يمكن اعتبار أن 

الأولى والمدخل السيميائي الذي يتوقع أن يكون ذا بينة تبادلية متوازية مع المضمون قبل أن يخيب 

حسب ىذا القول فان . 2"ظن القارئ بمتن يرتقي إلى مستوى الإدىاش والأسئمة التي أثارىا العنوان

العنوان يطرح تساؤلات لدى القراء حول مضمون الرواية وما يجري فييا من أحداث ويترك فييم 

 .عنصر التشويق والإثارة من اجل قراءة ىذا العمل ومعرفة محتواه

                                                           

.14/11/2020اشواق النعيمي، فنتازيا العنوان الروائي، أرشيف جريدة الصباح، ثقافة،  1 
.أشواق النعيمي، فنتازيا العنوان الروائي 2 
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حيث . 1"(ما يشبو القتؿ)"كذلك ىو الحال بالنسبة لمرواية التي بين أيدينا والتي كان عنوانيا 

أن ىذا العنوان يبدو غريبا في الوىمة الأولى عند مصادفتنا لو لأنو يدفعنا إلى التساؤل ما ىو  

الشيء الذي يشيبو القتل أن لم يكن قتلب في حد ذاتو، ىذا العنوان يحمل نوعا من الفنتازيا المختبئة 

خمف تساؤلات عدة تتبعيا حيرة ودىشة تصحب ىذا العنوان من خلبل تركيبو المغوي فيو يعمل 

، أي انو شيء ما يشبو القتل ، لا يمكننا الجزم بأنو قتل لكن ما ىو الذي " يشبو"عمى ذكر لفظ 

يشبو القتل ؟ ىل ىو الاعتداء مثلب أو الضرب؟ ، الكاتب ىنا لم يعط صورة واضحة عن نوع القتل 

الذي يتحدث عنو وىو قد قام بصنع مراوغة دلالية عن طريق ىذا العنوان بحيث تختبئ عديد من 

المعمومات خمفو، كما انو خمق حالة من الدىشة والتعجب من خلبل فرض اللبواقع عمى الواقع 

والمعقول باللبمعقول، ىذا العنوان يدل عمى البعث لان كل من يبعث يجب أن يكون ميتا أي 

حين يقتل الابن " القتل"بالضرورة ىو مقتول حتى وان لم يكن قتلب عمديا، ففي الرواية نجد فعل 

نما ىو قتل خيالي استعممو  والده ليتحول إلى شجرة، ىذا القتل ىنا ليس مثل أي قتل عادي؛ وا 

 .الكاتب في محاولة منو لنقل حدث عجيب بدا بالقتل لينتيي بالتحول

إن عنوان الرواية يحمل الكثير من التأويلبت فعند قراءتنا ليا نكتشف أن الرواية تدور 

أحداثيا حول جريمة قتل لكن الكاتب قال ما يشبو القتل ولم يصرح بأنو قتل في حد ذاتو ، ىنا 

القارئ يدخل في دوامة الحيرة والدىشة بين تصديقو للؤمر وتكذيبو، فنحن نعرف القتل الذي يؤدي 

في النياية إلى الموت لكن لا نعرف ما الذي يشبو القتل وينتيي بالتحول، ىذا العنوان قد جذب 

انتباىنا من النظرة الأولى حتى نقرا محتواه ونعرف ما ىو القتل الذي يتحدث عنو الكاتب وما ىو 

 .نوعو، ىل ىو حقيقي أو قتل خيالي 

                                                           

.01، ص2019، القاىرة، 1احمد الممواني، ما يشبو القتل ، الدار المصرية المبنانية، ط 1 
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بعد قراءتنا لمرواية اتضح بان عجائبية العنوان وفنتازيتو تكمن في فعل القتل الذي لم يكن 

نما بعثا لمروح ، من الناحية الواقعية صحيح أن الولد قام بقتل والده، لكن من الناحية  قتلب حقيقيا وا 

العجائبية والخيالية ساىم الابن في عممية تحول والده وبعثو إلى حياة أخرى ىي حياة عجيبة 

 . وغريبة بصفتو شجرة حكمة

  :فنتازيا الشخصيات.2

إن الشخصية تعد عنصرا أساسيا في بناء النص السردي، فيي تمثل ركيزة من ركائز العمل 

عبارة عن نقطة تمحور وتركيز، "السردي وتمثل الذات الفاعمة التي يتوصل إلييا الحدث، فيي 

وموضع اىتمام ، فلب نتوقع عمل سردي بدون شخصيات، ىذا الأخير يسري في مسار زمني فيي 

وقد اختمف . 1"نبض النص والحركة التي تجري في شرايينو لا يمكن نتجاىميا أو حتى تجاوزىا"بذلك

الباحثون والدارسون في تحديد مفيوم الشخصية وكيفية دراستيا ويرجع  ىذا إلى اختلبف الرؤى 

والمناىج التي اعتمدوىا، حيث تعتبر الشخصي ة بؤرة العمل السردي ولا يمكن وقوع عمل سردي 

 . بدون شخصيات فيي المحرك الأساسي ليذا العمل

 :الشخصيات الكاقعية في الركاية. 1.2

الشخصيات التي تنتمي إلى العالم الواقعي وذلك داخل الواقع "تعتبر الشخصيات الواقعية أنيا 

الروائي وتتميز بخصوصيات الشخصية العادية التي تعيش في علبم مألوف بكل تقاليده وقوانينو 

ومعتقداتو الخاصة، ولو خصائص تثبت عمى انو مثل الشخصيات العادية المألوفة في العالم 

                                                           
، جامعة رلينا ىويان الحسن، مذكرة ماجستي: ل" أنا سممى"حسيبة السبع ، تمثلبت الفنتازيا في رواية - رندة لعجال1

 .20، ص2020محمد بوضياف المسيمة، 
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. 1"الواقعي والشخص ىو الفرد المسجل في البمدية والذي لو حالة مدنية الذي يولد فعلب ويموت حقا

وتعد الشخصيات الواقعية تمك الشخصيات المألوفة في العمل الروائي التي تكون ليا مواصفات 

 .حقيقية ويكون ليا وجود فعمي يدل عمى أنيا تنتمي إلى الواقع

 ىي عديدة لان الكاتب مزج بين "ما يشبو القتؿ" والشخصيات الواقعية التي نجدىا في رواية 

توظيف الشخصية العجيبة والشخصية الواقعية ليحدث ذلك التنوع في الأحداث الذي تقوم بو ىذه 

الشخصيات ، وحسب ىذه الرواية فإننا نجد من الشخصيات الواقعية بالنسبة لمواقع الروائي ومحاولة 

قسم يحتوي عمى الشخصيات : المزج بين نوعين من الشخصيات بحيث تنقسم الرواية إلى قسمين 

الرئيسية الفاعمة في الرواية وقسم يحتوي عمى الشخصيات المساعدة في تقديم الأحداث لكننا 

سنحاول ذكر الشخصيات الرئيسة في علبقتيا مع الشخصيات الثانوية ولا نعتمد طريقة تعريف كل 

نما نحاول التوفيق بينيما في سياق طرح العلبقة القائمة بينيما داخل العمل  الشخصيات عمى حدا وا 

 .الروائي

 :الشخصيات الرئيسية في علائقيا مع الشخصيات الثانكية.1.1.2

 : بدر الك يؿ - أ

وىو الشخصية الرئيسة والذي يمعب دورا ميما في الرواية وتدور أحداث الرواية حول علبقتو 

حيث أن ىذه الشخصيات كانت تمثل محور الرواية ، وىي المحرك . 2"(عمي، حمزة وياسمين)" مع 

الأساسي في تسير وتحريك معظم الأحداث الروائية وتعتبر مصدر نجاحو ولا يمكن الاستغناء 

 .عنيا

                                                           
لعمرو عبد الحميد، مذكرة الماجستير " اماريتا"شابون صبرينة، شعرية الرواية الفنتاستيكية في رواية-زكية جعفري1

 .103، ص2021في الأدب والمغة العربية، جامعة بجاية، 
17الرواية، ص  2  



 الفصل الثاني                                               صور الخطاب الفنتازي في الرواية 
 

63 
 

من بين الشخصيات الواقعية في الرواية فيو رجل سياسة وقد  (بدر الوكيل)وتعد شخصية 

كان في السابق صحفي يعمل لدى السمطة وأصحاب النظام ، لكن في نياية المطاف تم استبعاده 

والاستغناء عميو من ىذه الميمة وأصبح شخصا عاديا   كل ىمو ىو الوصول إلى شجرة الحكمة 

في أحدا البارات الشعبية القديمة، ونلبحظ من خلبل  (صبحي)بعدما سمع القصة من نادل يدعى

ىذه المقاطع السردية ما كان يدور بين النادل وبدر الوكيل الذي ىو بطبيعة الحال شخصية واقعية 

 : تنتمي إلى الواقع 

ك انت تسليتي في جلساتي الفردية على الطاكلة الخشبية المختبئة تشققاتيا تحت غطاء " 

يدل ىذا المقطع عمى ذكر . 1"ماذا يفعؿ رجؿ ذك م انة مثلؾ في ىذا البار الفقير...مف شمع 

تفاصيل تبدو واقعية بالإضافة إلى الشخصية الحقيقة العادية شخصية بدر ، حيث ذكر انو كان 

وىذا يعد شيئا واقعيا نجده في الحياة اليومية ، فقد  (البار القديم )يزور أماكن شعبية تمثمت في 

 :كان بدر يذىب إلى ىذا البار بعيدا عن أنظار السمطة حتى يجذب اىتمام الناس إليو 

أنزلتيا عف فمي ، فكجدتني لأكؿ .. رفعت الزجاجة كاتيت على نصفيا في رشفة كاحدة"

ىؿ انأ غاير مرئي؟ لماذا لـ يندىش احد مف الحضكر لرؤيتي؟ أك يسألني عما : مرة أتساءؿ 

 . 2" حقيقة مخيفة لا يعرفكنني؟...افعلو ىنا؟

لقد كان بدر يتأمل في الأول صورة لمرئيس معمقة عمى الحائط المقابل لو وحاول ربطيا 

بأحداث رواية كان قد قرأىا في الماضي، وبدأ في احتساء المشروب لعمو ينسى ذكرى ىذه الرواية 

وما يعيشو في حياتو؛ لكنو فجأة يسال نفسو عما إذا كان غير مرئي ، لأنو لم يمحظ نظرات الناس 

لو ولا تساؤليم عن سبب وجوده في بار قديم مثل ىذا وعدم ارتياده لأفخم البارات ، وقد راوده الشك 
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إن كان ىؤلاء الناس لا يعرفونو رغم مكانتو الكبيرة التي كان فييا من قبل وقد ، بعدىا أصبح 

 .يخشى من فكرة أنيم لا يعرفونو 

ويواصل بدر تساؤلاتو عن ىويتو لدى الناس حتى يممح نادلا فيطمب منو الخدمة ويدور بينيم 

 :حوار كالأتي

 :كقؼ أمامي بابتسامة تأدب معيكدة منو، كقاؿ" 

 تحت امرؾ

 :سألتو مندفعا

 ىؿ تعرؼ مف أنا؟

 :اتسعت ابتسامتو كأجاب

إن ىذا الحوار الذي . 1"حضرتؾ صحفي على ما اعتقد...رايتؾ  ثيرا في التلفزيكف"

قام بين بدر والنادل قائم عمى تحديد اليوية، فبدر يريد أن يعرف أن كان معروفا لدى 

الناس أو مجيولا وقد قام بسؤال النادل الذي قال انو يعرف بأنو  صحفي يظير من خلبل 

التمفاز، لكن ىذه الإجابة لم ترض بدر وان عدنا إلى الحوار فإننا نجده حوارا عاديا بين 

 :أشخاص واقعيين ، يواصل بدر مسيرة السؤال عن ىويتو فيتواصل الحوار مع النادل قائلب

 "الـ تتساءؿ يكما عما افعلو في ىذا الم اف؟"

النادؿ لـ يندىش، أظنو معتادا على حكارات الس ارل المشجكنة تلؾ؛ لذا قاؿ 

 :بحياد

 "ل ؿ منا أسبابو"
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ربما أغضبتني،  نت انتظر أف يرد على سؤالي فأجيبو بما .. لـ ترضني الإجابة

 .1..."أعددتو

بعد ىذا الحوار الطويل بين بدر والنادل اكتشف بدر بأنو مجرد شخصية عادية  

بالنسبة ليؤلاء الناس ولا ييميم أمره ولا من يكون عمى خلبفو ىو فقد كان يتوقع من الناس 

أن يمتمسوا منو العون والمساعدة بحكم انو كان ضمن السمطة ؛ لكن خالف قول النادل لو 

كل ما كان يعتقده أو يتوقعو، وبما أن بدر لم يكتف بطرح الأسئمة عمى النادل الذي كان 

مشغولا بعممو فقد طمب منو الجموس معو بعد انتياءه من دوامو من اجل مواصمة الحديث 

 :معو ليقول لو

 "لماذا لا تجلس لنتحدث قليلا؟"

 "ماذا عف عملي؟"ك

 "معؾ حؽ ؛ ربما أنا فقط بحاجة لجليس الليلة" 

 .2"إف  نت لـ تزؿ ىنا، ربما اجلس معؾ قليلا.سأنتيي مف دكامي بعد ساعة"

يتضح أن شخصية بدر ىي شخصية فعالة في الرواية لأنو يأخذ الحيز الكبير منيا  

فالأحداث بعد المفتتح تدور كميا حول ىذه الشخصية وعلبقتيا بالشخصيات الأخرى، فبعد 

ىذه الحوارات الشيقة مع النادل سنرى الكثير من الأحداث التي تحضر فييا شخصية بدر 

في عدة أحداث وتفاصيل مختمفة،  فمن خلبل حواره مع النادل ومحاولة اخذ منو بعض 

المعمومات حول كينونتو في المجتمع ووسط ىؤلاء الناس الفقراء ينتيي بو المطاف في 

رحمة البحث عن شجرة الحكمة ؛ ومنو تعد ىذه الشخصية من بين الشخصيات الرئيسية 
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الشخصيات الرئيسية ونظرا للبىتمام الذي تحظى بو من طرف السارد يتوقف " حيث أن

عمييا فيم التجربة المطروحة في الرواية فعمييا نعتمد حين نحاول فيم مضمون العمل 

لان ىذه الشخصيات يتوقف عمييا نجاح العمل من فشمو، وىي مصدره الذي لا . 1"الروائي

 .يمكن الاستغناء عنو وىي التي نمجأ إلييا من اجل فيم محتوى العمل الروائي

ميمة الحوار مع النادل وىنا يبدأ حوار أخر شيق  (بدر الوكيل)تواصل شخصية 

حيث يدور مضمونو حول قصة أسطورية محتواىا رجل يتحول إلى شجرة حكمة؛ فنجده 

يقول في ىذا الحوار محاولا معرفة معمومات عن شخصية النادل  من خلبل التعرف عمى 

 :بعض كما ىو موضح في المقطع السردي الآتي

 ما اسمؾ؟"

 صبحي

  ـ عمرؾ

 ...اثناف كستكف عاما

بعد حوار التعرف عمى الأسماء وكذا الأعمار . 2"صحفي  ما تعلـ.. أنا بدر الك يؿ 

 :يغير بدر مجرى الحديث إلى الحديث عن شجرة الحكمة والتي تمثل موضوع الراوية

 نز مف الح مة بكشؾ أف ...ال ثير منيا؟...أتعلـ أيف تجد الح مة اللازمة؟" 

 ..يفنى، دكف أف يعبّ منو احد؟

 ىذه أسطكرة؟

 ...بؿ حقيقة: نفى بإيماء الرأس ثـ بالقكؿ
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كاصؿ انحناءه على أذني كاليمس، حتى أتـ ح ايتو عف الكلد الذم قتؿ أباه 

كأيف ىي : "كدفنو في الأرض، فاستحكذت عليو الأرض، سؤالي عند نياية الح اية  اف

 .1"تلؾ الشجرة؟

بعد ىذا الحوار الطويل لم يستطع بدر معرفة مكان الشجرة من النادل حتى وان  

كان في بادئ الأمر يعتبرىا مجرد أسطورة لكن فضولو أكد عميو أنيا ليست أسطورة وقد 

تكون حقيقة، ويجب عميو البحث عن الشجرة من اجل اخذ قدر كاف من الحكمة منيا، 

وىنا نجد تداخل بين الشخصية الرئيسية والشخصية الثانوية المساعدة في تطوير العمل 

مرتبطة -الشخصية في المحكي الفنتاستيكي كما في الرواية عموما" الروائي وعميو فان 

بأنيا  (غريماس)بأحداث وأفعال ، وبممفوظ لو تعددية كما لو وظيفتو الفاعمة أيضا، يعرفيا

وىذا يوضح دور . 2"فواعل أي وحدات معجمية توجد منظمة بمساعدة العلبمات التركيبية

الشخصية في بناء العمل الروائي من خلبل الوظيفة التي تقوم بيا ومن خلبل العلبقة التي 

 .تطرحيا كل شخصية مع شخصية أخرى

تغير شخصية بدر الوكيل المكان بالانتقال من البار القديم والرديء إلى بيت صديقو 

الصول عبد  )وىو مكان يعتبره أفضل من السابق لو ؛ وىو بيت صديقو وىو شخصية 

وىو أيضا شخصية ثانوية يجري معيا بدر حوارا أخر من اجل معرفة مكان  (النبي

الشجرة، في بادئ الأمر يدور الحوار بين الشخصيتين عن الماضي وعلبقة الصداقة التي 

كانت تجمعيم ثم كيف انتيىت ىذه الصداقة بسبب ابن الصول عبد النبي، ثم لجوء بدر 
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إلى بيت صديقو وقت الحاجة من اجل اخذ بعض المعمومات حول شجرة الحكمة وقد كان 

 :الحوار بينيم كالأتي

حفاكة لـ يلكثيا سكل تساؤؿ عف  يفية معرفتي بعنكانو الجديد ، أعقبو إجابة " 

اعرؼ أف ىذا الكلد  اف سببا في تكتر ... مقتضبة مني تذ ره أننا نعرؼ  ؿ شيء

 صداقتنا

ماذا افعؿ ىنا؟ لماذا :  حتى إني لـ أزؿ اسأؿ نفسي ، كأنا أشار و عشاءه 

 .1"اخترتو دكف سكاه لألجأ إليو؟

نرى في ىذه المقاطع تداخل الزمن الحاضر مع الماضي في حوار الشخصيتين 

ويتخممو استرجاع لأحداث الماضي وربطيا بالمستقبل ، فشخصية بدر يتذكر طمب صديقو 

عبد النبي في الماضي حين طمب منو لإدخال ابنو في كمية الشرطة، لكن ىذا الأخير 

تغاضى عن الأمر حتى نسيو، مما سبب زعزعة في صداقتيما؛ لكن بالعودة إلى الحاضر 

نرى لجوء بدر إلى صديقو من اجل معرفة أحداث أسطورة قتل الولد لأبيو وتحولو إلى 

 :شجرة حكمة ويظير ىذا في مقاطع عديدة نذكر منيا

ح اية عف رجؿ في حقؿ بعيد يتحكؿ إلى .. سمعت الليلة ح اية تشغلني "

رجؿ يمتلؾ مف الح مة ال افية لإجابة حيرتي،سمعتيا مرة مف كلد في محافظة ..شجرة

بؿ  انت شجرة الح مة تنطؽ كتجيب تساؤلات الحيف، قاؿ أنيا قرب نياية .. شمالية

حقؿ قمح كاسع، لا شجرة بو ..في حقؿ تسمع عنده صخب نكارس البحر..النير

 . 2"ل نيا لا تنطؽ إلا لمف يستحؽ..سكاىا
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يخبر عبد النبي صديقو بدر عن مكان الشجرة ويذكر أنيا تقع في مكان بعيد في 

حقل قمح واسع، ثم يعود ليواصل حديثو مع صديقو عن الماضي متأسفا مما بدر منو من 

تصرف لا مبالي ، ثم يعود ليقص عميو أمره الذي أصبح يحيره ويثير شكوكو؛ فقد كان 

يظن بأنو غير مرئي ولا احد يعرفو و يستمر الحديث بينيم حتى يقرر بدر الاختفاء نيائيا 

لأنو أصبح يعاني من التيميش ولا يشعر احد بوجوده من عدمو، ويظير ىذا في المقاطع 

 :الآتية

ك نت .. مشيت في الشكارع ، ر بت المكصلات .. اليكـ ا تشفت أني غير مرئي"

، تماما  ما ...لـ يميزني احد..  ف، لا شيء..أظف أيادم، الناس ستمد نحكم للتبرؾ

أنا لـ .. ك ما احتجتؾ أنت فأدرت ظيرؾ لي ، آسؼ.. احتجتيـ ، فأداركا ظيكرىـ لي

 .1... "أ ف 

قلت لو في ختامي القكؿ ، كقد اتضحت أمامي  ؿ الصكر ، كسقطت  ؿ الأحجبة 

بعد ىذا الحوار الطويل بين . 2"لقد قررت أف اختفي : " كعرفت ما أنا قادـ عليو 

الشخصيات يتضح أن بدر الوكيل قد كان عمى علبقة جيدة مع الصول عبد النبي لكن 

مؤخرا انقضت ىذه الصداقة بسبب ابن عبد النبي ، وقد صار يحس انو مقصود في كلبمو 

مع عبد النبي حيث انو خذلو في الماضي؛ ويشبو أصحاب السمطة الذين لا يقومون بخدمة 

الناس وبعد أن شعر بدر انو غير مرئي لدى الناس وانو لا يحضى بأي اىتمام لذلك قرر 

 .أن يترك المكان ويختفي بحيث لا يعمم عن وجوده احد 
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 :علي - ب

تعد ىذه الشخصية من بين الشخصيات الرئيسية أيضا بالإضافة إلى الشخصية 

الأولى ، ولو دور فعال في تطوير الفعل الروائي ؛ بحيث يتضح أن أحداث الرواية قائمة 

أيضا عمى علبقة ىذه الشخصية مع بقية الشخصيات وىو يعد من الشخصيات الواقعية 

عمى علبقة مع  (عمي)ولو سمات وصفات الإنسان الواقعي الروائي ، ونجد شخصية 

 .ودور عدة أحداث بينيما  (ياسمين)شخصية أخرى ىي شخصيو 

أن عمي ىو ابن الصول عبد النبي أصبح يعيش في منزل والده وحيدا بعد أن تم 

قتل والده  وقد كان عمى علبقة عاطفية مع ياسمين التي كان والدىا من أصحاب الطبقات 

العميا ولم يكن يحب عمي لأنو يعتبره من الطبقة الميمشة والفقيرة، وكان ىذا الأخير مدرس  

. الذي سنتعرف عميو في بقية أحداث الرواية ونقوم بتحميميا (حمزة)الرياضة مع الأستاذ 

الشخصية تحتل في الرواية منزلة عالية وىامة بحيث عدت بمنزلة العمود الفقري لمجسم "

من ىذا المنطمق تتضح لنا أىمية الشخصية في العمل . 1"في اكبر الأعمال الروائية

 .الروائي، بحيث تعد ركنا أساسي وعنصر ىام وفعال في سبر لأحداث العمل الروائي

لتواصل عممية سير  (ياسمين)العديد من الحوارات مع شخصية (عمي)تنتج شخصية 

 2:الأحداث وكانت البداية مع ذىاب ياسمين إلى بيت عمي ويظير ىذا في المقاطع الآتية

ارتب ت لظيكر ياسميف غير .. فتحت الباب ، فأشرقت في كجيي ابتسامتيا "

 ...أثؽ أنيا فيمت.. المتكقع على عتبة بابي ،  فتاة ذ ية فيمت سبب ارتبا ي
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بعد زيارة ياسمين لعمي ، "...ي فينا قتيلا كاحد في الأسرة...لا تبدكا سعيدا بيذا " 

في بيتو قامت باستكشاف البيت ومحاولة تنظيفو من الغبار الذي كان يممؤه ، ثم حضيت 

ماذا : "بنوم قميل بعد أذان المغرب لتغادر بعدىا المنزل وىي تمسك بيد عمي وىي تقول

ليقوم عمي بطمأنتيا بان الأمر عادي . 1"سيقكؿ عنؾ الناس الذيف شاىدكني ادخؿ بيتؾ

بالنسبة لو ثم يقوم بتوديعيا حتى باب سيارتيا ن ليبدأ حوار جديد عن الطفمة المختفية 

لاحظنا تلؾ الكرقة المحشكرة :"بحيث يقوم أستاذ بنشر منشورات من اجل البحث عنيا

 .خلؼ احد ماسحي الزجاج

زميؿ لي في المدرسة ىك مف يكزع .. رايتيا عشرات المرات ، منذ أياـ كلا سيرة ىنا سكاىا

 .2"تلؾ المنشكرات

لا  اف تكقؼ عف تكزيع الإعلاف بعد خروج عمي وياسمين . 3" لـ يجدكىا بعد؟، لا أظف كا 

من البيت يلبحظون ورقة صغيرة مطوية عند ماسح الزجاج عندما قرأتيا ياسمين تأثرت ليذا الخبر 

بسبب طيبتيا وعفويتيا، لكن عندما قراىا عمي لم يستغرب لأنو يصادف مثل ىذه الورقة كل يوم 

وىي تتحدث عن الاختفاء الغامض لمطفمة، وقد كان صديق عمي في المدرسة ىو الذي يقوم بنشر 

 .ىذه المنشورات 

 وان عدنا إلى الشخصيات فنجد أن معظميا يتكرر مثل ياسمين وعمي وبدر وكذا حمزة في 

الشخصيات المتكررة في الرواية تكون حالة ضرورية فقط لمنظام "كل الرواية وىذا يدل عمى أن 

الخاص بالعمل الأدبي فالشخصيات تسبح داخل الممفوظ شبكة من الاستدعاء وتذكر المقاطع من 
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الممفوظ وذات طول متفاوت ، وىذه الشخصيات ذات وظيفة تنظيمية وعلبمات تقوية لذاكرة 

 . 1"القارئ

إن ىذا التعريف يؤكد تكرار الشخصيات نفسيا في كل مرة في أحداث الرواية، حتى وان لم 

نذكرىا في كل مرة فإننا نقوم بالإشارة إلييا في بعض الأحيان والشخصيات المتكررة ليا أىمية في 

تنسيق أحداث الرواية ومساعدة القارئ عمى تقوية ذاكرتو من اجل تذكر بعض الشخصيات التي 

 . تكون ثانوية ولا يتم ذكرىا دائما

بقي عمي لوحده يتمشى في الشوارع  (ياسمين)و (عمي)بعد الحوار الذي دار بينت شخصية 

ويتذكر كيف انتقل لمعيش في ىذه المدينة الجديدة بعد وفاة والده طعنا، وقد كان سبب مغادرتيم 

لمقرية الأولى ىو إشاعة أطمقت مفادىا أن الصول عبد النبي صاحب التاريخ المشرف في مصمحة 

السجون متزوج من امرأة مجنونة، وقد قرر اليروب بعيدا من اجل النفاذ من ىاتو الإشاعات  

يواصل عمي حوراه الداخمي مع نفسو حتى وقت عودتو إلى المنزل ليحدث ما لم يكن متوقعا ولا 

يخطر عمى البال، إذ يشعر عمي عند دخولو لممنزل بان ىناك أمرا غريبا يحدث وقد أفزعو ذلك 

اليدوء التام والسكينة ؛ ليسمع بعدىا صوت ينادي من أسفل باب كان لدكان مغمق ، ويظير ىذا 

 :في المقاطع السردية الآتية

أبي ...طرقات على الباب الخشبي المكصد أسفؿ السلـ.. دت اصعد الدرجات حيف سمعتيا"

ىناؾ مف يطرقو مف ..اقتربت مف الباب منصتا..جعؿ ىذه الحجرة  مخزف محتمؿ للد اف المحتؿ

 :الداخؿ، لا ليس في الأمر كضعت أذني على الخشب البارد كناديت

  مف ىناؾ؟

 ..أفزعني أف يأتي صكت كاىف مف الداخؿ
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بعد أن سمع عمي صوت احد يناديو من الداخل ذىب خوفو قميلب وحل . 1"افتح أرجكؾ"

محمو الفضول من اجل معرفة الشخص الذي يقبع بالداخل، وقد أصبح مندىشا كيف يمكن لشخص 

أن يمكث في مكان مغمق لعديد من السنوات دون أكل أو شرب ، ليقوم بعدىا بفتح الباب بسمسة 

 :كان فييا المفتاح، ونجده يقول

تجاكزت الخكؼ ثـ الدىشة، كأخرجت مف سلسة مفاتحي مفتاحا صدئا، لـ استخدمو "

فتحت الباب فكجدت أمامي في الظلاـ جسدا عجكزا كاىنا ل ني سأعرؼ بعد دقائؽ انو بدر .. قبلا

 .2"الصحفي الذم شغؿ اختفاؤه المريب البلد لأعكاـ..الك يؿ ذاتو

نجد أن شخصية عمي قامت بالعديد من الحوارات فعادة تكوم مع إحدى الشخصيات الرئيسة  

أو الثانوية ، وعادة ما يكون عبارة عن حوار داخمي، فمنذ أن غادرت ياسمين عاد عمي ليكمم نفسو 

بين تذكره لمماضي وبين طرح الأسئمة عمى نفسو حول ماضيو مع والده أو بين تساؤلات حول 

 .الشخص الموجود في دكان البيت المغمق منذ سنوات 

ننا دائما نجد في كل عمل روائي شخصيات تقوم بعمل رئيسي إلى جانب شخصيات  وا 

ثانوية، والتي لا تعني أنيا شخصيات اقل أىمية ورعاية، كما نرى الشخصيات الرئيسية تقوم بينيا 

وبين الشخصيات الثانوية علبقة تواصل وتفاعل ففي روايتنا نلبحظ ذلك الاندماج بين الشخصيات 

 .الرئيسية والثانوية

ويستمر عمي في عممية تذكره لمماضي بسبب ذلك الرجل الذي وجده في دكان المنزل فقد 

كان علبقة بوالده في السابق لم يكن يعرف ىو أي صداقة تجمعيما فوالده كان يعتبره من النوع 

الصعب في المعاممة وبالأخص معاممتو لوالدة عمي الذي انتيى بيا الأمر منتحرة ، ولم يكن عمي 

                                                           

.40الرواية، ص 1 
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عمى تواصل مع والده ولا يعرف عنو سوى القسوة والعراك الدائم مع أمو، نجده يقول في الرواية وىو 

 :يتذكر الماضي

لف أنسى المعاملة .. في صغرم، لـ اعرؼ شيئا ف عملو سكل انو شيء ييابو الجميع"

 .1..."الخاصة التي  نت ألقاىا مف المدرسيف في طفكلتي 

 يتذكر عمي لمماضي الخاص بو مع والده و يتذكر الأمور السيئة التي قام بيا والده معو ، 

وقد كان يتذكر أيضا حضور بدر الوكيل إلى منزليم قبل اختفاءه وقد عرف عمي بان بدر كان 

اختفاؤه غامضا نوعا ما لأنو كان يحظى بمكانة كبيرة كونو كان صحفيا كبيرا وقد تساءل عن 

السبب الذي احضره إلى منزلو ومجالستو لوالده، ليواصل عمي حديثو مع والده والذي كان جزءا من 

تذكره لمماضي ، في ىذه الحوارات نجد تفاعل كبير بين الشخصيات من خلبل ذلك التداخل بينيم 

أساس الرواية الجديدة ىو خمق الشخصيات ولا شيء سوى ذلك " وخمق أحداث روائية جديدة لان 

وان . 2"وان للؤسموب وزنو ولمحركة وزنيا ، ولكن ليس من ىذا وزن بجانب كون الشخصيات مقنعة

كل رواية تعتمد عمى الشخصيات في بناء أحداثيا ولا يمكن وجود رواية بدون شخصيات فيي 

 .العمود الأساسي في أي عمل روائي

من خلبل تذكر عمي لمماضي نلبحظ حواره مع والده الذي بدا بالسؤال عن الوظيفة ثم انتقل 

 :ليسألو عن صديقو الذي اختفى فجأة، وىذا من خلبل ىذه المقاطع السردية الآتية

 :راقب دخكلي المتعثر، بادر بسؤاؿ أخشاه" 

 ماذا فعلت؟

  ىؿ أعطيتيـ البطاقة؟

                                                           

.42الرواية، ص  - 1 
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 .. تجرأت ككضعت أمامو الخبر في الجريدة

 .1"أليس ىك صديقؾ؟

تيقن عمي بسؤال والده عن الوظيفة التي قدم ليا وىي الشرطة لكن تم رفضو وقام عمي بتقديم 

بطاقة والده لعميا تشفع لو من اجل التوظيف لكنيا لم تفي بالغرض لأنيا أصبحت بلب قيمة ولا 

فائدة منا، بعد حوار الوظيفة وضع عمي خبر الجريدة أمام والده يعمم منو سبب اختفاء صديقو لكنو 

تجاىل الأمر ونكر بأنو صديقو، وكذب بأمر مجيئو إلى المنزل بعد ىذا تم قبول عمي في الوظيفة 

عمى غير العادة التي يكون فييا الرفض التام من أول مرة  ، لكن لم تكن ىي نفسيا وظيفة الشرطة 

نما تم استدعاؤه ليعمل كنادل في كافيتيريا  .لتي قدم فييا وا 

يعود عمي إلى الزمن الحالي زمن وجوده مع صديق والده حيث أقام ضيافتو عمى أكمل وجو 

 :ثم قام بحوار معو عن وفاة والده وىو يتمقى الأسئمة من ىذا العجوز

  يؼ قتؿ؟

  طعف كىك خارج مف المسجد

 ى ذا قالت الأكراؽ الرسمية..كل ف مف فعليا؟ ، مجيكؿ

بدا بين عمي . 2"كماذا عف الحقيقة، في رأيؾ  ـ شخص يم ف أف ي كف لو ثار عند أبي؟

وبدر سؤال عن كيفية موت عبد النبي  الذي جيل موتو ولم يتضح من قتمو ، كان عمي يعمم أن 

ىناك العديد من الناس الذين لا يحبون والده ولكن لم يستطع تحديد القاتل، وبقي الأمر يشغل بالو 

حتى انو لم يستطع معرفتو من صديقو ىو كان متيقن بان الذي قتل والده كان عمى عداوة معو  

لكنو تغاضى عن الأمر لأنو ببساطة لم يتأثر بموت والده ولم ييتم بمعرفة قاتمو ، ونجد ىنا فعمية 

                                                           

.43الرواية، ص 1 
.45الرواية، ص  2 



 الفصل الثاني                                               صور الخطاب الفنتازي في الرواية 
 

76 
 

والشخصية ىي كل " الشخصية في مزج الأزمنة وكذا طريقة الحوار مرة  مع نفسو ومرة مع غيره 

مشارك في أحداث الرواية سمبا أو إيجابا أما من لم يشارك في الحدث فلب ينتمي إلى الشخصيات 

 .1"بل يعد جزء من الوصف

 ىذا يدل عمى أن الشخصية التي تقوم بتحريك العمل الروائي يمكن اعتبارىا شخصية حقة  

لكن الشخصية التي لا تجسد دورا ولا تنتج روحا فنية فابنيا تبقى مجرد وصف ولا يمكن اعتبارىا 

 .شخصية 

نعود إلى عمي الذي يواصل الحوار مع بدر الوكيل حول قضية والده، لكنو يدخل في 

 :تفاصيل قضية أخرى وىي عن ىروب بدر وسبب ىذا اليروب

 : انت لحظتي ىي لإطلاؽ التساؤلات "

 ...أليذا اختفيت؟ ىربا مف المحاسبة؟

 ...استرخى جسده ، عدؿ كضع رأسو على الكسادة كأغمض عينيو

أراد عمي من خلبل ىذا الحوار محاولة استنطاق بدر لمعرفة من قاتل .  2"أنت إذا عبد مثلو

والده لكنو لم يحصل عمى الإجابة الصحيحة التي يريدىا لذا غير مجرى الحديث وانتقل إلى أخر 

من اجل استدراج بدر ليحدثو عن سبب ىروبو واختفاءه ، ىل ىو خوف من السمطة أم لشيء أخر  

يبقى عمي في دوامة .لكن لم يستطع اخذ جوابو لان ىذا الأخير ذىب في نوم عميق بعد تعب شديد

أفكاره بين الحاضر والماضي ومحاولة استخلبص أىم أحداث الماضي والعيش في أحضان 

الذكريات التي قد تكون قاسية في بعض الأحيان والأحيان الأخرى تكون بلب أىمية ، ومنو يتضح 

                                                           

.68، ص2009، 1عبد المنعم زكريا القاضي، البنية السردية في الرواية، عن الدراسات والبحوث الاجتماعية، ط 1 
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أن قضية الشخصية ىي قبل كل شيء قضية لسانية فالشخصيات لا وجود ليا خارج الكممات " لنا 

 .1"لأنيا ليست سوى كائنات من ورق

 يدل ىذا عمى أن الشخصية مرتبطة بأحداث لسانية ىي أحداث تنتج عن طريق أفعال 

الكلبم وينتجيا الكاتب والروائي من خلبل تصرفات يستخمصيا من بنيات لسانية، ولا وجود 

لمشخصيات خرج محيط وسياج الكممات الذي يمنحيا خاصية الشخصية حين ترتبط بما ىو كلبم  

 .فيي بطبيعة الحال كائنات من ورق

 :حمزة- ج

يمكن عد ىذه الشخصية كذلك من بين الشخصيات الرئيسية المحركة لأساسيات العمل 

ىي شخصية مركبة نوعا ما، لأننا  (حمزة)الروائي في ىذه الرواية ،  ويمكن القول أن شخصية 

نممح في بدايات الرواية انو شخص عجيب وليس واقعي لكنو يتضح بعد ذلك انو مجرد أستاذ 

عادي، يقوم بميمة التدريس من اجل الطلبب، حين الحديث عن ىذه الشخصية نجد أنيا منذ بداية 

ظيورىا تقوم بحوار نفسي داخمي أي انو يخاطب ذاتو من خلبل العودة إلى تذكر الماضي ومزجو 

بحاضره الذي يمقتو ويكرىو ، تتعرض ىذه الشخصية لكثير من الإىانة والتنمر بسبب إعاقة رجمو 

وكيف يمكن لأستاذ مثمو أن يكون لديو ىذه الييبة والشخصية الحازمة مع التلبميذ؟ وكيف يمكن لو 

قسم نذكره فيو بصفتو شخصية واقعية وقسم : التأثير فييم؟ يمكننا تقسيم ىذه الشخصية إلى قسمين 

نذكره فيو بصفتو شخصية عجائبية، وبما أننا نتطرق إلى الشخصيات الواقعية فإننا نقتصر عمى 

ذكر ما ىو واقعي، ومنو يمكن اعتبار الشخصية العمود الفقري في العمل الروائي فيي تكتسب من 

خلبلو صفات وسموكيات معينة، بحيث تنوعت التصنيفات التي خصت بيا الشخصية حسب تنوع 

                                                           
، 1990، بيروت، 1، المركز الثقافي العربي، ط (الفضاء، الزمن، الشخصية)حسن بحراوي ، بنية الشكل الروائي1

 .213ص
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ىي شخصية متنوعة بين العجيب والواقعي، ونجد ىذه  (حمزة)توجيات أصحابيا ، فشخصية 

الشخصية تبدأ في حوارىا الداخمي بذكر ماضيو مع والده العجيب وكذا الحديث عما ىو عجيب 

ارتدم ...  ؿ صباح استيقظ مف النكـ  مف ينتزع مف عالـ مسحكر إلى عذاب كاقعو: "ليقول

كأبدا السير المشكه نحك الحماـ، كنحك يكـ  مثؿ .. حذائي حقيقة كجكدم في ىذا الحذاء

 . 1"سابقيو، بلا أمؿ، بلا فرحة، بلا حياة

ىذه البداية كانت مزج بين العجيب والواقع فيذكر ما ىو عجيب في بدالية الأمر ثم يعود إلى 

ذكر حياتو، حيث يذكر روتينو اليومي الذي يقوم بو دائما وىو أمر واقعي ومألوف أن يكون 

شخص نائم  ويقوم في الصباح بالاستيقاظ والقيام بعدة أمور ومنيا الذىاب إلى العمل وغيرىا مثل 

أتناكؿ فطكرا مختصرا مع الأـ المتشحة بالأسكد ..ارتدم ملابسي المجيزة بالأثقاؿ"قولو 

بعد ىذا . 2..."تدعك لي  ؿ صباح حيف مغادرتي للبيت بالستر دائما تدعك لي بالستر..النيارم

 .المقطع نرى أن ىذه أمور عادية وواقعية الحدوث ومألوفة لدى الناس

يواصل حمزة حواره مع نفسو ويواصل القيام بأعمالو بصفة طبيعية من خلبل أداءه عممو  

لكنو يتمقى الإىانة بسبب العرج الذي في رجمو لكننا سنكتشف بعد حين أن ىذا العرج ىو سبب 

امشي في فناء المدرسة، اجر ساقا كراء "تحولو من شخصية واقعية إلى شخصية عجائبية 

أرل في حر ة احد طلابي يسير خلفي مقلدا مشيتي العرجاء ..الأخرل، مقاكما عجزم المفترض 

 :  لمات ييمس بيا ناظر المدرسة في أذف ك يلو عنؾ.. لإضحاؾ زملائو 

 .3" يؼ لمدرس بيذا الش ؿ أف يخلؽ لنفسو ىيبة في نفكس طلابو؟

                                                           

.49الرواية، ص  1 
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تعاني شخصية حمزة من التيميش والاحتقار بسبب شخصيتو العرجاء ، فكل الذين حولو 

يسخرون منو ويقممون من أىميتو وقد اعتاد منيم ىذا التصرف ، صحيح انو يحتقرىم ومستاء منيم 

لما يصدر منيم من أفعال وأقوال ضده ، لكنو يقابميم دائما باللبمبالاة وعدم الاىتمام، ويذىب 

لمواصمة عممو لكن كل كمماتيم تور في رأسو وتحوم أمام عينيو ، لكن نجده يخبر نفسو بأنيم لا 

 :يعممون أن ىذا العجز ىو سبب قوتو وما تعجز عقوليم عن معرفتو

المتشقؽ في أ ثر مف مكضع اخط سخافات تفرضيا علي .. أماـ اللكح الأسكد الباىت "

 اف ..يأتيني رسكؿ حاملا رغبة مدير المدرسة في رؤيتي مف على الفكر...مناىج الكزارة  علكـ

كىك يخاطبني بما يظنو ..رجلا على مشارؼ التقاعد، اعترؼ بأنو أفضؿ مف عملت تحت إدارتو

 .1.."نصيحة أب ، لا تتحمؿ التأخير حتى انقضاء زمف الحصة

كان حمزة يمارس عممو بشكل عادي غير أن شكمو لم يكن يوجب الاحترام من التلبميذ وىو 

لمك يكن يبالي بأمرىم ، فيو يرى بأنو يؤدي عممو عمى أكمل وجو والتلبميذ أن لم ينتبيوا فالأمر 

يعود إلييم ؛ وفي أثناء شرحو لمدرس جاءه خبر بان المدير يريد رؤيتو فيو يعتبر الرجل خموقا 

وحكيما وعادلا وىو يكن لو الاحترام والتقدير، بعدىا ينتقل حمزة من حوار داخمي إلى حوار مع 

 :شخصية أخرى، ونرى ىذا في بعض المقاطع السردية منيا

الناس باتكا يركنؾ يكميا في قسـ الشرطة، كنحف في مجتمع شعبي صغير، كالأقكاؿ تناثر "

 بسرعة الحريؽ

 كىؿ أنا اذىب إلى قسـ الشرطة متيما؟ الجميع يعلمكف لماذا اذىب

 . 2" ىؿ ىذا ما يظنكنو؟ أـ ما تظنو أنت؟
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كانت ىناك شكوك حول الأستاذ الذي يذىب إلى مركز الشرطة يوميا إلى ىم كانوا يعرفون 

السبب ، لكن أثاروا حجة بأنو ىناك سيء ما يجعمو يرتاد مركز الشرطة يوميا، حيث قام المدير 

بإخباره عن أقوال الناس وان ىذا سيؤثر عمى ىيبتو وعمى المؤسسة التربوية بشكل عام، كان حمزة 

 :متفاعلب مع المدير في حواره رغم أن ىذا ليس منت عادتو فيو يقول

 .1"بطبيعتي أحب ألا يطكؿ احت ا ي بيـ... لـ أ ف معتادا يكـ دفع الأحاديث حتى منتياىا"

كان الأستاذ حمزة يكره ىذا الصنف من الناس بسبب معاممتيم وتصرفاتيم لكنو اضطر 

 :لمتعامل معو ومواصمة الحديث حتى يأخذ منو ما يريده، ويتواصل الحوار بينيم

 أظف الأمر زاد عف حدكده المقبكلة.. أنا مثليـ لا افيـ دكافعؾ "

  كما حدكده المقبكلة؟

ال ؿ يشيد لؾ انؾ فعلت ما .. الأمر بشع كمؤلـ لا شؾ في ىذا..ىي مجرد جريمة يا بني

 استمر حمزة في مواصمة ضغطو عمى المدير حتى يحصل منو .2"فإلى متى؟..عليؾ كأ ثر ب ثير

والتي قمنا في سابق  (جودي)عمى الكلبم، واتضح أن المدير كان يتحدث عن جريمة اختفاء الطفمة 

الأمر عندما تحدثنا عن شخصية عمي أن الأستاذ حمزة ىو من كان يقوم بنشر المنشورات حول 

اختفاء ىذه الطفمة، ولعل ىذا ىو سبب ارتياد الأستاذ لمركز الشرطة ربما لأجل معرفة سبب 

الاختفاء أو التحقق من وجود أي دليل ربما يساعد فغي وجودىا والعثور عمييا ، يعود حمزة بعد 

 :ىذا الحوار لمواصمة تذكره لمماضي والعودة بالأخص إلى حادثة اختفاء الطفمة فيقول
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لا اسميا كلا أكصافيا، كلا حتى صكرتيا، التي .. عندما ابلغكني بالخبر لـ أتعرؼ علييا" 

 .1.."رايتيا في جريدة برفقة الخبر، فماذا دىاني؟ ربما لـ أميزىا

تذكر الأستاذ حين تم إخباره عن اختفاء الطفمة وتعرفو عمى الخبر في الجريدة ىو كان غير 

ميتم بأصحاب السمطة ولا غيرىم من الناس، لكن اختفاء ىذه الطفمة اثر فيو، كان يشعر وكأنيا 

شيء يخصو وكأنيا نقطة ميمة في حياتو، كانت بمثابة نقطة حساسة بالنسبة لو ليذا انطمق في 

البحث عنيا ومحاولة إيجاد طريقة لموصول إلى مكانيا، حتى انو أصبح ينشر منشورات 

 .بخصوصيا في حين تعرف احد عمييا يبمغو بالأمر

يواصل حمزة الحديث عن أمر الطفمة التي تم خطفيا ويواصل الحديث عن رجال السمطة 

الذين يبغضيم ، ثم يعود إلى حجرة التدريس لمزاولة عممو، ثم في فقرة أخرى يمتقي بزميمو عمي في 

 :حجرة المدرسين وبدا معو الحوار حول بدر الوكيل لكنو فضل أن يسألو أولا عن قضية الطفمة

 أما مف أخبار عف جكدم؟ "

  أتعرؼ صحفيا اسمو بدر الك يؿ ؟

 :  مالو؟ مف ىك؟، لا افيـ لماذا يتحدث باليمس، ل ني أجيبو باليمس

 .2" لب مف  لاب النظاـ

دار بين عمي وحمزة حوار عن بدر الوكيل الذي كان مختفيا منذ سنوات ، بالطبع حمزة كان 

يعرف ىذا الرجل لأنو في الماضي كان يتابع أخبار رجال النظام، لكن عمي كان عمى معرفة قميمة 

 :بيم ثم طمب من حمزة أن يعرفو عميو 

 حدثني عنو أ ثر "
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  مناضؿ يسارم قديـ

 اف رئيسا لتحرير كاحدة مف الصحؼ الميمة ..مف قيادات الحر ة الطلابية في السبعينات

 .1"حتى اختفائو الغامض

يحاول حمزة إعطاء عمي بعض المعمومات عن بدر لأنو لا يعرف ويواصل حديثو معو 

والتفاعل مع أحداث قصة اختفاء بدر، ويتواصل الحديث بينيم ويحاول عمي البوح بسره عن بدر 

القابع بمنزلو ، ىو لم يكن ذلك الصديق الجيد الذي كان يتمناه الأستاذ، ولم يكن شخصا رجعيا 

نما كان ابسط من ذلك، ىذا ما عزز صداقتو بحمزة فيو غالبا يكره  تابع لأصحاب السمطة وا 

 :التفاعل مع الناس خاصة أن اغمبيم يسخر منو بسبب إعاقتو، ويتضح ىذا في ىذا المقطع

لـ ت ف علاقتنا على درجة تسمح بتبادؿ الأسرار، لذا تعجبت كبالقدر نفسو فرحت، ربما "

ل نو أعادني عنكة إلى كقع ىمساتو على ..آف الأكاف  لي ف لي صديؽ، يسر إلي كاسر إليو

 . 2"بدر الك يؿ  اف مختبئا في بيتي طكاؿ تلؾ السنكات..  لمات ينطؽ بيا

قام عمي بإخبار صديقو حمزة عن وجود بدر في منزلو وسنرى في بقية الرواية كيف يتم 

التعرف عمى بدر والحوارات الشيقة التي تدور بين الشخصيات ؛ ثم يعود حمزة إلى تذكر الماضي 

وبالتحديد أيام الجامعة تمك الأيام التي كان فييا طالبا وتحدث عن تعرفو عمى بدر أثناء ندوة 

نما كتب سؤالو عمى ورقة صغير كغيره من  صحفية ، لكنو لم يتعرف عميو ولم يتحدث إليو وا 

لحاضرين حتى يجيب عمييا بدر، لكن سؤالو لم يطرح رغم أن جميع الأسئمة حضرت ونقاشيا بدر 

ثم بعد وقت طويل يتم استدعاء حمزة من اجل ىذه الورقة التي كتب عمييا سؤالو وقد كانت سببا 

 :في مقابمتو لبدر الذي وجو إليو كممات سيئة وسخر منو ىو أيضا وقال عنو

                                                           

.56الرواية، ص 1 
.57الرواية، ص  2 



 الفصل الثاني                                               صور الخطاب الفنتازي في الرواية 
 

83 
 

أغلؽ .. معارض يتبنى بعض الأف ار اليدامة، غير منتـ لأية جماعة أك حر ة محظكرة"

 ..الملؼ كتأملني قبؿ الحديث

ل ني سأراعي حالتؾ ..عادة لا نتسامح في المرات الأكلى.. يبدك أنيا مرتؾ الأكلى 

كان ىذا الحوار الذي دار بين الشخصيتين وقد . 1"لا نريد المزيد مف التشكيو لصكرتنا..الصحية

ندم حمزة لأنو في يوم من الأيام قضى وقتو في التظاىرات التي لم تعد عميو بأمور نافعة سوى 

دعني "المصائب، ثم بعد رحمة التذكر يعود ليخاطب صديقو عمي طالبا منو أن يقابمو مع بدر

 .2"أقابلو

وحدة دلالية وذلك : "من خلبل ما قدمناه حول ىذه الشخصية يمكن القول بان الشخصية ىي

في حدود كونيا مدلولا منفصلب قابلب لموصف والتحميل، ولا تولد إلا من خلبل ما تقولو أو ما تفعمو 

أي انو يمكن تحديد الشخصية من خلبل اعتبارىا مدلول قابل . 3"أو ما يقال عنيا في النص

لموصف والتحميل وكذلك تتحدد من خلبل أقواليا وأفعاليا وما يقال عنيا في النص السردي أو 

كل أشكال التقابل، أي استنادا إلى مجموع : "العمل الروائي، كما يمكن أن نحددىا كونيا تمثل

بعد . 4"العلبقات التي تنسجيا الشخصيات فيما بينيا، أي النسق سابق لمشخصية وىو المحدد ليا

ىذا يمكن القول بان الشخصية لا تدرك إلا بعد معرفة مجموع العلبقات التي تقيميا مع بقية 

 .الشخصيات التي تعايشيا في الرواية ضمن نمط عقلبني وواقعي
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 :ياسميف- د

تعد ىذه الشخصية أخر الشخصيات الرئيسية في ىذه الرواية ساعدت في بناء أحداث الرواية 

بالتفاعل مع الشخصيات السابقة وكونت علبقة داخل المتن الروائي، مما سمح بتشكيل مجموعة 

من الأحداث متداخمة الشخصيات ويمكن القول بان الشخصية الروائية ىي عنصر من عناصر 

الرواية بحيث أنيا تصور الواقع في اتخاذىا مع بقية الشخصيات، كما أنيا عنصر من عناصر 

السرد الميمة لأنيا تعبر عن الأحداث السردية من خلبل تطبيقيا، ىذه الشخصية كغيرىا من 

نتاج حوار داخمي، ربما لم نجد وصفا لمشخصيات السابقة  الشخصيات تبدأ بالتحدث مع نفسيا وا 

عمى خلبف ىذه الشخصية التي تقدم لنا وصفا من خلبل حواراىا الداخمي ؛ وتذكرىا لمماضي حتى 

 :وان لم تقدم لنا وصفا خارجيا إلا أنيا قدمت وصفا عن شخصيتيا كما ىو وارد في الرواية

البنت التي تربيت على التعالي كالغركر، البنت التي تراقب الناس مف  نافذة برجيا منذ " 

لست أنا صاحبة القلب الطفكلي الذم يترؾ شباب النادم المقتكليف تحت قدمي، ليحب ...ميلاده

 .1..."مجرد نادؿ

إن شخصية ياسمين ىي من بين تمك الشخصيات التي ألفنا وجودىم في الروايات الخيالية 

ىي تمك البنت المدلمة وىي من عائمة ثرية، ىي ابنة أب لا ييتم سوى بالمال والمظاىر وكذا 

السمطة، تكبر الفتاة عمى الغرور والتكبر والتعالي عمى الناس وتعيش حياة الأميرات بعيدا عن 

متاعب الحياة، كل ما تحمم بو بين أيدييا لكن يبقى ىاجس ابتعاد الأب عن ابنتو وعدم اىتمامو بيا 

. اكبر سوء في حياتيا؛ ذلك الوالد الذي يعتني فقط بشؤون المادية ومظيره أمام الناس ومكانتو

بالطبع نجد شخصية ياسمين ىي تمك الشخصية التي تسعى إلى تحطيم والدىا عن طريق علبقتيا 

مع نادل يكون ابن شرطي بالطبع ىذا الأمر سيحبط الوالد ويكسر انفو المتعالي عمى الناس ويقوم 

                                                           

.61الرواية، ص  1 



 الفصل الثاني                                               صور الخطاب الفنتازي في الرواية 
 

85 
 

بإذلالو ، فوالدىا يسعى جاىدا في تزويجيا من رجل ذو مكانة عالية يناسب مستواىم، لكن ىي 

 . تأخذ شخصا اقل شانا منو

شخصية ياسمين ىي شخصية محبة لمناس ومحبة لفعل الخير معيم، لكن فيما يخص والدىا 

فيي تفعل كل ما من شانو أن يؤدي إلى إيذائو وتحطيمو كميا ، يمكن القول انطلبقا من ىذا 

الشخصية ىي مصدر إفراز الشرفي السموك الدرامي داخل عمل قصصي ما المفيوم " التحميل أن 

فعل أوجدتو وىي التي في الوقت ذاتو تتعرض لإفراز الشر أو ذالك الخير، وىي بيذا المفيوم 

فالشخصية حسب .  1"وظيفة أو موضوع ثم أنيا ىي التي تسرد لغيرىا أو يقع عمييا سرد غيرىا

دورىا في النص الروائي يمكن ليا أن تفرز عنصر الخير أو الشر فيي إما تتفاعل مع شخصية 

ما أن  أخرى وتنقل ليا صفة الشر، أو أنيا تأخذ من شخصية أخرى صفة الخير أو العكس ، وا 

 .تكتسب صفة وتتخمى عن الأخرى

تقوم ياسمين في ىذه الرواية بتقديم فكرة عن نفسيا وعن أفكارىا وكذا شخصيتيا وسموكيا 

اتجاه والدىا ، فيي ترى أن علبقتيا بعمي ىي علبقة احتياج ربما لأنيا فقدت حنان والدىا ليا، 

وترى بان ىذه العلبقة يمكن ليا أن تؤذي والدىا بسبب مكانة عمي المتدنية من مستواىم ،  ىي لا 

نما تريد تحطيم والدىا الذي تعالى عمييا وعمى الناس وتؤكد ىذا في حديثيا عن  تريد إيذاء عمي وا 

 : نفسيا قائمة

 في رأم الاحتياج شعكر أقكل مف الحب أنا لا اخدعو، علي رجؿ يم ف أف افعؿ لأجلو "

نما لأني بالفعؿ أحب ىذا..أم شيء في اللحظة التي سأرل فييا الان سار في ..ليس ادعاء كا 

ياسمين تدرك أنيا لا تحب عمي وىو كذلك ىي . 2..."ىي لحظة سقكط المشاعر...عيني أبي
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تظن أن العلبقة التي تجمعيما ىي علبقة احتياج فياسمين تعتبر عمي الأداة أو السلبح القاضي 

عمى والدىا ومكانتو وصورتو وسط الناس ، فيي تتعمد الانتقام منو لأجل ما عاشتو في طفولتيا 

حين كانت بأمس الحاجة إليو لكن ىو لم يكن آنذاك بجانبيا ولم يقم بحمايتيا من الأحداث التي 

 .وقعت ليا 

 بعد سرد أحداث ومواصفات شخصيتيا ياسمين تنتقل لمتحدث عن شيء أخر وىو وصف 

وىي تحاول البحث  (جودي)لمكان إقامتيا وىو منزليا، بعد ىذا نجدىا تتذكر قصة الطفمة المختفية 

عن أي جديد يتعمق بموضوعيا وحياتيا، وتذكر استعماليا لوسائل التواصل الاجتماعي التي تعتبر 

 :حديثة النشأة وتنتمي إلى الواقع بعيدا عن الخيال وتواكب الحاضر، وقد ذكرتيا ياسمين وىي تقول

اعثر على الخبر المقتضب في جريدتيف فقطف ..انقر أحرؼ اسميا على أزرار ال كمبيكتر"

 . 1"كنسخة مف ذلؾ الإعلاف في يدم على الفيس بكؾ

ياسمين قامت بذكر أىم وساءل التواصل الاجتماعي الحديثة والتي من شانيا أن تساىم في 

تطور المجتمع كما تساىم أيضا في نقل الأخبار وكل ما ىو جديد؛ فيي قد تعرفت عمى حكاية 

الطفمة المختفية عبر ىذا الموقع كم تذكر لاحقا أنيا تعرفت عمى شخصية أخرى وىي شخصية 

والذي ىو أيضا اختفى بنفس الطريقة التي اختفت بيا الطفمة جودي وبنفس الطريقة   (نوح)الطفل 

ىي تظن انو ىناك فاعل قام بيذه الجريمة وىو نفس الشخص الذي اختطف الأطفال، فنجدىا تقول 

 :في ىذا المقطع السردي

نكح ىك طفؿ أخر في الثامنة ، اختفى  ذلؾ في يكـ اختفاء جكدم نفسو ، كبال يفية "

ياسمين . 2..."ذاتيا، كبالتفاصيؿ ذاتيا ك أنو الخبر نفسو بعد تحكيؿ ضمائره إلى صيغ الذ كرة 
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بعد ىذا تذكر تفاصيل حادثة اختفاء الأطفال والتي ترى بأنيا نفس الحادثة حيث يقتل مثلب نوح 

جده وجودي تقتل جدتيا بعدىا يختفي الأطفال كلبىما ولا يظير ليما أي اثر أو دليل يدل عمى 

ىذه الجريمة الجميع يظن بأن ىناك فاعل واحد قام بقتل الأجداد ثم اختطف الأولاد، يتطور الأمر 

ويصبح مخيفا  وياسمين تعطي اىتماما كبيرا ليذه القضية وتطن أنيا أن أخبرت والدىا عن ىذه 

القصة ستمقى منو المساعدة لكنو لا يبدي أي اىتمام فيي تعمم انو لا يمكنو مساعدتيا فبطبيعة 

الحال والدىا رجل السمطة القوي الذي تيتز أعين رجال الشرطة لو، لكن لا يقدر عمى تقديم 

 .مساعدة بشان طفمين لا يعرفيما ولا تربطو أي علبقة بيما 

 وسط ىذه الحيرة تعود ياسمين إلى تذكر الماضي بكل ذكرياتو وبالأخص ذكرى حفمة عيد 

ميلبدىا التي لم يحضر فييا والدىا ليأتي بعد وقت طويل من انتياء الحفمة معتذرا عن ىذا التأخر 

، وفي ثنايا الماضي تعود إلى الواقع عمى اثر دخول والدىا إلى الغرفة التي لم يدخميا حسب قول 

ياسمين منذ أن كانت طفمة صغيرة؛ثم يدور بين الشخصيتين حوار يبدو لممرة الأولى حوار رسمي 

بين أب وابنتو ، نجد عند الحديث عن شخصية والد ياسمين دور في تحريك العمل الروائي فوالدىا 

شخصية مساعدة تعمل عمى خمق نوع من الحركة في النص الروائي، فيو سيطير في الرواية عمى 

انو عدو لعمي ومنو يصبح معارضا لكل ما تقوم بو ابنتو ، وتطير ىذه الشخصية في أول مرة في 

 :ىذا الحوار

 ماذا تفعليف؟ " 

 . اجتيدم نريدؾ أف تنيي دراستؾ بتفكؽ..،جميؿ.. مجرد أبحاث دراسية

لقد جاءؾ ..الخبر الذم تنتظره  ؿ فتاة..لقد حاف الكقت، ما تعديف لو منذ صغرؾ

 ...عريس
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كىذا يعني انو قد ي كف ..  بالتأ يد ليس رئيس الجميكرية، فيك متزكج ، بؿ ابف نائبو

 .1..."ابف الرئيس القادـ

بعد حوار ياسمين مع والدىا اتضح بان علبقتيم ىي علبقة سطحية وليست علبقة أب يكن 

الحب لابنتو، فيو ليس بذلك الوالد الذي يحن عمى ابنتو وليس بالوالد العطوف ولا الميتم بشؤون 

ابنتو، إنما ىو رجل ييتم بالمظاىر وبالأشخاص الذين يجب مرافقتيم وكذا المكانة التي يجب أن 

يصل إلييا، من خلبل ىذا الحوار نلبحظ تمك العلبقة الباردة والرسمية في إسداء الأوامر عمى نحو 

متتالي فوالد ياسمين يريد تزويجيا من شخص ذو مكانة مرموقة أو يطمح أن يكون في ىذه المكانة 

التي تميق بيم وبمقاميم ويطمب منيا أن تحضر بشكل أنيق يتناسب مع كينونتيا، ياسمين تعتبر 

ىذا الزواج بمثابة صفقة لان والدىا يسعى خمف مصالحو  الخاصة من وراء ىذا الزواج عمى 

 :حساب ابنتو ، ونجدىا تقول في ىذا المقطع السردي

 متى سيتـ الأمر ؟"

 .لا تتحدثي عف الأمر ك أنو صفقة

. 2" ما تفرح أية عركس..كسنفرح .. كل ف سندعي أنيا ليست  ذلؾ.. حسنا ىك صفقة

تتعامل ياسمين مع والدىا بشكل رسمي يتماشى مع طبيعة الحوار فيي لا تكن لوالدىا أي مشاعر 

نما تجاريو في طمباتو فقط ، وتؤكد بأنيا لا تؤمن بالحب ولا وجود لو في حياتيا ، إذن بطبيعة  وا 

الحال ىي لن توافق عمى ىذا العريس ولن توافق عمى رؤيتو لأنيا بشكل عام ترفض معاممة والدىا 

ليا وكأنيا سمعة تتم التاجرة بيا، فيي  تصر عمى ىذا انطلبقا من احتياجيا لوالدىا في اشد 

المحظات اليامة في حياتيا والتي كان من المفروض أن يكون فييا والدىا واقفا إلى جانبيا مثل 

                                                           

.65الرواية، ص  1 
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تعرضيا لمتحرش والعنف وىي في عمر صغير، ياسمين تعمم بأنيا لن تقابل ىذا العريس فيي ترى 

 :انو من الأفضل ليا اليروب مما يتسبب في فضيحة لوالدىا، ومنو نجدىا تقول في الرواية

فلـ يجب أف أترفؽ بو ؟ لـ لا أكاصؿ طريقي ؟ لـ لا أتسبب لو في فضيحة الليلة ؟ لما " 

لا اىرب إلى أحضاف الحبيب الفقير ؟ كليسقط الأب مف ذركتو، إلى قاع، ما  اف يم نو أف 

في الأخير ياسمين تعتبر شخصية عنيدة تعتمد عمى نفسيا ولا تتقبل أراء . 1"يتخيؿ كجكده حتى

نما تقرر ما يناسبيا ىي وتتصرف بما يميق بيا من اجل الإطاحة بوالدىا  .الآخرين وا 

 :في الركاية  (الفنتازية) الشخصيات الخيالية 2-2

عن بقية الشخصيات الأخرى، فيي شخصية ليا  (الفنتازية)تختمف الشخصية العجائبية

صفاتيا الخاصة بيا والتي تجعميا تختمف عن باقي الشخصيات فيي تتغير في كل وقت حسب 

 .الأقوال والأفعال الغريبة التي توجب عمييا التغيير 

نقصد بالشخصية العجائبية كل الشخصيات التي تمعب دورا : " بقولو (سعيد يقطين) ويعرفيا 

في مجرى الحكي والمفارقة لما ىو موجود في التجربة، وفي ىذا النطاق تتبين كون عجائبيتيا تكمن 

يعني ىذا أن الشخصية العجائبية ليا دور في . 2"في تكوينيا الذاتي وطريقة تشكيميا لما ىو مألوف

إحداث نوع من المفارقة والتغيير في الرواية عكس ما ىو موجود في الحياة فالشخصيات العجائبية 

تقوم بكل ما ىو عجيب وغير مألوف ومعتاد ، وتكمن عجائبيتيا في تكوين كل ما من شانو أن 

 .يكون غريب وخيالي وفنتازي 

                                                           

.69الرواية، ص  1 
، 1997، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء،  (البنيات الحكائية في السيرة الشعبية)سعيد يقطين، قال الراوي، 2

 .99ص
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تسعى دائما إلى تحقيق ذاتيا وكسب وجودىا : "بأنيا (عبد المالك مرتاض)يعرفيا أيضا 

رادتيا متمردة عمى كل شيء موجود في الحياة من خلبل ىذا يتضح لنا أن . 1"معتمدة عمى نفسيا وا 

الشخصية العجائبية مخالفة لكل ما تعودنا عميو في الحياة فيي شخصيات خارقة لمعادة لدييا عالم 

خاص بيا، فيي تحمل كل ما ىو خيالي وخارق ووىمي سواء كان ىذا في صفاتيا الخارجية أو 

 .النفسية أو من خلبل تصرفاتيا أو أفكارىا أو أقواليا 

تحمل :" فانو يعرفيا من خلبل اعتبار أن الشخصية العجائبية  (لشعيب حميفي  )وبالنسبة 

سمات التحولات الممكن رصدىا بين مختمف الأجناس الأدبية القريبة من الرواية ، فيي القطب 

الذي منو ينطمق الحدث الفوق طبيعي وعميو يقع، أي أنيا إحدى المكونات الأساسية في تحديد 

الفنتاستيك من خلبل المميزات الخلبفية، والمتجمية في الأوصاف والسموك النسبي والمادي والأفعال 

يعني أن الشخصية العجيبة ىي التي تطرح أفعالا وأقوالا . 2"المتجسدة من الحركات والأقوال 

عجائبية وىي ما تميزىا عن مختمف الأجناس الأدبية الأخرى، وىي التي تحمل مواصفات غريبة 

 .وخيالية يمكن ليا أن تحدد الفنتاستيك عن طريق مميزاتيا المختمفة

بعض الشخصيات العجائبية التي أضفت روحا  (ما يشبو القتؿ)وقد ظيرت في روايتنا رواية 

مختمفة في الرواية، وقد اختمفت ىذه الشخصيات ، وكان ليا نصيب من الحضور والاىتمام من 

الشخصية في :" طرف الكاتب وقد اسند إلييا أدوارا وأفعالا وصفات مختمفة ، ويمكن القول بان 

الرواية الفنتاستيكية تحقق التنوع عن طريق التحول والامتساخ وتستطيع أن تكون نباتا أو جمادا  

. 3"كما تستطيع أن تكون روحا لا مرئية ، ف الشخصية الروائية ليست بالضرورة كائنات إنسانية

                                                           
، المجمس الوطني لمثقافة والفنون والأدب، الكويت،  (بحث في تقنيات السرد)عبد الممك مرتاض، في نظرية الرواية1

 .86، ص1988
.197شعيب حميفي ، شعرية الرواية الفنتاستيكية، ص  2 

.201 نفسو، صجعالمر 3 
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تتميز الشخصيات العجائبية بكونيا تحمل خاصية التحول والامتساخ ىذا الأمر الذي يجعميا 

متنوعة، وىي متعددة بين ما ىو كائن بشري وما ىو جماد ونبات ، والبداية مع أىم الشخصيات 

 :العجائبية في الرواية

 : العجكز المتحكؿ إلى شجرة ح مة - أ

ىو رجل عادي قتل عمى يد ابنو في الأرض ، بعدما كان يفكر العجوز في إعادة الزواج 

طمبت الأم من ابنيا أن يجد حلب ليذا الأمر وطمبت الزوجة من زوجيا أن يبعد ىذه الأفكار عن 

رأس والده حتى لا تأتي امرأة أخرى وتنجب أولاد يشاركونو في الميراث، الولد لم يجد حلب سوى قتل 

 :أبيو الذي يعد شخصية متحولة إلى شجرة حكمة ، وبداية الحدث كانت كالأتي

 الأرض تنتظر ضربتؾ.. اضرب بفأسؾ "

 .الفأس يضرب الأرض، كالشمس تضربيا الشمس كيضربيا الجنكف

  الأرض تنتظر منؾ يا كلدم ضربة أخيرة لتحيا

الفأس يضرب الرأس، كالجسد العجكز المنيؾ بحسرتو يضرب الأرض فيتلقفو الطيف 

بعد ىذه الحادثة تظير الشخصية العجائبية المتحولة إلى شجرة أي نبات تمد الناس .1"حنكنا

 :بالحكمة 

 أنت مني، معا سي تب لنا ال ماؿ، أنت زرعتني، كأنا أثمرتؾ

لحظتيا أبى الطيف أف يفارؽ ال فيف ، ف اف الغرس الأكؿ ، ك انت بداية التحكؿ إلى 

 .2"شجرة الح مة

                                                           

.8،9احمد الممواني ، ما يشبو  القتل ، ص  1 
.10الرواية، ص  2 
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كانت ىذه ىي سمة الشخصية العجيبة وىي التحول أو المسخ حيث كانت شخصية الأب 

شخصية عادية، لكن تحولت إلى شخصية عجيبة بفعل عميمة المسخ لتصبح عبارة عن شجرة 

ىناك قوتان تشكلبن السمات العامة لمشخصية :"حكمة، ويمكن القول انطلبقا من ىذا أن

الفنتاستيكية ، قوة داخمية وأخرى خارجية، فالشخوص العجائبية يتم تركيبيا بشكل دقيق يساىم في 

التصوير الباطني ليا، من حيث نفسيتيا وتفكيرىا، وما يعتمل من مخزون يكون موسوما 

إن الشخصية العجائبية ىي شخصية مميئة بالروح القوية التي تمتاز بالتحولات . 1"بالتحولات

 .والتغيرات وصنع ما من شانو أن يكون خيالي وعجيب

 :(حمزة)الفتى الطائر -ب

ىو شخصية إنسانية تمارس حياتيا بشكل طبيعي ، لكنو في الحقيقة طائر يضع الأثقال في 

حذائو حتى يصبح في الأرض ويصبح شخصا عاديا ، لكنو أن نزع حذاؤه وملببسو المجيزة 

 :بالأثقال لصار شخا طائرا، وفي الرواية ما يدل عمى تحولو إلى طائر

في يكـ ما ، صحكت مف النكـ لأجدني بلا كزف ، ليؿ بنياية معتادة دلفت إلى فراشي "

السقؼ ..مب را ، ليسلمني إلى صباح مجنكف، صحكت فيو لأجد جسدم يلاصؽ السقؼ كلكلاه

 . 2..."لحلقت ربما في الفضاء إلى ما لا نياية..الكاطئ

شخصية حمزة ىي شخصية كذلك عجائبية تميزت بعنصر التحول فيو يعد الابن الطائر  

فقد أصبح عمى ىيئة طائر لا يستطيع الوقوف عمى الأرض إلا أن استعمل أثقالو الموجودة في 

 : حذائو

                                                           

.202شعيب حميفي ، شعرية الرواية الفنتاستيكية، ص  1 
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خلعت الفردتيف ، كنزعت بعض الأثقاؿ مف بنطالي ، فحلقت ..انحنيت احؿ رباط حذائي "

 .1"عاليا في فضاء الحجرة حتى لامست السقؼ

 حمزة كان بالنسبة لعمى مجرد شخص عادي مثل أي إنسان ، لكنو بعد نزع حذائو الذي 

يحوي عمى أثقال تحول إلى طائر يحمق في سماء البيت  كانت ىذه ىي الشخصية الأكثر فعالية 

في الرواية من ناحية عجائبيتيا وكل ما يتعمق بما ىو خيالي ووىمي، لذا نجد حمزة يحاول فعل أي 

شيء ليداري بو ىذا الأمر، فيو لا يريد من قاصري العقول أن يعرفوا بأنو طائر لذا وضع خطة 

 : من اجل ضمان بقائو عمى الأرض دون يطير ويثير الشكوك حولو ، ويقول في الرواية

لذلؾ لجأت لحيلة الأثقاؿ ، كالحذاء المعد ب يلك جرامات مف المعدف الثقيؿ، ليبقيني راسخا "

على أرضيـ ، ل ف جر الحذاءيف الثقيليف لـ ي ف سيلا فأطلقت فيما كرائي  ذبة عف حادث 

إذن لجأ حمزة إلى حيمة . 2"ىذا العرج الكاضح- على ال بر–السير الذم تعرضت لو ، فا سبني 

من اجل انم يخفي حقيقة أمره عن أعين الناس التي لا تصدق ىذه الأمور ولا تؤمن بوجود رجل 

 .طائر؛ فيو يعد أمرا وخياليا لا يمكن تصديقو بسيولة، ولا يعد من الأمور في الحياة العادية 

الشخوص الفنتاستيكية ىي شخوص المخيمة الأدبية تفر إلى كتابيا : "إذن يمكن اعتبار أن

فيي . 3"كي تحيا في المخيمة الجماعية، حياة متجددة باستمرار ، أنيا تصبح رموزا وأسطورة

شخصيات من إنتاج الكاتب من وحي خيالو، فيو يضع شخصيات عجائبية تمتاز بصفات خارقة 

تمكنيا من التحول من اجل البقاء في الذاكرة والمخيمة، وىي تحيا حياة متجددة تتجدد دائما بفعل 

 .عممية المسخ والتحول

 
                                                           

.96الرواية، ص  1 
.97الرواية، ص  2 

.204شعيب حميفي ، شعرية الرواية الفنتاستيكية، ص  3 



 الفصل الثاني                                               صور الخطاب الفنتازي في الرواية 
 

94 
 

  :(بدر الك يؿ)الرجؿ زائر الأحلاـ - ج

ىو شخصية واقعية في الأصل لكنيا تتحول لتصبح شخصية خيالية ، ليا دور خيالي  حين 

تقوم بزيارة أحلبم الناس ومعرفة ما يرونو ويقومون بو أثناء الحمم، ىده بعض المقاطع التي تؤكد 

 :عجائبية ىذه الشخصية 

لا اعرؼ أف  نت فقدت القدرة على ..طكاؿ فترة اختفائي الاختيارم لـ أزر أحلاـ زكجتي "

 .1..."فعليا،  ما أحاكؿ إقناع نفسي أـ أني فقط فقدت رغبتي

أكؿ ما تعلمتو مف اقتحاـ الأحلاـ، أف الإنساف لا ..أغمضت عيني، كاستدعيت أحلاميا

ل ني بمجرد الدخكؿ إلى عالـ أحلاـ شخص ما فلا بد كاف أجده ..يتكقؼ عف الحلـ طيلة النكـ

 .2"ىناؾ طالما  اف جسده نائما

يمكن اعتبار ىذه الشخصية مختمفة قميلب عن باقي الشخصيات العجائبية التي تعودنا فييا  

نما كسرت حاجز الواقع وأدخمت الخيال فيو  عمى عنصر التحول، بينما ىذه الشخصية لم تتحول وا 

؛ فيذه الشخصية بإمكانيا زيارة الأحلبم وىذا تصرف عجيب إذن يظير أن الأمر العجيب في ىذه 

الشخصية يكمن في تصرفاتيا، ويمكن اعتباره أمرا خياليا فكيف يمكن للئنسان أن يزور أحلبم 

شخص أخر والتحدث معو عبر الحمم وكذلك معرفة ما يفكر فيو، وىذا في حد ذاتو أمر غريب 

فبدر يستطيع زيارة حمم زوجتو والتحدث معيا ثم يغادر ىذا الحمم ويعود إلى حياتو الطبيعية، 

يمكن أن نمثل ليذا .ويمكن لو أن يحدد الأحلبم المتداخمة ويشعر بما تشعر بو الشخصية في الحمم

 : القول بمقطع سردي من الرواية وىو
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لدقائؽ فقدت اتزاني، أ اف ىذا حلمي أـ حلميا؟ ىددتني الحيرة حتى .. عندىا استيقظت"

ىذا ما يدل عمى أن الشخصية تعمل عمى توظيف كل ما ىو خيالي .1"غبت في نكـ عميؽ 

 .وعجائبي في الرواية

إذا كان لنوعية الشخوص الفنتاستيكية شبو استقلبل عن الشخوص الأخرى لتفردىا "

بخصائص ومكونات فوق طبيعية تعزليا عن المالوفية، فان أدوار ىذه الشخوص تجيء عجائبية  

ذلك أن الحدث الفنتاستيكي لا يكتمل إلا بتحقيق مجموعة شروط لخصيا تدوروف في ما ىو 

طبيعي  وبعث الحيرة والتردد، ثم المكونات الأخرى ومن ضمنيا الشخصية التي تجيء غير عادية، 

ىذا يوضح . 2"وما يجسد ىذا اللبمالوف ىو طبيعتيا، ودورىا في واقعيا الذي تحياه داخل الرواية

وضعية الشخصية العجائبية داخل المتن الروائي وتحقيقيا لعممية التردد والحيرة لدى القارئ من 

 .خلبل الأعمال العجائبية التي تقوم بيا داخل الرواية

 :رجؿ الأرشيؼ الطائر- د

يعد أيضا شخصية عجائبية نراىا قميلب في الرواية، انو موظف الأرشيف الرجل العجوز الذي 

يحرس أرشيف سمطة الدولة لزمن طويل ، ىو يعرف كل ما يخص البلبد وكل ما يحدث فييا سواء 

أكان الأمر في الماضي أو الحاضر، بدر كان يعمم بوجود ىذه الشخصية لكن كان يظن انو مجرد 

أسطورة ، لكن ىذا الرجل بالفعل كان موجودا حتى ىو كان يظن انو ىو الوحيد القادر عمى 

: فنجده يتحدث معو في ىذه المقاطع منيا ندرك انو شخصية عجائبية (حمزة )الطيران حتى قابل 

تراجع بدر خطكتيف كنظره مشدكىا ..لحظتيا ارتفع الرجؿ عف الأرض مكازيا جسدم في تحليقو"

 :نحكنا، مكظؼ الأرشيؼ قاؿ
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...   نت أظنني فريدا مف نكعي، لذا حملت البقاء ىنا  ؿ تلؾ الأعكاـ لحاجة البلد لي 

أف أعاكد معانقة الحياة ..صار بإم اني أف أتقاعد أخيرا ، بإم اني أف أسبح إلى السماء لا نيائية

 . 1"التي نسيت عبؽ أندائيا

حين يتأكد موظف الأرشيف من وجود شخص طائر مثمو تعتريو فرحة  بحيث يطمب من 

حمزة أن يأخذ مكانو حتى يستعيد ىو حريتو ويحمق في السماء العالية، فيو يرى بان حمزة ىو 

بديمو في ميمة حراسة الأرشيف، ويطمب منو المساعدة حتى يتخمص من سجن الأرشيف، لكن 

حمزة لم يكن بوسعو مساعدة ىذا الرجل المسن لأنو أتى من اجل ميمة البحث عن شجرة الحكمة  

ىو تعاطف مع ىذا الرجل لكن لم يستطع أن يأخذه معو ويخرجو من سجنو لأنو أصر عمى البقاء 

ومواصمة عممو في حراسة ىذا الأرشيف، صحيح انو أراد الشعور بفرحة التحميق بين السحب 

والسماء الصافية لكنو لم يستطع تحقيق ىذا الحمم ببساطة لأنو لا يستطيع ترك الأرشيف بلب 

 .حراسة

نجد أن الشخصية العجائبية لدييا خاصية مميزة ليا تتمثل غي تكوين العلبقات مع بقية 

تتمحور ىذه النقطة حول علبقات الشخوص وما تتسم بو من توتر، وما : "الشخصيات بحيث 

ىذا . 2"تتوفر عميو من خصائص تميزىا عن باقي العلبقات اللبحمة لمشخصيات الروائية فيما بينيا

يؤكد أن كل شخصية تعمل عمى خمق نوع من العلبقات مع بعضيا البعض مما يساىم في تأكيد 

التلبزم والتفاعل بين شخصيات الرواية، فبفضل العلبقات التي تنتجيا الشخصيات تتجمى خاصية 

 .التعارف فيما بينيا
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  :(جكدم كنكح)الطفلاف المتحكلاف إلى شجرة - ق

تعد ىاتان الشخصيتان من اغرب الشخصيات بحيث لم يكن ليم حضور كبير في الرواية 

نما ىو حضور قميل نشيده في النياية، تعد شخصية الطفمين شخصية عجائبية بامتياز لأننا نجد  وا 

أنيم قاموا بقتل أجدادىم ثم اختفوا عن الأنظار فجأة ليصبح الأمر وكأنو جريمة أقيمت من طرف 

مجيول، ىذه القصة دارت بين الشخصيات الرئيسية لذلك لاحظنا حضورا قميلب لشخصية الأطفال  

التي وجدت جدتيا مقتولة ولم يعثر عمى الطفمة بعد ذلك  (جودي)فيناك من يذكر قصة الطفمة 

وجد جده مقتولا ولم يعثر عميو بعد ذلك، يختفي الأطفال من الرواية بشكل  (نوح)كذلك الطفل 

واضح فلب نجد ليم أية مواصفات أو معمومات عنيم ، لكن في نياية الرواية يظير الأطفال وىنا 

في  (عمي وياسمين)تكمن عجائبية شخصياتيم  حين يتم تحوليم إلى شجرة، بعد أن قابلب شخصية 

 : رحمة البحث عن شجرة الحكمة ، وتتم صحبتيما حتى مكان التحول

 ىنا الم اف المختار: ، قاؿ نكح...كشيش البحر"

 .1"ىنا نبدأ تحكلنا: أجابتيا جكدم

بعد عممية الرحمة التي قام بيا عمي وياسمين بصحبة الطفمين وجدا مكانا لبداية تحول  

الطفمين قرب البحر في الحد الشمالي لأخر الحقول، ثم تبدأ عممية التحول إلى شجرة عن طريق 

غرس الأطفال مع غصن من الشجرة الأم في التراب؛ وىذا المقطع السردي يوضح عممية 

نحف مف سنحيا إلى الأبد حتى يحيف أكاف ..أخر نبت مف نكعو..نحف الشجرة الأخيرة:"التحول

 التحكؿ للدنيا

 اجعلا الطيف يعلك فكقنا..كالآف: قاؿ الطفلاف

 كاح كا لنا ح اية لنناـ
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 . 1"كلا تغادرا حتى تسمعا منا أكؿ طرح لح متنا

بعد ىذه الرحمة يبدأ الطفمين في عممية التحول إلى شجرة حكمة بدل الشجرة الأولى التي تم 

من ىنا تظير عجائبية الشخصيات أثناء تحوليا . قطعيا من اجل أن يتم استبداليا بشجرة أخرى

إلى شجرة ، وىذا يؤكد عمى السمة التي تتميز بيا ىذه الشخصيات عن باقي الشخصيات وىي 

إذ أن سمات الشخوص عندىم قائمة عمى التعارض بينيا وبين شخوص الروايات "سمة التعارض 

إذن يمكن القول بان . 2"الأخرى في العديد من المستويات ذلك أن من سماتيا التحول والامتساخ

الشخصيات العجائبية تختمف عن باقي الشخصيات بفضل خاصية التحول والمسخ التي شاىدناىا 

غنية بالأحداث والشخصيات  (ما يشبو القتؿ)لدى معظم شخصيات الرواية، ومنو فان رواية 

 .العجائبية المتحولة 

وفي الأخير نستنتج أن الشخصيات العجائبية تختمف عن الشخصيات الأخرى في الرواية 

الشخصية في الرواية العربية تختمف عن الشخصية في الرواية الجديدة المعاصرة : "ومنو فإن

الفنتاستيكية، بحيث كانت الرواية تعتمد عمى عدة خصائص  والتقنيات  المشكمة ليا كالشخصيات 

المكان الزمان والحدث والمغة وتعتمد في ىذه العناصر عمى عنصر المنطق وذلك بربط كل تقنية 

مستعممة بتعميميا المناسب فلب يمكن أن يحدث شيء دون ربطو بعمة ما، وبيذا أصبحت الشخصية 

تجسد الحدث الذي وكمو الكاتب إلييا انجازه وىي تكون تحت قوانين الكاتب بحيث تقوم الرواية فيما 

سبق بالتعامل مع الشخصية عمى أنيا كائن حي لو وجود فيزيقي وتوظف بجميع صفاتيا وكأنيا 

 .3"ىي كل شيء في الرواية المعاصرة
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 يوضح أن الرواية العربية كانت تعتمد عمى الشخصيات العادية المكونة لمعمل الروائي 

بالإضافة إلى المكان والزمان والحدث وىي تختمف عن الشخصيات في الرواية العجائبية فيي 

تمتاز بنوع من الجمالية التي تضفييا عمى الرواية من تحولات ومسخ حتى تتجاوز ذلك الروتين في 

نما ىو كائن فيزيقي ويتم  الأحداث العادية، وقد أصبحت تعتبر الشخصية وكأنيا كائن حقيقي وا 

 .توظيفيا بكل صفاتيا وتعتبر عمى أنيا كل شيء في الرواية

 :فنتازيا الأحداث.3

تمثل الأحداث عنصرا ميما في العمل الروائي فيي تمثل مجموعة الأقوال والأفعال الواردة 

في النص الروائي ، كما أنيا تمثل صمب المتن الروائي فيي تمثل العمود الفقري لمجمل العناصر 

الفنية كالزمان والمكان والشخصيات والمغة والحدث الروائي يختمف عن الحدث الواقعي الموجود في 

الحدث في الرواية الفنتاستيكية يوجد وسط بنية سردية، تتكون من سارد : "حياتنا اليومية ومنو فان

يتأطر بسمات معينة ووظائف توجو الحدث ، تطبعو بطابعيا النوعي ثم الشخوص وأبعادىا في 

. 1"إعطائو تأويلبت متعددة وأنفاس متباينة تصب في شرايين تضفي عمى الحكي مميزات نوعية

والحدث ىو بؤرة العمل الروائي ولا يكتمل ىذا الحدث إلا بوجود مكونات أساسية مكممة لو، ونجد 

أن لو وظائف ولكل عنصر وظيفة خاصة بو ومنو فالأحداث ىي المحرك الأساسي لمقصة منذ 

 .بدايتيا إلى نيايتيا

يمكن أيضا عد الحدث وظيفة لأنو نتاج أحداث سابقة وىو سبب لأحداث لاحقة تنتج عن 

طريقو وىو عبارة عن مجموعة من الوقائع والوظائف التي تشكل العناصر الأساسية في أي حكي 

تسعى وظائف السرد في مجمميا إلى تقديم : "بتصوير الشخصيات التي تكشف عن أبعاده ومنو
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أحداث فوق طبيعية بطرق وأساليب تمنح النص سردية حقيقية بخمق تفاعل وانفعال بين أحداث 

 .1"الحكاية وىذا السارد من جية وبينيا وبين المتمقي من جية أخرى

تعمل عمى خمق الحكاية اللبمألوفة  (الفنتاستيكية) إن الأحداث في الرواية العجائبية 

واللبواقعية في ذىن القارئ وبذلك ستخمق عنصر التشويق عند القارئ وبوجود شخصيات عجائبية 

فانو يوجد أحداث عجائبية أيضا فوق طبيعية وخيالية ىذا ما يساعد في منح الرواية بعدا فنتازيا 

 .يتجاوز المعتاد والمألوف عند الناس

غنية بالأحداث من كل الجوانب لكن نحن سنقتصر عمى ذكر  (ما يشبو القتؿ)ونجد رواية 

الأحداث العجائبية التي تخدم موضوع الفنتازيا بما فييا من عجائبية المسخ والتحول وغيرىا من 

الذي قام بزيارة حمم زوجتو أثناء نوميا وىي  (بدر الوكيل)المرئي واللبمرئي ، والبداية كانت مع 

عادة كان يمارسيا طوال حياتو لكنو تخمى عنيا أثناء اختفاءه الاختياري ولم يقم بيا فينا نجد 

عجائبية الحدث المتمثل في زيارة حمم شخص ما خلبل نومو، وىذه بعض المقاطع التي تؤكد 

 :عجائبية الحدث في الرواية

مف ىنا صرت ...في ىذه المرحلة بدأت في مراقبة أحلاميا، تعلمت  يؼ افعليا مف صديؽ"

 . 2..."مدمنا على اقتحاـ رؤاىا كخيالات عقليا الباطف،  ؿ ليلة أفتش ىناؾ عف أم كجكد ليـ

إن ىذا الحدث عجيب من المرة الأولى التي نقراه فييا؛ فكيف لإنسان عادي مثل البشر أن 

يقوم بزيارة حمم شخص أثناء نومو ؟ وكيف لو أن يتفاعل معو ويتحدث معو بشكل عادي؟، باعتبار 

أن الأحلبم ىي مجرد أمور فمسفية وتبقى أمورا غيبية لا يمكن اقتحاميا من قبل إنسان، لكن نرى 

أن بدر كانت لو القدرة الخارقة عمى اقتحام الحمم والدخول فيو، فيو قد قام بزيارة حمم زوجتو من 
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اجل معرفة ما تقوم بو ومن تصاحب وكذا مع من تتحدث في غيابو، وىل لدييا أي علبقة أو صمة 

تربطيا بأصحاب السمطة؟ وقد قام بدر أثناء زيارة حمم زوجتو بعممية البحث عنيا من اجل أن 

 :يتحدث معيا كما ىو ظاىر في ىذا المقطع

 انت تداعب ..تحر ت الركح داخؿ سرداب الألكاف السبعة قاصدة ركحيا، حتى بلغتيا"

 ...شبلا صغيرا على ارض عشبية على مقربة مف أسد غاؼ

 :تقدمت نحكم، مدت يدىا تلمس كجيي

، ل ف ىذا ليس ...ىذا لاف الحياة لـ تتكقؼ. تبدك عجكزا جدا، كأنت تبديف شابة جدا

 .1"حقيقيا

بعد ىذا الحوار الطويل بين الشخصيتين نجد أن الحدث الواقع في زيارة الحمم قد امتدت 

عجائبيتو إلى أكثر من كذلك حيث قام بدر بالتكمم مع زوجتو ولمسيا وكأنيا حقيقية وىي أمامو إنما 

ىي في حممو وليست مرئية لكن ىو كان بإمكانو رؤيتيا والحديث معيا، ثم تتواصل الأحداث من 

: عجيب إلى أعجب بحيث تتداخل الأحلبم فيما بينيا وتختمط أحلبم بدر مع أحلبم زوجتو مثل قولو

ماذا تفعؿ ...جذعيا يشبو رجلا منحنيا، تنبت منو الأفرع مف ظيره ك تفيو..تقدمت مف الشجرة "

 .2"ىذه الشجرة في حلميا ؟ ىذه الشجرة تخصني ، أيعقؿ أف الأحلاـ تداخلت دكف أف اشعر؟

لدقائؽ فقدت اتزاني، أ اف ىذا حلمي أـ حلميا؟ ىددتني الحيرة حتى ..عندىا استيقظت

 .3..."غبت في نكـ عميؽ

ىذه المقاطع تدل عمى اختلبط حمم بدر مع حمم زوجتو، فبدر ىو الذي كان ميووسا بشجرة 

الحكمة وكان يبحث عنيا ويريد الوصول إلييا لذا حين تداخمت الأحلبم؛ خيل لبدر وجود شجرة 
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الحكمة التي تشبو الرجل المنحني وتتفرع من كتفو الأغصان، بدر كان يعرف أن ىذا حممو فقط 

ولم يتخيل أن تكون زوجتو عمى عمم بأمر مثل ىذا، لكنو تساءل أن كانت الأحلبم قد تداخمت 

واختمطت وكان ىذا حمم زوجتو، ىو في حيرة من أمره بين تفسير لحمم زوجتو وبين معرفة من 

 .صاحب حمم الشجرة

ذا كان الحدث بتعبير مايك" ىو المرور من حالة إلى أخرى مرتبطا بالقصة - بال-وا 

والحكاية ارتباطا نوعيا ، فانو في الرواية الفنتاستيكية يتخذ أشكالا متميزة تجعل من الحدث 

الفنتاستيكي عنصرا دلاليا يجاور العناصر والمكونات الأخرى فيعمل عمى التموضع بشكل يزاوج 

حسب ىذا التعريف فان الحدث ىو تمك النقطة التي تعمل عمى المرور . 1"بين الغموض والوضوح

من حالة إلى حالة  انطلبقا من القصة مشكلب بذلك علبقة ربط نوعية، أما في الرواية الفنتاستيكية 

فانو يعمل عمى خمق علبقة عجائبية متخذا أشكالا مختمفة لكي يتجاوز بقية المكونات ويعمل عمى 

 .التموقع بين ما ىو غامض وما ىو واضح

بعد التحدث عن  بدر وزيارتو للؤحلبم ننطمق في الحديث عن الحدث العجائبي الأكثر أىمية 

في الرواية وىو منطمق الرواية ومحتواىا العام وىو تحول الرجل العجوز إلى شجرة حكمة وسنذكر 

 :ىذا الأمر في أول عنصر من عناصر فنتازيا الأحداث وىو 

 : التحكؿ كالامتساخ3-1

وىي تيمة يمكن القول أنيا تسود غالبية الأدب الفنتاستيكي ، تتماس في شكل مضخم مع " 

تحولات الواقع وتحولات النفس الإنسانية وتقمباتيا ، إذ أن امتساخ شيء ما ىو خضوعو لتحولات 

تمتاز خاصية الامتساخ والتحول بتغيير الإنسان إلى حيوان . 2"تطالو من حيث الزيادة أو النقصان
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أو جماد مما كان عميو ، فنجد مثلب في روايتنا تحول الرجل إلى شجرة وىنا تعادل تحول الإنسان 

إلى نبات  وقد يكون أيضا الامتساخ من شانو خمق نوع من الزيادة أو النقصان خلبل تحولات 

 :مثل بداية قصة الرواية. الشخصية الإنسانية

-إلى شجرة-كمنذ عشرات السنيف-ىي ح اية عف رجؿ في حقؿ قمح بعيد ، يتحكؿ الآف"

عملية بطيئة كمملة ، في  ؿ نيار يتمازج أ ثر بطيف الأرض ، فتعلك قامتو المتخشبة نحك 

السماء مقدرا عقلة إصبع، فيتمدد بصره كيزداد ح مة ، في يكـ ما ربما لـ يزؿ بعيدا، كربما ىك 

اقرب مما نتخيؿ ، سي تمؿ تحكلو، ستتسرب الركح منو كيصبح شجرة م تملة مجرد شجرة 

 .1"عندىا سن كف فقدنا الفرصة..ب ماء، لا تعرؼ  يؼ تنقؿ ح متيا للآخريف

كانت ىذه ىي بداية الرواية العجائبية التي يحمل مفتتحيا حدث عجائبي وخيالي بدرجة 

كبيرة، وىي تحول إنسان إلى شجرة حكمة بعد أن تم قتمو ودفنو مع التراب ليتمازج ويصبح شجرة 

تمد الناس بنوع من الحكمة، إذا نجد أن أول خاصية في الحث العجائبي ىي خاصية التحول 

ىنا كان تحول الشجرة إلى شجرة حكمة وفي نياية الرواية يحدث تحول أخر لمشجرة . والامتساخ

 :بحيث تصبح شجرة عادية لا فائدة منيا، وىذا ما نراه في ىذه المقاطع السردية الآتية

 .الآف بكجكد خمست ـ،  ؿ شيء معد للتحكؿ، أم تحكؿ ؟، سي تمؿ تحكلؾ إلى شجرة؟"

أكجنة ..أك شجرتيف..ربما صارا شجرة...الليلة سينزرع الطفلاف م اني..الليلة يا حمزة

 .... املة

شجرة بلا ثمر، بلا نفع ..الليلة سأصبح شجرة صماء..حضكر ـ ىك إشارة التحكؿ الجديد

 ؿ ما ارجكه ىك بداية جديدة، كلك جزئية فاقطعكا مني غصنا، كازرعكه مع ..سكل  كقكد للنار
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إذن ىنا نجد عممية اكتمال التحول بعد حضور بعض الشخصيات الرئيسية مثل حمزة . 1"الكلديف

وعمي وياسمين والطفمين جودي ونوح ؛ فبعد مقابمتيم لشجرة الحكمة تخبرىم بأنو حان وقت التحول 

الأخير حتى تصبح شجرة عادية شجرة بلب ثمر شجرة صماء، ويبدأ بعدىا تحول الطفمين إلى شجرة 

 .حكمة أخرى 

بعدىا تأتي عممية تحول أخرى ىي عممية تحول الطفمين إلى شجرة وىذه بعض المقاطع 

 :السردية التي توضح ىذا

فتحتو كأخرجت منو خصلة شعر ..ىنا نبدأ تحكلنا، مف جيبيا أخرجت منديلا مطكيا"

حفرت بيدييا في الطيف، ككضعت الخصلة، ثـ تربعت على الأرض، كاضعة قدمييا في ..بيضاء

 .2"الحفرة الدقيقة مع الخصلة، تماما  ما فعؿ نكح

. 3"اجعلا الطيف يعلك فكقنا..الآف تغرسا فرع الشجرة بيننا، كتبنياف الطيف حكلنا،كالآف"

كانت ىذه ىي نياية التحول ونياية الرواية العجائبية، فالطفمين الذين قتلب جدييما كانا ىما 

المؤىلبن لمتحول إلى شجرة حكمة وساعدىما في ذلك ياسمين وعمي، بعد أن قطعا غصنا من 

 .الشجرة العجوز وغرسيا في التراب مع الطفمين ليبدأ التحول الجديد 

من ىنا نستخمص أن ظاىرة المسخ والتحول ىي الحدث العجائبي وىي التي تصنع ىذا 

الحدث من خلبل بثيا لنوع من الرعب والخوف والدىشة وكذلك الحيرة من خلبل المقاطع السردية 

قلبق المتمقي من ابرز وظائف التأثيرية " التي قدمناىا  وىذا ما يؤكد بوجود فكرة إثارة الرعب وا 
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فكل ما من شانو أن يبث الرعب والخوف في نفسية القارئ يعد وظيفة من وظائف . 1"الفنتازية

الفنتازيا، ونجد أن سمة المسخ والتحول تطرأ عمى الشخصيات الإنسانية في الرواية لتمنحيا تحولات 

ميتافيزيقية فوق طبيعية يعتبرىا القارئ في أعمى درجات الخيال والوىم ، وتعد ىذه الصفة من 

الصفات الدالة عمى وجود الحدث العجائبي في الرواية بما يضفي عمييا نوعا من التميز والتفرد 

بخاصية الفنتازي والعجائبي وكذلك التفرد بوجود شخصيات عجائبية تعمل عمى تنشيط العمل 

الروائي وخمق نوع من التغيير بعيدا عن النمطية السائدة في الرواية العربية عمى غير الرواية 

 . الفنتاستيكية

 : الرحلة3-2

يعد عنصر الرحمة من أىم الموضوعات العجائبية في الرواية العربية، وىو عنصر الانتقال 

من مكان إلى مكان أخر وزمام إلى زمان أخر، بحيث تتغير فرص ىذا الانتقال وتتعدد الإمكانات  

مما يتيح فتح الطريق أمام ظيور أشكال جديدة من التنوع والتعدد والتأثير، ويوحي ىذا المصطمح 

فعل الانتقال من مكان إلى : "إلى كل مالو علبقة بالحركة والسفر والتغيير في الأماكن ، فيو يعني

كذلك يمكن القول بان الرحمة عبارة . 2"أخر، وىذا الانتقال يختمف من حيث الطبيعة والقصد

عنصر سردي جوىري لأنو يؤكد الحدث ويجعمو دائما خارج الفضاء الأول الذي ىو بمثابة "عن

 .3"موئل توالد الأحداث وتتابعيا

 من خلبل ىذا يمكن القول بان الرحمة ىي عممية تنقمية أو سفرية من مكان إلى أخر بحيث 

يخضع الانتقال لحكم الطبيعة ويمكن توجييو أو تحديده حسب مقصد صاحبو ، كما تكمن أىمية 
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الرحمة في دورىا الفعال في صنع الأحداث في الرواية وتطويرىا، إذ أن عنصر الانتقال أو 

الارتحال من حال إلى حال أو مكان إلى مكان ىو قدر الإنسان في وجوده الواقعي في الحياة حيث 

 .عميو السعي قدما إلى المستقبل أو الارتداد والرجوع إلى الماضي وخوض رحمة فيو

حاول من " الرحمة"نجد في الرواية حضورا مكثفا لعنصر الر حمة في عتبة نصية معنونة ب

بدر )خلبليا الكاتب منح الرواية بعدا عجائبيا متمثلب في ىذه الأحداث ، وكانت بداية الرحمة مع 

والانطلبق في البحث عن شجرة الحكمة وقد مروا بعدة أماكن وعدة محطات سنذكرىا في  (وحمزة

 .الرواية بالترتيب حسب وقوعيا

 (صفوت)بدا بدر رحمتو في البحث عن طريق لاقتحام حمم شخصية جديدة وىي شخصية 

لمحاولة معرفة مكان الأرشيف الذي سيحصل منو عمى مكان شجرة الحكمة، نجده في الرواية 

 :كالأتي

اجتزت أبكابا متداخلة ..قطعت الممرات الرسمية الممتدة إلى ما يشبو اللانياية كلـ اتعب"

حتى في أحلامو يجيد الاختباء كتاميف ..صفكت بؾ  اف مختبئا في أعماؽ بعيدة..دكف  لؿ

كجكده، بعد المزيد مف اختراؽ الحجرات الرسمية كالممرات المحشكرة بحرس لا يعيركنني أم 

كانت ىذه رحمة بدر في اقتحام حمم . 1"انتباه ، بلغت الحجرة المنشكدة، حجرة م تب صفكت بؾ

 :صفوت بك بعد أن بمغ المكان الموجود في ودار بينيم حوار شيق كالأتي

 الأرشيؼ الذم يحكم ملفات المكاطنيف ..لا تلاعبني"

في لحظة تبدلت الملامح، كتمدد الجسد فصار لعملاؽ ي اد يفتؽ جدراف الحجرة، ىدر "

 :العجكز في كجيي

 ...كتحرؽ راسؾ..كتقتؿ..ستسجف..خائف
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 .1"أنت مجرد طفؿ ضعيؼ..أنا لا أخافؾ يا صفكت

حاول بدر أثناء حمم صفوت استدراجو بالكلبم حتى يطمعو عمى مكان الأرشيف السري،  

لكن ىذا صفوت لم يرد إخباره وأطمق عميو صفة الخائن ليتحول بعد ذلك إلى كائن عملبق يملؤ 

نما كان  الغرفة بوجوده بدر لم يدىشو الأمر لأنو ىو من خمق ىذا الحمم ولم يخفو ىذا الأمر وا 

مستعدا لتمك المحظة ، حاول بدر المعب عمى أعصاب صفوت والتقميل من شخصيتو أثناء الكلبم 

وعنتو بالطفل الصغير حتى تقمص حجمو وأصبح شخصا عاديا أو اقل من ذلك ، بعد ىذا تمكن 

 :بدر من الحصول عمى ضالتو 

تضاءؿ جسده ..ان مش صفكت في أقصى أر اف الحجرة التي تمددت لتحتكم انزكاءه "

نيضت مسرعا نحك الدرج المفتكح، ىذه المرة، لـ أجد ..كت كر حكؿ نفسو يمتص إصبعو الأ بر

فتحتو متليفا، ف انت كرقة كحيدة بقلبو، ..بو سكل ملؼ كاحد، على غلافو  تب الأرشيؼ السرم

 .2"كفي صدرىا  اف ما تمنيت إيجاده

إذن بعد ىذه الرحمة يحصل بدر عمى مبتغاه وىو معرفة مكان الأرشيف السري ، بعدىا 

تتواصل رحمتو في مكان أخر مع بعض الشخصيات من اجل الوصول إلى المكان الحقيقي 

لمشجرة، بعد صراع طويل مع المعيقات والمشاكل التي تواجييم ، ثم ننتقل إلى شخصية أخرى 

 .وىي تسرد تفاصيل الرحمة القادمة

نجد في محطة أخرى ياسمين وىي تقوم بسرد تفاصيل رحمة أخرى وىي رحمتيا مع حمزة 

وبدر  تذكر في البداية عندما قامت بسؤال حمزة وبدر عن عمي الذي لم يشاركيم في الرحمة؛ لكن 

لم يجبيا احد عن مكانو لأنيم ببساطة لا يعرفون أين ىو ولا مكانو، لأنيا في الحقيقة كانت رغبتو 
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ىو في عدم الذىاب معيم  في ىذه الرحمة لأنو لا يصدق بوجود أمور كيذه ويعتبرىا مجرد أسطورة  

يتواصل الحوار بين الشخصيات الثلبث بين ذكر بعض الأماكن التي يمكن أي يكون عمي موجودا 

فييا وبين سبب اختفاءه المفاجئ ، وصولا إلى ذكر المكان الذي سيقيمون بو أثناء ىذه الرحمة  

لا فمن تواصل الرحمة معيم ، يضطر بدر إلى  تطمب ياسمين من حمزة وبدر أصحاب عمي معم وا 

التخمين في طريقة لإحضار عمي الذي لا يعممون أين مكانو أصلب ليذا يقترح بدر فكرة إحضاره 

عبر الحمم لأنو في واقع الأمر محتجز في مكان مجيول، وفي ىذه المقاطع سيظير لنا كيف يقوم 

 :بدر باستدعاء عمي عن طريق الحمم 

 بإم اني إنقاذ علي ، لقد ا تشفت الطريقة حيف  نت معو في الحلـ"

 سأسحبو عبر الحلـ

 .1"تقصد انؾ ستسحب ركحو السا نة في الحلـ.." حمزة  اف سريع القكؿ

يتضح أن بدر لم يجد طريقة ليحضر بيا عمي حتى يرافقيم في الرحمة سوى عن طريق 

سحبو عبر الحمم، وسيتم ذلك عن طريق اقتحام بدر لحمم عمي والذي بدوره يجب عميو أن يحمم 

بنافذة ستكون ىي مخرجو الوحيد من ىناك، ىذا يعد حدثا خارقا فكيف يمكن للئنسان السفر عبر 

 .الحمم وكيف لمروح أن تذىب إلى لقاء أناس حقيقيين ؟

 ..ك يؼ ستحكؿ الكجكد الركحي إلى كجكد مادم؟، حمزة أجاب"

كلا بقاء للركح دكف ..لا بقاء للجسد دكف الركح..الركح كالجسد لا ينفصلا إلا بالمكت

 ..الجسد

نما عف الكعي..بالضبط الكعي كالجسد متصلاف أف ..ل ننا نتحدث ىنا عف الركح، كا 

 .1"حصلنا على احدىما، نحصؿ على الأخر
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يضطر حمزة وبدر لخوض مغامرة فريدة من نوعيا مغامرة عجيبة تعد من اغرب المغامرات   

حيث سيعممون عمى سحب الروح عبر الحمم ونقميا إلى العالم الواقعي ، عممية اخذ الروح وترك 

الجسد لكن ىذا لا يحدث إلا بموت الإنسان إذن سيتم سحبو عبر وعيو ، أن كان ىو مقتنع بفكرة 

اليروب ووعيو يسمح لو أن يصدق بأنو بإمكانو السفر عبر الحمم فستكون عممية سيمة، وسيتمكن 

بدر من سحبو إلى عالميم ، وىذا يعتمد عمى عمي وقدراتو فيو الوحيد والقادر عمى إنجاح ىذه 

 .الميمة أن حافظ عمى إبقاء تمك النافذة الوىمية مفتوحة طوال الحمم وفي حضور بدر

  يؼ سنفعليا؟"

 :بدا بدر كاثقا، كىك يقكؿ ببساطة مف يتحدث عما اعتاده

 .2"يجب أف يخلؽ حلـ النافذة  ؿ يكـ حتى يصير كاقعا بديلا..الأمر منكط بعلي ذاتو

ىذا يعتبر حدثا عجائبيا من خلبل بعض الأمور الفوق طبيعية والخارقة لمعادة وىي ما  

نما  تمنح الحدث تميزه وتفرده عن باقي الأحداث، فيذه الرحمة ليست كباقي الرحلبت التي نعرفيا وا 

ىي رحمة خيالية تتم بالسفر عبر الحمم أي سفر الروح دون الجسد أو سفر الوعي دون الروح، لا 

 .يمكن تصديق ىذا الأمر العجيب لأنو حدث غير طبيعي ووىمي يثير الحيرة والدىشة

بعد ىذا تظير شخصية أخرى في محطة أخرى تسرد تفاصيل ىذه الرحمة وىي تفاصيل 

. مختمفة من شخص إلى شخص ومن مكان إلى مكان ومن حدث عجيب إلى حدث أعجب منو

ففي ىذه المحطة سيسرد عمي تفاصيل رحمتو عبر الحمم من خلبل خروجو عبر النافذة بصحبة 

 :حمزة وسيظير ىذا في ىذه المقاطع السردية الآتية

 حط ال ياف النكراني على الأرض فخفتت أنكاره، كتم نت مف تمييز ملامحو حمزة"
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 آف الأكاف يا علي فلا نتأخر

 .1"علمني  يؼ تطير، أنا ىنا لأجلؾ يا علي، فلا تتأخر

كان عمي يرى في حممو أن حمزة قد جاء بالفعل لينقذه مما ىو فيو ويحاول إخراجو عبر 

نافذة صنعيا عمي بتخيلبتو ىو وقد استغل بدر ىذه النقطة وحاول العمل عمييا والسير وفقيا حتى 

يقوم بإنقاذ عمي بعد ىذه المرحمة تأتي مرحمة الخروج من النافذة ؛ حاول حمزة العبور من خلبليا 

فنجح بسيولة لكن عمي حين كان يريد الخروج بدأت النافذة تضيق عميو لأنو كان منشغلب بالعين 

المحدقة التي نسجيا من خيالو ، بعد أن كان عمى وشك الخروج أصبح محتجزا نصفو بالخارج 

ونصفو الأخر بالداخل ، ىنا تدخل حمزة من اجل حل الأمر وطمب من عمي إبقاء النافذة مفتوحة 

 :حتى يتسنى ليم الخروج وعدم التحديق بالعين ونجد ىذا موضحا في المقطع السردي الأتي

 لا تنظر إلى العيف المحدقة يا علي، دعيا كارحؿ"

 ..أغمضت عيني، جسدم استرخى، فلـ يتكقؼ حمزة عف الجذب

 فلا تستسلـ..الأمر صعب يا علي 

 .2"ليس أسيؿ كلا أصعب مف ىذا..انو ميلاد جديد يا حمزة

أصبح الأمر مختمفا الآن، صار حمزة يطمب من عمي المحافظة عمى إبقاء النافذة مفتوحة  

حتى يسيل خروجيم ، عمي كان بين أمرين أمر العين المحدقة بو في محاولة منيا أن تتسع في 

بعض الأحيان وتضيق في أحيان أخرى، ومن جية أخرى كان أمر النافذة التي تضيق عميو 

وتصعب عميو الخروج، بعدما استمع لكلبم صديقو واشتغل عمى إبقاء النافذة مفتوحة ىناك صار 

 .بإمكانيم الخروج ومغادرة السجن
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 :بدأت رحمة أخرى في سحاب سرداب الألوان السبعة كما ىو موضح في ىذا المقطع

كدع خيالي ..أغمض عينيؾ يا علي كالتصؽ بي..يجب أف نجتاز سرداب الألكاف السبعة"

 .1"فقط لا تفلتني، فأفقدؾ إلى الأبد في السرداب..يقكد

بعد خروج عمي وحمزة من السجن بدأت رحمتيم الجديدة في نطاق الجو وىي مواجية  

السحاب والسرداب المتكون من طبقات من الألوان  حتى يتمكنا من العودة إلى ارض الواقع، وان 

 .كانت ىي ارض خيالية بعد ىذه الرحلبت العجائبية

بيذا يمكن عد الرحمة نوعا من الطريق الطويل الذي يسمكو الناس من اجل السفر وىو متعب 

نوعا ما، وفي غالب الأحيان يمكن أن تكون الرحمة عبارة عن مغامرة أو اكتشاف فيي عادة 

مرتبطة بشغف الإنسان المحب لمغوص في الأعماق والغموض والخيال ، كما يمكن اعتبار 

فكل .2"ىي انتقال واحد أو جماعة من مكان إلى أخر لمقاصد مختمفة أو أسباب متعددة"الرحمة

إنسان يقوم برحمة أو عممية السفر والتنقل من مكان إلى مكان أخر سيكون لو سبب مقنع أو ربما 

ىدف من اجل القيام بالرحمة، فكل شخص لو أسبابو الخاصة وأىدافو وكذا مقاصده التي تدفعو 

 .لخوض ىذا النوع من الانتقال

إذن في الرواية نجد لكل شخصية ىدفيا من ىذه الرحمة ، فالرحمة لدى الأصدقاء مازلت 

متواصمة وىي تنطمق من رحمة إلى رحمة أخرى تكون فييا الأحداث فنتازية بقوة، تستمر الأحداث 

وينتقل الأصدقاء من الشقة القديمة ىربا من رجال الشرطة التي تلبحقيم والتي عثرت عمييم من 

خلبل مراقبتيم لحمم عمي فيم كانوا تمك العين المحدقة ، يساعد حمزة أصدقاءه في اليروب كونو 
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يعتبر مخموق طائر لو القدرة عمى الطيران واليرب بسرعة، فقام بحمل أصدقاءه الواحد تمو الأخر 

 :إلى بناية أخرى من اجل تسريع عممية اليروب، كما ىو وارد في ىذه المقاطع السردية

 ىؿ أنت كاثؽ مف قدرتؾ على فعليا؟"

 :ل ف ليس لكقت طكيؿ، حتى لا يأخذني الثقؿ إلى السقكط أرضا، سألو علي..اعتقد

 :ما ييمنا ىك المسافة بيف البنايتيف ىؿ أنت قادر على احتماليا؟ ، مبتسما قاؿ حمزة

 :أ يد، تقدمت خطكتيف نحك الفتى المحلؽ، كقلت

 .1"ابدأ بي إذا 

يقوم حمزة بنقل أصدقاءه عبر البناية، بعدىا يذىبون بسيارة أجرة إلى المكان المنشود وىو 

بناية الأرشيف حيث سيجدون فييا مكان الشجرة بعد مواجيتيم لرجل الأرشيف السري ىو أيضا 

رجل طائر في بادئ الأمر تعجب من وجود حمزة وىو يحمق في السماء لذا أراد أن يحمق معو ىو 

 :أيضا ويطمب منو أن يبقى مكانو حتى يخرج ىو ويستعيد حريتو قائلب

 ...بعد ظيكرؾ ، صار بإم اني أف أتقاعد أخيرا"

 .2"أنت ستحؿ محلي كأنا سأخرج مف ىنا

بعد مواجيتيم لموظف الأرشيف يحاول بدر اخذ المعمومات الميمة منو حول ممف الشجرة ، 

ولكن حمزة يتعاطف مع ىذه الشخصية ىو يرى بأنو ليس مثميم ىو مختمف عن أصحاب السمطة 

الذين يمقتيم ىو يظن بان ىذا الرجل مجرد شخصية عادية لا تحمل ما يحممونيم ىم في قموبيم  

اخذ بدر من الموظف ما أتى لأجمو وىو ممف يحوي معمومات عن مكان الشجرة حيث ستكون 

 .وجيتيم التالية إلييا
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درا بين موظف الأرشيف وبدر حوار حول مكان الشجرة وىو حقل قمح بعيد واسع قرب نياية 

النير، حيث يسمع عنده صخب نوارس البحر ؛ بدر كان عمى عمم مسبقا بيذا المكان حينما اخبره 

صديقو عنو ، لكنو كان يريد شيئا أكثر دقة يوصمو إلى المكان في حد ذاتو وسيخبره موظف 

 :الأرشيف عن ىذا المكان في ىذا الحوار

خارج القرية، بقعة لا يعقؿ أف يبني فييا احدىـ ..البيت في منتصؼ حقؿ قديـ للقمح"

 ..في مكضع يم نؾ أف تسمع منو..كالحقؿ عند نياية النير..بيتو

 .1"ستجد العنكاف ىنا

إذن بدر قد بات يعرف مكان الشجرة صار عميو الآن أن يعود إلى أصدقائو من اجل إكمال 

طريق الرحمة، ينطمق الأصدقاء بعدما عرفوا بمحاق رجال الشرطة بيم لذا قاموا بالفرار قبل وصوليم 

إلييم، ليذىبوا أولا إلى فندق من اجل الراحة لينطمقوا في الصباح عمى متن قطار متوجيين نحو 

 .المدينة الريفية التي ستكون موقع الشجرة 

 سيبدو غريبا في أول الأمر أن الأصدقاء قاموا برحمة ممتعة من خلبل التنزه والمشي عمى 

البحر وبين المقاىي من اجل القضاء عمى تعب ىذه الرحمة ومن اجل العمل عمى صفاء الذىن من 

التشويش، ثم بعدىا مواصمة الرحمة ليلب حتى يستطيع حمزة تامين الطريق من خلبل مراقبتو من 

السماء لمكان الأصدقاء، لكن كان ظيوره خطرا عمى الجميع لأنو أصبح مشيورا لدى الناس والكل 

ينتظر رؤية الرجل الطائر في السماء؛ لذا كانت الرحمة تبدأ ليلب حتى لا يكتشف أحدا وجودىم 

 :وحتى الشرطة ، وىذا ما يظير لنا في ىذا المقطع 
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 انت صلاة العشاء، قد انتيت للتك في معظـ المساجد، كىك الكقت المتفؽ عليو لتحر نا "

حمزة اخبره أف الطريؽ يبدكا آمنا، الحياة في المدينة الصغيرة تبدك عادية إذ لـ يرصد أية 

 .1"في سماء المدينة..تحر ات مريبة للشرطة بعد جكلتيف

إذن تتواصل الرحمة الأصدقاء ليلب حتى لا يكتشف أمرىم ، يستقل الأصدقاء مايكرو باص 

حتى يوصميم ىذه تفاصيل رحمة عادية نجدىا في أي مكان لاشيء عجيب أو غريب فييا، 

تتواصل رحمتيم  حتى يصموا إلى المكان المرغوب فيو وىو القرية، يواصمون السير عمى الأقدام 

حسب الخطة التي وضعيا بدر من اجل الوصول إلى مكان الشجرة، كل شيء ىنا يبدو عاديا 

وتبدو رحمة عادية وغير خيالية يلبحظون بعدىا بيتا في القرية ويقوم حمزة بالتأكيد ليم انو ىناك 

عدد كبير من الناس في ىذا المنزل، تستقبميم فتاة وترحب بيم وتدعوىم لمدخول إلى المنزل لكن 

 :تخبرىم بان والدىا لن يقابل أحدا حتى يحل الصباح كما ىو موضح في ىذا المقطع

 :الفتاة لـ تترؾ لنا ما نحتاجو مف الكقت لابتلاع التردد، أفسحت لنا طريقا للدخكؿ"

تماما  ما قاؿ حمزة، العشرات بيف ممدد كجالس على ..تفضلكا،عبرنا الباب نحك الفناء

 الحصر كالكسائد المتناثرة 

 .2"يم ن ـ أف تنامكا فأبي لف يقابؿ أحدا حتى الصباح..استريحكا في أم م اف شئتـ

إذن لا يمكن للؤصدقاء مقابمة والبد الفتاة حتى الصباح، لذا لا يوجد لدييم خيار سوى النوم 

واخذ قسط من الراحة بعد عناء التنقل والسفر، اخذ كل واحد منيم قسطا من الراحة والنوم، ليعود 

 :بدر إلى مزاولة أحلبمو ولقاء بعض الأشخاص عبر ىذا الحمم كما ىو وارد في الرواية

 ... نت أجالس صفكت بؾ إلى طاكلة اجتماعات مستديرة..رحلت إلى عالـ أخر "
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 "ىؿ أنت في حلمي؟ أـ أنا الذم في حلمؾ؟

ربما نحف في حلـ شخص ثالث، كربما نحف في منطقة كسطى في سرداب بالألكاف السبعة 

 .1"ما ىمؾ بالجغرافيا في الحلـ؟

من ىنا تنطمق رحمة عجيبة في عالم الحمم بين حمم بدر وحمم صفوت أييما زار حمم الأخر  

؟ بدر متعود عمى زيارة الأحلبم لكن لم يعتقد انو سيقع في مكان وسيط بين حممين ولا يعمم من ىو 

صاحب الحمم الثالث، يبدأ حوار بينيم الشخصيات ويبدأ حدوث الأمر العجيب والغريب؛ وىو 

 :ظيور كمبي عملبق يياجم بدر أثناء حممو

كضع قائمتيو الأماميتيف فكؽ الطاكلة ..لحظتيا ارتفع بجكار صفكت بؾ  لب مجيكؿ"

ىاجمني ال لب فصرعتو بأسناني، ثـ اشتعلت ...كزمجر في كجيي، محدقا بعينيف في حمرة الدـ

يقوم بدر أثناء حممو بتخيل كمب ضخم . 2.."النار في الم اف لتحاصرنا بليب، كدخاف اسكد

صحبة صفوت  يقوم بمواجيتو والقضاء عميو من خلبل صرعو بأسنانو، ىذا يعد حدثا عجائبيا 

وغريبا أولا من خلبل اختلبط الحمم وثانيا من خلبل ظيور الكمب العملبق وثالثا إشعال النار 

والقضاء عمى ىذا الكمبي، لا نجد مثل ىذه الأحلبم إلا في الخيال والوىم ، ويمكن اعتباره تفسير 

التفسير فوق طبيعي يتميز حضوره بفرادة محددة : "فوق طبيعي امثل ىذه الأمور ، وىذا ما يعني

فالمؤلف يسعى بكل قواه إلى جعل قارئو يتقبل تفسيره ولو في زمن ...ومكثفة في محكي الفنتاستيك

قناعو بالمسوخ والتحولات التي يقدميا  . 3..."الحكي وا 

فالتفسير فوق طبيعي يأخذ القارئ إلى مجال التحول والتغيير ويجبره عمى تقبل ىذا النوع من 

الحدث قبل إعطائو تفسيرا عقلبنيا، فما نلبحظو في الرواية من حدث خيالي يجعمنا نتقبل ىذا 
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ويواصل بدر رحمة الحمم مع صفوت . الحدث ولا نعطي لو تفسير خارج عن نطاق العجيب والغريب

حتى ينقضو حمزة من ىذا الخطأ الذي ارتكبو بجعل صفوت داخل حممو، ليستيقظ في صباح 

 .الحقيقة عمى يد ياسمين وىي تخبره بان الرجل سيقابميم بعد قميل

تعود شخصية أخرى لمواصمة سرد أحداث الرحمة وتفاصيميا وسرد اغرب المواقف والأحداث 

التي تواجييم في مقابمة الرجل من اجل معرفة مكان الشجرة، العديد من الناس الذين قابمو الرجل لم 

يتم اختيارىم لمقابمة الشجرة وتم رفضيم لذلك بدا الخوف عمى الأصدقاء من حقيقة رفضيم من 

مقابمة الشجرة، ثم تأتييم الفتاة ليلب لتدعوىم إلى الدخول لمقابمة والدىا كما ىو وارد في ىذه 

 :المقاطع

 ...أبي سيرا ـ الآف "

قادتنا الفتاة عبر باب الدار، إلى حجرة جانبية مفركشة بحصير تتكسطو طبلية طعاـ 

خشبية، تربع أماميا رجؿ أربعيني في جلباب ريفي، عاقد  فيو فكؽ الطبلية، تفضلكا 

 .1..."بالجلكس

إذن الآن تتم مقابمة الأصدقاء مع الرجل الذي سيأخذىم لاحقا لمقابمة الشجرة، يرحب بيم 

الرجل في بيتو ليبدأ حواره معيم بين طرح الأسئمة حول سبب المجيء وما الشيء الذي يريدونو من 

 .الشجرة، وما ىي حكاية الشجرة

 تجري مقابمة الأصدقاء مع الرجل الحكيم ، ىو اعتاد حضور الناس وطمبيم رؤية الشجرة 

لكن كان يطمب منو الشخص الأحق الذي يمكن أن يرى الشجرة وىو الشخص الذي تتوفر فيو 

بعض الشروط، لذا يقوم الرجل بإعادة قص حكاية مقتل الرجل عمى يد ولده ويعيد طرح فكرة تحول 

 :الرجل إلى شجرة حكمة ويظير ىذا في المقطع السردي الأتي
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كركح الشجرة ...ما حدث ىك اندماج الأب بالابف بطيف الأرض، ف انت الشجرة..بالضبط"

ى ذا تتـ الأمكر منذ ..ليست ركح الابف  ما يظف الناس كلا حتى ركح الأب، بؿ أنيا ركحيما معا

قديـ الأزؿ، فقط في حالتيما تـ تجسيد الأمر فغي ش ؿ ىذه الجريمة لي تمؿ للناس الفيـ، أف 

 .1" انكا قادريف على الفيـ 

يتضح أن الرجل أكثر معرفة بشجرة الحكمة لأنو احد أحفاد الأحفاد كما قال وىو يعرف كل 

تفاصيل الحكاية وتفاصيل التحول، ثم يطمب من بدر وعمي وياسمين أن يقص كل واحد منيم 

قصتو من اجل أن يعرف من ىو أحق بمقابمة الشجرة، وطمبي شرطا منيم أن لا يكذب أي احد 

منيم خلبل قصو للؤحداث المتعمقة بحياتيم ، ليبدأ كي فرد بقص حكايتو منذ أول مرة إلى أخر مرة 

حتى وصوليم إلى ىذا المكان، من ىنا ستبدأ مرحمة تعيين الشخص الأحق بمقابمة الشجرة، حتى 

الآن لم نرى ظيورا لمرجل الطائر حمزة في ىذه الحمقة مع الرجل الحكيم يعني الآن مازال الحدث 

 . طبيعيا وعادي يمكن تفسيره بالطبيعي والمعقول، بعد ىذا ندخل في نطاق الأحداث العجائبية 

في حين تبدأ شخصية أخرى في سرد تفاصيل الرحمة أو بالأخص الرحمة العجيبة عند دخول 

حمزة إلى حضرة الرجل ليسمح ليم بمقابمة شجرة الحكمة لان حمزة يعد شيئا عجيبا وخارقا وىو من 

خصائص الشخص الذي لو الحق في مقابمة الشجرة، لأنو عبارة عن طائر في ىيئة إنسان يمكنو 

 :حتى مجاراة الطيور والعيش معيم وكأنو فرد منيم كما ىو وارد في ىذا المقطع 

أصادؽ تلؾ ال ائنات الساحرة تعلمني ..تحيط بي النكارس في سعييا كراء رزؽ الصباح"

ارحؿ معيا إلى أعشاشيا كسط ... يؼ تضـ الجناحيف، كتنطلؽ  الرصاصة إلى سطح الماء

 . 2"ىذه ليست ارض العجائب التي احلـ بيا يأبي، كل ني سعيد..تجمعات الصخكر القريبة
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حمزة يتخيل والده برفقتو ويحدثو عن ارض العجائب ويحكي لو رحمتو بجوار الطيور طيور 

النوارس التي تحمق في السماء فوق البحر البعيد، ىناك مكان حرية مكان لمراحة بعيدا عن صخب 

الناس وضجيجيم، لكن ىو يريد ارض العجائب وىذه ليست ىي ورغما ىذا يرى بأنو سعيد لما 

 .يحدث لو

عاد حمزة إلى حقيقة الواقع بعدما طمب منو بدر الحضور إلى فناء البيت لمقابمة الر جل 

بالطبع حضور رجل طائر في السماء وفي وضح النيار يعد من اكبر العجائب والمعجزات، حين 

 :رأى القروي ىذا الأمر طمب منيم العودة لمداخل لربما يقابمون الشجرة

 :يجب أف نعكد إلى الداخؿ حالا، بدر تساءؿ"

 :كالشجرة قاؿ الرجؿ كىك يقطع أكؿ خطكة نحك باب الدار"

 .1"ربما تقابلكنيا"

 لم يكن الرجل القروي ليسمح ليم بالدخول لولا رؤيتو لمعجزة الرجل الطائر وأمره الغريب، 

فمن يرى رجلب طائرا يحمق فوق رأسو سيصيبو الذىول والريبة من ىذا الأم، يمكن من خلبل ىذا 

كل ما ىو مفسر عقميا بداخمو نواة فوق طبيعية تحركو، وتعتمل بداخمو  والقارئ ىنا : "اعتبار أن

. 2"يساير الأحداث وىو عمى حافة الشك ير تاب من تفسير عقمي يمتسخ إلى تفسير فوق طبيعي

إن القارئ في ىذه الحالة ىو موضع حيرة وتردد بين تفسير الأمر بطريقة عقلبنية في حدود وقوعو 

في خانة الأمر المعقول أو رده إلى تفسير فوق طبيعي حين يساير أمرا عجيبا تجاوز المألوف 

ذا وصل إلى  والمعتاد، فالأمر ىنا عائد إلى قدرة الكاتب عمى خمق ىذا النوع من الحيرة والتردد وا 

 .ىذا فانو بالطبع سيدخل دائرة الفنتاستيك
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يتضح بان أول شرط لمقابمة الشجرة ىو أن تكون لدى احد الأصدقاء أسطورة مثل الرجال 

 :الطائرين وبعدىا الأشخاص الذين تنادييم الشجرة فقط كما قال عنيا القروي

ستعرفكنيا في ...ل ف أكلئؾ المناديف ت كف ليـ مكاصفات خاصة..للشجرة طريقتيا"

كالح مة ..الشجرة تمنح الح مة..أما الرجاؿ الطائركف، فليـ الحؽ دائما في مجالستيا..حضرتيا

 . 1"تحتاج إلى ح مة لتلقييا

بعد ىذا أصبح من الممكن دخول الأصدقاء لمقابمة الشجرة، لكن ىناك صعوبة في الأمر 

بشان دخوليم جميعا لان حمزة ىو المؤىل الوحيد لمقابمتيا لأنو يحمل صفة الرجال الطائرين، لكن 

البقية أمرىم مرىون بحمزة فان دخموا وكانوا جديرين بمكالمة الشجرة فستحدث الشجرة حمزة لكن أن 

لم يكونوا مؤىمين ليذا الأمر فان الشجرة لن تحدث أيا منيم حتى حمزة، الآن أصبح حمزة في مأزق 

 .من أمره بين اختيار من سيدخل معو من أصدقائو

يدور بينيم حوار في محاولة اختيار الشخص المناسب لمدخول والذي يمكن لو مقابمة الشجرة 

بصحبة حمزة، لذا يقوم حمزة ببعض الأمور من اجل معرفة من سيرافقو ، فقام بطرح سؤال عمى 

بدر وقد كان ىذا ىو سؤالو الذي كتبو في ورقة أثناء حضوره لندوة بدر الصحفية في القديم، وىو 

 :يقول لو

ىذا ..في يكـ بعيد  تبت سؤالا في كرقة صغيرة، بغرض تكجييو لؾ في إحدل الندكات" 

كبحسب إجابتؾ ، سأحدد أف  نت ستلاقي الشجرة معي ..الآف سأسألو لؾ..السؤاؿ لـ يصلؾ أبدا

 .2"أـ لا
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 يبدو ىنا أن حمزة قد قرر مسبقا بأنو سيصطحب عمي وياسمين معو ، لكن أراد تجربة بدر 

 :من خلبل سؤالو ومعرفة جوابو وحكمتو في التصرف وقد كان سؤالو ىو

- انت أ ثر حرية مف حياتؾ الأكلى..أتظف أف حياتؾ الثانية  مدافع عف ظلـ الظالميف"

 .1"في سجكف القمع؟- مناضؿ

ىذا كان سؤال حمزة لبدر وىو نوعا ما سؤال غامض وتعجيزي بالنسبة لبدر الذي سيكون 

مصيره مربوطا بالإجابة التي يقدميا، لكن ىذا الأخير لم يجد جوابا لمسؤال ولم يستطع معرفة ما 

. يقولو، لذا كان اختيار حمزة واضحا حين طمب من القروي مقابمة الشجرة بصحبة عمي وياسمين

وتتواصل الرحمة عمى لسان شخصية أخرى تبدأ أولا في طرح بعض المواصفات الخاصة بالشجرة 

 :ومكانيا وكذا مظيرىا

الأغصاف يابسة، مف خشب قكم ثخيف تتشعب في فضاء، صمـ ..الشجرة لا تثمر أكراقا"

ليسعيا في قاعة تعلك جدرانيا نكافذ  بيرة ترسؿ ضكء الشمس لمعانقتيا، كارض مف طيف جاؼ 

 .2..."تضرب الشجرة فيو جذكرىا تحت الأرض، لتحمؿ الدار كمف فيو

كان ىذا وصفا لمشجرة ومكانيا وشكميا بالإضافة إلى وجود الطفمين المختفيين نوح وجودي 

متشابكي الأيدي تحتيا، لتندفع ياسمين لاحتضانيما فور رؤيتيا ليما فرحا بوجودىما؛ يواصل حمزة 

السير خمف القروي حتى مكان الشجرة التي كانت عبارة عن شجرة بشكل عجوز لا يظير منو 

وأول ما ىتفت بو . سوى العينين وفم خشبي قد تآكمت أطرافو لكنو قادر عمى إصدار بعض الحكمة

 :الشجرة ىي مكالمة حمزة مثمما ىو وارد في ىذا المقطع السردي

 أخيرا يا حمزة"
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 أنت تعرفني؟

 كانتظرؾ  ذلؾ

 . 1"لقد أحضرت معي صديقيف

إذن تكممت الشجرة مع حمزة وبوجود عمي وياسمين إذن ىما حقا جديرون بمقابمة الشجرة 

تقدم عمي أيضا من حمزة مجاورا الشجرة، التي تطمب من حمزة جوابا عمى سؤاليا بشان إحضار 

أصدقائو معو وعدم حضوره بمفرده ليجيبيا بأنيم أصدقائو ويعرف إنيم يستحقان مقابمتيا؛ ليتواصل 

الحوار مع الشجرة من اجل الحصول عمى حكمة تفيد كل واحد منيم في حياتو، ليعرف كل منيم 

نما ىي التي تحتاجيم في عممية  أن ضالتو ىي نفسو ولم يكن أي احد منيم بحاجة لمقابمتيا وا 

 :تحول جديدة ، ىذا ما سيظير لنا في ىذا المقطع

 الرجؿ إذا صدؽ، نحف لات حاجة لنا بالشجرة"

 :أنا مف انتظرت ـ طكيلا، ياسميف تساءلت..الحقيقة أنيا أنا مف لي حاجة ب ـ

 :ىؿ نحف مف المناديف؟، أشار حمزة إلى الطفليف

 . 2"أليس  ذلؾ..ىما مف المناديف"

إذن اتضح أن الشجرة ىي من بحاجة إلى الأصدقاء وليس ىم، نجد في ىذا المقطع أن 

الكاتب حاول المزج بين أمر واقعي وأمر عجيب، فقد عمد إلى خمق نوع من التفسير الطبيعي 

 :للؤحداث الطبيعية وتفسير فوق طبيعي يجاري الأحداث العجائبية لأننا نجد أن

ىذه التفسيرات الغامضة ، التي يتأرجح نواسيا بين ما ىو عقمي وما ىو لا عقمي تجعل  "

الحيرة أكثر تشبثا بالشك ذي الر نين المتردد، فالغموض الذي نصادفو في ثنايا بعض الأحداث  
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دون إشارات تفسيرية لذلك ، ليس غموضا بالمعنى المتعارف عميو، فالسارد قد اتبع سبيل الاستنباط 

دون توضيح، مما جعل الحدث بكرا بغموضو الفني، المتعالى، عمى أي تفسير تصنيفي تاركا 

ىذا ما يؤكد استعمال الكاتب نوعا من الأسموب المتداخل من خلبل المزج . 1"لمتأويل مجالا أرحبا

بين ما ىو عقلبني ويعد واضحا يمكن أن نجد لو تفسيرا عقميا، وما ىو غير واقعي وفوق طبيعي 

 .يتميز بالغموض من اجل استنباط تفسير فوق طبيعي يتعدى ذلك التأويل

نعود إلى الرحمة التي بدأت أحداثيا العجائبية حين تطمب  الشجرة من عمي وياسمين مساعدة 

الطفمين عمى التحول إلى شجرة بدليا لأنيا انتيت وستصبح شجرة بكماء لا تعرف كيف تنقل 

 :حكمتيا للآخرين، ونجد ىذا في الرواية كما ىو وارد

 سي تمؿ تحكلؾ إلى شجرة"

أك شجرتيف أك جنة ..ربما صارا شجرة..الليلة سينزرع الطفلاف م اني ..الليلة يا حمزة

  املة

 .2"ىؿ ىذا يعني أنيما است ملا شركط التحكؿ؟

الآن أصبح دور الطفمين في التحول، لأنيما استوفى شروط التحول من خلبل عميمة قتميما 

لجدييما وىو أمر غريب بل تعدى ذلك إلى الجنون ىذا ما قالتو ياسمين عند اكتشافيا ليذا الخبر 

لان المكان الذي أصبحوا فيو كل شيء فيو خيالي ووىمي حتى انو مرعب حد الخوف، يخبر حمزة 

ياسمين بان ىذا نسل ىذه الشجرة يتواصل بيذه الطريقة بحيث يقتل الأحفاد أجدادىم ويأخذون 

مكانيم حتى يصل أوان تحوليم إلى شجرة، كان من ميمة الأصدقاء ىو المساعدة في عممية 

 :التحول كما طمبتو الشجرة العجوز 
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 ؿ ما ...شجرة بلا ثمر..الليلة سأصبح شجرة صماء..حضكر ـ ىك إشارة التحكؿ الجديد"

 .1"ارجكه ىك بداية جديدة كلك جزئية، فقطعكا مني غصنا كازرعكه مع الكلديف

كانت ىذه ىي طريقة التحول حيث سيقطع جزء من الشجرة ويغرس مع الأطفال في التراب 

حتى يتم التحول الكامل، ياسمين وعمي كانت ميمتيم ىي المساعدة ومرافقة الطفمين لممكان 

المنشود لان الطفمين يعرفان ما يجب عمييم فعمو، اختارت الشجرة عمي وياسمين ليذه الميمة لأنيم 

عاشقين مثل الولدين وطوق نجاة بالنسبة ليم ، كانت ىذه ىي ميمة كل فرد منيم إما حمزة فكانت 

ميمتو مختمفة عنيم قميلب ىذا ما سنعرفو في بقية الأحداث ، حين تكمم الشجرة حمزة ويكون أخر 

 :لقاء بينيم حتى انو أخر لقاء لحمزة لملبمستو للؤرض كما يوضحو ىذا المقطع السردي

 ...عبث في التراب بأطراؼ أصابع قدمو العارية..اطرؽ حمزة رأسو "

 ربما ىي إذا أخر ملامسة لي الأرض

 ىؿ يحزنؾ ىذا؟

 . 2"أنا لـ اخلؽ للسير على الأرض..بالع س

كان ىذا أخر لقاء بين حمزة والشجرة، فيو بعد ىذا سيعود إلى حريتو في الطير أن أو أن 

حين حظر الرجل القروي . ىناك حدثا أخر ينتظره ىذا ما يعد لو الكاتب في بقية أحداث الرواية

ليخبر حمزة أن بدر قد غادر المكان لكن قبل ىذا أجرى مكالمة ىاتفية مع الشرطة اخبرىم بمكانيم 

ىنا كان عمى الأصدقاء الإسراع في إنياء الأمر من اجل اكتمال التحول الذي يقوم بو الطفمين 

بمساعدة عمي وياسمين، لذا كان عمى حمزة أن يقوم بتعطيل رجال الشرطة حتى ينتيي الأمر 

وحتى يساعد القروي البقية في اليروب عبر ممر سري، ىنا وفي ىذا الوقت سيكون فراق الأصدقاء 
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ليائيم   مع حمزة وحتى نيايتو ىو عمى يد رجال الشرطة حين يكون في العمل عمى تعطيميم وا 

 :وبيذا تكون نياية حمزة ىذا ما قالتو ياسمين في وداعيا لحمزة حين شعرت انو لن يعود مجددا

 كبعدىا؟"

 :لـ تحتج لجكاب سكل نظرة مف حمزة حملت ال ثير، فجرت دمكعيا

 .1"لا جنة دكف نار"

ىذا الوادع البسيط بين الأصدقاء يوحي بالنياية المنتظرة لحمزة التي لم يكن متوقعا حدوثيا، 

ليذىب حمزة من اجل ميمتو الأخيرة حيث يجد بدر في سرداب الألوان السبعة ، حين دار بينيم 

حوار حول من قام بخداع الأخر ومن ىو الجدير بالشجرة ومقابمتيا كانت رحمتيم ممتدة عبر 

الألوان من ازرق إلى سماوي إلى لون اخضر وصولا إلى الأصفر وىو أخر الألوان في السماء، 

وقد كان ىذا كمو في حمم حمزة حين قام ىو أيضا بزيارة حمم بدر، ليستيقظ عمى يد عمي وىو يخبره 

بان التحول قد تم واكتمل وقد اختفت الشجرة أو بالأصح اختفى الرجل وبقيت الشجرة مثميا مثل أي 

 :شجرة عادية كما نراه في ىذا المقطع

فقط لحاء متشقؽ ..لقد اختفى، نظرت إلى ما يعنيو، فلـ أجد أثرا لنقكش بأش اؿ بشرية

 .2..." أم شجرة عجكز

لقد عاد الأمر إلى طبيعتو وعادت الشجرة إلى طبيعتيا دون وجود رجل بداخميا ، ليستمر 

نسل أخر من خلبل عممية زرع الأطفال كما أمرت بو الشجرة من قبل ، لكن أثناء ىذا يتضح أن 

بعادىم عن المكان، حتى  الشرطة عثرت عمى المكان وعمى حمزة الذىاب من اجل تمييتيم وا 

يواصل عمي وياسمين زراعة الطفمين من اجل اكتمال التحول، يعود الأمر ىنا إلى عجائبيتو من 
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خلبل زرع إنسان ليصبح الأمر عبارة عن تحول وامتساخ من خلبل تحولو إلى نبات، فعممية 

الغرس لا تتم إلا لمنبات وليس للئنسان لكننا مادمنا في الخيال والعجائبي فيو من الممكن غرس 

 .الإنسان ليتحول إلى نبات

يذىب  حمزة ليستكمل عممو من خلبل تعطيل رجال الشرطة حتى لا يقتحموا المنزل، فتدور 

بينيم مواجية من خلبل تحميق حمزة فوق رؤوسيم ومحاولة صيدىم بالحجر ومحاولة رجال الشرطة 

 :من جية أخرى إصابتو بطمقات من نار وىذه بعض المقاطع الدالة عمى ىذا الأمر

 مف أيف أتت تلؾ الحجار؟"

 ىناؾ شيء يطير

 ىؿ سمعتـ عف الرجؿ الطائر؟

  .1"فقط تأىبكا..لا أريد أف اسمع المزيد

لقد كان حمزة بالفعل يقوم بالمصارعة  ضد رجال الشرطة من اجل إنقاذ  أصدقائو، لكنو في 

مباغتة من رجال الشرطة حين حمل زميل ليم من عمى الأرض وطار بو في السماء ثم قام بالقاءه 

عمى الأرض مجددا ليصبح عبارة عن أشلبء تفطن لو رجال الشرطة وحددوا مكانو وقاموا بإطلبق 

النار عميو ، لأنو في ىذه المرة كان حمزة يحمل الثقل الذي منعو من مواصمة ىروبو في السماء 

ولم يستطع التحميق لمكان بعيد إذن ىو قد تعرض لضرب بالرصاص قرب قمبو، ىذه كانت لحظة 

نيايتو لحظة غيابو عن ىذه الحياة أو ربما ىي لحظة معانقة لوالده في ارض العجائب التي لطالما 

تمناىا، بقي حمزة عمى العشب بعيدا عن أنظار الجنود يأخذ أنفاسو الأخيرة وىو يتأمل السماء  إلى 

 :أن لمح شاب فلبح بشارب لم يزل يحفر طريقو، كما ىو موضح في ىذا المقطع 

 يكـ جميؿ للمكت، أليس  ذلؾ؟ ، ابتسمت"
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 ...ىنا نلتقي

 حيف  نت لـ تزؿ جزءا مف شجرة لـ أتكقع أف تعرفني..لقد تقابلنا نيار اليكـ

لقد تكقعت أف ي كف أبي ى ذا .. كأنا لـ أتكقع أف ت كف رفيقي إلى ارض العجائب

 . 1"كعدني

كان ىذا حوار مع الشاب الذي قتل والده وامتزج معو ليصبح شجرة حكمة، لم يستطع حمزة 

معرفة أن يكون ىذا ىو والده حقا أم من يكون ىذا الشخص، إلا انو يعرف انو رفيقو إلى الموت أو 

طريق الذىاب إلى ارض العجائب كما يظن حمزة الذي أصبح يشك في انو ىو ربما من قتل والده 

أيضا لأنو مات بين يديو ربما قتمو في لحظة غفمة من أمره أو ىو بعثو ولم يقتمو كما فعل الولد 

 .بوالده، كانت ىذه ىي  نياية حمزة ومغادرة الحياة إلى بلبد أليس بلبد العجائب

ليتبقى عمي وياسمين في رحمة زرعيما لمطفمين ، بعد مغادرة حمزة ليم كان يتوجب عمييم 

مواصمة عمميم حيث قطع عمي غصنا من الشجرة وقام الرجل القروي بقيادتيم عبر الممر السري 

 :إلى المكان الذي سيتم فيو التحول الكمي كما يظير في ىذا المقطع 

 : نا على أطراؼ حقؿ للبرسيـ، تمر أمامنا ترعة متكسطة الاتساع، الرجؿ قاؿ"

 :ىنا نفترؽ، شرد قليلا ليتابع 

 .2"ىنا تنتيي علاقتي بالشجرة، كما كراءىا

كانت ىذه ىي لحظة مفارقة الرجل لمشجرة وكذا الطفمين وحتى عمي وياسمين وحثيما عمى 

المضي قدما في تنفيذ الخطة ووصية الرجل، ليذا واصل عمي وياسمين الرحمة بصحبة الطفمين 
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حتى وصلب إلى المكان المنشود المكان الذي يسمعان عنده وشيش البحر، حينيا توقف الطفمين 

 :وقالا انو المكان المناسب لمتحول كما يظير في ىذا المقطع

 :ىنا الم اف المختار، ياسميف تساءلت"

 :كماذا الآف؟، أجابتيا جكدم

 .1"ىنا نبدأ تحكلنا

إذن كان ىذا ىو مكان عممية التحول بعد أن قام الطفمين بغرس خصمة شعر من شعر 

جدييما ودفنيما في التراب مع كفييما ومع غصن الشجرة حتى يبدأ التحول، ىذا المر العجيب كان 

ىو نياية الرواية من خلبل أخر عممية لمتحول وىي تحول الطفمين إلى شجرة وىو أخر جيل يتحول 

 :حتى يحين أوان التحول لمدنيا، كما ىو في ىذا المقطع

 الآف تغرسا فرع الشجرة بيننا، كتبنياف الطيف حكلنا"

نحف مف سنحيا إلى الآبد، حتى يحيف أكاف ..أخر نبت مف نكعو..نحف الشجرة الأخيرة

 . 2"التحكؿ للدنيا

ينتيي في ىذا المطاف أخر تحول لمطفمين في ىذه الدنيا حتى حين أخر ربما يعود جيل 

أخر من الأحفاد لتكتمل عممية تحول أخرى، إذن عمي وياسمين سيكونان بمثابة الأم والأب بيؤلاء 

 :الطفمين بعد أن ينتيي تحوليما وكأخر مقطع في الرواية يأتي ىذا الحوار

 :اجعلا الطيف يعلك فكقنا، كأ ملت جكدم..كالآف"

 :كاح كا لنا ح اية لنناـ، كأضاؼ نكح

 .1"كلا تغادرا، حتى تسمعا منا أكؿ طرح لح متنا

                                                           

.254الرواية، ص  1 
.254الرواية، ص  2 
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كان ىذا أخر ما ورد في الرواية من حدث عجيب وقصة خيالية وعجيبة مميئة بالتحولات 

 .وانتيت بآخر تحول للؤطفال واخذ الحكمة منيم بعد أن أصبحوا شجرة حكمة

في الأخير نستنتج أن كل رواية فانتازية تحمل العديد من الأحداث العجائبية المختمفة ومن 

بينيا الرحمة التي تعد أمرا عاديا في الواقع لكنيا ىنا تعد أمرا خياليا لأنيا مميئة بالعنصر العجائبي 

ىذا ما عمل عمى رفع نسبة التفسير فوق طبيعي في الرواية ، مما اكسبيا صفة الفنتازية العجائبية 

 .وعمل عمى تمييزىا وتفردىا بشكل جيد

 :مرئيللا كامالمرئ-3

تخمق ىذه الثنائيات مواضيع  "مرئي من الثنائيات المعاصرة داخل السرد،المرئي واللبيعتبر 

ضيع التي مرئي من الموالافالمرئي وال. عدة مثيرة، يدرجيا السرد العجائبي في مختمف نصوصو

لكن التغيرات التي طرأت .  القديمة، واستمر في الرواية الحديثةالآداب مكثف في حضوركان ليا 

مرئي مصطمحين معاصرين في السرد، فيذه لا والي يعد المرئ.2"عمى ىذه الثيمة كانت جذرية

 حضورهع الحاضرة منذ القدم مواصلب الثنائية تخمق العديد من النصوص المثيرة ومختمفة المواضي

 . في الرواية الحديثة مع حدوث تغيرات عديدة حصمت لو

الكتابة لعبة لغويّة، كما ىو الفنتاستيك بدوره لعبة  ": حول ىذه الثنائية( شعيب حميفي)يقول

مرئي من المواضيع التي كانت ليا لالا وي الذي يجعل ثمة المرئالشيءتشكيمية مع الخوف والتردد، 

 القديمة واستمر في الرواية الحديثة، لكن التغيرات التي طرأت عمى ىذه الآدابحضور مكثف في 

 وتستخدم الأدوات القديم تعتمد عجائبية الآدابالثيمة كانت جذرية، فبعد ما كانت ىذه المعبة، في 

شخوصيا من الجن والشياطين، صارت في الرواية الحديثة تعتمد تشكيلب، لإستبلبء الشك 
                                                                                                                                                                          

.255الرواية، ص  1 
.94شعب حميفي،  شعرية الرواية الفنتاستيكية، ص 2 
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 بأن الكتابة عبارة عن لعبة لغوية يتحكم فييا الراوي شأنيا شئن (يف شعيب حمي)يعتبر. 1"والتردد

فيذه الخصائص . الرواية الفنتاستكية التي تمثل لعبة تشكيمية مميئة بعنصر الرعب والخوف والحيرة

 بعد التغيرات التي طرأت عمييما كانت جذرية، فأصبحت تشكل عنصر أنوكانت في القديم، إلا 

 . ر شخوص من الجن والشياطينضلمحكي بعدما كانت في القديم تستحالشك والتردد داخل السرد ا

 : وتتجسد ىذه الثنائية من خلبل الرواية في المقاطع التالية

جلست . مشيت في الشكارع،  ر بت مكاصلات العامة... غير مرئيا تشفت أني  اليكـ "

لـ يميزني . لاشيءل ف ...  أيادم الناس ستمتد نحكم للتبرؾأظفك نت ...  المفتكحةالأما ففي 

 .2"...ربما حتى لـ يركني...  أحد

أحد يراه في   الصحفي بدر الوكيل بأنو غير مرئي بين الناس، كان لو شك بأن لااكتشف 

 كن المفتوحة أملب في أن تتعامل معو الناساالشوارع ولا المواصلبت وبالرغم من جموسو في  الأم

لكن لم يراه أي أحد،  فيذه الحالة راجعة إلى شكو في كون أن لا أحد يعرفو كشخصية مرموقة 

 . ومثقفة

إذن يمكن القول انو كأخر عنصر في فنتازيا الأحداث ورد المرئي واللبمرئي الذي لم يكن لو 

حضور كبير في الرواية، إلا انو ساىم في إعطاءىا البعد الفنتازي الذي حاول الكاتب الوصول إليو 

 .من خلبل ىذه التقنية

 

 

                                                           
 .94 ، صشعيب حميفي، شعيب حميفي1
 .92الرواية، ص 2
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 : كالزماف فنتازيا الم اف.4

 :فنتازيا الم اف.1.4

يعد المكان احد المكونات : "يعد المكان من أىم العناصر الرواية ويمكن تعريف المكان

الحكاية التي تشكل بنية النص الروائي لكونو يمثل العنصر الأساسي الذي يتطمب الحدث الروائي 

لذا نجده يمعب دورا مركزيا داخل منظومة الحكي، لكن الحدث . الشخصية الروائية في الوقت ذاتو

الروائي لا يمكن إن يتم في فراغ بل لا بد من وجود مكان يقع فيو كي يأخذ مصداقيتو وتتم عممية 

ولكون النص الروائي يتسم بتنوع الأحداث و  تبميغو و إيصالو بنوع من المصداقية إلي المتمقي،

. 1" تغيرىا ويقتضي ىذا الأمر تعدد الأماكن  و اختلبفيا

 نستخمص من ىذا التعريف إن المكان من أىم الركائز الأساسية في الرواية ومن أىم 

العناصر الحدث و الشخصية داخل الرواية ،لذا يمعب دور ميم داخميا وذالك راجع إلي الحدث 

الروائي يحتاج إلي مكان ليتجسد عميو ومنو تتم عممية إيصالو إلي المتمقي بمصداقية وبما إن 

النص الروائي يحمل داخمو العديد من الأحداث وتغيرىا مما يستدعي وجود تنوع الأماكن و 

. اختلبفيا ومن خلبل المكان يمكن تحديد مضار إحداث الرواية 

 :الم اف الكاقعي.1.4

يعد المكان الحقيقي في الواقع الروائي عنصر ىام في "يمكن تعريف المكان الواقعي عمى انو 

الرواية، ولو علبقة بالأحداث و الشخصيات ففيو تقوم الشخصية بأداء أدوارىا و بالعودة إليو يمكن 

إن المكان ىو الحيز الذي تقوم فيو الشخصيات بتمثيل الأدوار  .2"معرفة أىم الإحداث التي وقعت

                                                           
 . 83ص بطاش،معالم الفنتازيا في رواية صانع الظلبم لتامر إبراىيم ، فاطمة الزىراء بالقميل، أزىار1
 .  91ص شعرية الرواية الفنتاستيكية في رواية اماريتا لعمرو عبد الحميد، شابون صبرينة ، جعفري زكية ،2
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بالأحداث، فيو يعد عنصر ىام في كل الإعمال الروائية، ويمكن العودة إليو لمعرفة أىم  و القيام

. إحداث التي وقعت وكذا معرفة مسار سير ىذه الأحداث

. الأماكن المفتوحة والأماكن المغمقة: قسمينى وينقسم المكان الواقعي إل

 :المغلقة الأما ف.1.1.4

. تعتبر الأماكن المغمقة ىو المكان محدود المعالم، لا يسمح بدخولو الناس كميم

: القبر . أ

الذي يمثل مأواه الأخير في ىذه الدنيا وىو عبارة عن حفرة  بعد موت الإنسان يدفن في القبر

: ووردت كممة القبر في الجممة التالية.صغيرة تحتوي جسم الإنسان  داخمة

 الولد في أبد. 1"عك ؿ ضربة يفغر القبر فما أكس الفأس عاد يضرب الأرض اقكم كأسرع ،"

حفر القبر ليقوم بدفن أبيو الذي قتمو دون أن يرف لو جفن من اجل استيلبء عمى أملبك أبيو دون 

. وجود شاىد عمى الجريمة الشنعاء

 :الم تب . ب

يعد المكتب غرفة محدودة المعالم مغمقة مخصصة لعمل فنجد ىذه الكممة موجودة في العديد 

: من الجمل نذكر منيا

 اف يجالسني في م تبي في الجريدة ،ك نت متعجرؼ بش ؿ ما متعجلا إنياء اللقاء ،فلا "

 صكؿ متقاعد في الشرطة يؤىلانو لم انتو مجالستي في ىذا الم تب الفخـ في  ىيئتو كلا صفتو،

. 2 " الجريدة العريقة

                                                           
 .9الرواية، ص1

 ..9الرواية، ص2
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 تمقى الصحفي زيارة من صديقو القديم في مكتبو داخل الجريدة إلا إن الصحفي لم يعر

فكان الصحفي أكثر .اىتماما كبيرا لصديقو ، واستيزأ بو من ناحية مكانتو أو ىيئتو أو صفتو 

. استكبارا منو وذلك راجع إلي مكانتو العالية وموقعو داخل الجريدة 

لا رغبة لي في العكدة ...اخرج مف حجرة المدير، لا تشؼ إف زمف الحصة لـ ينقض بعد"

أراقب الأكلاد ك البنات في حصة الألعاب يؤدكف تمرينات  أتمشى قليلا في الفناء،..إلي الفصؿ

. 1..."أمر مف أماـ الحجرة مدرس التربية ...الكزارة السخيفة 

حجرة المدير و حجرة المدرس : في ىذا المقطع ذكرت العديد من الأماكن المغمقة مثل

 يرغب في العودة لإكمال الحصة وفضل أن م، فلخرج من الاجتماع الذي كان مع المدير.التربية

 .يمعبونيمشي في فناء المدرسة مراقبا التلبميذ وىم 

: البيت.ج

البيت ىو مكان مغمق فيو مأوى للئنسان الذي يحفظ كرامتو ويشعر فيو بالأمان ،والبيت 

البيت ىو ركننا في العالم، انو كما قيل مرارا، كوننا الأول كون "يحتوي عمى العديد من الغرف 

 :ذكر مصطمح البيت في العديد من المواطن نذكر منيا . 2"حقيقي بكل ما لمكممة معنى

 ىك في أكليا مع حلـ بزكاج قريب فطابقيف، يسؾاشترل أبي الأرض كبني بيتا مف "

 ثاف  مستقر لزكاج محتمؿ لابف كحيد الخائب الذم ىك ؽالم ركىة، كطابيعكض ا﵀ بو زكجتو 

. 3.."ناأ

                                                           
 .55الرواية، ص 1

 بيروت ، 2 طغالب ىمسا،المؤسسة الجامعية لدراسة والنشر والتوزيع،/ لمكان،  تراباشلبر،جماليات  غاستون2
 .36،ص1404/1984لبنان، 
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اشترى الأب قطعة ارض من اجل بناء متكون من طابقين، طابق أول لو مع إعادة الزواج 

. مرة أخرى، والطابق الثاني من اجل الابن ليستقر بو

أغلقت باب البناية الحديد خلفي بمفتاح لست ادرم السبب، كل ني في منطقة ما مف "

 مخزف محتمؿ،لذا فيي .أبي جعؿ ىذه الحجرة ....عقلي بت أدرؾ جيراني  تيديدات محتملة

. 1"فارغة بحسب ما ظننتو حتى تلؾ اللحظة 

بعد كل ما حدث لو عاد إلي بيتو كالمعتاد مفكرا في الجيران وماذا سيقولون عنو بعد زيارة 

ياسمين إلي منزلو، ليتجول بعد ذالك في الغرفة التي فكر الأب أن يجعميا دكانا ليعمل فيو 

. مستقبلب

: ونجد أيضا

 فما يجمع الصحفي الذم ما زاؿ مرمكقا بكاحد مف  لاب السلطة السابقيف؟،حملت فضكلي"

 .2...."ىناؾ  اف أبي يلتيـ الطعاـ جاىزا تفكح منو رائحة الشكاء.إلى البيت

عاد الفتى إلى البيت بعد نيار متعب ليجد والدة داخل المنزل يتناول وجبة الغداء جاىزا 

. ليتناول أطراف الحديث بينيم

غسلت لو يديو ،ثـ أخذتو كمددتو على فراش .الحماـ  كلما انتيى عاكنتو على المشي إلى"

كل ف الأعكاـ التي قضاىا في حجرة مظلمة، بلا شمس، أك تيكية تذ ر إصابتو بيذا ...إلى 

. اليزاؿ

: فضكلو  ف أنما عمره تضاعؼ، رغـ غلياف الفضكؿ في عقلي، إلا انو ىك مف بداء بإركاء

: فسمحت لو بيذا احتراما لفارؽ العمر

                                                           
 .40الرواية، ص1
 .43 ,42الرواية، ص2
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 .1"طعف كىك خارج مف باب المسجد؟  يؼ قتؿ

بعد إن اكتشف الفتى وجود احد مخبأ داخل منزلو،فقام الفتى بإخراجو من الغرفة المغمقة 

والمظممة التي قضى بيا فترة طويمة من الزمن،فكان الرجل في حالة مزرية بعد المدة التي قضاىا 

ماء ولا ىواء ولا نور الشمس مما جعمو يصاب بالعديد من الإمراض  وىو مختفي دون وجود لا

. فيسال العجوز الفتى حول مقتل أبيو فيجيبو الفتى بان أباه قتل أمام المسجد بعد خروجو منو 

قبؿ اجتياز بابيا، لحقني ما علؽ مف عطر ياسميف في .أح مت دثاره كأطفئت نكر الحجرة"

دخلت حجرتي، على فراشي  انت متعلقات أمي . فضاء الحجرة التي شيدت منذ ساعات غيابيا

لـ احدث أحدا مف قبؿ عف إني لـ أزؿ ارتجؼ لحظة دخكلي ..ىناؾالتي بعثرتيا ياسميف لـ تزؿ 

 :للبيت متكقعا ،مباغتتو لي بصراخ أك سؤاؿ 

متخيلا إف صدل ندائو علي بتردد في ، لـ أزؿ انيض مفزكعا في الليالي  يا كلدأيف  نت

.  2"الشقة 

خراجو من تمك الغرفة ومساعدتو عمى  بعد إن قام الفتى بإخراج العجوز قام بمساعدتو وا 

فيذىب الفتى لاستراحة في  .الاستحمام وبعد ذالك قام بأخذه إلي غرفة نوم أبيو من اجل الاستراحة

غرفتو فيبدأ الفتى في تفكير في ذكرياتو القديمة والمأساوية التي عاشيا مع أبيو المذان عاشا مع 

. بعضيما البعض في بيت واحد، فمزال ىاجس الماضي يطارده في أفكاره

اعرؼ لـ تمسؾ بي ربما لأنو اعتاد كجكد مف يذيقو العذاب في البيت ذىبت معو  مف "

. 3..."يقاد إلي غرفة الإعداـ، فالأشير معو

                                                           
 .45الرواية، ص1
 .47الرواية، ص2
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ذكر الفتى معاناتو مع أبوه طول الفترة التي عاش فيو معو فأبوه كأنو يستمتع بتعذيب الناس 

يكن يحب لم منزلو، إلا إن الولد   إلىوالده فترة إقامة أمو في المستشفى ذىب مع يمن حولو فف

. العيش مع والده

القتؿ، كجكدم الصغيرة  اقتحاـ، فقط أثار سرقات، لا يعثر على الجدة قتيلة في شقتيا، لا"

أيف ؟ىي تعرؼ الطريؽ إلى  ربما ىربت لحظة الجريمة،ل ف إلى..م اف تختفي، لا تظير في أم

... بيت كالدييا

كالفراش يتكسط حجرة كاسعة، كردية الجدراف كالحجرة في ...ال مبيكتر على الفراش أمامي

، كلا يس نيا سكل أب كأـ كابنتيف، كالفيلا في مجمع س ني ىادم  فيلا بيا تسعة غرؼ لنكـ

. 1"باىت لفرط للعناية بو بتجميلو لا تصدؽ

قدمت ياسمين لمحة شاممة عن البيت التي تسكن فيو ىيا وعائمتيا والغرفة التي تجمس بيا 

.  إضافة الموقع الذي يقع فيو ىذا البيت

:  السجف . ت

ىو مكان مغمق يدخمو كل معاقب مرتكب جريمة أو مخالف لمقانون من اجل قضاء عقوبة 

:  يمي المفروضة من طرف القانون لغاية انتياء العقوبة المحددة ونجد السجن مذكور في ما

منذ أعكاـ طلبت كساطتي لإلحاؽ ابنو ب لية الشرطة، ح ى لي عف اللكاءات الذيف أداركا "

:  لو ظيكرىـ ربما لأنو تقاعد كما عاد لو أىمية، رغـ انو  ما أ د لي

. 2"اعرؼ عنيـ ما يرمييـ في السجكف؟ 
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ففي ىذا المقطع تذكر صديقة الذي قام بزيارتو منذ أعوام من اجل مساعدتو بإدخال ابنو 

السابقة، فحار في طمبو لان  لم يساعدوه من المواءات لسمك الشرطة واخبره أن كل الأشخاص الذين

صديقو يعمل في نفس القطاع فيا قادر ىو عمى إدخالو ليذا المجال إلا انو لم يستطع فمجأ إلى 

.  أثناء الحديث اخبره بأنو يممك معمومات خطيرة تدخميم لسجن صديقو كن اجل مساعدتو  وفي

أك ىذا ما أدر و الآف،  ما أدرؾ لماذا صادفت الصكؿ عبد النبي، لأنو . ل نني لست منيـ"

ىك ...سجيف بش ؿ ما. كمف  نت منيـ.ما  نت عليو (مثلنا)كاقصد بصيغة الجمع في . مثلنا

. 1..."يناـ مثلنا في السجف، يأ ؿ كيشرب... أداه ميملة رغـ أىميتيا

قضى العجوز فترة في السجن بسبب أفعالو لتصادف في ىذا المكان المغمق بصول عبد 

.  ، يأكل ويشرب وينام كباقي المسجونين ىناك.النبي مسجونا ىو أيضا بين القضبان الحديدية

حجرت كالدم صارت نسخة مف زنزانتي، نسخة معدلة تحكل نافذة عالية ترسؿ ضكء "

. 2"الشمس

تمثل الزنزانة احد غرف السجن المغمقة أصبح الفتى يعتبر غرفة آبيو عبارة عن زنزانة مغمقة 

.  بيا نافذة صغيرة تسمح بدخول أشعة الشمس

. 3"على  ذلؾ فعؿ شيئا  يذا، حيف درب نفسو على الحلـ بالنافذة، العالية لزنزانتو"

كان عمي يتدرب نفسو عمى الحمم داخل زنزانتو المغمقة وذالك من خلبل نضره إلى نافذة 

. زنزانتو

 .4"لقد شاىدك حمزة كىك ينقذؾ... لقد  انكا يراقبكف أحلامؾ في زنزانتؾ"
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استطاعوا مراقبة عمي من خلبل أحلبمو التي كان يراىا في زنزانتو، فراو داخل حمم عمي أن 

.  حمزة أنقذه

: السرداب . ث

  في ىذا المقطع ىو مكان خيالي فيذاأنيعد السرداب مكان مغمق موجود في كل قبو منزل إلى 

 فكل لون يحمل ميزة وىو مذكور في العديد من القصص ألوانالسرداب يحتوي عمى سبعة 

:  والروايات ونجده في المقاطع التالية

 السبعة قاصدة ركحيا حتى بلغتيا،  انت تداعب شبلا الألكافتحر ت الركح في سرداب "

 .1"غافؿأسد صغيرا على ارض عشبية على مقربة مف 

 السبعة المغمق مداعبا الألوانفي ىذا المقطع تحدث عن الروح التي كانت داخل سرداب 

.  الأسدشبلب صغيرا في العشب دون رايتو من طرف 

دع خيالي ..  عينيؾ يا علي كالتصؽ بيأغمض.  السبعةالألكاف نجتاز سرداب  أفيجب"

 .2" في السردابفأفقدؾ إلى الأبدفقط لا تفلتني، . يقكد

 السبعة القديم والمغمق سابحين في خياليم كبير الألواناتفق الرفقاء عمى اجتياز سرداب 

.  للؤبدمتمسكين ببعضيم البعض ففي حالة سقوط واحد منيم داخل السرداب بقي فيو ىناك 

، فيدأت الأزرؽمررنا لحضتيا باللكف …حدث اللقاء على السطح، لـ احتج للتكغؿ "

 .3"..، فتباعدناالأصفر اللكف أتي…ملامحنا 
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 رحمتيم في ىذا المكان الغريب إكمال من اجل الألوانالتقى الفتى ببدر الوكيل في سرداب 

والمون  يرمز لراحة والاسترخاء، الأزرق كل لون يحمل خاصية فالمون ألوانففي السرداب سبعة 

.   داخل السردابالأخضر والأصفر وجود المون إضافة إلى الحزن السماوي إلى

 :  المفتكحةالأما ف.2.4

والتي تعتبر غالبا لا تحمل أي  المفتوحة عمى الطبيعة  تمك الأماكن المفتوحة ىيإن الأماكن

 التحرك لمشخصتسمح شيء يدل عمى باب أو نافذة تساىم في نسبيا إلى الأماكن المغمقة، فيي 

 وردت العديد من (شبو القتؿ مما)ففي رواية .   غيره وتسيل عميو عممية التواصل معأريحيةبكل 

 : نذكر منيا المفتوحةالأماكن

:  الحقؿ.أ

 :الحقل ىو ارض فلبحية واسعة مفتوحة عمى الطبيعة ونجد ىذا المصطمح في الجمل التالية

.  شجرةإلىكمنذ عشرات السنيف -الآفىي ح اية عف رجؿ في حقؿ قمح بعيد، يتحكؿ "

 .1"الأرض بطيف أ ثرج زففي  ؿ نيار يتما. عملية بطيئة كمملة

.  في ىذا المشيد يصور مشيد عممية التحول الرجل شجرة في حقل واسع منفتح عن الطبيعة

الحقؿ شاسع كممتد على مرمى البصر، لا شاىد على الجريمة الفأس عاد  ":أيضاونجد 

 .2"الأرض أقكل كأسرعيضرب 

 : الجريمة الشنيعة أثناء أداءحدأ يراه أنقام الابن بتنفيذ جريمتو داخل الحقل الواسع دون 

 .3" ت كف ىيأيعقؿ أف! ليس ثمة سكل عشب اصؼ، كشجرة كحيدة في حقؿ شاسع"
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 كانت ىيا شجرة الحكمة إذ في الحقل الواسع رآىا الشجرة التي أنتبادر في ذىنو سؤال حول 

.   لاأو

 إلىحقؿ لـ يزؿ خصبا كلكدا، ىناؾ رجؿ يتحكؿ منذ عشرات السنيف ... في حقؿ بعيد"

 السماء إلى، كتعلك ىامتو المتخشبة الأرض أ ثركفي  ؿ يكـ تمتد جذكره في عمؽ . شجرة

 .1"أ ثر

عن عممية التحول التي حدثت قبل عشر سنوات لرجل داخل ىنا كانت أول حادثة تتحدث 

.  الحقل

:  الأرض.ب

الإنسان في حياتو الدنيوية قبل أن يذىب إلى  الذي يعيش فيو الوحيد المكان  الأرضتعد

 .الآخرة

 مدل قد تغكيو ساحرة صغيرة إلى أم، كلا يعلـ ا﵀ الإرث، كيضيع الأرض ستضيع "

حسناء، فتتسلط على عقلو العجكز، فلا يناؿ ثلاثتيـ مف عز سكل ركث الزكبية، لابد مف منعو 

 .2" بفأسوالأرض ثمف، ى ذا نطقتا المرأتاف، كى ذا  انت تتردد في عقؿ الابف، كىك يضرب بأم

 يتزوج من جديد من اجل فأراد الأب أن واسعة وورث كبير في حوزتو  الأب أرضايممك

 من اجل أبوه لذا قرر الابن قتل الأمر ىذا اإلا أن أفراد أسرتو رفضو، أرضوالمحافظة عمى 

.  الذي يممكوالإرثمحافظتو عمى 

 في المساءات لا ي اد يغادرىا إلى الأرضفي داخؿ الكلد اختراؽ لمجيكؿ لا يعلمو، يعكد "

  صكت الأرضصكت . ، ليتمرغ في طينيا، ىناؾ  اف يسمعياإليياحتى يجرفو النداء 
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 عممو يسمع إلييا وأثناء كعادتو فيو في كل يوم يعود الأرضواصل الابن العمل في .1"...أبيو

 .أبيو وىو يناديو ويتكمم معو كصوت الأرضصوت 

 كدفنو أباه ح ايتو عف الكلد الذم قتؿ أتـ كاليمس، حتى أذنيكاصؿ انحناءه علي "

 .2"شجرةإلى  لي مؿ تحكلو الأرضحكذ عليو تستؿ

لي عميو و لتستالأرضاخبر النادل الصحفي عن حكاية الرجل الذي قتمو ابنو ودفنو في 

.   شجرةإلى ويتحول الأرض

كأف الح مة تتطاير مف نثر ...  دبيبا إليياالأرض كقع خطكاتي على أظففي دقيقة  نت "

 .3" ال كف مل يأظف نت ... نعلي

 ويممك الحكمة الكافية الأرض شخصية كبيرة عمى وجو بأنوفي ىذا المقطع اعتقد الولد 

.   انو عكس ذالك تماما فيو مجرد شخص عادي وبسيطبأكممو إلاوالكون 

:  البار.ج

 وينتشر فيو الشراب بكل أخلبقية الغير  الأفعالالبار عبارة عن مكان مفتوح تمارس فيو كل

:  يمي ووردت ىذه الكممة في ما. أنواعو

على الطاكلة الخشبية المختبئة تشققاتيا تحت غطاء .  انت تسليني في جلساتي الفردية"

مف الشمع، تعلكه علامة تجارية لمار ة بيرة محلية الصنع في بار شعبي في ر ف مف كسط 

 .4"...البلد
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، مع استمتاعو بشرب الشراب طوال المكان المفتوحيستمتع العجوز بجموسو في وسط ىذا 

. البار الشعبي وقت فراغو في ىذا

 ىذا أحب؟ ل نني ! الخمكرأرقى أنكاع ارتدت أفخـ البارات في العالـ كتذكقت أتعرؼ أنني"

 .1"الم اف

 إلى ىذا البار القديم دون ذىابو إلىدار حوار بين النادل والصحفي حول سبب مجيئو 

.  البارات الفخمة

ربما غاب عنا . الأكلى اجتزت باب البار للمرة أف منذ أنتنحف نعرؼ بالمناسبة مف "

 .2"ل ننا نعرؼ ما تمثلو كالم انة التي تعتلييا.  صفتؾ العمليةأكاسمؾ 

 البار ولكنو إلى التي دخل فييا الأولىاستطاع النادل التعرف عمى وجو الصحفي من الوىمة 

.  لم يتمكن من معرفة اسمو

:  المستشفى-د

 وقت لعلبجيم، وتقديم ليم العناية أيىي مؤسسة خدماتية عمومية تستقبل المرضى في 

:  يمي ونجدىا في ما.  ليمالأزمة

 دكرا خفيا أـ أف لأبي في محبسيا بالمستشفى؟ أميىؿ حقا انتحرت : اتسائؿأحيانا "

 .3"...، لا استبعد عنو اتياما  يذاإليو؟ لأف عندما انظر معف

 محاولة أو كان موتيا انتحار من طرفيا إذ في المستشفى حول أمو حول وفاة  أفكارراودتو

. قتل من طرف الوالد الذي كان يكرىيا
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 .1" ىذاإلىلقد  اف قرارا مؤلما لو، صدقني ل نيا دفعتو .  المستشفىإيداعياليذا قرر "

 قامت برفع عميو دعوة، لذا قرر أن مستشفى بعد إلى ىو من ادخل زوجتو الأباتضح بان 

.   يدخميا ىناك تفاديا المشاكلأن

 :النادم . ج

.   ويحتوي عمى العديد من المحلبت في داخموالأنشطةىو مكان مفتوح تقام فيو العديد من 

بعد يكميف ىاتفكني في النادم، ذىبت . لدىشتي، لـ ينتو لقاء العمؿ بالخيبة مثؿ  ؿ مرة"

 لكاسطتي أنيـ إ راماللمقابلة برغـ مف العمؿ  مدرب سباحة، ل ف المكظؼ الذم ىاتفني اخبرني 

 يكما عف  أبيكافقت لحاجتي للماؿ كلـ اخبر.. النادم  لي عملا في  افيتيريااأف يكفركيم نيـ 

لـ يعلـ . حقيقة عملي في نادم، حتى تر ت ىذا العمؿ كالتحقت بالعمؿ في المدرسة كحتى كفاتو

 .2"ؿ ناد ابنو عمؿ أف

بعد عناء تمكن الفتى من الحصول عمى وظيفة كنادل في مقيى وفي فترة عممو ىنا لم يخبر 

.   بعممو ثم انتقل ليعمل في المدرسةأبوه

:  الشارع.ك

 :أريحيةالشارع ىو مكان مفتوح يمتقي فيو الناس بكل 

مشيت في الشكارع، ر بت المكاصلات عامة جلست في ... غير مرئيأنني اليكـ ا تشفت "

 .3"... مفتكحةأما ف

 الشارع مركز لالتقاء الناس والمارة فيو مكان مفتوح عمى إنمشى الصحفي في شوارع وبما 

 التعرف عمي ىذه الشخصية الكبيرة برغم من جموسو في الأشخاصالسكان والطريق لم يستطع 
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 المفتوحة وصعوده في المواصلبت، ولكن دون جدوى لا احد استطاع التعرف عميو الأماكن

.  والتحدث معو

تحر نا في ...  ىادئا، خالية مما يريبلأعيننا شارع جديد، بدأ إلىىبطنا عبر درج البناية "

 .1"مسارنا المرسكـ سلفا

 البيت يتكقؼ إلى اصطحابو لي مف المدرسة، كفي طريقنا أزؿ أتذ رلـ  ":إضافة إلى

لشراء  رة مطاطية صغيرة كنر ض في الشكارع الجانبية الخالية تمرر ال رة فيما بيننا 

 .2"...كنضحؾ

 عودتو من المدرسة وفي طريقيما يمعبان بالكرة المطاطية أبيو أثناءاسترجع الابن ذكرياتو مع 

.  عمى حافة الشوارع الخالية

:  الحارة.ز

.  يو مجموعة من السكان الذين يقطنون بجانب بعضيم البعضفىي مكان مفتوح 

 السلاـ على  ؿ مف قابلني عند دخكؿ الحارة  نكع مف قياس اتجاه الرياح، علني ألقيت"

 .3" بشائر عاصفة منا قادمة مف كراء زيارة ياسميف المفاجئة أرل

 الحارة مكان مفتوح يقطن بو العديد من الناس فلب بد من التقائيم ىناك فبعد قدوم  أنبما

.   منزلوإلى تحية عمى من صادفيم في الحارة منتظرا ماذا يقولون عنو بعد زيارة ياسمين ألقىالفتى 

المشيد يسير باعتيادية، حياة صغيرة ضمف مئات الحيكات المحشكرة في تلؾ ":أيضاونجد 

 .4" معقكؿأك سياؽ متكقع أمل ف فجأة يتلكف المشيد بلكف دمكم خارج . الحارات
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تسير الحياة داخل الحارة كعادتيا، ولكن فجأة وقع حادث التي راح ضحيتيا عجوز التي 

.   اليدف من عممية القتلأوقتمت في منزليا دون معرفة سبب قتميا 

:  فناء المدرسة . ح

ووردت .  يتسنى لتلبميذ الجموس فييا وقت الاستراحةالأقساملكل مدرسة باحة مفتوحة عمى 

: في الجممة التالية

 بجانبي أرل، مقاكما عجزم المفترض الأخرامشي في فناء المدرسة اجر ساقا كراء "

 في  ؿ حر ة أرل، الأبصار التي تداعب حدكد الأشباحاللعنة على . أف أراهالعينيف مالا يجب 

 .1" زملائولإضحاؾاحد الطلاب يسير خلفي مقلدا مشيتي العرجاء 

بعد انتياء الاجتماع مع المدير خرج من الاجتماع ليتفسح قميلب في فناء المدرسة قميلب، في 

.  في رجموإعاقة يعاني من فالأستاذحد تلبميذه يقمد مشيتو العرجاء الأستاذ أحين مشيو لاحظ 

كانت ىذه ىي معظم الأماكن الواقعية التي وردت في الرواية، ربما قد تكون خيالية انطلبقا 

من الأحداث العجيبة التي تحدث، لكنيا رغم ىذا تبقى واقعية لأننا في حقيقة الأمر معتادين عمييا 

 .في حياتنا اليومية

  :المتخيؿ الم اف.2.4

.  تخيمي ىو المكان الغير المجسد عمى ارض الواقعلالمكان ا

، وفق منظور مفترض وقد أجزائو المكان التخيل ىو ابن المخيل البحت، الذي تتشكل إن"

 انو غير محدد وغير واضح المعالم، وربما كان التخيل أىم إلاتستمد بعض خصائصو من الواقع 

باستثناء  الفنية الأمكنةفجميع  .العموم والأنشطة الذىنيّة الأخرى عن وتميزىا سمة تطبع الفنون،
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أمكنة العمارة ىي أمكنة وىمية كاذبة يتم تخيميا، ميما بمغ شأن عناصرىا الواقعية وشأن قدرتيا 

 .1"بواقعيتيا مالإيياعمة 

 المتخيمة الأحداثإن المكان المتخيل في الرواية ىو من تخيل الراوي الذي يساىم في تشكيل 

 يكون التخيل مستوحى من الواقع فلب يمكن تحديد معالمو بوضوح، ويعد تخيل الأحيانوفي بعض 

من أىم مميزات الأعمال الفنية كغيرىا من الأعمال والعموم الأخرى لكونو خاصية مميزة ومنفردة  

.  فالأمكنة الفنية الموجودة داخل العمل الفني ىي مجرد أمكنة وىمية يتم تخيميا داخل الرواية

أما في الرواية الفنتاستيكية فالمكان خيالي وليس حقيقي بمقارنة مع الروايات الواقعية أو "

، التي تسرد الأحداث في المكان وزمان حقيقي ومحدد دون التشكيك فيو بالمقارنة مع ةالتاريخي

 عمى  بالاعتمادفالمكان فييا تخيمي غير حقيقي، وذالك. ف الخيالظالروايات المعاصرة التي تو

 أنيا إلاأسموب ولغة خاصة، ورغم المصطمحات والتسميات التي يطمقيا المؤلف عمى الأمكنة 

 .2"تضل خيالية

 الرواية الفنتاستيكية خيالية المكان مقارنة مع الروايات الواقعية والتاريخية التي تكون فييا إن

 باعتمادمكان حقيقي عمى عكس الروايات المعاصرة التي توظف المكان الخيالي غير حقيقي وذلك 

.   تبقى خياليةإلا أنيا ولغة خاصة بو، واستعمال مصطمحات لاماكن معينة أسموبالروائي عمى 

:  المتخيمةالأماكنورد في الرواية العديد من 

 : القتؿ في السماء (1

 في ىذه الرواية ذكر القتل في السماء كمكان خيالي غير إلا أن ما يكون في الواقع، ةفي الواقع عاد

:  يمي  ونجد ىذه العبارة في ماللؤحداث سمة فنية يضفيموجود في الواقع، فعنصر الخيال ىو من 
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، ل نو  اف يتكغؿ  ثر ارتقى،  لما تكغؿ في حفر الطيف الأرض في ديف إفلا يعرؼ الابف "

 1". يدفف قتيلو في السماءأف-بلا كعي-فأ ثر، ك أنما يريد

 انو قرر دفنو في السماء، فيو إلا يدفنو في الأرض أن لأبيو الابنمن المفروض عندما قتل 

.  مكان خيالي وغير واقعي

 الله سبحانو وتعالى، فبعد الحساب يتضح إلاتدخل الجنة في عالم الغيبيات التي لا يعمميا 

فالجنة مكان مقدس يدخل في الغيبيات كما ذكرنا سابقا وىي .  من يطرد منياأومن سيدخل الجنة 

:  وردت في الجممة التالية. غير مجسدة عمى ارض الواقع

.  ل ف في ديننا يحاسب العبد على جرائـ سادتيـ..   اف عبدا مأمكراأبكؾ... لا تظلمو"

:    التساؤلاتإطلاؽ انت لحظتي ىي 

 .2"؟ ىربا مف المحاسبة؟ أـ أنؾ عصيت أسيادؾ فطردت مف الجنةاختفيتليذا 

 العمل وعدم الخضوع أرباب عن الأباستعمل الروائي جممة الطرد من الجنة بعد ما تمرد 

.    طرد من الجنةبأنو بطرده من العمل الذي كان يتنعم فيو لذا قيل الأوامره فقامو

  :العجائب ارض (2

 خيالي غير مجسد عمى ارض الواقع وىو مصطمح أيارض العجائب ىو مكان غير واقعي 

 (ليس في بلبد العجائبأ) القصص أشيرمذكور غي العدد من القصص والروايات القديمة ومن 

:   خارجة عن نطاق الواقع، فنجد ىذا المصطمح في المقاطع التاليةمميء بأمورفيو عالم 
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 مقكمات لا تساب، كىي تغادر ارض العجائب، معاناة كجيد أليسربما ى ذا شعرت ... "

نما ىي علاقة قدرية، إنيا اىتمت باختيارم حتى  أظفتلؾ الحياة البائسة التي لـ أتخيرىا، كلا ، كا 

 .1"لاعتراض حتى أكبلا منفذ لليرب 

 في بلبد العجائب وىيا تغادرىا أليس بان شعور دفاعتق في ىذه الحياة أملشعر الفتى بخيبة 

 تجاه ىذه الحياة، فالفتى لا يستطيع اليروب من ىذا الواقع والعيش في عالمو الخيالي هكشعور

.  والعجيب

فأخبرني يا أبي إف رأيتيا يكما عند ـ في أرض العجائب، ربما خارجة مف ":أيضاونجد 

 .2" غابة الفطر العملاقةإلى متسللة أرنب أكجحر 

ل و حأباهسأل الولد .  الخيالية بداية من ارض العجائبالأماكنشيد ىذا المقطع عديد من 

 من عالم الفطر العملبق وكأن الفتاة أو رأى فتاة من ىذا العالم العجيب خارجة من جحر إن

 . عالم خيالي تعيش فيو مثل عالم الفطرأو أنو لا ترى أصبحت

 وىو ليس مكان  الكرتونية فقطوالأفلبم مكان خيالي مجسد في الرسوم ىيالعملبقة والغابة 

 .واقعي

 أمؿنادما على ... أحلامي كقضيتيا في التظاىرات، نادما على متحاملت فييا على نفس"

راكدني في خلؽ حياة حقيقية لنفس خارج ارض العجائب ليس خكفا على حياتي، بقدر إدرا ي 

 .3"لحظتيا لسخافة القضية

 وكل الأحلبم التي بناىا وعن الحياة الحقيقية التي تظاىراتندم الفتى عن كل ما قام بو من 

.   سخافة القضيةإلى ىذا الندم راجع العجائب فكلبناىا لنفسو خارج ارض 
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:  إضافة إلى

:   في بلاد العجائب قلت لو  ما يقتضي خياؿ الطفؿأليس نا نشاىد  رتكف "

 ىناؾ  أريد أف تأخذني إلى

 مكتو إلا على ىزات إلىكلـ انتبو . مات أبي على الجلسة ذاتيا..  لماتوأخر ك انت ىذه 

 .1"يد أمي كعكيليا

 في بلبد العجائب وىو رسوم  كرتونية متحركة مبنية قصتيا أليسبعد مشاىدتيم لكرتون 

 مكان واقعي، فمم يرفض بأنيا معتقدا الأرض ىذه إلى يذىب أنعمى الخيال بأكمميا، فأراد الولد 

.  أبيو بموت ئيتفاج انو بعد قميل إلاوالده طمبو 

: عالـ مسحكر (3

 يكون أن بالسحر، وىو عالم خيالي في الرواية، فلب يمكن مميءيعد العالم مسحور عالم 

:  لسحر عالم خاص بو لوحده ونجده في المقطع التالي

 .2" عذاب كاقعوإلى ؿ صباح، استيقظ مف النكـ  مف ينتزع مف عالـ مسحكر "

 بالسحر مميءكل يوم يعاني الفتى من الواقع الذي يعيشو بمشاكمو فتخيل انو في عالم 

.  يتعذب فيو كل يوم

: سباحة في السماءاؿ (4

.   يستطيع السباحة في اليواء فيتضح انو مكان خياليالإنسان يتقبل بأن أن يمكن لمعقل لا

نما ىي علاقة قدرية، بلا منفذ لليرب، ... " .   حتى الاعتراضأككا 
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 .1"إلى الأرض تتمسؾ بو في رحلة جسدم أفيم ف   في اليكاء، حتى تطاؿ يدم ماأسبح

 يسبح في وكأنو الاعتراض عميو، فيسبح في اليواء أوىروب من قدره اليستطيع الفتى  لا

.  ةأفكاره المتشتت

 :عالـ عجائبي (5

 بالصدف والمغامرات الغريمة والبعيدة عن الواقع، لذا مميءالعالم العجائبي ىو عالم خيالي 

:   ميزة الخيال لنص ونجده في المقطع التاليلاستعمالو لإضافةلجأ الكاتب 

البنت الجميلة المرفية ...  مف احتياجأ ثر بدكرم لست لعلي أننيفي المقابؿ، اعرؼ "

 .2"تناديو تدعكه لعالـ عجائبي مثير

 عالم عجائبي ينسييم الواقع  إلى مجرد فتاة جميمة غنية تحتاجو، مناديتوبأنيااعتبرت الفتاة 

.  لفترة من الزمن

:  الأحلاـعالـ (6

 مكان خيالي تعيشو الشخصية في دماغيا بيدف تحقيق كل ما يحمم بو في ىذا  الأحلبمعالم

 لمكبوتات المخزنة التي تساعد كثيرا عمى فيم ىذا إفرازات (فرويد)الأحلبم عندوقد كانت  ".العالم

: ونجده في.  داخل نفسوالإنسان عند فرويد ىيا مجرد مكبوتات يحمميا فالأحلبم. 3"الكائن

ثـ نرحؿ ... الأحلاـالليلة سأحصؿ على مبتغام مف عالـ ... دعني أبقي الليلة فقط"

 .4"غدا
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 الأحلبمويحمم بما يريده  من اجل تحقيق و الوصول إلي مبتغاه من عالم   ينامأن الفتى أراد

. بو  ويفكر كل ما يريده العالم يتحقق ىذا ففي الخيالي،

:  العالـ السفلي (7

لا يوجد عالم سفمي في عالمنا ىذا بل ىو عالم من وحي الخيال،فكأنو عالم يقع تحت عالمنا 

.  ىذا ولو سكان خاصون بو

 ا شؼ عف كجكدم لبعض الأشخاص مف أفلقد اضطررت ..  نتحرؾ بسرعة أفيجب"

 كليذا فجكدم صار ميددا، ك ذلؾ... العالـ السفلي، ل ني استطيع إيجاد ىذه الشقة بتلؾ السرعة

 .1"كجكدىـ

، من اجل تسييل أشخاص يسكنونو تظير نفسيا لمعالم السفمي وكان بو أنقررت الفتاه 

يجادىاعمييا عممية البحث عن الغرفة  .   معرضة ىيا ورفاقيا لمخطرإنيا بسرعة لكون وا 

 : عالـ الظلاـ (8

. يتعاقب عمى طول السنة ولم يجعل العالم كمو ظلبمف الله عز وجل خمق الميل والنيار إن

: ةونجده في المقطع التالي بدرجة كبيرة  عالم مخيم عميو الظلبم الإنسان وىويتحممو  فالظلبم لا

، فإن ـ أغمضتـ أعين ـ أطلتـ التر يز النظر على تلؾ الزجاجة لفترة طكيلة، ثـ أتعرفكف أن ـ إف"

 .2"ستركف صكرتيا الشبحية محلقة في عالـ الظلاـ؟

 الزجاج نافذة لوقت طويل، فإنيم يرون إلى نظرىم ا أعينيم وصوبواإذا أغمقواخبرىم بأنيم 

.  ولا لعالم الظلبمالأشباح في عالم الظلبم وىو مشيد خيالي فلب يوجد زجاجةصورة ال
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 :فنتازيا الزماف.2.4

:  الزمف .1

 الرواية متأرجحا بين أحداث فيو الذي يسير الأساسية عناصر الرواية أىميمثل الزمن 

.  ماضي والحاضر والمستقبل

 فيو كالأكسوجين الأشياء حسيا غير مباشر من خلبل فعمو في إدراكاانو يدرك  "زمنالف

 أن لا نحس بو، ولا تستطيع أننايعيشنا في كل لحظة من حياتنا، وفي كل مكان من حركاتنا، غير 

نما... تممسو، ولا نراه، ولا تسمع حركتو الوىمية في شيب :  نراه في غيرنا مجسداأننا نتحقق وا 

 .1"وسسحمفالزمن إذن، مظير نفسي لا مادي، مجرد لا ... ، وتجاعيد وجيوالإنسان

يمكن الاستغناء عميو فيو موجود في   لاكالأكسوجين حسي غير مباشر، فيو شيء زمن إن

ويمكن القول بان الزمن مظير نفسي ... الإنسانحياتنا فيو مجسد في غيرنا فقط مثلب نراه في كبر 

.  غير ممموس ولا محسوس

:   وزمن خياليواقعيزمن :  قسمين إلىونقسم الزمن

: الزمف الكاقعي.1.1

 الزمن أنبمعنى . 2" يحمل في الوقت الواحد أحداثا عدةالأبعادمتعدد "يعتبر الزمن الواقعي 

.  الأحداثي يحمل في طياتو العديد من قىو حقي الواقعي

:   الحقيقية نذكر منياالأزماناحتوت الرواية عمى العديد من 

.  شجرةإلى. كمنذ عشرات السنيف-الآفىي ح اية عف رجؿ في حقؿ بعيد، يتحكؿ "
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 .1"الأرض بطيف أ ثر عملية بطيئة كمملة، في  ؿ نيار يتمازج 

حكمة  شجرة إلى حدثت عممية تحول رجل سنوات عشر ما يقاربحدث منذ زمن طويل، 

.   فأكثرالأرض أكثر كل نيار يتمازج الرجل بطين ففي

 أف اره كأحلامومجرد فلاح شاب، بشارب لـ يزؿ يحفر طريقة، في نيار حارؽ، اسلـ "

 ىو مجرد الابن. 2" المثقلة بغضب صامت يطمس عقليا في النياراتلإلحاح أموكحتى ركحو، 

 لأفكار أمومشمس وساخن استسمم الابن  فلبح بسيط مازال مشواره في ىذه الحياة طويل،في نيار

.  أبيوحول زواج 

في داخؿ .  الحنكف فقد سعرهالأـ زكجتو ما عاد يرضيو، كالب اء على صدر  أحضاففي"

 .3" في المساءاتإلى الأرضالكلد احتراؽ لمجيكؿ لا يعلمو، يعكد 

 ودفنو في أبيومتحصرا عمى فعمتو التي تتمثل في قتل إلى الأرض في كل يوم يذىب الابن 

.   وقت المساءالأرض حتى يحينيعود من   فلبالأرض

 .4".. الباىتة اسمو مات منذ زمفةاللافتمؤسس البار ذلؾ الرجؿ اليكناني الذم تحمؿ "

.   الصحفي دائما منذ زمن طويلإليومات مؤسس البار اليوناني الذي يذىب 

 .5"  نت لـ تزؿ ىنا، ربما اجلس معؾ قليلاإف..دكامي بعد ساعةسأنيي "

ذااخبر النادل الصحفي بأنو بعد ساعة من زمن سينيي عممو داخل البار   وجده ىناك وا 

.  سيجمس معو
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 .1" بيرة ك كباف نظيفافق، كفي يدمأماميكجدتو يجلس . بعد تماـ الساعة"

بعد انقضاء الساعة وجد النادل الصحفية مازال جالسا ىناك اخذ معو قنينة بيرة لتبادل 

.   الحديثأطراف

 شجرة  إلىحقل لم يزل خصبا ولودا ىناك رجل يتحول منذ عشرات السنين .. في حقل بعيد

، أ ثر السماء إلىكتعلك ىامتو المتخشبة . الأرض أ ثركفي  ؿ يكـ تمتد جذكره في عمؽ "

 .2"حكلوفيزداد ح مة، ل ف في يكـ ما، سي تمؿ ت. الأزماف كالأما ففي شؼ لو المزيد بيف 

 جرة إلى الحقول البعيدة يوجد حقل صالح لزراعة والاستعمال يوجد رجل يتحول إحدىفي 

 جذوره في الطين وتعمو قامتو تغرسمنذ مدة زمنية طويمة تتمثل في عشرة سنين  ففي كل يوم 

 عممية التحول لم تكتمل قد بل الأزمان والأماكن إلا أن  فيجعمو ىذا التحول يعرف أكثرلسماء 

.   يوم وتكتمل فيو ىذه العمميةسيأتي

فعاتبني كاتيمني .  عنو كعف زيارتو، حتى التقيتو بعد عاميف مصادفةشيء ثـ نسيت  ؿ "

 .3"بالتعالي

السكط ..  عاما مف الخدمة الكطفأربعيف طكاؿ أريقت أماميلا تتخيؿ  ـ الح ايات التي "

 .4" ال لاب تريؽ ال لاـ الح ايات  ما تريؽ الدماءكالعصي كأنياب

 سنة في حماية وطنو وخلبل ىذه المدة سمع العديد من الحكايات أربعينقضا في مينتو مدة 

 . الناس بينيمبتداولياالتي 
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زميؿ لي في المدرسة ىك مف يكزع ..  كلا سيرة ىنا سكاىا أياـمنذ. رأيتيا عشرات المرات"

 .1"تلؾ المنشكرات

 حزنت قراءتيابعد خروج ياسمين من بيت الولد وجدت ورقة معمقة عمى زجاج الورقة وبعد 

 فلب أيام ومنذ إلا أنيا كان يراىا العديد من المرات بأنوفيو منشور لضياع فتاه صغير فيقول الولد 

 .ة ىيا الفتاة الصغيرأين عنيا فلب احد يعرف إلاحديث 

، صكؿ أبي سيرة لحقتربما تزيد بمقدار ضئيؿ ىربا مف سمعة صاخبة ..  أعكاـعشرة"

 .2"الداخلية المييب صاحب التاريخ المشرؼ في مصلحة السجكف

 السجن بعدما كان شخصية تاريخية قوية محبا لوطنو فمضى عن ىذه الحادثة  والدهدخل

 .لو ما حصل اينسو الناس لم أعوام أو أكثر إلا أنعشرة 

 في الظلاـ جسدا عجكزا كاىنا لشخص لـ اعرفو فكرا، ل ف أماميفتحت الباب فكجدت "

 .3"الصحفي الذم شغؿ اختفاؤه المريب البلد لأعكاـ- بعد دقائؽ انو بدر الك يؿ ذاتوسأعرفو

رفة التي كان فييا وبعد غ من البإخراجو ىناك شخص مخبأ داخل منزلو فقام أناكتشف الولد 

 في أعواما منذ ئ بعد دقيقتين تعرف الولد عمى العجوز بدر الوكيل الذي كان مختبأيفتره وجيزة 

 .الأب بعد وفاة إلا دون عمم احد بوجوده أبيومنزل 

 .4" عذاب كاقعوإلى ؿ صباح استيقظ مف النكـ  مف ينتزع مف عالـ مسحكر "

 . مسحورفي كل يوم يستيقظ في الصباح خائف من الواقع الذي يعيشو فتخيل انو في عالم 

                                                           
 .37الرواية، ص1
 .38الرواية، ص2
 .47الرواية، ص3
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ل نني .. عدتإف  قابلتو مصادفة في ردىة القسـ سخر مني، كىددني بالاحتجاز بالأمس"

 .1"أنني سأعكد اعلـ سأعكد

 بأنوتقابل الفتى مع ضابط الشرطة فسألو حول قضية الفتاة فقابمو الشرطي بسخرية وىدده 

 . سوف يعود بأنو الفتى لم يستسمم واخبره إلا أن عاد من جديد إذاسيعتقمو 

 علي مف حجرة أتاني  اف النيار يسير نحك منتصفو، كساعة الخلاص تقترب عندما "

 .2"المدرسيف

 جرى الفتاة وماذا الفتى في حجرة المدرسين ليسألو عن إلىفي منتصف النيار ذىب عمي 

 .ليا 

  نت فقدت قدرتي على إفلا اعرؼ .. زكجتيأزر أحلاـ لـ . طكؿ فترة اختفائي الاختيارم"

 .3"فعليا

 زوجتي بسبب فقدانو أحلبم اختياره لم يستطع زيارة بمحضبعدة المدة التي قرر الاختفاء 

.  القدرة عمى فعل ذالك

كاف الح مة تتطاير مف نثر ..  دبيبا إليياالأرض كقع خطكاتي على أظففي دقيقة  نت "

 .4"….نعلي

 ويممك الحكمة ابأنو ىالاه يضن نفسو الأرضفي دقيقة كان يضن أنو عندما يخطو عمى 

 . في ىذه الحياة  شيء انو بعد الزمن يكتشف انو لاإلاالكافية 

                                                           
 .53الرواية، ص1
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 مجلس إدارة منصب رئيس أفقاؿ ..  في م تبو في صباح التالي أف أزكره طلب مني"

 .1"أخرلكلـ اعد مرة . ..ببساطة كغادرقاليا  ... سيخلك في أسبكعمؤسسة صحفية  برل

 يأتي لزيارتو في الصباح الباكر ليخبره بان منصب رئيس مجمس أن حمزة نطمب العجوز م

 .الميام شخص موثوق لتوليو إلى وىم بحاجة أسبوعإدارة مؤسسة صحفية كبرى منذ 

 ما  اف نادما على  اف إف- مف الصداقة، سألتو بيف جد كادعاء مزاحأعكاـكبعد . في مرة"

 .2"قؿتيفعلو بشباب عاجز بلا حكؿ كلا قكة في المع

 يطرح عميو سؤال حول ندمو عمى ما فعمو الأعوام قرر أنبعد القضاء مع بعض العديد من 

 .بالشباب العاجز في السجن

 فراشي إلى، دلفت عتادةليؿ بنياية ـ. في يكـ ما صحكت مف النكـ لأجدني بلا كزف"

 .3".. صباح مجنكفإلىمب را، ليسلمني 

 الفتى من نومو ليجد نفسو بلب وزن اجتاز ليمو كالعادة بدون جديد يذكر  الأيام صحيحد أفي

.   النوم باكرا مستيقظا، لمواصمة كفاحو في ىذه الحياةإلىفخمد 

 حضر عند الغركب، كاخذ المدرسة ثـحمزة قدـ طلب إجازة في ... في اليكـ التالي رحلا"

 .4"... سكل قدر مف الخكاء إليالعجكز كمضيا، كلـ يترؾ

 من المدرسة من اجل الرحمة وعند إجازةفي اليوم التالي حان موعد الرحمة  قدم حمزة طمب 

.   العجوز ومضيا معا تاركين الولد ورائيم متحصرا ونادماإلىالغروب ذىب 

                                                           
 .79الرواية، ص1
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رغـ طكؿ العمر، كالسنكات التي قضاىا في معزؿ .. غـ دىشتيا، ل ف بدر لـ يعدـ الحيلةر"

 اف لـ يزؿ نشط الذىف قادرا على تجميع، التفاصيؿ بسرعة، ككضع الخطط، بؿ . عف العالـ

 منذ يكميف، كربما  اف لو علاقة باختفائي ربما ي كف لو علاقة أف الأمراخبرنا ..  ذلؾكتنفيذىا 

 .1"الأعكاـبظيكر المفاجئ بعد تلؾ 

لم يندىش بدر من الخبر الذي وصمو، وبعد قضائو فترة طويمة التي قضاىا مختفيا عن 

 يمكنالأمر لا العالم بقيا محافظا عمى نشاطو الذىني وجمع تفاصيل ووضع الخطط، فاخبرىم بان 

 التي مضت وىو الأعوام  يكون لو علبقة باختفائو منذ يومين وربما لو علبقة بظيوره بعد تمك أن

.  مختفي

:  باختصار جاءتنا الفتاة المراىقة التي فتحت لنا الباب، قائلة أف دت ألقي تعليقا، لكلا "

 .2"الآف سيرا ـ أبي

.   يريد رأيتيم حينا والدىاجاءت الفتاة لإخبارىم بان

 بو أخبرتنقاض حياة ماضية، ىذا ما أىذا ما يحدث منذ خلؽ ال كف لا حياة أنية، دكف "

 .3"… بو جدييما في نداء قديـأخبرت ما …الكلديف في النداء 

 : الزمف الخيالي.1.2

يعد الزمن عنصر ىام في بناء الرواية، ويختمف الزمن الحقيقي والخيالي، كما تختمف "

زمن ال"أن (بناء الشخصية في روايات نجيب محفوظ) في كتابو (بدري عثمان)تعريفاتو فقد عرفو 

 الزمن يممك ميزة فنية إن. 4" فعلب مصوراأو بعدا نفسيا أو منو مقولة فمسفية أكثرحقيقة فنية لغوية 

                                                           
 .125، صالرواية1
 .207، صالرواية2
 .234الرواية، ص3
 .120 صبرينة شابون، شعرية الرواية الفنتاستكية لرواية اماريتا لعمرو عبد الحميد، ص-زكية جعفري4
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 عناصر التي تشكل النص الروائي وتضفي عميو ميزة الخيال  فالزمن الخيالي أىمفيو من  خاصة

.  حدث مصور فقط بل عنصر ىام في الحكيأوليس مجرد بعد نفسي 

 تخيلب أو حقيقية أحداث العممية السردية كونو وقعت فيو أثناء وضروري أساسيالزمن ركن "

 المسرودة أحداثو في الرواية سواء كانت أساسيمثل الزمن ركن ي. 1"يحدده بنقطة وينتيي بنقطة

 . خيالية محددة معالمأمحقيقية 

 افقد القدرة أفليلتاف في الحبس الانفرادم، ىذا ىك الرقـ الذم تم نت مف إحصائو، قبؿ "

 قلتيا مرة أنااللعنة، ىا …لا اعرؼ  ـ مر مف الزمف بعد تلؾ الليلتيف .. على إدراؾ الزمف

 .2"!!أخرل

لم يعرف عمي كم مضى عميو في السجن فمرة يراوده انو قضى ليمتان داخل السجن 

.   ساعتين، لم يستطع تحديد زمن الذي قضاه ىناكأو عشرات الأعوام أوالانفرادي 

 :في عدة مقاطع منياتحول ال بزمن روايةتمثل الزمن التخيمي في ال

 أك يأتي دكرىما انتظار الشجرة، يجلس الطفلاف ػ نكح كجكدم ػ متشاب ي الأيدم، في أماـ"

 .3" يعكداف في انتظار بداية جديدة لحفيديف قادميفأكحيف تأذف الشجرة ببدء زمانيما، 

 شجرة حكمة منتظرين زمن الفعمي إلى شجرة منتظرين زمن تحوليما أماجمس الطفلبن 

 .خياليوبداية جديد ليم ولذي يتمثل في زمن . لتحول

...  مف يحمؿ الحيرة  بليجة مف يحمؿ اليقيف، لاتساءؿحمزة ...  تحكؿ؟ أم"

 شجرة؟ إلىسي تمؿ تحكلؾ 

 
                                                           

 .26، ص1984سيزار قاسم، بناء الرواية مقاربة ثلبثية نجيب محفوظ، الييئة المصرية العامة لمكتاب، 1

 .113الرواية، ص2
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جنة أك ..شجرتيفأك ..ربما صار شجرة.. سينزرع الطفلاف م اني..  الليلة يا حمزة

 .1" املة

 مجرد شجرة إلى شجرة وتتحول شجرة الحكمة إلى تتم عممية تحول طفمين ةالميلفي ىذه 

.  جامدة بعدما كانت تتكمم مع حمزة ورفقائو

سأصبح شجرة صماء ...  تحكؿ الجديدإشارةىك ... التحكؿ الجديدإشارةحضكر ـ ىك "

 .2"...رشجرة بلا ثـ

 . شجرة لا منفعة منياإلى بدأت عممية تحول الطفمين وتحول الشجرة الأصدقاءبعد حضور 

 .3"كمع ما غصف مني، كالطفلاف..  ي تمؿ التحكؿأف قبؿ ا تغادركلا"

.    يغادرا المكان قبل انتياء عممية تحول مع اخذ غصن منيا والولدانألاطمبت منيم الشجرة 

 أناـ كجسدم مستسلـ  أعكاـمنذالأكلى للمرة   .. الأرضلقد تـ التحكؿ  نيضت عف "

 .4"...للجاذبية

 قادر عمى الطيران بكل فأصبح وىو نائم أعوام طائر فأحس انو منذ إلىتم تحول حمزة 

.  سيولة

:   تساءلتاسميفم"

كماذا الآف؟  

: جكدمأجابتيا 

 

                                                           

.235 الرواية، ص 1 
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 .1"ىنا تبدأ عملية تحكلنا

سألت ياسمين الطفمين حول ماذا سيفعمونو . إليوبعد العثور عمى المكان المطموب والوصول 

 .  لآ  تبدأ ع ل ة تح اه ا إاى لج ة ح  ة الأبدالمكان  في ىذا الآن فأجابتيا بأنيا

كان ىذا ابرز ما ورد ف الرواية من مكان وزمان ليعمبا دورا ميما في أحداث القفزة النوعية 

من خلبل إضفاء الجمالية عمى الرواية انطلبقا من الأماكن العجائبية وكذا الأزمنة الخيالية، بيذا 

يمكن القول أن لكل عنصر دوره في الرواية كما لممكان والزمان دور ميم في نقل مكان الأحداث 

. وزمان وقوعيا وكثرة اختلبفيا ، ىذا ما أعطى الرواية بعدا جماليا وفنيا

 

 

                                                           
 .254الرواية، ص1
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لأحمد ممواني، يمكننا القول بأنيا قد  (ما يشبو القتل)بعد دراستنا لسردية الفنتازيا في رواية 

رسمت لنفسيا بنية فنتازية وخيالية خاصة، تتوافق إلى حدّ كبير مع الروايات الفنتازية الغربية، في 

 :ومن جممة نتائج البحث ما يمي. قيمتيا الإبداعية والأدبية عمى السواء

  ،تتداخل الفنتازيا مع مصطمحات عدة مثل العجائبي والغريب والخيالي والخارق والوىمي

 .وكميا مصطمحات تشترك في الدلالة عمى اللبمألوف واللبمعقول وفوق الطبيعي

  يمكن اعتبار الفنتازيا مرادفا لكممة الفنتاستيك التي تبرز بشكل واضح من خلبل عدة أشكال

 .مثل الأسطورة والخرافة والقصة الخيالية

 تسمح الفنتازيا بتجاوز العالم الواقعي إلى عالم بديل يخمق كل ما ىو عجائبي ومستحيل. 

 المتمثمة في . اعتماد الفنتازيا عمى خمق نوع من العلبقة بينيا وبين الآداب الأخرى

وتتمثل علبقة الفنتازيا بغيرىا من الآداب في علبقة الأخذ . الأسطورة والأدب العجائبي وأدب الخيال

 .والعطاء، بحيث تأخذ الفنتازيا من غيرىا من الآداب لتطرح شيئا جديدا أو عنصرا جديدا

  تحقيق الفنتازيا لمكانة عالية ومتفردة في الرواية العربية، كونيا كانت بمثابة انطلبقة جديدة

 .عممت عمى تميزىا دون الآداب الأخرى

  دارت جل أحداث الرواية بين الغريب والعجيب والخيالي، بحيث عممت عمى التعبير عن

الخيال الواسع لدى الكاتب في صنع أحداث فنتازية خارجة عن المألوف، في طرح أىم القضايا 

 .والقصص الخيالية

 صنع الكاتب لأحداث خيالية تفوق الواقع وتتعداه إلى الجنون الذي لا يصدق. 

  منح الكاتب الشعور بالتردد والحيرة لدى القارئ أثناء قراءتو لأحداث الرواية، ومحاولة تقديم

 .تفسير ليا
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  اعتماد الكاتب عمى شخصيات عجائبية منيا الشخصية الخارقة والشخصية المرتحمة من

 .اجل تفعيل الحدث الفنتازي

  تبنّى الكاتب لعبة الامتساخ والتحول ولعبة المرئي واللبمرئي من أجل منح الرواية بعدا

 .عجائبيا مغايرا

  اشتغال الكاتب عمى المكان والزمان في الرواية من خلبل اعتماده عمى الزمن الماضي

والحاضر، وتحول المكان من مكان واقي إلى متخيل، وكذلك تحول الزمن من واقعي خلبل 

 .الأحداث الواقعية إلى زمن خيالي أثناء وقوع الأحداث الخيالية

    ىذه جممة من النتائج التي توصمنا إلييا، وما ذكرناه في ىذه الدراسة ليس إلا إسياما 

متواضعا من أجل الوصول إلى نتائج مرضية، ويبقى البحث في الرواية الفنتازيا مفتوحا عمى 

. دراسات أخرى وأعمق، وتبقى الرواية العربية في تطور مستمر ودائم، ترتقي إلى مستويات أعمى

 .والله ولي التوفيق
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 1احمد الملكاني: التعريؼ بال اتب

، 1980احمد الممواني كاتب وكاتب مسرحي كوميدي وروائي مصري، ولد في الاسكندريةعام

 بالنشر في المواقع الالكترونية 2007، بدا مسيرتو الأدبية في 2001وتخرج من كمية الآداب في 

، حصل عمى 2008والمجلبت والجرائد الثقافية والأدبية، وانضم إلى جماعة التكية الأدبية في 

، قام بتأليف أكثر من مسرحية لمبرنامج 2009جائزة نبيل فاروق لأدب الخيال العممي في 

 .التميفزيوني الشيير تياترو مصر

 :مؤلفاتو

 "240، عدد الصفحات 2012، رواية، دار اكتب لمنشر والتوزيع، "زيوس يجب أن يموت. 

 "173، عدد الصفحات 2009مسرحية مترجمة، ، "الضرب في الميت. 

 "256، عدد الصفحات 2020، رواية، الدار المصرية المبنانية، "ما يشبو القتل. 

 "2016، رواية،  دار المصري لمنشر والتوزيع، "وردية فراولة. 

 "2013مجموعة قصصية، العصرية لمنشر والتوزيع، " أزمة حشيش. 

 "2015، مجموعة قصصية، عصير الكتب لمنشر والتوزيع، " الروحانى. 

 "2014، رواية، فانتازيون، "مفتتح لمقيامة. 

 "2013الكويت، /، مجموعة قصصية، دار سما "سيف صدئ وحزام ناسف. 

 "415، عدد الصفحات 2017، رواية، الدار المصرية المبنانية، "الفابريكة. 

 :دراما

 "2016الموسم الرابع،" مسرحية تياترو مصر. 
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 "2017، "مسمسل شاش في قطن. 

 "2019، "مسرحية جوازة مرتاحة. 

 "2020، "مسرحية عيمة الفقري. 

 :الجكائز المتحصؿ علييا

  ،2009جائزة نبيل فاروق لأدب الخيال العممي، المركز الأول. 

  المركز الثاني في المسابقة المركزية لمييئة العامة لقصور الثقافة، فرع المجموعة القصصية

 .2011، (وحزام ناسف..سيف صدئ )عن مجموعة 

  ،2013جائزة صلبح ىلبل لمقصة القصيرة، المركز الثاني. 

  المركز الثالث في المسابقة المركزية لمييئة العامة لقصور الثقافة، فرع الرواية، عن رواية

 .2014، (ظل الشيطان)

  ،2015جائزة صالون إحسان عبد القدوس، المركز الأول، قصة قصيرة. 

  2015، (وردية فراولة)جائزة أخبار الأدب، فرع الرواية، المركز الأول، عن رواية. 

  2015، (مفتتح لمقيامة)المركز الثاني في جائزة ربيع مفتاح لمرواية، عن رواية. 

  2019، (الفابريكة)جائزة ساويرس الثقافية، المركز الأول، عن رواية. 

  2019، (ع اليوا)جائزة كايروشو لمنص المسرحي، المركز الثاني، عن مسرحية . 
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 1:ملخص الركاية

تدور أحداث ىذه الرواية حول أربعة أشخاص كانوا في رحمة البحث عن الحكمة ، الشجرة التي 

انبثقت نتيجة الجريمة الشنيعة التي ارتكبيا الابن في حق والده، فجاءت أحداثيا حول رجل كان 

يحرث الأرض مع ابنو لكنو فجأة يضرب الابن والده بالفأس عمى رأسو ، لتتحول جثة العجوز 

 .لشجرة تقدم النصائح والحكم ليذا سميت بشجرة الحكمة 

الصحفي الذي سئم من كونو  )تحرك أحداث الرواية أربع شخصيات رئيسية وىي بدر الوكيل 

صاحب المعجزة الخارقة الذي ادعى انو تعرض لحادث ليخفي قدرتو )، وحمزة  (عبدا لأسياده

البنت ) ، وياسمين(الشخص المحافظ عمى صورتو في أعين الناس ) ، وعمي(عمى الطيران

، ىم أبطال ىذه الرواية وىميم الوحيد الوصول إلى شجرة الحكمة ، في (المدلمة والثرية والعنيدة

البداية تبدو ليم عبارة عن مغامرة لكن بعد ذلك يكتشفون أنيم في رحمة البحث عن ذاتيم، فمكل 

منيم تساؤلات لطالما أرادوا الوصول إلى أجوبتيا، ليذىبوا إلى البحث في مبنى الأرشيفات 

لكنو يفضل " حمزة"والممفات ليجدوا أن حارس ذلك المبنى لو نفس القدرة الخارقة التي يمتمكيا 

أن يضع تمك القوة التي يممكيا في خدمة أسياده ، ليدرك حمزة أن اختلبفو عن غيره ىو ما 

جعمو مميزا، بعد محاولات الحارس إبقاء حمزة في ذلك المكان يتمكن بدر وحمزة من إقناع 

الحارس في إعطائيم العنوان ، بعد وصوليم لمقرية مكان تواجد الشجرة؛ يفاجئوا بعدد الزوار؛ 

فالكل أراد اخذ نصائح من الشجرة وكان عمييم انتظار دورىم مثل البقية، بعد حديثيم مع 

القروي الرجل الحكيم المسؤول عن الشجرة اكتشفوا أن الشجرة في انتظار حمزة لأنو يحمل 

صفات المنادين إلييا كونو رجل طائر، وتخبر الشجرة حمزة بأنيا ستقوم بعممية التحول، بعدىا  
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قامت الشجرة بإرجاع الثقل لو وصار بإمكانو وضع أرجمو عمى الأرض دون الأثقال وبإمكانو 

الطيران وقتما شاء كما وجدوا الطفمين المختفيين جودي ونوح ، وكان من الضروري اكتمال 

التحول بوجودىم وبمساعدة عمي وياسمين، لذلك قرر حمزة أن يضحي بنفسو فقام بالتحميق في 

السماء ورمي الأحجار عمى رجال الشرطة المذين كانوا يلبحقونيم لكن في غفمة منو إصابتو 

رصاصة في قمبو ليرى بعدىا أن ىناك شخص آت لأخذه، في البداية اعتبره والده لأنو دائما 

مكان يطمب منو أن يأخذه إلى ارض العجائب، فيطمب منو الرجل أن يعتبره بمثابة والده 

ويذىب معو وفي تمك الأثناء كانت تتم عممية غرس الطفمين نوح وجودي بمساعدة عمي 

وياسمين مع غصن من الشجرة العجوز، وذلك من اجل استكمال عممية التحول كما طمبيا 

منيم القروي وعدم المغادرة حتى يسمعوا أول طرح منيا، وكانت ىذه ىي أخر عممية تحول 

 . لمشجرة الحكمة الجديدة

أربعة أشخاص ينطمقون معا في رحمة سحرية لمبحث عن شجرة الحكمة ، رحمة خاصة واحدة 

لكنيا مكونة من تشابك رحمة كل منيم الخاصة لمبحث عن ذاتو، رحمة تطمق الكثير من 

التساؤلات عن الحرية والمصير والتناقضات الحادة التي تحوييا النفس البشرية، رحمة تجسد 

 .المعاناة النفسية لأبطاليا، وسعييم في مرحمة محورية من حياتيم لإعادة التعرف عمى ذواتيم
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