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 إلى من علمني أنّ الدنيا كفـاح وسلاحيا العلم، 
إلى اللّ  لم ييخل على ببأ شيء، وسعى  جل راحتي ونناحي، إلى أععم وأععّ رجل  ي  

. أبي الغالي...الكون
إلى التي أعتير رراىا  ايتي، وبرّىا سعادتي، تلل المكا حة التي سيرت لياالٍ  واا من أجلي  

راحتي، ومن استييعظ  نرا من أجل الدعاء لي، إلى من أببرت بيا  ريي حياتي، إلى اللامخة التي  
. أمي الحييية...علمتني النضاا

. إلى روحي جدأ الغالي، ذاك السند اللأ أمسل بيدأ  ي ريعان الفتوةِ، ود عني إلى المدرسة
. إلى أخي وسندأ اللأ لا يميل ميدأ بن عيسى، دون أن أنسى ابن خالي سيد أحمد

. إلى المؤنسات الغاليات، خولة، وريتاج ند  الريحان
.  صييب ورروان وداود وسعد الدين وىلام ورروان كرمية ومحمد و سييل: إلى ر يـاء الملوار

محمد، صيرأ،خالد، أيمن، محمد  )إلى المكتب الولالاي اليويرة للمنعمة الللابية النعالارية الحرة  
  (لمين، جياد، أكرم، ريان، عيد الياسط ، ريمة، مروة، جميلة، سارة، دون أن أنسى أخي نوأ محمد

إلى منارلي ومنارلات المنعمة الللابية النعالارية الحرة  المكتب الولالاي اليويرة خاصة أوللل  
. إلى اللين تركونا  ي منتبف  ريينا، إلى كل من دعمنا لآخر رمي

. إلى كل  لية وعماا وأساتلة كلية الآداب واللغات جامعة أكلى محند أولحاج اليويرة
                  . إلى كل ىؤلاء أىدأ ثمرة بحثي المتوارع

 أــونـة اــامــأس                                                      
 

 

 

 

 



 
 

 شكر و عرفان
   

 

 

يليب لنا  ي ىلا الميـام أن نعز عيارات اللكر والعر ـان للستاذة الملر ة  

التي أعلظ من خلاا توجيياتيا ونبالاحيا خلاا إنناز  الدكتورة ىواشرية بختو  

ىلا اليحث الكثير من النيد، جعليا اا ذخرا لخدمة العلم، وبارك  ييا وسدد  

. خلاىا

كما أتيدم بنعيل اللكر إلى كل  أساتلتي الكرام  ي كل  ور من ابتدالاية  

 .ومتوسلة وثانوية،  ـبلف شكر على كل حرز تعلمناه و ييناه
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مقدمة 

لعب التمفزيكف منذ فجر ظيكره في منتصؼ القرف الماضي دكرا ىاما في  تحقيؽ التكاصؿ ك  

التنمية البشرية في مختمؼ بقاع العالـ باعتباره جياز ينقؿ الحركة ك الصكت فيعكس المغة ك السمكؾ 

ليرسخيا المتمقي ك تستقر في ذىنو ك سمككو، حيث تنكعت البرامج التي يبثيا التمفزيكف لتشمؿ كؿ شرائح 

المجتمع كبارا ك صغارا،مما استدعى لمنيكض بمجاؿ الإعلاـ خدمة لممتمقي ك خاصة الناشئ لأنو يقمد ك 

يتعمـ ك يتأثر في أف كاحد، بالرجكع إلى المخزكف الثقافي ك الأدبي المكركث ك المكتكب ليحكلو التمفزيكف 

الى أعماؿ قصصية ك درامية متنكعة بيف الكاقع ك الخياؿ لصناعة محتكل ييدؼ إلى ترسيخ القيـ 

. الإيجابية

 مف ىنا كانت لنا انطلاقة البحث مف خلاؿ تسميط الضكء عمى عينة مف البرامج المكجية لمطفؿ ك    

، رغبة في الكصكؿ أنموذجا"المارد و التوأم"دراسة وصفية تحميمية لمسمسل كان يا ما كان المتمثمة في 

إلى نتائج عامة تجيب عف اشكاليتنا ك تساؤلاتنا المطركحة حكؿ المكضكع، كبدافع إثراء جكانب الدراسة في 

المؤثرات السمعية ك البصرية عمى سمككيات الأطفاؿ في كطننا العربي،بعد أف اجتاحت قنكاتنا العربية برامج 

أجنبية فرضت لغتيا ك ثقافاتيا،فأصبح أطفالنا يقمدكف تمؾ المغات ك يحممكف تمؾ الثقافات،ك بيذا كقع 

اختيارنا عمى برنامج تمفزيكني بمغة عربية فصيحة،ك مف صميـ تراثنا العربي الذم يحمؿ مف ثقافتنا ك 

تاريخنا ك سمككياتنا ك عاداتنا النبيمة، كالذم حقؽ ركاجا ك شيرة في أكساط متتبعيو،فأردنا معرفة سر ك 

أسباب نجاحو ك انتشاره، ككذا إعجابنا بالبرنامج ك طريقة عرضو لممحتكل التعميمي، كزيادة عمى شغفنا ك 

ميكلنا إلى ىذا النكع مف البحكث بفعؿ اطلاعنا عمى دراسات كثيرة ليا صمة بيذا المكضكع أك بجانب مف 

. جكانبو



  ج
 

ما ىي المؤىلات و : محكرية كتالي كفي خضـ الأخذ كالرد في المكضكع،انبثقت منو إشكالية   

المؤثرات التي جعمت من مسمسل كان يا ما كان،المارد و التوأم عملا تمفزيونيا ىادفا و رائجا،موجيا 

: خلاؿ ذلؾ تساؤلات متمثمة في مف تبمكرت حيثلمطفل؟ 

ما الذي جعل من ىذه الحكاية عملا موجيا للأطفال؟ _

كيف تم إعداد ىذا المسمسل و أفممتو؟ _

ماىي الأبعاد النفسية و التعميمية و التثقيفية لحمقات الحكاية؟ -

اىتمت عدة دراسات في مجاؿ الإعلاـ ك الاتصاؿ كعمـ النفس ك عمـ الاجتماع بدكرىا كدراسات    

إنسانية تبحث في التأثيرات التي تحققيا البرامج التمفزيكنية في نفسية المتمقي بصفة خاصة ك في القيـ التي 

تزرعيا في المجتمع بصفة عامة،ك باعتبار الفئة الناشئة شريحة حساسة كجب العناية بيا، ما يستدعي بنا 

إلى دراسة المضاميف البرامجية ك علاقة الطفؿ بالتمفزيكف، ك بالعكدة أدب الأطفاؿ الذم أكلى كؿ العناية 

بمحتكل المغكم ك الحكائي كالعجائبي  مساىما بذلؾ في بناء مخيمة الطفؿ ك ترسيخ ممكة المغة ،لكف ما قد 

لاحظناه أف ىذه الدراسات لـ تبحث في مؤىلات ك مقكمات التي تجعؿ مف العمؿ التمفزيكني يحافظ عمى 

. كالثقافة مف الاضمحلاؿ كالتاريخ مف النسياف، المغة مف الزكاؿ،

 .تـ انجاز ىذه الدراسة التي احتكت عمى مقدمة كمدخؿ كفصميف ك خاتمة ك بناء عمى الإشكالية،

في المدخؿ كاف لنا حديث عف المفاىيـ العامة حكؿ أدب الطفؿ ك تنكع فنكنو المرئية كالمسرح ك الإذاعة  

ك التمفزيكف، ك فيما يخص الفصؿ الأكؿ فكاف الجانب النضرم مف الدراسة ، فقد تضمف أدب الطفؿ ك 

البرامج التمفزيكنية مع مفيكـ التمفزيكف بصفة عامة ثـ نخص بعدىا البرامج التمفزيكنية المكجية لطفؿ، ك في 

ىذا الصدد أخذنا عينة مف الكطف العربي مثؿ الجزائر ك الأردف ك قطر،ك ركزنا فييا عمى  نشأة ك تطكر 

مف أكائؿ البرامج الناجحة افتح يا سمسم باعتباره البرامج  المكجية لمطفؿ أيف قدمنا مثالا عنيا ،كبرنامج  

 .في الكطف العربي



  د
 

: ما الفصؿ الثاني مف الدراسة ، أم الجانب التطبيقي فقد قسمناه  إلى أربع مباحث أ  

قدمنا فيو بطاقة فنية لمسمسؿ كاف يا ما كاف ،ثـ عمدنا إلى تحميؿ التسمية ،كتحميمنا : المبحث الأول

لمكسيقى الجينيرؾ، ثـ إلى خصائص الحكاية الطفكلية، أيف مثمنا لياتو الخصائص بأمثمة مف الحكاية 

ما الذي جعل من ىذه الحكاية عملا موجيا )المدركسة،محاكلة منا في الإجابة عمى التساؤؿ المطركح سابقا

. (للأطفال؟

درسنا فيو مكرفكلكجية الحكاية ، بتقديـ ممخص بأجزائيا الثلاثة،ثـ الزماكانية الحكاية، حيث : المبحث الثاني

 ىذه ثـ في أخر المبحث درسنا المغة في السمسمة ك كيؼ تحكلتفلاديمير بورب ، قسمنا الكظيفة كفؽ 

. الحكاية مف طابعيا الشعبي إلى برنامج تمفزيكني

بتقسيميا إلى عناصر ، أكليا المشاىد التصكيرية  قمنا أيف ، حممنا فيو الرؤية الإخراجية: المبحث الثالث 

كصناعة العجائبي في الحكاية ك التي تضمنت الحركة ك الصكت كالمكنتاج، كما تطرقنا إلى عنصر أخر 

استنبطنا فيو المؤثرات البصرية بما في ذلؾ الإضاءة ك الأزياء ك الديككر ك المكسيقى ك السينكغرافيا داخؿ 

كيف تم )الحكاية، مركرا إلى الشخصيات  بنكعييا الكاقعية ك الخيالية، كىذا للإجابة عف تساؤلنا السابؽ

، (إعداد ىذا المسمسل و أفممتو؟

أيف كاف زبده البحث كغايتو الأسمى باستكشاؼ الأبعاد الدرامية ك النفسية ك القيـ التعميمية : المبحث الرابع

ما ىي الأبعاد ك القيـ المستقاة مف الحمقات )ك التثقيفية لمحمقات الثلاثة، ك ىذا إجابة عف التساؤؿ الأخير 

. (الثلاثة؟

  كختمنا البحث بجممة مف النتائج التي تكصمنا إلييا بعد رحمة الكصؼ ك التحميؿ، بيف التفصيؿ ك التعميـ 

. في الدراسة



  ه
 

 كاقتضى منا ىذا البحث تطبيؽ المنيج الكصفي التحميمي، باعتباره مناسبا لمبحكث الاجتماعية ك   

منيجية مرتبة تقكـ بدراسة المكضكع بييئتو الطبيعية، كالذم يدعمنا بالبيانات ك المعطيات، مع إيجاد كسائؿ 

. مختمفة لتفسيرىا

 :كمف أىـ المصادر ك المراجع التي اعتمدنا عمييا في ىذا البحث نجد

 .محمد حسف بريغش، أدب الأطفاؿ أىدافو ك سماتو_

 .أحمد زلط، أدب الطفكلة، أصكلو ك مفاىيمو_

 .فايزة يخمؼ، سيميائيات الخطاب ك الصكرة-

 .رفعت عارؼ الضبع، التمفزيكف النكعي_

 .سيير فارس السكداني،البرامج التمفزيكنية ك قيـ الأطفاؿ_

 .ىادم نعماف الييتي، أدب الأطفاؿ ،فمسفتو،فنكنو،كسائطو-

 ككطبيعة أم بحث أكاديمي فلا بد مف كجكد صعكبات كعراقيؿ اعترضتنا في طريؽ البحث  

: أبرزىا

. قمة المصادر ك المراجع التي تخدـ تقاسيـ البحث ك تثرم متنو -

لـ يتكفر لدينا إلا حمقات البرنامج، دكف أم دراسة لجانب مف جكانبو الفنية ك لا ،نظرا لأقدمية الإنتاج  -

. أرشيفات كثائقية لككاليس التصكير

. قمة البحكث المشابية لمكضكع بحثنا في المكتبة ك مكاقع الانترنت، التي تمنحنا تصكرا أكليا لبحثنا _
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 مدخل

 أدب الطفل وفنونو_ 

،لة  بالطفكالاىتماـيزداد   نجد اؾ،إذ ذ أساس المجتمع كركح الأمة فالأطفاؿبصفة عامة يكما بعد يكـ

تككينيـ بالعمؿ عمى  الناشئة قدرات ىذه تنمية يركّز عمى لمجتمع  الذم يصبك نحكه اأف اليدؼ الأسمى

 النيضة العممية منعرجا حاسما  ك الدارسيف ،فمثّمت الباحثيفاىتماـأدب الطفؿ مف ىنا شدّ .تككينا سكيا 

  .لو،كذلؾ عبر تطكر الكعي بو ك الكتابة فيو كفؽ قكاعد كأساليب كفنيات خاصة بو

 في تطكير شخصياتيـ إذ يشارؾ ، نشأ لمحاكرة عقؿ الصغار كنفسياتيـا أدبيايعد أدب الطفؿ فف   

أف يككف ،شرط  ك عالـ الطبيعةالاجتماعيةلحياة المشدكدة ؿمخيمتيـ  يعبر ب عف كؿ مابالإجابةكتكعيتيـ 

 . مراحؿ نمكىـ متماشيا كىذا الخطاب الأدبي 

عمى ،أدب الطفؿ  أدب الطفولة أصولو و مفاىيمو :قكتابضمف  حمد زلطأفي ىذا الصدد يعرّؼ 

الإبداع المؤسس عمى خمؽ فني،كالذم يعتمد بنيانو المغكم عمى ألفاظ سيمة ،مسيرة،فصيحة غير »: أنو

حكشية تتفؽ ك القامكس المغكم لمطفؿ بالإضافة إلى خياؿ شفاؼ غير مركب ،ك مضمكف ىادؼ متنكع 

 اقترابناعناصر دالة عمى _ كؿ ىذه ك تمؾ_كذلؾ ، مع تكفر القصر المقصكد لمنص الأدبي المكجو لمطفؿ

 في  تككفأف أدب الطفؿ خمؽ فني يعتمد عمى ألفاظ سيمةما معناه  . 1«مف تحديد مفيكـ أدب الطفؿ

 ا ىادؼا مضمكفيحمؿمركب اؿمبسط غير اؿخياؿ اؿ استعماؿل ذلؾ إؿرصيد المغكم لمطفؿ، إضافة اؿمتناكؿ 

مع عقمية الطفؿ ك إدراكو كي يفيـ النص الأدبي كيتذكقو ثـ يكتشؼ بمخيمتو  يتفّؽ ىذا اليدؼ  .اك متنكع

 .أفاقو

                                                           
. 25ص ،1998 ، مصر_ القاىرة،4 أحمد زلط، أدب الطفكلة أصكلو كمفاىيمو، الشركة العربية لمنشر كالتكزيع، ط 1
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 أدبي متجدد في أدب أم لغة،كفي أدب لغتنا ىك ذلؾ النكع الأدبي عنك»: أنوالطفؿ حيث يرل 

،فيك نكع أخص مف جزء أعـ يتكجو (شعره كنثره،ك إرثو الشفاىي،كالكتابي)المستحدث مف جنس أدب الكبار 

بحيث يراعي المبدع المستكيات المغكية ك الإدراكية عندما يقكـ بالتأليؼ،اك المعالجة الطفؿ  لمرحمة الطفكلة،

 مع الحياة،ييدؼ اندماجيـفي سائر ألكاف التعبير الأدبي لو،ك مف ثـ يرقى بمغتيـ ك خيالاتيـ ك معارفيـ ك 

القكؿ ىذا ك في معنى . 1«التعمؽ بالأدب ،كفنكنو لتحقيقالكظائؼ التربكية ،ك الأخلاقية ك الفنية كالجمالية 

 ؛الشفاىة أك الكتابة أف أدب الطفؿ نكع أدبي مستحدث مف جنس أدب الكبار مف حيث الشكؿ ك مف حيث

 بمغة إلا أنو كجب عمى المبدع مراعاة الطفؿ مف الجانب المغكم كالجانب الإدراكي عند التأليؼ ،ثـ يرقى

 ك خيالاتو ك معارفو مع الحياة بيدؼ التعمؽ بالأدب ك فنكنو لتحقيؽ الكظائؼ التربكية كالفنية الطفؿ

 .كالأخلاقية

 إلى ككف-  ك ىذا بإجماع الكثير مف دارسي ىذا الأدب-تعكد أكؿ الإرىاصات في أدب الطفؿ

في أكؿ مجمكعة قصصية ظيرت  (حكايات أمي الكزة)  باعتبار،مالمكف الأدب ليذا الفرنسييف سباقيف ءالأدبا

سنة الفرنسية،نشرت المجمكعة  في الأكاديمية كعض" بيرو لزشار" مف تأليؼ الكاتب الفرنسي أدب الأطفاؿ

 الحط مف سمعتو الأدبية كالأكاديمية ةخشي" درامابيرك  "ابنونسبيا إلى " كشار بير"إلا أف ـ -1697

 .فنياإبداعا لشريحة الأطفاؿ ،لا يمثّؿ لكف مكجو ،باعتبار نظرتو ليذا الفف عمى أنّو 

 الأكائؿ الذيف فكـ»: وسائطو ،فنونو،فمسفتو :الأطفال أدب :في كتابوالييتي  نعمان ىادييقكؿ 

 حكاية " ككانت أكؿ قصة 1703_1628كتبكا خصيصا للأطفاؿ الشاعر الفرنسي تشارلز بيرك 

                                                           

 .16ص ، المنصكرة،1 ط،دار الكفاء كالطباعة كالنشر كالتكزيع ،أدب الأطفاؿ بيف أحمد شكقي كعثماف جلاؿ حمد زلط، أ1 
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 كمؤلؼ ليا مخافة أف تؤثر في الإقلاؿ مف شأنو الأدبي، حيث كاف ينظر اسمابنوالتي كضع "أمي الإكزة

 .1«إلى الكتابة للأطفاؿ ك كأنيا ليست إبداعا فنيا

أقاصيص وحكايات  "مكسكمةبمجمكعة أخرل  "بيرو" ىذه المجمكعة ، اتبعيا ركاج شيرة بعد  ك

،ك كاف لطفؿلأدب اأعمالو نقمة نكعية مثّمت   شخصيا،بحيث جاءت ىذه المرة نسبيا إليوق أف إلّا "الماضي

لمغات عدّة، ك ىك ما يظير  مف البمداف  بعدما ترجمت العديد  عبر كبير في حكايات الأطفاؿصدلليا 

كبعد أف نالت ىذه المجمكعة شيرة كاسعة ك إقبالا كبيرا،أخرج »: بريغش حسن محمد مف خلاؿ قكؿ

ك نسبيا لنفسو ىذه المرة ،ك كانت "أقاصيص ك حكايات الزماف الماضي"المؤلؼ مجمكعة أخرل أسماىا 

ىذه المجمكعات أكؿ مراحؿ تككيف الحديث لأدب الأطفاؿ ك كاف ليا تأثير كبير في حكايات الأطفاؿ ك 

 .2القصص الشعبي في كثير مف البمداف الأكركبية الأخرل بعدما ترجمت ليذه المغات

عناية  أخرلفؿ كتصديره إلى بمداف للأدباء الفرنسييف سبؽ الخكض في أدب الطأف بيذا يظير 

يمانا منيـ   .دب في تربية الطفؿ كتكجييو تكجييا صحيحاالأبدكر ىذا منيـ  بشريحة الأطفاؿ كا 

 الاحتكاؾ بالغرب عف طريؽ  بعدك - العصر الحديثك بالتحديد في الكطف العربي أما في 

مف  رفاعة الطيطاوي ظير -  تضافر عامؿ الطباعة ك التأليؼ كمطبعة البكلاؽ بالقاىرة كالعمميةلبعثات ا

،فكاف أكؿ مف قدـ نماذج لأعماؿ مترجمة مف خلاؿ  ترجـ  بعد عكدتو مف أكركباأكّؿ المتأثّريف بالغرب

    3.قصص ك إدخاليا ضمف المناىج الدراسية

                                                           
دار الشؤكف الثقافية  ،القاىرة ،الييئة المصرية العامة  لمكتاب ، كسائطو،فنكنو ،أدب الأطفاؿ فمسفتو، ىادم نعماف الييتي 1

 .76 ص، ت،د ،ط، د، بغداد،العامة
. 62ص ،1896 ، بيركت ،2ط  ،مؤسسة الرسالة أىدافو كسماتو،: محمد حسف بريغش، أدب الأطفاؿ 2
 .80ص أدب الأطفاؿ،،   ىادم نعماف الييتي،3
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 الإعلاـ كقكاعد الطفؿ مع تسارع عالـ رؤل جديدة تخدـ أدب انتشرتفمع التطكر الحاصؿ 

 تفكير الطفؿ ككذا التطكرات مع نمك الأدب الطفكليتعددت فنكف كانتشارىا الكبير،بحيث المعمكمات 

  :،ك منيا كتشكيؿ طرؽ جديدة لتقديـ النصكصابتكارالتكنكلكجيا التي أدت إلى 

  :المسرح-1

 في نفسية الأطفاؿ كأذىانيـ عف طريؽ تحريؾ مشاعرىـ كبناء شخصياتيـ انطباعاالمسرح يترؾ 

كتطكيرىا كذلؾ لغرس القيـ الجديدة، ككضع مرايا أماـ الأطفاؿ ليرك مف خلاليا كاقعيـ كبدفعيـ إلى إدراؾ 

 الفنكف الفعالة لتنمية الأطفاؿ مف كؿ الجكانب المغكية أىـمكانتيـ في تغيير ىذا الكاقع، ليذا يعتبر مف 

مسرح » يمكف القكؿ أف ،إذ ذاؾ مشكؽ اؿلقاء الإبارع كاؿتمثيؿ اؿ،العاطفية ،العقمية كىذا عف طريؽ 

 ىك أحد أدكات أكالأطفاؿ، ىك أحد الكسائط الفعالة في تنمية الأطفاؿ عقميا كعاطفيا كجماليا كلغكيا كثقافيا، 

لقاء ماتع ،الأفكار كالمفاىيـ كالقيـ ...تشكيؿ ثقافة الطفؿ ضمف أطر فنية حافمة بالمكسيقى كبتمثيؿ بارع ،كا 

 كفكرية عقمية تنمية الطفؿ تنمية في تسيـ التي كالتعميمية التربكية الكسائؿ مف فالمسرح .1«كالغناء كالرقص

 القيـ مف محمؿ بمنظكمة للأطفاؿ مكجو تمثيمي درامي فف كىك كجسمية كلغكية كعممية كنفسية كاجتماعية

 التمثيؿ في جكىريا ارتباطا يرتبط الطفؿ كاف شخصيةا لو أف ينمي  كالنفسية كالتعميمية كالأخلاقية التربكية

 كيمثمو كيخرجو يؤلفو إييامي مسرح ىك لعب إلى الإييامي خيالو يحكؿ كاف عندما الأكلى عمره سنكات منذ

. كخطكرتو المسرح أىمية تكمف كىنا اندماجية علاقة بالمسرح الطفؿ علاقة تككف لذلؾ ذاتو الطفؿ

 :الإذاعة- 2

 كتعتمد الأطفاؿ أدب مف زاخرة فنية ألكاف تقديـ في نكعيا مف فريدة اجتماعية تعتبر الإذاعة أداة 

 المغكم كتنيجعمى الصكت فقط لنقؿ ىذا الفف إلى الطفؿ لتشكيؿ كجدانيـ ك تدعيميـ عمى ترقية مستكاىـ 

لذا فالصكت »نفس نيج الكسائط الأخرل نحك الطفؿ ك ذلؾ بمراعاة عمره استعداده العقمي ك النفسي 
                                                           

 .304ص، أدب الأطفاؿ، ىادم نعماف الييتي1
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ك مع ىذا تكفر لو ، إلى الأضكاءافتقارهالإذاعي يتحمؿ أعباء ثقيمة مف أجؿ أف يشد بأذاني الطفؿ إليو رغـ 

تقديـ ألكاف فنية زاخرة مف أدب الأطفاؿ ،ك بيذا استطاع أف يسد ما يعانيو مف نقص بإبراز صكرة ضكئية 

 1. مف كقائعالميكرفكف خمؼ مما يجرتييء لمطفؿ أف يفيـ 

 :التمفزيون- 3

يعد التمفزيكف مف أىـ الكسائؿ التي تأثر عمى الطفؿ بسرعة ك شدة ،ك ىذا راجع لمصداقيتو كىذا 

بفضؿ ما يحتكيو مف الصكر ك الحركة ك الصكت في كقت كاحد مما يعطيو قكة الإقناع ك نقؿ الكاقع كما 

حيث ترتبط الصكرة بالحركة ك ...بفضؿ الصكرة حظي التمفزيكف بثقة مشاىدييـ ك تصديقيـ لو» ىك ك 

،ك للأطفاؿ برامج تمفزيكنية في جميع المجالات التي تغني الأطفاؿ 2الصكت فإف ذلؾ أكثر مدعاة إلى الثقة

 كالنفسية كالاجتماعيةثقافيا كتساىـ تسميتيـ كمتعتيـ كفي نفس الكقت تعمؿ عمى تنمية جميع قدراتيـ العقمية 

 برامج الأطفاؿ في التمفزيكف مجالات كاسعة تغني الأطفاؿ ك تثرم حياتيـ ك تزيد في أماـ»كتسكية سمككيـ 

كفي الفصؿ الأكّؿ سنكلي . 3« ك النفسيةالاجتماعيةكة ك تسيـ في تنمية قدراتيـ المغكية كالعاطفي...معاىـ

 . عنصر التمفزيكف عناية في التكضيح أكثر عبر التركيز عمى ماىيتو كخصائصو ك كظائفو

                                                           
 .338أدب الأطفاؿ، ص، ىادم نعماف الييتي، ينظر 1
 .354 المرجع نفسو، ص2
. 363ص أدب الأطفاؿ،، ىادم نعماف الييتي 3
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الفصل الأول 

أدب الطفل والبرامج التمفزيونية 

 التمفيزيون مفيومفي : أوّلا
يعد التمفزيكف مف اىـ الكسائؿ المعاصرة اذ تفكؽ بقدرتو عمى جذب الانتباه ك شدة التأثير عمى  

المتمقي، اذ يجمع بيف الصكرة ك الحركة ك الصكت مما جعمو الكسيمة الاكلى التي يعتمد عمييا المجتمع ك 

الدكتور رفعت عارف " اعطاىا ىذا الاىتماـ ،ك مف اىـ التعريفات التي تناكلت مفيكـ التمفزيكف نجد

كمعناىا رؤية أم vision كتعني مف بعيد ك"télé"النكعي مف  مقطعيف ىمانيتككف لفظ التمفزيك}"الضبع

طريقة عمؿ التمفزيكف بأنيا الطريقة القائمة عمى }كنجده أيضا يعرفو عمى أنو 1{أنيا الرؤية القادمة مف بعيد 

كىذا يعني أ، لتمفزيكف الكثير مف ...فكرة إرساؿ كاستقباؿ صكر مرئية مف خلاؿ مكجات كيركمغناطيسية 

 أم أف التمفزيكف كسيمة إيصاؿ 2{الإمكانيات اليائمة كىي إمكانية الجمع بيف الضكء كالصكت كالحركة

إلكتركنية تنتج الصكرة كتقكـ ببثياسكاء كانت حية أـ مسجمة كىذا،بفضؿ التطكر الحاصؿ عمى نقؿ ىذه 

المشاىد ككأنيا حية فتكسب لتمفزيكف المصداقية عمى نقؿ الكاقع كما ىك ،كما نجد الدكتكر رفعت الضبع 

السميمة ...ىك عممية نقؿ المعمكمات المسمكعة المرئية النقية التي تحقؽ الاىداؼ النكعية}يعرفو عمى أنو 

 كفي معنى ىذا أف التمفزيكف كسيمة اتصاؿ جماىرية 3{لممجتمع بصفة مستمرة مف مكاف أك زماف أخر 

                                                           

 .10، ص2011 ،، القاىرة1 رفعت عارؼ الضبع، التمفزيكف النكعي، دار الفجر لمنشر كالتكزيع، ط1

 .الصفحة نفسيا المرجع نفسو، 2

 .الصفحة نفسيا المرجع نفسو، 3
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بامتياز لاستقطاب جميع الأصناؼ البشرية مف خلاؿ المحطات التمفزيكنية النكعية مثؿ الدنية الثقافية 

. التعميمية الاجتماعية كغيرىا

: (النشأة والتطور)طفل لالبرامج التمفزيونية الموجية ل: ثانيا

: في الوطن العربي_1

انتشار الحركات التحررية في الدكؿ العربية خلاؿ منتصؼ القرف العشريف، كاسترجاعيا لحريتيا  ب

كسيادتيا، سارعت ىي الأخرل إلى النيكض كالتطكر في مجالات عدة كالاقتصاد كالتعميـ كالصحة 

كالإعلاـ بنكعيو السمعي كالسمعي البصرم، إذ لا يمكف تحديدم في مجاؿ دراستنا العثكر عمى مصادر 

دقيقة عف نشأة كتطكر البرامج التمفزيكنية المكجية للأطفاؿ في الكطف العربي بصفة عامة، نظرا لطبيعة 

ىذه المعمكمات خاصة كأف غالبية الدكؿ باشرت البث في قنكات فضائية رسمية، تعرض برامج متنكعة كمف 

ضمنيا ما خُص بو الأطفاؿ مف حصص تثقيفية كتعميمية كأخرل كرتكنية متحركة، حيث نتطرؽ في ىذا 

: البحث إلى بعض الدكؿ ككيؼ كانت انطلاقتيا الأكلى في عرض ىذا النكع مف البرامج؟ كمنيا

: في الجزائر _1.1

اباف الفترة الاستعمارية أيف أقيمة »انشأت المؤسسة العمكمية لمتمفزيكف الجزائرم قبؿ استقلاؿ الجزائر 

مصمحة بث محدكدة الإرساؿ كانت تعمؿ ضمف المقاييس الفرنسية كبعد استحداثيا اىتماما بالجالية 

أم أف فرنسا كانت تستخدـ محطة البث فقط لتمكيو بالرام العاـ .1«الفرنسية المتكاجدة في الجزائر آف ذاؾ

. الدكلي كلا ترصد كاقع الجزائر في حقيقة الامر

                                                           
 تـ الاطلاع ،1962، لمحات تاريخية الإذاعة كالتمفزيكف قبؿ www.untv.dz مكقع التمفزيكف الجزائرم، 1

 .25/05/2023:يكـ
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اتخذت »كبعد الاستقلاؿ سعت الجزائر لبناء الدكلة مف جديد كاسترجاع سيادتيا كالنيكض بقطاعاتيا 

التدابير اللازمة مف أجؿ استرجاع مبنى الإذاعة كالتمفزيكف لما يممكو ىذا القطاع الحساس في نقؿ السيادة 

الجديدة لمدكلة الجزائرية، ككذا في ترسيخ القيـ الخاصة بالشعب الجزائرم بعيدا عف المسخ الذم استعممو 

مف ىنا كانت الانطلاقة الفعالة لمتمفزيكف الجزائرم الذم سعى مف خلالو المساس بكؿ . 1«المستعمر طكيلا

شرائح المجتمع كالتفاعؿ معو كمف بينيا الأطفاؿ كذلؾ بعرض الرسكـ المتحركة المدبمجة، غاية في تعميـ 

. ىذه الشريحة كتثقيفيا

برامج الرسكـ »سعت التمفزة الجزائرية إلى تمقيف المغة العربية الفصحى لمطفؿ الجزائرم إذ أف  

المتحركة المدبمجة في الأردف قد احتمت المرتبة الأكلى ضمف البرامج المدبمجة بالعربية التي يستيمكيا 

حيث بينت عدة دراسات أف التمفزيكف الجزائرم لـ ينتج في البداية أعماؿ كرتكنية بؿ .2«الطفؿ الجزائرم

كلا يتـ الإشارة إلى مصدرىا الأصمي في » سعى لنشر برامج مدبمجة لـ تعد أساسا لمطفؿ الجزائرم

بالتالي فإف . 3«الجينيريؾ، فقد كانت معظـ السلاسؿ يشار فييا إلى الشركة التي قامت بدبمجتيا أك تكزيعيا

البمدية الأكلى لـ تكف ىادفة كلا مدركسة بؿ غايتيا تحقيقية كمعرفية خاصة المغة كالتكاصؿ، كلكف في 

.  شكميا كمضمكنيا لـ تكف تخدـ بيئة الطفؿ الجزائرم بؿ أُعِدتْ خصيصا لأطفاؿ الدكلة المنتجة

: في الأردن _1.2

» ككغيرىا مف دكؿ العالـ الثالث فقد بدأت التمفزة الأردنية نشاطيا في ستينيات القرف الماضي أيف 

ـ كقد كانت أداة اتصالحديثك كنقمة نكعية لـ يصاحبيا في ذلؾ الكقت التجربة 1968بدأ البث في ربيع عاـ 

                                                           

: تـ الاطلاع يكـ، 1962عدب، لمحات تاريخية، الإذاعة كالتمفزيكف www.untv.dz ،  مكقع التمفزيكف الجزائرم1 
25/05/2023. 

معيد عمكـ  ، جامعة الجزائر،1997دراسة في القيـ كالتأثيرات، : الجزائرم  رشيدة بشبيش، الرسكـ المتحركة في التميفزيكف2
. 7الإعلاـ كالاتصاؿ، رسالة ماجيستر، ص

. المرجع نفسو، الصفحة نفسيا 3
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إذا يفيـ مف ىذا أف التجربة الأردنية لمتمفزيكف كانت بدايتيا .1«المطمكبة لمثؿ ىذا الجياز الإعلامي

. محتشمة كعادية تنقصيا الخبرة كالتمرس

لذلؾ بدايات الإنتاج الفني »اعتمد الطاقـ التمفزيكني الأردني في بداية الأمر عمى منكاؿ العمؿ الإذاعي 

بشكؿ عاـ كبرامج الأطفاؿ عمى كجو التحديد متكاضعة كبسيطة كمعتمدة بشكؿ كبير عمى تقديـ البرامج 

 كىذا بحكـ ظيكر الإذاعة قبؿ التمفزيكف بعقكد مف الزمف، فالتحكؿ إلى 2«للأطفاؿ بأسمكب الرد الإذاعي

الصكت كالصكرة كالمكنتاج ليس بالأمر الييف بؿ يتطمب خبرة كتمرس، لتتجو فيما بعد التمفزة الأردنية إلى 

كأماـ ىذا التنكع الكبير في البرامج »السكؽ الدكلية لاقتناء الأعماؿ الجاىزة كتعمؿ عمى دبمجتيا كعرضيا 

نما  الكرتكنية المدبمجة التي يتعرض ليا الطفؿ الأردني، سيما كأف معظـ ىذه البرامج ليست انتاج محميف كا 

 أم أنو 3«انتاج متعدد المصادر كمتعدد المضاميف كالأساليب كتتخممو عناصر ثقافية مف ىنا كمف ىناؾ

نفس الأمر مع باقي الدكؿ العربية، حيث اضطرت إلى عرض مضاميف كثقافات غير ثقافاتيا بسبب انعداـ 

. الإنتاج المحمي

: في قطر _1.3

حيث »سعت الدكلة القطرية منذ بدايتيا في الإعلاـ كالبث عمى تطكير إعلاميا مف حيث الصكت كالصكرة 

لـ ينشأ الإعلاـ مف فرع بؿ ترعرع في مجاؿ ثقافي كفكرم آمف بدكر أشكاؿ التكاصؿ في بناء مجتمع 

                                                           

  ،2009 ،، دب1سيير فارس السكداني، البرامج التمفزيكنية كقيـ الأطفاؿ، دار كنكز المعرفة العممية لمنشر كالتكزيع، ط1 

. 11ص 
. المرجع نفسو، الصفحة نفسيا 2
. المرجع نفسو، الصفحة نفسيا 3
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 حيث يظير مف ىذه المعرفة الدكر الذم يمعبو الإعلاـ في التأثير عمى المجتمع بما في ذلؾ 1«متماسؾ

فتجربة الإعلاـ فيقطر »تنشأت الطفؿ كالاىتماـ بترتيبو كتعميمو كترسيخ القيـ الاجتماعية كالدينية كالإنسانية 

أم أنيا استفادة مف التقنيات العربية كالغربية في البث . 2«استفادت كثيرا مف التجارب الإقميمية كالعالمية 

. كالعرض كحتى المضاميف كالطرؽ الناجحة لجعؿ البرامج أكثر فاعمية كتأثير عمى المتمقي الناشئ

افتح يا ''    كمف الأمثمة المشيكرة عف البرامج التمفزيكنية المكجية للأطفاؿ في الكطف العربي نجد برنامج 

ىك مف أشير البرامج التمفزيكنية للأطفاؿ خاصة في منطقة الخميج العربي، فيك برنامج تعميمي »سمسـ 

 يقدـ البرنامج 1969الذم تـ إنتاجو سنة " شارع سمسـ"كترفييي كتربكم مقتبس مف المسمسؿ الأمريكي 

رسكـ متحركة تـ تصميميا بشكؿ جذاب لمطفؿ، يقدـ معمكمات تربكية صادقة بطريفة سمسة كسيمة 

بالإضافة إلى أنو يعمـ الأطفاؿ السمككات كالمبادئ الإسلامية التي يجب أف يتحمى بيا الإنساف مف خلاؿ 

كنظرا لقيمتو التعميمية كالثقافية العربية المحمية فقد تـ عرضو في أكثر مف خمسيف قناة . 3«ىذه الدمى 

عربية كتـ عرض أجزاءه الأخرل فيما بعد، ليصبح نمكذجا مرجعيا ناجحا جاءت بعده برامج أخرل عربية 

. ناجحة

                                                           
 .8، 7صت، ،  د، خالد الجابر، الإعلاـ في قطر ارىاصات النشأة كتحديات التطكر، دار كنار لمنشر، د ط، قطر1
. 8ص المرجع نفسو، 2
يكـ ـ الاطلاع   ت.AL MRSAL.COM /12/11/2014نادية راضي، أفضؿ برامج التمفزيكف للأطفاؿ، مكقع المرسؿ  3

25/05/2023 .
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 الفصؿ الثاني

 كاف ما يا كاف: التمفزيكني المسمسؿ مف كالتكأـ المارد :لحكاية تحميمية دراسة

:  فنية لمسمسل كان يا مكانبطاقة: أولا

كاف يا مكاف مسمسؿ سكرم صنع مف أجؿ العائمة ،ييتـ بكؿ ما يتعمؽ بالأخلاؽ كحسف تعامؿ الإنساف مع 

اخيو الإنساف ،حيث برز في ىذا المسمسؿ مشاىد الحكاية الأسطكرية المستكحاة مف ثقافة الشعكب العربية 

كالعالمية مف خلاؿ الفانتازيا كالتقنيات المعاصرة، إذ يعتبر أكؿ عمؿ عربي استخدمت فيو الغرافيؾ عف 

طريؽ الككمبيكتر لتطبيؽ عممية الخدع البصرية كالمسمكعة في عمؿ درامي ،كىذا ما جعمو يحتؿ قائمة 

افضؿ الاعماؿ في عالـ الفف العربي مف حيث الرؤية المبيرة كالحكمة ،كاف أكؿ عرض لمسمسؿ كاف يا 

قبالا كبيرا عمى الكثير مف الشاشات 1999 كأخر عرض سنة 1992مكاف سنة   إلا أنو حقؽ حضكرا كا 

العربية ، كقد أنتج منو أربعة أجزاء متفرقة عمى ثلاثكف حمقة كتبيا الفناف القدير داكد شيخاني ،كمف إنتاج 

خراج أيمف سيحاني ،كمف الممثميف الذيف شارككا في التمثيؿ نجد كؿ مف  : شركة شيخاني للإنتاج المرئي كا 

 04شخصيات الجزء 03شخصيات الجزء 02شخصيات الجزء 01شخصيات الجزء

تيـ حسف سلافة معمار  سعد الديف بقدكنس سامية الجزائرم 

رندة مرعشمي نيضاؿ سيحرم نكرماف أسعد كضاح حمكـ 

ميلاد يكسؼ عادؿ عمي يكسؼ أبك حلا بشار إسماعيؿ  

باسؿ خياط كضاح حمكـ  عدناف السيد زىير عبد الكريـ  

ضحى دبس  بشار إسماعيؿ كفاء شريتح  تكلام ىاركف 

كضاح حمكـ جياد الزغبي عبد الله شيخ خميس ناديف خكرم  
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بشار إسماعيؿ سعد الديف بقدكنس ميادة الرىكنجي ىيثـ الزرزكرم 

جياد زغبي يكسؼ أبك حلا داككد الشامي عبد الله حصكة  

يكسؼ أبك حلا عدناف السيد كضاح حمكـ جياد الزغبي 

عدناف السيد عبد الله شيخ خميس بشار إسماعيؿ رضكاف عقيمي 

عبد الله شيخ خميس داككد الشامي جياد الزغبي داككد الشامي 

 كان يا مكان:حول تسمية المسمسل _1

 ذاكرتنا، بحر في مكانة عمى استحكذت حيث طفكلتنا، مراحؿ عبر سمعناىا طالما التي  الحكايات

 الى طكرت التي الدرامية الأعماؿ طريؽ عف ىذا يكمنا الى تلاحقنا زالت كما كالاخر، الحيف بيف مف غرفنا

. مسمسلات أك أطفاؿ برامج كانت سكاء بمشاىدتيا استمتعنا فنية اعماؿ

 العبارات ركاجا ك شيرة في الميراث الشفيي أشير نجده امف  مان يا مكانعندما نستذكر عبارة 

العربي عمكما ك تختمؼ مف ليجة الى أخرل غير اف المعنى كاحد، كىي عبارة يطمقيا شخص يسمى 

الحككاتي في بداية الحكاية اك القصة ، ألا اف بعد بحثنا عف اصؿ ىذه الجممة لـ نصؿ الى أم معمكمة 

بإمكاف اف يككف ليا أصؿ أك ربما تككف مف كحي الخياؿ ، اك عدـ معرفة زماف ك مكاف حدكث الكقائع ليذا 

كتابو قراءات نقدية " في" عمر عبد الرحمف السار يسي "يمجئ الركاة الى ىذه العبارة ك ىذا ما نجده عند 

إف المكاف ك الزماف ىما اطار الفكر الأساسياف ،ك الا عدنا الى قكؿ الركاة في بدايات الحكايات الشعبية ":

دكف اف يحدد ىذا الزماف في مكاف محدد، ك " كاف يا مكاف ،في سالؼ العصر ة الأكاف ،كقدـ الزماف:"

 لجذب الأطفاؿ ك إضفاء الفضكؿ عما سيككف في "كان يا مكان"حسب فيمنا أستعمؿ عنكاف مسمسمنا ب 

 يحمؽ ك ليطير الكاسع بابو مف الخياؿ عالـ سيدخؿ انو الطفؿ يدرؾ ىذا سماع بمجرد الأجزاء، الحمقات ك

 في أيضا  « once up on a time » الإنجميزية المغة في أيضا نجدىا العبارة ىذه أف إلا شخكصو، بيف
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 كالقصص الماضية الأحداث سرد قبؿ تستخدـ شائعة عبارات كىي « il était une fois » الفرنسية المغة

 .الشعبية الحكايات ك الخيالية القصص في تستعمؿ ما غالبا ك الركايات ك

 كاف لطفؿ مكجو ىك ما كؿ كصناعة استنباط في كبيرة كأىمية دكر الشفيي الميراث أف نستخمصو كما  

 ليـ يركم ككأنو للأطفاؿ مكجو كانو صدفة كليس لو مدبر كاف العبارة بياتو المسمسؿ تسمية مف الغاية

 مذىمة فنية بطريقة حركية تصكيرية مشاىد إلى تطكيرىا طريؽ عف شفكية حكاية

: الجينيريكى موسيق_2

 الكثيؽ بحياة بارتباطياما زالت المكسيقى تبرىف عمى أنيا فف قائـ بذاتو ك إبداع في حالو، كىذا  

 كغـ، فاندفع ذاؾ ابتياجالإنساف إذ باتتخيلا يرصد بسماتو الحالات النفسية المتعددة مف فرح كياس مف 

 مع الأعماؿ التمفزيكنية مف مسمسلات ك أ فلاـ  السينمائية حيث تمثؿ جزءا ميميا يتكاشجالكاقع يتبمكر ك 

تركيبتيا الفنية ،كأكؿ ما تصادفنا فيو المكسيقى في الأعماؿ التمفزيكنية ىك الجينيريؾ الدم يككف غالبا 

لائحة قصيرة اك طكيمة مف المعمكمات الخاصة بصانعي العمؿ السينمائي ك تككف مدة عرضو جزء مف 

 ثانية يأتي في بداية كؿ برنامج لإعطاء 30كىك عبارة عف فديك قصير لا تتعدل مدتو "الفيمـ أك الحمقة ،

لمحة قصيرة عف البرنامج المقدـ، ك يشمؿ عنكاف البرنامج ك أسماء كؿ المعد ك المقدـ 

 ثانية حسب 30، في حيف يمكف لمجينيريؾ أف يتعدل 1ك المخرج ك المؤسسة المنتجة ك تاريخ الإنتاج

 .طبيعة البرنامج ك حجـ مدة المكسيقى التي تـ إدماجيا مع الصكر

ثانية بالضبط، كثلاثيف إذ نلاحظ في برنامجنا المكضكع لدراسة أف مدة الجينيريؾ فيو دقيقتيف  

عرض فيو اسـ الشركة المنتجة لسمسمة الحكائية مع إدراج مكسيقى حماسية تبدأ بجكقة مكسيقية معمنة بذلؾ 

                                                           
، 2021 ،1، ط7513024:، شركة بريطانية مسجمة في إنجمترا برقـe-kutub Ltd  جازية بام، أسس الإنتاج التمفزيكني،ا

. 307لندف، ص
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 فجزئيي يمكف تقسيمو إلى الأذاف، إذ تنخفض إلى مكسيقى ىادئة تطرب الحمقة، ثـعف بداية البرنامج أك 

 :كىما

ىي مرحمة ما قبؿ عرض الجينيريؾ تعرض ىاتو المرحمة مع بداية الحمقة، أم أنيا أكؿ : المرحمة الأكلى

حيث كانت مدة " كالتكأـالمارد " كجدناه في جينيرؾ كىذا ما ظيكر عنكاف السمسمة كتنتيي معلقطة تظير 

 .ىذه المرحمة سبع ثكاف مصحكبة بجكقة مكسيقية كما يظير اسـ الشركة المنتجة في ىذه المرحمة

تبدأ فكر ظيكر عنكاف السمسمة مباشرة تعقبيا مكسيقى ىادئة تمييدية لبداية الأغنية مع : المرحمة الثانية

إضفاء صكر لشخصيات، ثـ أسماء الممثميف الكاقعييف في انسيابية متتالية سريعة نكعا ما، كما أف كممات 

الأغنية عربية فصيحة تتكافؽ مع الإيقاع كتخدـ المشاىد التصكيرية مشبعة بالحماس، تثير الأطفاؿ لينتقؿ 

ة إلى غاية الدقيقة كأربع ثكاف لتعكد المكسيقى إلى مطمعيا الأكؿ تمييا آىات مكسيقية رالشريط في نفس الكتي

 .لتناسب صكر الأطفاؿ، كما أف الأغنية تدكر حكؿ كقع الأحداث الحكائية كغايتيا

ذ عمدنا  : مكسيقاه نجد أفباعتبار إلى تقسيـ شريط الجينيريؾ كا 

 .الأغنية مكسيقى ذات إيقاع ىادئ يميد لبداية دنج : مف الثانية الثامنة إلى الثانية الكاحدة ك العشركف-

 الأغنية بمطمع جاءت فيو العبارات ؽتنطؿ : ك مف الثانية الكاحدة ك العشريف الى الدقيقة ك أربع ثكاف_

 : التالية

 ما دعكل الحكاية لنستمع الكلاـ

 لمحكاية غاية كمتعة كانسجاـ

 كعطرا لمختاـنشكة لمبداية 

 كلحنا المكاف...كلحنا لمزماف

 في النفس المتمقي كما أنيا تكظؼ صكرا كتثير الحماسإذ نلاحظ أف ىذه العبارات جذابة تطرب الأذاف 

 :لطبيعة مشارا إلييا خلاؿ الأغنية
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 مف البحار العميقة

 إلى أعالي الجباؿ

 نممس قمب الحقيقة

 نجرم كراء الخياؿ

، . الكلاـ:مثؿتظير في النيايات  (مكسيقى شعرية)كما أف العبارات مكزكنة تكافؽ الإيقاع المكسيقي 

 إلخ...المكاف. ، الزماف.ـالختا

 : ثانيةمف الدقيقة ك أربع ثكاني الى الدقيقة ك عشريف _

 كصمة مكسيقية نياياتيا، لتمييانجد أف الإيقاع ينخفض مرفكقا بآىات الفرقة المكسيقية التي ترتفع في 

 .الأغنية النام لتميد لممقطع الثاني مف آلةباستخداـ 

 : مف الدقيقة ك عشريف ثانية إلى الدقيقتيف ك ست ثكاف_

 أنيا تنتيي بآىات تكافؽ المقطع الأكؿ الأكؿ كماىنا يبدأ المقطع الثاني مع تكرار كممات مف المقطع 

 .تمييدا لبداية مقطع آخر

 : مف الدقيقتيف ك ست ثكاف الى الدقيقتيف ك ثلاثيف ثانية_

، لتنتيي مكسيقى (كاف يا مكاف...كاف يا مكاف)ىذا المقطع بالتحديد يقكـ بتكرار عنكاف المسمسؿ كفي 

مع " كالتكأـالمارد"الجينيريؾ بصكت انفجار نار كقرع يعمف عف بداية الحكاية،أيف يظير عنكاف الحكاية 

 .(الأكؿ، الثاني، الثالث)الجزء 

: خصائص الحكاية الطفولية_3

بعدما كقعت الحكايات الطفكلية عمى قمكب الأطفاؿ، لاقت ىذه الأخيرة العديد مف الاىتماـ في الساحة أدب 

، "حكاية المارد كالتكأـ"  ففي حكايتنا فييا،الطفؿ لتبرز نفسيا عف طريؽ العديد مف الخصائص التي تجمت 

 : ىذه الحكاية التي تكجت بالتميز ككنيا ضمت العديد مف خصائص الحكاية الطفكلية نذكر منيا
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ىا عمى الخرافة كالأسطكرة كذلؾ مف أجؿ تشكيؿ عنصر العجائبية الذم يجذب الأطفاؿ ؤاحتكا -1

نجد بأف القصة الطفكلية ىي قصة خرافية تقص عمى الأطفاؿ ، إما لتسميتيـ البحتة مثؿ " 

ما لغرس عادات خمقية  ما لمساعدتيـ عمى النمك ، كا  قصص الجاف ، كالمغامرات العجيبة ، كا 

 ، كىذا ما عكستو حكايتنا 1" في نفكسيـ ف كقصص الحيكانات التي تحتكم عمى عبر تفيدىـ 

الذم يسكنو مارد يحقؽ ثلاث أمنيات ك المرآة " سعدكف "حيث تجمت الخرافة فييا في خاتـ  

 السحرية ، ىذا النكع مف الأحداث يطؼ التشكيؽ ك الدىشة لدل القارئ ،

جؿ ىذه الأحداث الغريبة تككف قريبة لدل الأطفاؿ لتناسب عقكليـ كتنقميـ لعالـ مف الخياؿ  -2

 . كالسحر فتشغؿ حاجتو الأساسية لميكلو كرغباتو 

لى عمى قيـ كمبادئ تكجو الطفؿ ، فيي تتمحكر حكؿ أمكر العقيدة ك تأسيسيا كربطيا جتت -3

بمفيكـ الإيماف كعرشيا في نفس الأطفاؿ ، ككذلؾ المكضكعات القرآنية ، كالمكضكعات 

المستقاة مف الحديث الشريؼ ، التي تساعد عمى تنمية الذكؽ كالتعرؼ عمى الأدب كغيرىا مف 

  فيذه 2" الكنكز التربكية مف ىذيف المصدريف ككذلؾ مكضكعات السيرة النبكية ك التاريخية 

الحكايات عبارة عف دستكر مبسط للأطفاؿ يحتكم عمى العديد مف القيـ التي تبث في عقؿ 

الطفؿ كىك صغير عبر طرؽ مسمية تحفر في ذاكرتو لتككف قاعدة متينة يكبر عمييا ، ففي 

تمؾ المرحمة يعد الطفؿ صفحة بيضاء ما يكتب عميو ينضج بو ، كىذه الحكايات تككف كسيمة 

قريبة لو فتعانؽ قمبو كتخاطب عقمة لتشعؿ مصابيح التعمـ ك تبسط لو عقبات الحياة ليككف 

 : صكرة عف كؿ ما ىك صحيح ، كحكايتنا مثمت العديد مف التكجييات تمثمت في 
                                                           

 بيركت، ،ط، ، دار الراتب الجامعية، د(الطلاب التربية كدكر المعمميف) إيماف البقاعي، المتقف في أدب الأطفاؿ كالشباب، 1

. 114، ص ، د، تلبناف
.  210 ،199مصر، ص د، ط،   محمد حسف بريغش، أدب الطفؿ، دار الكفاء لمطباعة كالنشر المصكرة،2
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ذات القمب الجميؿ " فيركز "  الجماؿ جماؿ الركح لا الشكؿ ، كىذا ما عكستو شخصية  - أ

كالأخلاؽ الأجمؿ فقد عبرت عف الأخلاؽ كالمبادئ كالتكاضع كالرحمة رغـ أنيا كانت أميرة 

نما أمنت بأف  إلا أنيا صاحبت الفقراء كعطفت عمى المساكيف كلـ تتحمى بالجشع كالطمع كا 

ىناؾ عالـ جميؿ تسمكا فيو الأخلاؽ ك المبادئ ك الطيبة ، تحكـ عمى الناس مف معادف 

أخلاقيـ لا أمكاليـ ، منحت الحرية ككسرت قيكد العبكدية ، ىذه الشخصية ىي الشخصية 

المثالية التي تحتكم عمى كؿ ما ىك جميؿ  ك فكز بالحب في الأخير ، كبيذا تككف قدكة 

 .لطفؿ فيسعى أف يككف مثميا

، "جعفر" ، كشخصية "زمرد " نيايتيـ الخسارة كىذا ما مثمتو شخصية كالطماع   الشرير  - ب

 .النيايةىذه الشخصيات التي حممت الطمع كالكره ليستحؽ تمؾ 

 .مسمية المغة الفصحى السيمة كذلؾ مف أجؿ إعطاء الأطفاؿ رصيدا لغكم بطريقة  -4

كجكد القاص الذم يركم الأحداث كفي حكايتنا كاف القاص ىك الجد الذم يركم الأحداث  -5

 .لأطفالو مف أجؿ غرس فييـ بذكر مف القيـ عبر حكايات في جكىرىا العديد مف الحكـ

الخيالية طابع التسمية كالككميديا مف أجؿ جذب الطفؿ كالقضاء عمى الممؿ، فالشخصيات  -6

 .الحكايات الجدار الذم يقؼ بيف الطفؿ كالتعمـ لتصؿ بينيما بخيط متيف كتحبب لو ىذه تكسر

، حيث أف الطفؿ في تمؾ المرحمة يحتاج إلى الحب مـ يجعؿ القاص كالدؼء العاطفيالأماف  -7

 .الأمافيركم أحداثا نيايتيا دكما سعيدة ىذا ما يكلد في نفسية الطفؿ 

 .حكايتناالاعتماد الكىمي عمى الأحداث كىذا ما قامت عميو  -8

 :نجدتميزىا بالمغة الشعرية المسجكعة فيي تستيكم الأطفاؿ كمف أمثمة ذلؾ  -9

 .الممؾ السلاـ عميؾ أييا :فيركز

 .الكراـ كعمى ضيكفو :زمرد
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 .السلاـ كعميكف :الممؾ

 سيلا أييا الأمير  ككطأت حممت أىلا :زمرد

 .الأميرأييا  كالسعة  عمى الرحب:فيركز

 ىذه الحكاية بالكضكح كتنسج بمغة مفيكمة بسيطة فيي مكجية للأطفاؿ لذا أف تصؼ -10

مع سرد الأحداث كذلؾ عف كالتناغـ عمييا أف تراعي حجـ تفكيرىـ كتسمح ليـ بتخيؿ الحدث 

 طريؽ دمجيـ في الحكاية باستخداـ لغة سيمة، فمغة حكايتنا لغة كاضحة مف بداية 

الحكاية إلى نيايتيا تقرع مكسيقاىا في ذىف الطفؿ لتكسبو زادا لغكيا جديدا كذلؾ مف خلاؿ  -11

 .الألفاظجمؿ قصيرة بعيدة عف التكمؼ تبسط المعني بأسيؿ 

ىذه الخاصية في الحكاية الطفكلية تعتمد عمى " الاعتماد عمى أبطاؿ ليـ قدرات خاصة ،  -12

باتماف – سكبرماف –أبطاؿ ليـ قدرات خارقة لمطبيعة البشرية يأتكف بأفعاؿ معجزة كمف أمثاؿ 

كغيرىـ أبطاؿ ىذه القصص لا يقيركف ك يمتمككف قكل غير عادية ، كتمثؿ ىذه القصص – 

للأطفاؿ ما يتكقكف إلى تحقيقو في حياتيـ ك تأثيرىـ فييـ قد يتعدل الانفعاؿ المؤقت عند 

"  المشاىدة أك القراءة ليظير في سمكؾ المحاكاة الذم يقكـ بو الأطفاؿ لتقميد ىذه الشخصيات 
،ىذه الشخصية التي تحقؽ "سعدكف" ، كتجسدت القكل الخارقة في حكايتنا في شخصية المارد 1

 .كؿ الأمنيات ىذا العنصر ىك الذم يجذب الطفؿ لمعرفة أحداث الحكاية

 .كزماف كشخصياتالاستجابة لممككنات السردية مف أحداث كمكاف  -13

  السيمة كسلاسة الأسمكبكالاستعانة بالمفرداتكضكح الفكرة كىذا مف خلاؿ بساطة الحبكة  -14

 .بكضكحبيف السرد كالحكار لنقؿ الفكرة كتصكيرىا لدل الطفؿ كالمزج  -15

                                                           
.  57، ص1989د، ط، د، ب، ينظر، كماؿ الديف حسف، فف ركاية القصة كقراءتيا للأطفاؿ، الدار المصرية المبنانية،  -   1
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ما جعؿ حكايتنا تندرج كبامتياز في حيز الحكايات الطفكلية ىك أنيا شممت عمى كؿ 

 :كىيالخصائص الفنية 

تنكعت الشخصيات في حكايتنا ك انقسمت بيف ثانكية ك رئيسية ىذه : الشخصيات  - أ

فالشخصيات  التي تقكـ في " الشخصيات التي تحمت بعدة صفات  خارقة كعادية ، 

 قصص الأطفاؿ قد تككف الحيكانات ك الطيكر أك الأطفاؿ أك قكل غير منظكرة ، كيجب 

أف تتسـ بالكضكح في تصرفاتيا ك ملامحيا ، ك يجب الاىتماـ بالشخصيات المحكرية ك  - ب

 ، كشخصيات حكايتنا 1"الثانكية عمى حد سكاء لأف الطفؿ يتكحد معيا في أغمب الأحياف 

 : ىي 

 .سعدكفالمارد – الأمير – الممؾ – جعفر - زمرد– فيركز 

 كىك السرد الذم يمخص الأحداث كينقميا لمطفؿ تدريجيا، ليجعمو يعيش الحدث في :الحكار - ت

 :نجدكمف أمثمة ذلؾ كيتصكره مخيمتو 

 .فيو كـ أشفؽ عميؾ أييا الطائر الصغير مف ىذا السجف الذم أنت :فيركز" 

.  أنو سعيد ىنا أيتيا المسكينة لك تعمميف:زمرد

. لا أضنو كذلؾ، أنظرم إليو ىك دائـ النظر إلى الحديقة، حيث الحرية: فيركز

 طعامو كشرابو يأتيوإنو ينظر إلي رفاقو الجائعيف ، عمى الأقؿ ىك في قفص ذىبي : زمرد 

. 2"إلى خدمتو 

                                                           
 .51 ،50ينظر، أمؿ حمدم دكاؾ، القصة في مجالات الأطفاؿ، ص- 1
.  مسمسؿ كاف يا مكاف الجزء الثالث، المارد ك التكأـ2
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في " الكادم المقدس "  داخؿ قمعة الحكاية كتجمت في :البنية الزمانية كالمكانية- ج

 .البعيدالماضي 

 كىك اختيار القاص لمكممات المسجكعة، حيث أف حكايتنا بنيت في متنيا :الأسمكب- د

عمى ىذا النكع مف الأساليب كىك انتقاء الألفاظ المسجكعة السيمة الكاضحة القريبة لفكر 

الطفؿ كحده في الفيـ لتجسد لنا ىذه الحكاية التي تضـ شلالات مف الحكـ تصب كميا في 

.  ينبكع خياؿ الطفؿ

 كىي تسمسؿ السرد في تنظيـ الأحداث، حيث كانت الأحداث في :القصصيةالحبكة - ك

 فأنتجت لنا الحبكة القصصية لتجعؿ المتمقي ،حكايتنا متسمسمة مرتبطة ببعضيا البعض

يتأرجح مف حدثا إلى أخر  

لدييا العديد مف الخصائص التي تتجمى في مككناتيا  الحكاية الطفولية   كمف ىذا يمكننا القكؿ أف 

 فكانت كاضحة المغة الخصائص،التي حظيت بكؿ ىذه " المارد ك التكأـ " الفنية كىذا ما عكستو حكاية 

سمسة الأسمكب قكية المعنى ينبثؽ مف جكىرىا العديد مف الحكـ التي تركل بذرة الأخلاؽ لدل الطفؿ لتكبر 

جذكرىا بطريقة تحظى بطابع التسمية كبيذا تككف قريبة مف الطفؿ الذم يطمؽ العناف لخيالو ليعيش الحكاية 

 .في مخيمتو الصغيرة 

" والتوأم دالمار» لحكاية  مورفولوجيةةدراس: ثانيا

 تمخيص الحكاية_1
كاف يا مكاف في سالؼ العصر كالأكاف كاف ىناؾ ممؾ يريد أف يزكج ابنو الذم يعدل الأمير حسف  

،إلا أف الأمير حسف يرفض كؿ عركس يراىا ،بعد تعند الأب ك إرغامو عمى اختيار كاحدة مف ابنتي ممؾ 

كاد المقدس حيث أخذ الكزير الأمير حسف أراه الأميرتاف عبر المرأة الساحرة فرأل فيركز ك زمرد في حكار 

عمى مكاصفات الزكج الذم يريدانو، ففيركز كانت تريد رجلا طيبا حسف الخمؽ أما زمرد فكانت تريد رجلا 
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ثريا فكانت عنيدة ،مما جعؿ مف الأمير حسف يعجب بفيركز ك سافر مع الكزير جعفر الى الكاد المقدس 

لمحديث مع ابييا ، فرحب بو ممؾ الكاد المقدس ك بعد الحديث مع الممؾ طمب منو اف طرح أسئمة عمى 

بنتيو ك بعدىا فازت فيركز بقمب الأمير ك خرجا لتفسح في حديقة القصر كفي كسط الحكار جاءت سيرة 

الخاتـ الذم يخرج منو مارد لتحقيؽ ثلاث أمنيات لصاحبو إلا أف الكزير ك زمرد كانا يتنصتاف عمى كلاـ 

الأمير ك فيركز عبر المرأة الساحرة ، حيث أصبح الكزير يحرض زمرد عمى سرقة ك أخذ الخاتـ الذم منحو 

الأب لأختيا  التي ستتزكج بحسف ،ك بعد إعطاء الخاتـ لفيركز ك المسح عميو ليخرج المارد لتعرؼ عمى 

ك أعطاىا الأمنيات التي لا يستطيع تحقيقا ك ىي  القتؿ ك الإحياء كبعد (فيركز، حسف)مالكيو الجدد 

الانتياء مف  الأمنيات الثلاث يعكد المارد إلي فانكسو حتى قدكـ المالؾ الجديد ،فسأؿ الأمير حسف المارد 

عف أمنياتو فاندىش المار مجيبا عمى أنو اكؿ مرة يطرح عميو ىذا السؤاؿ ك يريد حريتو ة بعدىا تأتي أمنية 

فيركز التي تمثمت في إعادة بعث الركح نبع الماء الكبير  

رجاعو الى حالو ك إركاء الأرض العطشى منذ سنكات حيث تـ تمبية أمنيتيا ،ك بعدىا استطاعت زمرد  كا 

سرقت الخاتـ مف أختيا فيركز لتمسح عميو ك طالبة مف المارد أف يستبدليا بأختيا ك يزج بفيركز في السجف 

ك بعد تفطف الأمير حسف عمى أنيا زمرد طمبت مف المارد أف يأخذ حسف ة أبيا إلى فيركز ما عدا جعفر 

الماكر، إلا أف جعفر اخذ الخاتـ مف زمرد بالغصب ليصبح ىك المالؾ الجديد ك كانت أمنيتو أف يأخذ كؿ 

أمكاؿ الناس ك جعميـ فقراء ك ىذا لحب التسمط ك القكة ك مكاف عمى المارد إلا تحقيؽ ذلؾ ،إلا أنف زمرد 

اعترفت بالذب ك عمى كؿ ما جرل مف خمؼ فعمتيا لتساعد بذلؾ  عائمتيا ك ا لأمير حسف ك التكاتؼ 

لمقضاء عمى الكزير ك بعد كضع الخطة محكمة لتطبؽ عمى الكزير الذم كاف ىارب عندما لـ يستطيع 

التفريؽ بيف الأميرتيف ليشير الأمير حسف سيفو في كجيو ك تطرحو فيركز أرضا حاكؿ المسح عمى الخاتـ 

قاـ حسف بتحطيـ المرأة الساحرة ك بيذا الفعؿ يمكت الكزير جعفر ك يحصؿ المارد عمى حريتو بأمر مف 

 .فيركز ك يعيش الكؿ في سعادة ك سركر
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: البنية الحكائية_2

 :الأزمنة الحكائية (أ

يُعد مصطمح الزمف مف أكثر المصطمحات التي التؼ حكليا النقاد كالباحثيف، لذلؾ تعددت مفاىيمو فقد 

الشبح الوىمي المَخوف الذي يقتفي آثارنا حيثما وضعنا الخُطى، بل حيثما استقرت بنا " عرؼ أنو ذلؾ 

في  1"فالزمن كأنو ىو،وجودنا نفسو . النوى؛ بل حيثما نكون؛ وتحت أي شكل، وعبر أي حال نمبَسيا

زمن )الفترة أو الفترات التي تقع فييا المواقف والأحداث المقدمة"حيف الزمف عند جيرالد برنس ىك

كمنو فالشخصيات 2.(زمن الخطاب)،والفترة أو الفترات التي يستغرقيا عرض ىذه المواقف والأحداث(القصة

تتحرؾ كفؽ إطار زمني يتحكـ فيو السارد متتبعنا التقنيات الزمنية السردية الحديثة كمف بيف ىذه التقنيات 

 .التي جسدت في المسمسؿ ىي تقنية الاسترجاع الخارجي 

 

 فالاسترجاعات الخارجية لمجرد أنيا " يعكد إلى ما قبؿ بداية الحكاية،: الاسترجاع الخارجي

لا توشك في أي لحظة أن تتداخل مع الحكاية الأولى، لأن وظفتيا الوحيدة ىي إكمال .خارجية

 يمجأ إليو الكاتب لملء فراغات رُب تساعد عمى" سيزا قاسـ فالاسترجاع  كحسب 3"لحكاية الأولى 

كقد تجسد ىذا الاسترجاع في المسمسؿ في الكممة الافتتاحية لمجد ليسرد  4"الأحداث مسار فيم

 مكان يا كانلأحفاده حكاية المارد كالتكأـ بضبط في الدقيقة الحادم عشر كعشر ثكاني  في قكلو 

  فينا نقطة بداية أحداث حكاية المارد كالتكأـ كالتي الأوان، و العصر وسالف الزمان قديم في

                                                           
. 171ص ،1998 الككيت،، 1 طفي نظرية الركاية بحث في تقنيات السرد، عالـ المعرفة،  عبد الممؾ مرتاض، 1
. 201ص ،2003القاىرة، ، 1ط السيد إماـ،مريت لمنشر كالمعمكمات،:  جيرالد برنس، قامكس السرديات، تر 2
 2ط الييئة العامة لممطابع الأميرية لمطبع، ، كآخركفمحمد معتصـ :تر  جيرار جينت، خطاب الحكاية بحث في المنيج، 3

. 61ص، 1997 ،د، ب
. 58ص  ،2004 د، ط، د، ب، مكتبة الأسرة، دراسة مقارنة في ثلاثية نجيب محفكظ، بناء الركاية،  سيزا قاسـ، 4
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يرتبط كجكدىا قبؿ نقطة البداية أم في زمف الماضي ، فالجد في المسمسؿ كجد سببنا منطقيا 

لاستدعاء الأحداث ماضية كجعميا بمثابة عبرة يستفيد منيا أحفاده ، كنجد كذلؾ استرجاعنا خارجيا 

 كىك في السحف حيف انصدـ مف كجكد مسجكف كاف قد نسيو ليقكؿ في ذلؾ الممكجاء عمى لساف 

قاـ باسترجاع أحداث ماضية في زمف خارج فالممك " قد تجاوز مدة حبسيو تسع وثلاثون عامًا" 

ا لكنو تجاكز ىذه المدة  عادلإطار الحكي بحيث كاف مف المفركض أف يسجف   بتسع أربعكف عامن

اوثلاثون  .  عامن

 يعد الاستباؽ تقنية مف التقنيات السردية التي يمجا إلييا المبدع لخمؽ حالة الانتظار لدم : الاستباق

 كيرد في 1"حركة سردية تقكـ عمى أف يركم حدث لاحؽ أك يذكر مقدما"المتمقي،كعرؼ عمى أنو 

 سيأتي اليوم الذي سأطمق سراحك فيو أعدك"الحكاية في العديد مف المشاىد عمى لساف فيركز

 ىذا المشيد بمثابة استطلاع لما تفكر فيو فيركز جاعلان المشاىد تحت قبضة السارد ليَشد ذىف "بذلك

 إن "المشاىد مما يجعمو ينتظر بقية الأحداث في شكؽ،كنذكر كذلؾ قكؿ زمرد مستشرفة بالمستقبؿ بقكليا

مف خلاؿ " سيغدو خاتم سميمان ممك وسأحكم البلاد" كقكليا"من سأتزوجو سيكون أميراً وغنيًا جدًا

ىذاف المشيداف يكضحاف لنا النية الخبيثة لزمرد كجشعيا، ليخمؽ نكعنا مف التساؤلات في ذىف المشاىد 

 كىك ممؾ لفيركز،لتُحقؽ في النياية مبتغاىا كيصبح الخاتـ ممؾ خاتم سعدونعف كيفية حصكليا عمى 

 .ليا 

                                                           
. 51ص خطاب الحكاية، جيرار جينت،  1



 كان يا مكان: دراست تحهيهيت نحكايت انمارد وانتىأو  مه انمسهسم انتهفزيىوي:       انفصم انثاوي
 

35 
 

 تقنية زمنية تقتضي بإسقاط قترة، "كيقصد بو حذؼ فترات زمنية غير ميمة كعميو فالحذؼ: الحذف

 كنلاحظو في 1 " طويمة أو قصيرة،من زمن القصة وعدم التطرق لما جري فييا من وقائع وأحداث

 :الحكار الذم دار بيف المارد كالممؾ كالمتمثؿ في قكلو 

 متى التقينا أخر مرة 

 مدة طويمة يا مولاي 

 لكن يبدو عميك الكبر بما فيو الكفاية لأري انو زمن طويل

مدة طويمة، زمن )لـ يُصرح بالمدة الزمنية ليتجنب بعض التفاصيؿ الجزئية لا معني اختصرىا بقكلو 

 (طويل

 :الأمكنة الحكائية (ب

يمعب مصطمح المكاف دكرنا ىامنا في السرد بحيث لا يمكف تصكر حكاية دكف مكاف، فلا كجكد لأحداث 

خارج المكاف، لذلؾ تجمعو علاقة كطيدة مع باقي مككنات السرد كىذا ما جعؿ الكاتب ينكع فييا بيف 

 :الأمكنة المفتكحة كالأمكنة المغمقة 

 :الأمكنة المفتوحة (1

أف الحديث عف الأمكنة المفتكحة، ىك حديث عف أماكف ذات " فنرل، لممكاف كثيرة مفاىيـ نجد  

أك ىك حديث عف أماكف .مساحات ىائمة تكحي بالمجيكؿ كالبحر ك النير،أك تكحي بالسمبية كالمدينة

ذات مساحات صغيرة كالسفينة كالباخرة كمكاف صغير، يتمكج فكؽ البحر،كفضاء ىذه الأمكنة قد 

 2" يكشؼ عف صراع الدائـ بيف الأمكنة كعناصر فنية، كبيف الإنساف المكجكد فييا

                                                           
.  156ص ،2005 دمشؽ، د، ط، تحاد الكتاب العرب، اشعرية الخطاب السردم، محمد عزاـ،_  1
. 95ص ،2011 دمشؽ،، 1ط الييئة العامة السكرية لمكتاب، جماليات المكاف في ثلاثية حنا مينو، ميدم عبيد،  2
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ذلؾ المكاف الجغرافي المفتكح، المكجكد فيو القصر الذم بو التكأماف الجممتاف كالذم : المقدس الواد_

نما تـ ذكره فقط ، كتكمف جمالية ىذا المكاف باحتكائيا  تدكر بيو مشاحنات، لـ يتـ رصده في المسمسؿ كا 

ذلؾ القصر الذم تدكر فيو جؿ أحداث الركاية  كبكؿ تطمعات الشخصيات مما جعميا مكاننا مميزنا 

 . كتميز القصر

 عن إن الحديث عن الأمكنة المغمقة ىو حديث"ىك محيطنا محدكدا كمحصكرنا، : الأمكنة المغمقة (2

المكان الذي حُددت مساحتو ومكوناتو، كغرف البيوت،القصور،فيو المأوى الاختياري والضرورة 

الاجتماعية،أو كأسيجة السجون، فيو المكان الإجباري المؤقت،فقد تكشف الأمكنة المغمقة عن 

  : كقد تمثمت ىذه الأمكنة في1 "والأمان الألفة

إنو ليس مكاف عادم كالبيت بؿ يمتمكو مف كاف ذا ماؿ كسمطة ، فيك يعني الفخامة ك : القصر- 

الجماؿ، لذلؾ نجد أف مشيد القصر تكرر كثيرنا لأف معظـ الأدكار كانت فيو ، كتـ تصكيره عمى أنو 

بسيط تسكف فيو امرأتاف جميمتاف تتشابياف قالبنا لا قمبنا لأف إحداىما تشع نكرنا نتيجة جماليا الداخمي 

 الأخرل ملامحيا عمييا سكاد كسكاد قمبيا، كعميو فقد حمؿ قكتاف تتضارباف ألا كىما قكة الخير كقكة 

الشر، كما نجده ينص عمى قيـ إنسانية كالقناعة كالرضا، كالإيثار، فالقصر ىك مف أكسب الشخصيات 

السمطة عف بقية المكجكديف فيو ، كعميو فإف دلالة القصر ىك بمثابة المحرؾ الذم يحرؾ الشخصيات 

لتنشأ حيكية لممَشاىد مف خلاؿ تفاعميا داخؿ القصر، فتسمسؿ الأحداث راجع إلى انسجاـ الشخصيات 

 .في المسمسؿ كىذا ما يستدعي تشكؽ المُشاىد 

الإنساف،  فيك مكاف مغمؽ بائس لتميزه بالضيؽ  حرية سمب فيو يتـ الذم المكاف كىك: السجن  - 

كالمحدكدية كالذم بدكره يؤثر سمبنا عمى نفسية السجيف كىذا ما نجده في المسمسؿ بحيث تظير ملامح 

في  كلـ يتـ التدقيؽ، إلى أف تغيرت ملامحو  الذم قضى أكثر مف مدة سجنوعادلالضعؼ كالكبر عمى 
                                                           

.  43ص مرجع نفسو، اؿ 1
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 ككاف ذلؾ بعد كلكج أبطاؿ المسمسؿ السجف ليتـ تسميط تفاصيؿ السجف في المسمسؿ إلا في لحظات،

   .الضكء عميو لدقائؽ معدكدة 
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 الوظائف_3

 :مفيوم الوظيفة عند بروب

 1فعؿ شخصية قد حدد مف كجية نظر دلالتو في سيركرة الحبكة:يحدب بركب الكظيفة عمى أنيا 

 .كبيذا تعني الكظيفة بالحدث الذم تقكـ بو الشخصية داخؿ الإطار الحكائي مف خلاؿ دلالتو

أف كحدة الكظيفة أصغر كجدة  ركائية في القصة :يقكؿ " عبد الحميد بكرايك"كما نجد أيضا في ىذا السياؽ 

، تفيد معنى يدؿ عمى كقكع  فعؿ مسند لفاعؿ ك ىك ما زاؿ في مرحمة البنية ك القصد ،أكفي أثناء تحقيقو 

 2أم تنفيذه ،أك عدـ تنفيذه اك عدـ الانتياء منو

 : أنواعيا_

كظائؼ الحكاية الشعبية الخرافية في إحدل كثلاثيف كظيفة منيا متعمقة " بركب"لقد حدد  

كالبحث فييا عف ىاتو "المارد التكأـ "بالشخصيات كمنيا بالمكاف كأخرل بالزماف، كفي تحميمنا لحكاية 

 :الكظائؼ نجد

 :وظيفة الرحيل*

 أم يغادر أحد أفراد العائمة منزلو ك ىذا ما يتضح مف خلا سفر الأمير إلى  الكاد المقدس ك  

الغرض مف الرحيؿ كىذا مف أجؿ نقؿ الحدث مف مكاف إلى أخر، 

 :وظيفة المنع  كما نجد أيضا *

                                                           
 ،1986 الرباط، ، د، طالشركة المغربية لمناشريف المتحدثيف  إبراىيـ خطيب،:مكرفكلكجيا الخرافة، تر فلاديمير بركب،1

 .35ص
 د، ط، د، ،يريةديكاف المطبكعات الجامعية الجزائ ،(دراسة ميدانية)عبد الحميد بكرايك، القصص الشعبية في منطقة بسكرة 2

. 138 ،137، ص 1986ب، 



 كان يا مكان: دراست تحهيهيت نحكايت انمارد وانتىأو  مه انمسهسم انتهفزيىوي:       انفصم انثاوي
 

39 
 

حيث سبقت ىذه الكظيفة الأكلى بعدما أعطى الممؾ ميمة قدرىا ثلاثيف يكما لكي يتزكج ك ىنا  

غرضيا الأمر ك الاقتراح ، 

 :وظيفة الاستطلاعأيضا الاعتماد عمى *

ك التي تجسدت في رؤية الأمير حسف لزمرد ك فيركز عبر المرأة السحرية  أم استعماؿ أداة خرافية 

  .للاستخبار

 :وظيفة الاطلاع*

 التي تجسدت في حكار الكزير جعفر مع الأميرة زمرد حكؿ الخاتـ أم الشخصية الشريرة تقكـ بجمع ك 

 .الاطلاع عمى الشيء المرغكب فيو 

 :وظيفة الخداع أيضا برزت *

ك ىذا مف خلاؿ خداع الشخصية الشريرة لضحية كىذا ما نجده في الحكاية خداع جعفر لزمرد  

كأخذ الخاتـ منيا 

 : العفويؤالتواطكما نمحظ كظيفة *

 جميا مف خلاؿ مساعدة الأميرة زمرد لمكزير جعفر لمحصكؿ عمى الخاتـ بالتعاكف معو عفكيا دكف جاء

 .معرفة ما سيجرم كراء ىذا التعاكف

 : ووظيفة الإساءة *

التي تعني إلحاؽ الضرر كالأذل بأحد أفراد العائمة ك ىذا ما حدث في حكاية المارد ك التكأـ مف خلاؿ دفع 

 .جعفر للأميرة زمرد ك أخذه لمخاتـ مف يدىا 

 :وظيفة الافتقارك بعدىا نجد أيضا *

 بعني يريد الحصكؿ عمى الشيء ك ىذا ما نجده في غيرة  زمرد مف أختيا فيركز مما إحكاج أم  

  .نياأدل بيا إلى سرقة الخاتـ ـ
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 :أما الوساطة*

نجدىا في طمب النجدة بعد إيصاؿ الخبر السيء لمبطؿ ك طمب يد العكف منو ك ىذا ما حدث بالضبط ؼ 

عندما ذىبت الأميرة زمرد إلي السجف ك إخبار الممؾ  ك فيركز ك الأمير حسف بأف الكزير سرؽ منيا 

 .الخاتـ ك طمب الرحمة ك كضع خطة لردع الكزير

 :ة الفعل المضاد كتأتي كظيؼ*

تكمف ىذه الأخيرة في قبكؿ البطؿ القياـ بالفعؿ ك ىذا ما  نجده في حكايتنا عند أخذ  الأمير حسف لمرأة 

 .جعفر

 :وظيفة الاختيار كبعدىا تأتي *

 ك يعني كقكع البطؿ بيف اختيارات ليقكـ بانتقاء الأنسب منو ك ىذا ما نجده في كقكع الأمير حسف في 

الاختيار بيف الأميرة زمرد ك أختيا فيركز مما جعمو يختار فيركز لجماؿ أخلاقيا بعد التطمع  عمييا عبر 

 .المرآة الساحرة ك أيضا  تظير في طرح الأمير حسف  سؤاؿ عمى الأميرتيف لاختيار كاحدة منيـ زكجة لو

 :وظيفة بداية رد الفعل المضادك بعدىا تأتي *

في بحث " المارد ك التكأـ" ك كمؼ بيا ك ىذا ما نممحو في ق ك ىي أف قبؿ البطؿ الميمة التي كجيت إلي

 (مقتؿ جعفر بمرآتو السحرية)الأمير حسف عف مرآة جعفر باعتبارىا نقطة ضعفو  حيف قاؿ 

 :وظيفة الصراع لنجد *

 ك نعني بيا دخكؿ البطؿ في صراع مع الشخصية الشريرة ك ىذا ما تجسد في مشيد صراع الأمير حسف  

 .ك فيركز عند خركجيـ مف السجف ك صراعيـ مع الكزير جعفر ك القضاء عميو

 :وظيفة الانتصاركما نجد *

ك تكمف في إنتصار البطؿ عمى الشخصية الشريرة ك ىذا ما نجده في حكايتنا عند انتصار الأمير حسف ك 

 فيركز عمى الكزير ك قتمو
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  وظيفة اكتشاف البطل المزيفكأخر كظيفة نجدىا في حكايتنا ىي *

 .ك ىذا ما نجده عند اكتشاؼ الأمير حسف لكذبة زمرد عمى انيا فيركز مف خلاؿ النظر ليدىا

كتكمف أىمية ىذه الكظائؼ في فيـ الحكاية كالمساعدة في تحديد أدكار الشخصيات كتكضيح الحداث 

 .لممشاىد اك المتمقي،كما تساعد الباحثيف عمى دراسة الحكايات كبتطبيؽ ىذا المنيج

 :المغة_4
 المعاني، كؿ ك المشاعر مزيج يضـ الذم الكعاء فيي ، النصكص كؿ في الأساس المغة كانت لطالما

 الأىـ الكسيمة لتككف ككؿ الحياة كعف النفس عف تعبر مكاضيع طياتيا في تحمؿ التي الألفاظ مف تتشكؿ

 لتميد طفكلتو في فتصاحبو حياتو طيمة الإنساف ترافؽ المغة ىذه ، المياـ مف كالعديد التكاصؿ ك التعبير في

 مف الخطأ لو كتكضح معو التكاصؿ ككيفية العالـ أسرار عف فكرة لو كتككف ، كمعرفتيا الحياة فيـ لو

 في الغكص قبؿ الشكاطئ في يبحر ك فييا يصعد التي الأكلى السفينة ىي الطفؿ عند المغة ، الصكاب

. الأماـ نحك الأفؽ لو لتفتح المحدكدة معرفتو ك الصغير عقمو تساير المغة فيذه ، المحيطات

 المغكم النمك مراحؿ أف : "يرل إذ لمغة الطفؿ اكتساب مراحؿ عمى اشتغؿ الذم " فيرث "الباحث نجد حيث

 ،فالحياة "المغة اكتساب في تأثيرىا ليا مرحمة كؿ كأف ، حياتو في بيا يمر التي بالتجارب مرتبطة لمطفؿ

 لذا ، بحياتو مرتبطة لغتو فإف ،كبيذا لغتو في تأثر طفكلتو مرحمة في الطفؿ عمى تنعكس التي كالظركؼ

 منيا العناصر مف العديد يشمؿ الذم الطفؿ أدب خلاؿ مف كىذا لغكم يتغذل أف الطفؿ عمى يجب

 ىذه امتلاؾ إلى يميؿ فيك ، تطمعاتو ك أمالو ك الإنساف حكمة تشمؿ الحكايات فيذه" ، الطفكلية الحكايات

 . "المعارؼ

 ليا كيرتاح عقمو تصاحب التي الألفاظ مف العديد يمتقط كتجعمو لطفؿ، المغكم قامكسيا الحكايات ىذه تفتح

. كالتسمية المتعة بغلاؼ مغمفة تعمـ كسيمة تككف كبيذا قمبو،
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 المغة منيا نسجت التي فالحبكة سابقا، ذكر لما مثاؿ خير كانت" كالتكأـ المارد "حكاية  كحكايتنا،

 عادية لغة ىي المغة فيذه لطفؿ، قريبة لتككف النغمة مسجكعو المعنى قكية الفيـ سيمة سحرية، كانت

 فيي فيميا، ك حفظيا لتسييؿ كىذا مسجكعو لغة كانت أنيا مميزىا ما الأطفاؿ، لدم معركفة متداكلة

.  عقمو مف تقترب كبيذا تضمو ك الدافئ لمستيا لتضع بعمره تحيط ك لو العقمية ك الإدراكية القدرات تراعي

 عكس تحاكؿ كبير، معنى تحمؿ التي السيمة الألفاظ ىذه بعانية ألفاظيا انتقت لغة حكايتنا  لغة

 في لتطرب كالتفرد بالتميز تكجت سطكر عبر المعقدة الحياة أمكر لطفؿ تبسط خلاليا، مف القيـ مف العديد

 بعيدة فيي لطفؿ الذىني المستكل مع المغة ىذه تتكافؽ الحكاية، أحداث كبيف بينيـ كتتصؿ الأطفاؿ أذىاف

 لفكره مسيرة الأطفاؿ لقامكس شاممة معقدة غير مريحة جاءت المفظي الضغط مف خالية التكمؼ عف

: نذكر المغة ىذه كمف الصغير،

بيدنا ليس الأمر كؿ عمى زمرد، يا لا ذلؾ أظف لا  

لدل مقبكلا يجعمو ما الأمكاؿ مف كلديو أميرا يككف أف فقط العريس عمى بيدنا، بؿ  

صالح لزكج بنتي يا يكفي لا ىذا  

سعدكف المارد خاتـ بكجكد خاصة يكفي بؿ .

المقبؿ زكجؾ مكاصفات ىي ما فيركز، يا كأنت  

أحبو كالصغير الكبير عمى عطكفا شغكفا لناس محبا طيبا قمبا يممؾ الذم الرجؿ إلا أتزكج لف! أنا 

  كأحبو

أبدا تتزكجي لف الحاؿ بيذه .



 كان يا مكان: دراست تحهيهيت نحكايت انمارد وانتىأو  مه انمسهسم انتهفزيىوي:       انفصم انثاوي
 

43 
 

ترزقكف نياتكـ بحسب  .

 بسيطة سيمة لغة تحمؿ التي الحكارات ىذه الحكارات، مف العديد عمى شممت أنيا الحكاية في الملاحظ

 متداكلة سيمة ألفاظ عمى شمؿ فقد السابؽ، الحكار عكسو ما كىذا الطفؿ، فيـ لقالب مخصصة معركفة

 جكفيا في حكمة تنقؿ أف ىي المغة ليذه الحقيقي فالمسعى. عظيمة بقيـ تزخرؼ كلكنيا بتاتا صعبة غير

. بيا كالإحساس فيميا الطفؿ يستطيع

 الحدث ليعيش لمحدث كنقمو فيو، التأثير أجؿ مف الطفؿ ذىف في تزؼ لغة الطفؿ لغة فإف ىذا كمف   

 في لتدفؽ كالأحاسيس بالمشاعر تنبض لغة جميمة، بمغة جاءت التي حكايتنا بو قامت ما كىذا بو، كيتمتع

. يحمـ أف في لو الحرية باب تفتح كبيذا الحدث جكىر إلى كتحممو الصغير الطفؿ كياف
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:  الإخراجيةةالرؤي: ثالثا

الرؤيكم الجديد لمحدث كالفعؿ في المسرح كالسينما،كىي حالة كالتأليؼنعني بالرؤية الإخراجية الأبداع   

مف الخياؿ التي تنتاب نفسية الممثؿ بشكؿ عاـ كالمخرج بشكؿ خاص، كىذا مف خلاؿ صياغة خاصة يتـ 

 أف الرؤية مبتكرة، إلامف خلاؿ تمثيؿ المعني الأدبي بكاسطة تطكيو الى عمؿ سينمائي بطريقة جديدة ك

كأىـ لى ميارات خاصة لممخرج في ذاتو كىذا مف أ جؿ إعداد العممية الإخراجية،إالإخراجية تتطمب كتحتاج 

.  تمتاز بو ىك تحكير نص السيناريك إلى فعؿ حركي صكرم متحرؾ قابؿ لممشاىدةما

ذا سمطنا الضكء عمى الرؤية الإخراجية في حكاية المارد ك التكأـ في أجزاءىا الثلاثة فإننا سنجد أف رؤية " كا 

المخرج كطريقة تكزيع الأدكار كجمع الأحداث بلا شؾ كانت نظرة تخيمية  لـ يتـ تجسيدىا  إلا بعد فيـ 

بصياغة السيناريك " أيمن شيخاني"النص الأدبي بشكؿ جيد كتحميؿ عناصره الأساسية كبيذا قاـ المخرج 

مف النص الأدبي، كما أجاد اختيار ة الذم يعكس الأحداث كالشخصيات كالمشاعر كالحالات النفسية المستقا

إلخ ، حيث يمكف رصد ىذه الخطكات ...طاقـ العمؿ الملائـ مف مصكريف، ممثميف، مصمميف، مكسيقييف

:  التي قاـ بيا المخرج خلاؿ رؤيتو الإخراجية ب

:  النظرة التخيمية-1

   يظير مف خلاؿ العمؿ الذم قاـ بو المخرج أنو قد اطمع عمى سيناريك الحكاية ككضع تصكرا أكليا 

للأحداث كالشخصيات كالمشاعر ليمر إلى مرحمة التجسيد 

: (الممثمين) اختيار الشخصيات الملائمة لكل دور-2

   لابد أف يختار المخرج الشخصيات بعناية فائقة، كيراعي قدرة كؿ شخصية عمى تجسيد الدكر كمدل 

:  تأثيرىا عمى المتمقي مف خلالو، كىذا ما نممسو مف خلاؿ مشاىدة تفاصيؿ الحكاية، إذ نلاحظ

: الشخصيات المختارة لتمثيؿ ىذا الجزء تقمصت الأدكار بشكؿ جيد كمف ىذه الشخصيات نجد كؿ مف

الممثؿ سعد الديف بقدكنس كالذم لعب دكر الجد الذم يركم أحداث الحكاية لأحفاده الثلاث البنت كالكلديف، 
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كنجد أيضا شخصية كضاح حمكـ الذم لعب دكر البطكلة تحت غطاء شخصية الأمير حسيف كالذم لعب 

دكر ميـ في ىذه الحكاية التي نرل اندماج شخصيتو الحقيقة مو شخصية الدكر، دكف أف ننسى الممثمة 

الشابة سلافة معمار التي لعبت دكريف في نفس الكقت الأميرة زمردة كلأميرة فيركز التي أدتيـ عمى أكمؿ 

كجو دكف تعرؼ المشاىد عمى أنيا نفس الممثمة، كالممثؿ الكبير عادؿ عمي الذم نجده في دكر المارد 

سعدكف الشخصية الخيالية التي أدل دكرىا عمى أكمؿ كجو، الذم جعؿ المشاىد ينساب في أدكاره كمنو كؿ 

.  الشخصيات التي مثمت في ىذه السمسمة تقمصت الأدكار بالشكؿ اللازـ كعمى أكمؿ كجو

 
: الممثل سعد الدين بقدونس في دور الجد_

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
: الممثل وضاح حموم في دور الأمير حسنا
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: الممثمة سلافة معمار في دور الأميرة زمرد وفيروز_

 
 
 
 
 
 
 
 

: ل عادل عمى في دور الماردالممث_
 
 
 
 
 
 
 

4-
: جمع الأحداث_3
لابد لممخرج بعد اختيار الشخصيات كتكزيع الأدكار أف يجمع بيف أحداث الحكاية كيحدد الركابط  

التي تجعميا إما تسمسمية أك جزئية بنكع مف الملائمة، كالتي نعني بيا التكافؽ الممكف بيف شكؿ المادة 

. الدلالية كشكؿ تمثيميا، كىذا ما جعؿ العمؿ في اتساؽ كانسجاـ

:  مرحمة التصوير-4

    تظير لمسة المخرج في ىذه المرحمة لأنيا أساسية تحكؿ العمؿ مف سيناريك مكتكب إلى مشاىد سمعية 

بصرية بامتياز كىذا مف خلاؿ التركيز عمى الجكانب السمعية كالبصرية لمعمؿ، إذ يقصد بذلؾ الكيفية التي 
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 باختيارمثمت بيا  الأحداث كظيرت فييا الشخصيات في صكرة ذات جكدة عالية، تحاكي الجك السنيمائي 

خفاء عيكب الصكرة، كما لابد مف تجريب العتاد مف  زكايا التصكير كتكفير الإضاءة المناسبة لتحسيف كا 

ضمار كؿ ما يثير التشكيش أثناء التصكير كىذا ...محكلات صكت، ميكركفكنات، ركابط ناقمة لصكت إلخ، كا 

إذ أف طاقـ التصكير قاـ بضبط الكاميرات كالعمميات الإلكتركنية التي "  المارد كالتكأـ"ما لاحظناه في حكاية 

: أشرؼ عمييا كليد سكر بكحدة شيخاني للإنتاج المرئي في ستكديك سيريا فيمـ

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 كما أنو استعاف بتقنيات حديثة كمؤثرات خاصة ساعدتو عمى مزج الصكرة مع الصكت، المكسيقى مع  

الحدث، إضافة إلى المشاىد العجائبية الخيالية التي نمت صناعتيا بكاسطة ىذه التقنيات، كما يتضح في 

إحدل المقطات حيث أضاؼ مكسيقى عمى الحدث ليزيد مف قكة التأثير نظرا لما تخمقو المكسيقى كالخدع 

. الإليكتركنية المنجزة بتمؾ التقنيات مف إثارة داخؿ المشاىد
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: التأكد من تناسق العمل ككل-5

   يظير ىذا التناسؽ جميا مف خلاؿ تتبع تفاصيؿ البرنامج إذ أنو يبدك مركبا كمنسقا بإحكاـ، حيث أنو لا 

إلخ، كالتي تخمؽ عمى المشاىد المتتبع ...يحتكم عمى مقاطع فاصمة بيف حدث كأخر أك تغير صكت مفاجئ

لمقطات الحكاية في أجزائيا الثلاث، كتثير فيو فضكلا لمشاىدة المزيد خاصة مراحؿ ظيكر الحبكة كالتي تعد 

. أساس كؿ عمؿ درامي، إلى نيايتيا، أيف تنتيي الأحداث

كتكمف الحبكة في سفر الأب كترؾ الأبناء مف الجد في المنزؿ كقياميـ بالشغب مع السالفة العاممة إذ ىربت 

مف عمميا تاركة تمؾ الأسرة مما جعؿ الجد يجمعيـ كيركم ليـ أحداث ىذه الحكاية كالنياية التي كانت 

ككانت عبارة عف جمؿ العبر لمعرفة أىمية الحرية " تكتة تكتة كخمصت الحتكتة حمكة كلا فتكتة: "بمقكلة الجد

. كالندـ عمى ما فعمو الأكلاد مع سميرة العاممة كفيـ الدرس
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 :ةالمشاىد التصورية وصناعة العجائبية في الحكاي:رابعا

   لكؿ عمؿ سينمائي كاف أك مسرحي مشاىد تصكرية، تساىـ تارة في محاكاة كاقع أك نقؿ تجربة غريبة 

كىذه يمكف عدىا إضاءات مجسدة عمى خشبة المسرح،  متمثمة في تشكيلات داعية إلى إلىإستخداـ 

ضاءات (الككاليس)الشاشات  أم أف المشاىد التصكيرية ىك الصكرة المكلكدة عف 1كتتطمب حركة ممثميف كا 

طريؽ الكاميرات كتشمؿ العديد مف العناصر التي يتـ ترتيبيا لخمؽ الصكرة النيائية كمف ىذه العناصر نجد 

 . الإضاءة كالزاكية كالحركة كالصكت كالمكنتاج

المقصكد ىنا ذلؾ الشعكر المدىش الذم ينتاب المتمقي كىذا يسبب تكظيؼ مشاىد أك سردىا تفكؽ قانكف 

الطبيعة، أم أف ىذه العممية تجعؿ مف القارئ يشكؾ في صحة الخبر أك المشيد كلكف في نفس الكقت غير 

قادر عمى تفسيره كيمكف القكؿ أف مصدر العجائبي الحيرة أك الشؾ في تداكؿ المعطى السردم عف طريؽ 

 كمما جعؿ مف استعماؿ المشاىد التصكيرة في 2.ظيكر أحداث طبيعية كبركز ظكاىر خارقة لقكانيف الطبيعة

ثارة  صناعة العجائبي لخمؽ جك الكاقعية عمى الأحداث كالشخصيات المكجكدة كما تساىـ في تشكيؽ كا 

 :الغمكض في المتمقي، كفي ىذا المجاؿ سنركز عمى ثلاث أمكر ميمة كىي

 :الحركة -1

ىي النشأة كىي >>عمى أنيا " مفاىيـ في المفاىيـ الحركية"عرفتيا الدكتكرة ناىد عبد زيد الدليمي في كتابيا 

الشكؿ الأساسي لمحياة كىي الطريقة الأساسية في التعبير عف الأفكار كالمشاعر كالمفاىيـ عف الذات بشكؿ 

 كالمقصكد بالحركة في مكضكع بحثنا ىي حركة كؿ مف الكاميرا كالممثميف في  3<<عاـ

                                                           
  2020، الأردف،  عماف ،1ط_نشر كالتكزيع ؿشركة دار الأكاديميكف ؿ مفاىيـ ك أساليب المسرحية،  قاسـ بياتمي،،ينظر 1

 .49ص
 1 ط، فميح مضحي السامرائي،جكىرة النص الإبداعي مف أفاؽ الرؤية إلى كثافة الدلالة،دار غيداء لمنشر كالتكزيع،نظر م2

 .122ص ،2016 ماليزيا، شاه عمـ،
 .20، ص2011د، ب،  ط، ، ناىدة عبد الزيد الدليمي، مفاىيـ في التربية الحركية، دار الكتب العممية د3
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تصكير المشيد كتستعمؿ الحركة في المشاىد التصكيرية لتعزيز الجانبي عف طريؽ استخداـ حركة الكاميرا 

كىذا ما نلاحظو في تفعيؿ ىذه الخاصية مف خلاؿ الحركات السريعة كحتى الدكراف ك الانتقاؿ مف مكاف 

 :ك ىذا ما سنمثمو عبر الصكر التاليةإلى أخر بشكؿ جميؿ كمتقف كىذا ما نشاىده خلاؿ عرض الحمقات 

 سريعة ك الانتقاؿ مف مشيد إلى آخرك ىذا ما نجده في المقطع الذم كاف في الدقيقة احركة الكامير_

السادس عشر ك اثناف ك أربعكف ثانية،حيث مدتيا كانت أربع ثكاني  فقط ك ما نلاحظو ىك تثبيت الكاميرا 

 :عمى الحائط مكجية بسرعة عمى الأمير في نفس الكقت ىك انتقاؿ مف مشيد إلى مشيد

 

 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

كما _
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نجد دكراف الكاميرا حكؿ الممثميف في المشيد الذم كاف في الدقيقة العاشرة كسبعة كخمسكف ثانية إلى غاية 

 :الدقيقة الحادم عشر كثماف ثكاني مف الحمقة الثانية

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 . كىذا مف أجؿ الاشعاربكاقعية لممشيد كجذب انباه المشاىداكمف خلاؿ المشيد نلاحظ دكراف الكامير

كما نجد أيضا انو تـ استخداـ حركة الممثميف لتعزيز العجائبي كذلؾ عف طريؽ استخداـ حركات  

 الخامسة  في الدقيقةالثالثة التي تجسدت في الحمقة  عند إعطائو حريتوالماردجرم غير طبيعية مثؿ حركة 

 :كالعشركف كثمانية عشر ثانية ممثميف ىذا المشيد بصكرتيف
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 : الصوت-2

 : عشر ك المصادر عمى أنو     يعرفو رابع بك معزة في كتابو منكر الاعلاؿ ك الابداؿ في المشتقات الأحد

كالمقصكد ىنا نكع مف الطاقة التي تنتجيا 1الأثر السمعي الذم تحدثو تمكجات ناشئة عف اىتزاز جسـ ما

ليذا لصكت دكر ميـ في المشاىد ، الاىتزازات عمى الأكساط المادية ك يتـ ادراكو عف طريؽ حاسة السمع 

التصكيرية ك صناعة العجائب لتعزيزىا ك تقكية اثباتيا ك التلاعب بالمشاىد مف خلاؿ أحذه الى عالـ 

الخياؿ ك الانغياص مف مخيمتو حكؿ ما يشاىده ك ىذا ما نجده في حكاية المارد ك التكأـ مف خلاؿ تحقيؽ 

 .التكازف بيف الصكت ك الصكرة ك ىذا الجانب ميـ جدا حيث يقكـ بخمؽ جك الاثارة لممشاىد

كما ،  المزيد مف العكاطؼ ك المشاعر عمى المشاىد ةللإضاؼكما نجد أيضا استخداـ المكسيقى  

نجد أيضا عدـ كجكد مؤثرات الأصكات الخارجية كذلؾ عف طريؽ تقنيات خاصة مثؿ الميكركفكنات كىذا 

زالة التشكيش كما نجد أيضا استعماؿ أصكات الطبيعة الذم جسد في المقطع  مف اجؿ تحسيف الصكت كا 

                                                           
ط، .رابح بكمعزة، صكر الإعلاؿ كالإبداؿ في المشتقات الأحد عشر كالمصادر، دار رسلاف لمطباعة كالنشر كالتكزيع، د  1

 .1، ص2009سكريا، _ دمشؽ
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الذم كاف عبارة عف حكار بيف الأمير ك الأميرة  الحادم عشر ك ثمانية عشر ثانية الذم كاف في الدقيقة

، أماـ البحيرة حيث يسكد ىذا المقطع بصكت الماء ك زقزقة العصافير كىذا قصد خمؽ جك يناسب المشيد

لصناعة مشيد لخاتـ كما نجد أيضا استخداـ التأثيرات الصكتية كما ىك ممثؿ في خركج المارد مف ا

. عجائبي مثير

 :المونتاج -3
 ببعضيا السنيمائيةف كصؿ المقطات ؼ"جاء في كتاب سيميائيات الخطاب لفايزة يخمؼ عمى أف المكنتاج 

حتى يكتمؿ الفيمـ صكرة كصكتا في تزامف دقيؽ كفي شكؿ فني خلاب يعتمد عميو الفيؿ ، في جميع مداخميا

كىذا ،  كما نفيمو مف ىذا التعريؼ أنو يعتبر تركيب ك لصؽ المشاىدببعضيا البعض المنفصمة 1"في كقعو

ما نلاحظو جميا في حكايتنا المارد ك التكأـ الذم جعؿ كؿ المشاىد في سمسمة متصمة مع بعضيا البعض ك 

كأنو بسردىا لنا ككضع الصكت ك المكسيقى مع المقطات كأنيا بالفعؿ كانت مكجكدة في لحظة التصكير 

كما تـ استخداـ ، مما يجعؿ الأحداث حية كىذا مف خلاؿ جمع التأثيرات البصرية ك التأثيرات الصكتية 

ضا القياـ بمشاىد م الى لاحقة كما أؿالانتقاالعديد مف الطرؽ ك التفنيات في المكنتاج مثؿ القطع الحركي ك 

كيعتبر ىك أساس تناغـ ك تمسؾ مشاىد المسمسؿ  ليعطيو ، خيالية عف طريؽ المكنتاج مثؿ طيراف المارد 

.   لجذب الجميكرالاحترافيةصفة 
 

المؤثرات البصرية  _3
، كتعتبر " تعد المؤثرات البصرية مف أىـ العناصر اللازمة ك الأدكات السحرية لإنشاء الأعماؿ التمفزيكنية 

مف أىـ الكسائؿ التي تصنع مف خلاليا المشاىد المرئية في نطاؽ التصكير الحي كىذا مف أجؿ نقؿ 

كما تساعد أيضا ، المشاىد الخيالية التي لا يمكف تصكيرىا  في الكاقع الى مشاىدة حقيقة تحاكي الكاقعية

زالة  زالة العيكب ك الأخطاء كما تساعد أيضا عمى تحسيف جكدة الصكرة كا  عمى تحسيف جكدة الصكرة كا 
                                                           

. 132، ص2012، بيركت، لبناف، 1فايزة يخمؼ، سيمائيات الخطاب كالصكرة، دار النيضة العربية، ط  1
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العيكب ك الأخطاء كما تساعد عمى تعديؿ الألكاف كالإضاءة، كأىـ ما سنتطرؽ إليو كنركز عميو في مكضكع 

بحثنا في ىذا الجانب ىي كؿ مف الإضاءة ك الأزياء كالديككر كالمكسيقى  

 :الإضاءة-4

تعتبر ىذه الأخيرة مف أىـ المؤثرات البصرية لما تمعبو مف دكر ىاـ في نقؿ المشاىد الى صكرة   

كاقعية، كأكؿ ما نراه عند مشاىدتنا لأحد الحمقات خاصة الحمقة الأكلى نجد بركز الإضاءة بشكؿ رىيب 

 : أمامو كىذا ما يتضح جميا في ىاتو الصكرةـكمكثؼ سكاء خمؼ الممثؿ أ

 

 
 
 
 
 
 

 كىذا ليقدـ لممشاىدة صكرة كاقعية، كما نجد أيضا استعماؿ الإضاءة في كقت الميؿ لتحسيف مف جكدة 

 كما نجد أيضا في نفس الصكرة السابقة الإضاءة قكية كىذا لحنكة الإضاءة،الصكرة كىذا بعد تحديد مستكل 

مف اجؿ إنشاء جك ". مشرؼ الإضاءة السيد كليد المحاـ كمنفذ الإضاءة رضكاف كيحاكيكمساعد بساـ زبيدم 

مشكؽ كمثير، كىذا ما نجده في أغمب المقطات كما نر أيضا في نفس في المقطة التي جاءت في الدقيقة 

الثانية عشر كالثامنة كأربعكف ثانية أنيـ استعانكا بإضاءة النافذة التي كانت خمؼ الممثميف كىذا ما تكضحو 

: الصكرة التالية
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كما يصادفنا استعماؿ إضاءة خافتة  14:41كيعكد بنا مشرؼ الإضاءة لإعادة المشيد في الدقيقة   

في المشيد الذم بث في الدقيقة العشركف كخمسة كأربعيف الذم ظيرت فيو الأميرة كىذا لخمؽ جك ىادئ 

مصحكب بمكسيقى حساسة كىذا لإثارة المشاىد، كما نجده أيضا فضؿ استعمؿ الإضاءة الطبيعية كىذا مف 

أجؿ خمؽ مناخ عاطفي يناسب المشيد الذم كاف يبيف حكار الأمير حسف مع الأميرة فيركز كينقؿ المشيد 

عمى أنو حقيقي كنمتمس ىذا في المقطع الذم جاء في الحمقة الثانية مف السمسة في الدقيقة الحادم عشر 

 . ثانيةكثلاثكفكتسع 

 
 
 
 
 
 
 

 
تعددت المشاىد التي استعمؿ فييا عنصر الإضاءة الخافتة، كما نجد أيضا استخدمت الإضاءة   
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: الخافتة لتحديد الأجزاء المراد تحديدىا مف خلاؿ ىذه الصكرة التي تظير ذلؾ 

 

 
ككذلؾ لعبت الإضاءة دكر تغيير لكف المشيد كىذا ما يتضح جميا في المقطع الذم كاف في الجزء الثاني  

 الربعة ك العشركف ك ثلاثة ك عشركف ثانيةفي الدقيقة 
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 الإضاءة في إنشاء المؤثرات البصرية، كتساعد عمى خمؽ الأجكاء التي تخدـ المشيد  نستخمص ىنا دكر

كىذا عف طريؽ طاقـ الإضاءة بتقنيات تكنكلكجية كالأضكاء الكاشفة كالأضكاء الممكنة كانت أمر طبيعي 

. كضكء الشمس كضؿ الأشجار

 :الأزياء-5
 ستخدـ الأزياء في الأعماؿ التمفزيكنية لإضفاء الطابع الخيالي عمى الشخصيات كالمشاىد كىذا ما يتضحت

 تصاميـ أزياء الشخصيات غريبة نكعا نجدافمشاىدة الحمقات الثلاثة في حكاية المارد ك التكأـ إذ جميا في 

 عف العالـ الخياؿ القديـ ك تجعؿ مف الممثؿ يعزز الشخصية الخيالية كنعطي مثاؿ عف ىذا رإذ تعبما 

التحميؿ بالصكرة التي أدرجت في الدقيقة الرابعة عشر ك سبعة ك اربعكف 
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إذ نجد في ىذا المقطع الأميرة فيركز ترتدم فستاف أبيض يناسب المشيد،حيث لـ نعد نرل مثؿ ىذه الأزياء 

غمى القديـ،ككؿ ىذا مف \أف ىذه الحكاية تعكد معرفةفي زمننا ىذا مما يجعؿ مف المشاىد يصرح في خيالو ك
 أزياءلتحكيؿ الممثميف إلى شخصيات غير استخداـكما نجد أيضا ،  المؤثرات البصريةكانسجاـأجؿ تناسب 

مكجكدة في الكاقع كندعـ ىذا بصكرة لممارد 
 
 
 
 
 
 
 
 

الخاتـ كالفانكس السحرم، كىذا كأيضا  أدكات خرافية مثؿ المرآة الساحرة استعماؿكما نجدفي عنصر الأزياء 

قناعو بحقيقة ككاقعية الأحداث  مف أجؿ صنع العجائبي المتلاحـ مع الخياؿ لتأثير عمى المشاىد كا 
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الديكور -6

كالأدكات يعتبر ىذا الأخير مف اىـ العناصر المكجكدة في المؤثرات البصرية حيث يشمؿ الأثاث كالأزياء 

اللازمة لتصكير مشيد ما، كىذا مف أجؿ إبراز الجكانب الجمالية كالخيالية كالمشاىد المدىشة كىك المعزز 

. لمجك العاـ لممشيد مما يجعمو جزءا ىاما مف صناعة المؤثرات البصرية

أنكر " الديككرنجد اف ميندس كالتكأـ بو في حكاية المارد استعافنمحضو في جانب الديككر الذم كما 

قد خمؽ بيئة ملائمة لممشاىد مما جعمو أكثر جاذبية ك جمالا كىذا ما يتضح مف خلاؿ الصكرة " زركالي

التالية

 :
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حيث تؤكد الصكرة عمى صدؽ ما قمناه سالفا أف ىناؾ بيئة ملائمة لممشيد المكجكد في الصكرة مف حيث 

ما جعؿ المشيد متسؽ كمنسجـ مف كؿ الجكانب كىذا ما أدل إلى تعزيز الكاقعية  كالديككر الإضاءة كالأزياء 

 الألكاف المناسبة كالتناسؽ المكجكد بينيما كىذا ما أدل إلى التناغـ في استخداـكمانجد أيضا   

 الديككر كالأثاث المستعمؿ مع تكفير الحكائط المكجكديفالديككر،كما نرل بكضكح التناسؽ كالتكامؿ 

:  الصكربياتو لممكاف،مدعميف قكلنا كالأرضيات المناسبة

 
 
 
 
 

 1صكرة رقـ 
 
 
 
 
 
 
 

 2الصكرةرقـ 
 
 
 
 

 تناسؽ الألكاف الأحمر بالنسبة لفستاف الأميرة كلكني الرمادم الفاتح لمحائط مع 1في الصكة رقـ  كما نلاحظ

 نلاحظ تناسؽ الديككر مع الأثاث المستعمؿ في المشيد مف 2لصكرة رقـ الكف المرأة ذات المكف الأصفر،أما 

. السريركالمائدة مما يجعؿ مف المشيد حقيقي بالنسبة لممشاىد
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 استنبطناه   كما نجد أيضا أنيـ قامكا بتكظيؼ الطبيعة مف أشجار كالكادم لتحقيؽ الراحة كالجمالية كىذا ما 

: في المقطع الذم كاف في الدقيقة الحادية عشر مف الحمقة الثانية

 
 
 
 
 

 الديككر مف الطبيعة مف أجؿ تأكيد استعماؿ في ىاتو الصكة جزء مف المقطع الذم يكضح  كمارأيناه

. كاقعية المشيد كتحقيؽ الراحة كالجمالية

 العنصر الذم يجعؿ مف باعتباره  كمف ىنا نستخمص اف لديككر أىمية كبيرة في المؤثرات البصرية  

 .الراحةالمشيد ذك تناسؽ كمتكازف محققا بذلؾ 

: الموسيقى-7
تمعب المكسيقى في المؤثرات البصرية دكرا ميما في الأعماؿ التمفزيكنية حيث تستخدـ عمى نطاؽ   

كاسع لتحسيف الجك ك الشعكر الملائـ لممشيد الذم يحاكؿ المخرج نقمو، ك ما نمحظو خلاؿ تحميمنا لمكسيقى 

عة في بعض المشاىد ك ذلؾ للإضافة الإثارة ك م المكسيقى السراستخداـأنو قد تـ "المارد ك التكأـ"حكاية 

التشكيؽ لممشيد كما جرل في المشيد الذم ماف في الدقيقة الثالثة عشر ك أربعكف ثانية إلى غاية الدقيقة 

الثالثة عشر ك خمس ك أربعكف ثانية ، الذم كانت مدتو قصيرة مميدا لما قادـ ك الغاية منو إثارة فضكؿ 

 بعد ىذا المشيد انو قد تـ نقمنا مف الفضكؿ ك الإثارة إلى حكار الذم كاف بيف الأميرتاف اما يأتيفالمشاىد،ك 

بجك تسكده العاطفة مصحكب بمكسيقى ىادئة خفيفة لكي تجعؿ المشاىد ينصاع ك يدخؿ داخؿ 
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 المؤثرات الصكتية سكاء استعماؿالمشيد،أيضا تـ تعزيز المكسيقى مف أجؿ إبلاغ رسالتو لممشاىد،أيضا تـ 

 تغييركانت طبيعية أك اصطناعية، في الطبيعة نجد زقزقة العصافير، خرير الماء،ك في اصطناعية نجد 

صكت المارد عف طريؽ المؤثرات الصكتية ك ىذا مف أجؿ نقؿ المشاىد الخيالية إلى مشاىد حقيقية، كما 

نجد أيضا الإيقاع الذم كاف يعظـ الأجكاء ك المشاعر في المشاىد،أيضا كجكد الآلات المكسيقية كالطبؿ 

. في بداية الحمقة معمنا بذلؾ بداية الحمقة ك ألة البيانك في حكار الأميرة فيركز مع العصفكر

كمنو يمكف القكؿ أف لممكسيقى دكر ىاـ لتدعيـ المشاىد ك تعزيزىا، كما نجدىا تغكص بالمشاىد في   

.  عنيا في صناعة تمؾ المؤثراتالاستغناءأعماؽ المشيد ك جعمو يعيش المحظة بكؿ جكارحو،ليذا لا يمكف 

: السينوغرافيا-8

كتعني المشيد كالمفردة " شينة"(scena)غرافياةمفرد:  ىك مصطمح مركب مف مفردتيف إيطاليتيف

اك )بمعنى كؿ ما يتـ تخطيطو ،ك بيذا المعنى يشير ك بيذا المعنى يشير إلى تخطيط (grafia)غرافيا 

، كمعناه فف يستعمؿ في تنسيؽ الفضاء المسرحي ك التحكـ 1عمى خشبة المسرح( المناظر)المشيد  (تصميـ

في تصميمو بما يناسب المشيد، أم أف السينكغرافيا تشمؿ كؿ ما يكجد عمى الشاشة مف الديككر كالإضاءة 

نجد بأنيا " المارد ك التكأـ"كالإكسسكارات ك تشكيؿ المكسيقى ك الصكت ك في دراستنا ك تحميمنا لسينكغرافيا  

قد كظفت عمى أكمؿ كجو ك ذلؾ عف طريؽ تكفر كؿ تحتاجو مف إضاءة ك ديككر ك مكسيقى ك الأزياء في 

قالب متناسؽ يصر أعيف المشاىديف كاندماجيـ مع المشيد ك نعطي مثالا عف ىذا التناسؽ في المشيد 

الذم كاف في الدقيقة الخامسة ك أربع ك ثلاثكف ثانية مف الجزء الثاني، إذ نجد السينكغرافيا في ىذا المقطع 

مف خلاؿ المشيد في عناصر السينكغرافيا مف إضاءة ك ديككر ك الأزياء ربحضكر قكم ك ىذا ما يظو

 .المتناسقة ك المتكازنة مف حيث الألكاف ك التشكيؿ

 
                                                           

. 46ص الأردف،عماف، ،2020، 1شركة دار الأكاديميكف لمنشر كالتكزيع، ط  قاسـ بيتالي، مفاىيـ ك أساليب المسرحية،1



 كان يا مكان: دراست تحهيهيت نحكايت انمارد وانتىأو  مه انمسهسم انتهفزيىوي:       انفصم انثاوي
 

63 
 

 :الشخصيات واشتغال الدلالة-

    لا تزاؿ الشخصيات سرا غامضا، فأحدثت بذلؾ جدالا، كأتاحت مراءن، كخمقت اختلافا بيف منظر 

كناقد، كدارس كميتـ، كنخص بحديثنا الإعلامية منيا، ككنيا تحاكي الكاقع مستعيرة مختمؼ الأشكاؿ مف 

 ...تراجيديا كككميديا كغيرىا

  كلمشخصيات دلالات عدة، كأدكار جمة، منيا النفسية، كالأخلاقية، كالسمككية، يستنبطيا 

عبر المعنى المعجمي أك الإيماء " الرمزية"مكظّفا إياىا في سياقات، منيا الإيحائية  ((السيناريست))

 1.الاجتماعي معبرا بذلؾ عف بعض الصفات

    كما صرحنا آنفا حكؿ الأدكار، النفسية منيا تتبدّل مف خلاؿ الأثر البيّف في نفسية المتمقي، 

كالسمككية تعكد بالإيجاب أك السمب عمى المشاىد، كالأخلاقية تندرج ضمف السكية كالمذمكمة كالتي يريد مف 

 .خلاليا صاحبيا ترسيخيا في ذات المُشاىد

 :جميرةن مف الشخصيات تنقسـ بدكرىا إلى" المارد كالتكأـ"نمفي في برنامج 

 شخصيات واقعية_ أ

 كفي البرنامج شممت شخصيات 2الأدكار المجسّدة لمكاقع كالمعبرة عنو،:    كىذه المفظة بالذات يقصد بيا

 : عديدة مف بينيا

  السمطاف1.1

  البنتاف1.2

  الكزير1.3

  البطؿ1.4

                                                           
. 142، ص2020، 1عماف، ط_فلاح محمد محمكد، الشخصية الميمشة، دار الخميج لمنشر كالتكزيع، الأردف_ 1
. 3، ص1967 ،ط، بغداد . عباس خضر، الكاقعية في الأدب، دار الجميكرية، د،ينظر_ 2
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 :في كؿّ مف تمثمت الشخصيات الكاقعية* 

 : السمطان1

 : جسد ىذا الدّكر الممثؿ بشار إسماعيؿ، كمف جممة ما استنبطاه

الرغبة الممحة في زكاج ابنتيو، كفي ذلؾ عبرة تتمثؿ في نفاد الحكـ كالزينة كزكاؿ الأعمار، لقكلو في _ 1.1

 "لابد مف كجكد رجؿ بجانب إحداكما عمى الأقؿ كىا ىك الزمف يتجاكزكـ "1 مف الجزء 17.44الدقيقة 

 مف 17.00حرصو عمى صلاح البلاد مف خلاؿ النصائح كالحكـ التي كاف يتفكه بيا في الدقيقة_ 1.2

 " ىا ىك الخاتـ يا ابنتي كاحرصي عمى استعمالو لخير البمد  "2الجزء 

ف طاؿ بقاؤه فذات يكـ سيفنى لقكلو في الدقيقة_1.3 أنصحؾ بالتراجع  "3 مف الجزء 9.20كؿ شيء كا 

 "فالخاتـ لا يدكـ

 : البنتان2

 :كما نلاحظو ىنا" زمرّدة كفيركز"بدكر الأميرتيف " سلافة معمار"تجسد ىذا الدكر مف خلاؿ الممثمة 

 :فيروز_ أ

     كانت تنطؽ دررا، فأبانت عف كعييا مف خلاؿ

كـ أشفؽ عميؾ أييا الطائر الصغير مف ىذا " مف الجزء الأكؿ 14.00حكارىا مع الطائر في الدقيقة _ 

 .كىك تمميح جمي إلى قيمة الحرية" السجف الذم أنت فيو

أمدّ الله بعمرؾ يا : " عبر دعائيا لأبييا قائمة1 مف الجزء 17.51جسدت دكر البنت الصالحة في الدقيقة _ 

 "كالدم

:   قائمة2 مف الجزء 9.14تحقيؽ فكرة المعاشرة بالمعركؼ مف خلاؿ حكارىا مع خطيبيا في الدقيقة _ 

 "سأىديو لزكجي العصفكرة كالقفص"
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لؾ ذلؾ يا سعدكف  "18.40 تكرار لفظة الحرية كذلؾ رغبة في الإلحاح عمى الفكرة لقكليا في الدقيقة  -

بعد أف أنتيي مف إصلاح أمكر البلاد كما نراه صالحا لأىميا أعدؾ أف الأمنية الثالثة ستككف إطلاؽ 

 "سراحؾ

 زمرّدة_ ب

 : تمثؿ دكرىا في تجسيد الطّمع كالغيرة كالحسد كالكبر كمف ذلؾ

دعيؾ مف كؿ ىذا كتعالي لنقارف بيف جمالنا أنا  "1 مف الجزء 14عبارتيا المكحية إلى الغيرة في الدقيقة _ 

 " كأنت

أنا شخصيا لـ أر مف يستحقني حتى : "1 مف الجزء 16.15الكبر نستنبطو مف تصريحيا في الدقيقة _ 

 "ىذه المحظة

 " أريد العرش كأنت فقط  "3 مف الجزء 4.50الطمع كالحسد في الدقيقة _ 

 : الوزير3

 .مجسداالطمع كحب الذاتجعفرمثؿ ىذا الدكر جياد الزغبي باسـ 

 : مف جممة ما نستقرئو مف خلاؿ تحميؿ الشخصية

 الطمع يكصؿ صاحبو إلى المكت_ 

 خيانة الأقرباء كاردة، فلا يمكف التسميـ بالثقة لأم كاف_ 

 حب الذات يعمي الأبصار كيفسد القمكب_ 

  البطل_4

 "الأمير حسف"ىك دكر مف تمثيؿ كضاح حمكـ بشخصية 

 :منح الأمير لممشاىد مجمكعة مف الخصاؿ النبيمة مف بينيا

 طاعة الكالد كىذا عبر قبكلو السفر رغبة في الزكاج امتثالا لأمر كالده_ 1
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 .الاحتراـ كالتقدير لمغير عبر تبجيمو لمممؾ كتقديمو اليدايا_ 2

 الحكمة مف خلاؿ اصطفاء شريكة الحياة كىي ابنة الممؾ_ 3

 :شخصيات خيالية_  ب

كالحيكانات، الجماد، الكائنات )الأدكار الثانكية المشكقة ذات الصفات الخيالية :    تحيؿ ىذه المفظة إلى

 : كجُسدت في البرنامج مف قبؿ1(...الغيبية

 المارد سعدكف_ 2.1

 :كمف جممة ما نستطمعو مف شخصيتو سعدون الماردجسّد ىذا الدكر 

 .ترسيخ العقيدة مف خلاؿ تصريحو بقدرة لله عز كجؿّ في أمكر المكت كالحياة كالحب_ 

 .تحقيؽ الأمنيات مف دكاعي الخياؿ، كما ىي إلا خزعبلات تنّـ عف خرافات_ 

 
 : الدرامية والنفسية والقيم التعميمية التثقيفية لمحمقةدالأبعا: رابعا

تنكعت الأبعاد في ىذه الحمقة،فراحت تقطؼ العديد مف الخصاؿ الحسنة منيا النفسية كالتعميمية كغيرىا 

لتشكؿ لنا أيقكنة مف الحكـ نشعر بيا كنغرسيا في سمككيات الطفؿ ليستمر بيا في حياتو كتككف قاعدة 

:  متينة لو عبر مراحؿ حياتو، كمف ىذه الأبعاد نذكر

 : الأبعاد الدرامية -1

، فيي إطلاؽ 2"ىي حرية الاختيار ك استمداد المفيد مف كؿ المنابع دكف انحصار مذىب معيف  "  

العناف لتعبير عف كؿ المكاضيع كدراستيا مف جميع الزكايا ك التدقيؽ فييا ،ففي حكايتنا كاف البعد  

                                                           
. 249، ص2018 ،ط، العراؽ. عبد الله خضر حمد، التصكؼ كالتػأكيؿ، شركة دار الأكاديميكف لمنشر كالتكزيع، ، د1
. 141 ،ص2012القاىرة ، مصر ، ، 2طأحمد أميف، النقد الأدبي ، كممات عربية لمنشر كالتكزيع ،  2
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الدرامي متنكع جدا ، كىذا عناصر البعد الدرامي  تمثمو الشخصيات، فالبناء الدرامي يقكـ  عمى الشخصيات 

، مف خلاؿ تحديد أقكاليا ك أفعاليا، صفاتيا كسماتيا داخؿ لبعد الدرامي ، كقد أبدع الكاتب في نسج 

شخصياتو التي تنكعت بيف الخير ك الشر بيف النكر ك الظلاـ ليعكس لنا الدرامة المتمثمة في ىذه 

تمؾ الفتاة التي يشع قمبيا بالحناف ك " فيركز " الشخصيات، فقد صكر لنا الطيبة كالأخلاؽ في شخصية 

الحب، تؤمف بمساعدة الناس كاحتضانيـ كقت الشدة، تطالب بالحرية ك كسر كؿ قيكد العبكدية ، ىي الفتاة 

التي تبث الركح بيف أضلاع الفقراء فتفضميـ عمى نفسيا، كبيذا تككف الملاؾ الحارس لمجميع ، عكس 

التي صكرت لنا البغض ك الأنانية، الحقد كالغيرة فمطالما سعت لمسمطة ك حرماف الناس مف " زمرد " تكأميا 

حقكقيـ ك التعالي بمنصبيا ك إيذاء كؿ شخص حكليا نظرا لنرجسيتيا ك تكبرىا، فراحت ىذه الشخصيات 

تخيط لنا البعد الدرامي عبر التنافس بينيما، فنقطة الصراع التي جمعت بينيما ىي الدرامة بحد ذاتيا، تمؾ 

النقطة التي فجرت الأحداث الدرامية لتجذب الطفؿ رغـ صغر سنو نحكىا كتزرع فيو الدراما التي يبحث 

 .عنيا ، كتشكؿ بذلؾ حضنا لو دافئ المممس مشكقا في نفس الكقت

 : الأبعاد النفسية _ 2

 الحكايات الطفكلية مكجية بشكؿ كمي نحك نفسية الطفؿ ، لتكقع بصمتيا في قمبو  كتأثر عميو ،  

فتحاكي مشاعره ك تمس أحاسيسو، ىذه الأبعاد التي تحاكؿ أف تصؿ إلى أعمؽ نقطة في الطفؿ كىي نفسو 

التي تككف في نضج تدريجيا فتغمفيا بمجمكعة مف الأحاسيس ليذكب في سرد الأحداث كيككف متصلا بيذه 

الحكاية صمة قريبة جدا ، ك حكايتنا كانت سيما  يحمؿ العديد مف الأبعاد النفسية ليتكجو إلى جكىر الطفؿ 

 بيف الركح ،بمطؼ، يحمؿ الأمؿ ك الألـ كتجمت ىذه المشاعر بيف الخير كالشر الذم كاف في الحكاية

ىذه الركح التي تعبر عف العديد مف المشاعر الجميمة لتككف حمما جميلا بنسبة للأطفاؿ " لفيركز " الطيبة 

التي تعبر عف الشر ك الطمع كتككف بيذا كابكسا مخيفا للأطفاؿ ، كما لا "  لزمرد " كبيف الركح القاسية 

ك " فيركز" الذم لطالما بحث عف الحرية في قفص الفانكس حتى حمت عميو " سعدكف " ننسي حمـ المارد 
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حررتو دكف تردد ، ىذه الحركة تمتمئ بالكثير مف المشاعر التي تدخؿ قمب الطفؿ دكف قرعو  لتبسط 

، ىذا الحب " فيركز " سمطتيا عميو ك يفيض بالمشاعر ك الأحاسيس ، كما لا ننسي حب الأمير للأميرة 

نما مشتاقا لمطيبة ك الركح الجميمة كبيذا يككف حبيـ صادقا  الطاىر الذم لا يبحث عف مادة أك جماؿ كا 

 . متينا ، كؿ ىذه المشاعر مثمت لنا البعد النفسي في الحكاية 

  :القيم التثقفية والتعميمية -3

ىي التي تنبثؽ منيا الأىداؼ العامة لمتربية لنقميا إلى "  تعرؼ القيمة التعميمية عمى أنيا 

الأجياؿ اللاحقة كىي بمثابة مكجيات للالتزاـ بيا مف قبؿ المعمميف لما ليا مف تأثير عمى تربية 

 ، فيذه القيـ ىي الأساس في تككيف الطفؿ كنضجو ىذه القيـ تبث في الطفؿ عبر العديد 1"الطفؿ 

مف الكسائؿ مف ىذه الكسائؿ ىي الحكاية ، فعمى سبيؿ المثاؿ حكايتنا شممت عمى العديد مف القيـ 

 : ، ىذه القيـ تجمت في 

 الجماؿ جماؿ القمب لا الكجو. 

  التكاضع مفتاح الحياة السعيدة 

 لابد لمخير مف الفكز دكما. 

  ياب كحضكر كغياب كالسعيد ىك الذم يدرؾ أف الكصكؿ الحياة محطات ما بيف ذىاب كا 

 . ليس الغاية

 ثنايا السير في طريؽ العمر ازرع الخير في كؿ مكاف. 

    كؿ ىذا كأكثر ضمتو حكايتنا التي ميدت لمعديد مف القيـ التربكية، كما لا ننسى الجانب التثقيفي ليذه 

.  لتككف رصيدا لغكيا يسقى الطفؿ مف جذكرهمسجكعو فقد نقشت بمغة سحرية الركاية،
                                                           

عايد أحمد خكالده، سميماف دياب عمى، درجة الالتزاـ المعمميف القيـ التربكية في ممارسة التعميـ، كمية التربية، جامعة -1
. 411، ص 02، العدد22أسيكط ف المجمد 
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كبيذا فإف حكايتنا شكمت كعاءا يضـ العديد مف القيـ التربكية كغيرىا التي تتغمغؿ في صميـ الأطفاؿ 

 .كتفيدىـ كتزرع فييـ بذكرا حميدة كبيذا تككف شعاعا يغذم الطفؿ
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 ك الأدب الإنساني في بحث غمره التشكيؽ الرقمنة بعد رحمة جمعت بيف مصادر الإعلاـ ك انتيينا

ة مستجدة في الأدب المكجو لمطفؿ ،كىذا م استكشاؼ معالـ جديدة، ك اكتساب تصكرات تحميؿإلىك الإثارة 

يعني نياية البحث في ىذا المكضكع بؿ ىك  مف خلاؿ دراسة عينة مف البرامج التمفزيكنية اليادفة،ك ىذا لا

 بعد طكؿ نظر ك دراسة غمب فييا التطبيؽ إليياك مف خلاؿ جممة مف النتائج التي تكصمنا  ،إليوإضافة 

 مسمسل كان يا ما مكاطف القكة التي جعمت مف معرفةعمى التنظير،خاصة ك أف المكضكع استكجب منا 

 باىرا في الكطف العربي ،ك عالـ الأطفاؿ ك تمثمت ىذه  حقؽ نجاحاإنتاجا رائجا،كان حكاية المارد و التوأم 

: النتائج في

 .أىمية التمفزيكف ك مدل تأثيره عمى المتمقي مف خلاؿ الجمع بيف الصكرة ك الحركة كالصكت-1

مثؿ ىا تو المسمسلات تككف مكجية لمعائلات مف اجؿ ترسيخ مكرثيا الشعبي ك ىذا ما ظير في - 2

 .كان يا ما كانعنكاف المسمسؿ 

 .تضـ ىذه الحكاية العديد مف الخصائص الطفكلية مف حيث الخياؿ ك الخرافة ك غيرىا مف الخصائص-3

تشبع الحكاية بالكظائؼ المكرفكلكجيا التي تمكف المشاىد مف فيـ الحكاية ك تحديده لأدكار الشخصيات - 4

 .مع تكضيح الأحداث

إتقاف المغة العربية أثناء التمثيؿ الحكارات، كاف لو أثر ميـ في تمقيف المغة ك تصريؼ أفعاليا ك ضبط -5

 .حركاتيا، كىذا أمر بالغ الأىمية خاصة عندما يتعمؽ الأمر بالمتعمـ الصغير

لعبت الرؤية الإخراجية بكؿ عناصرىا دكرا ميما في رفع جكدة المسمسؿ ك ذلؾ مف خلاؿ المؤثرات -6

 .المضفاة عمى جك الأفممة

 .الدكر الميـ الذم لعبتو المؤثرات البصرية في تكظيؼ العجائبي مف خلاؿ الخدع الإلكتركنية-7

إتقاف الشخصيات لأدكارىا زاد مف قكة التأثير عمى الناشئ، ك جعمتو يعيش الحالات النفسية التي تمثميا - 8

 .كؿ شخصية عمى حدا
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بناء الطفؿ عمى قاعدة سميمة مف كؿ الجكانب ميا النفسية ك التعميمية ك التثقيفية بغية في صناعة جيؿ -9

 .المستقبؿ

تسمسؿ الأحداث ك المقاطع التصكيرية،كاف استجابة فعالة لمتطمبات الحكي، كىذا ما جعؿ مف المتمقي -10

يعيش حالة مف الشغؼ كالفضكؿ لمشاىدة الحكاية مف بدايتيا إلى نيايتيا
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