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  :مقدمة 

، حیث كان مكانا مرموقا منذ العصر الجاهلي اكتسبتالتي  الأدبیة الأجناسیعد الشعر من    

فكان إلقائه آنذاك شفویا  .م والهجاء والغزل وغیرهاراضه كالمدح والذً بمختلف أغْ  یتداولونهالشعراء 

ولا یزال إلى وقتنا ، لأجل مدحهم والأمراءعلى عامة الناس أو في المجالس الشعریة على الملوك 

ملا في قالب إیقاعي ، فالشعر مجموعة من الألفاظ التي تكون لنا جُ قدیمه وحدیثه الحاضر یكتب

الاجتماعیة  الأوضاعیعكس لنا  ذْ إِ  ،یعبر بها الشاعر عن مكبوتاته وأفكاره غوي دلالي جمیللٌ 

  .یة على الأخصسِ فْ عامة والحالة النً والسیاسیة 

من نعرف  دراسة طبق علیهون نقرأ هذا الشعر، لم ذْ إِ  بر على ورقْ سوف یظل هذا الشعر مجرد حِ   

ها من القصائد و ، وفي حدیثنا عن الشعر تطرقنا إلى المعلقات المعر خلالها میزات كثیرة له فة بأنّ

، فقمنا من خلال بحثنا محاولة تطبیق دراسة أسلوبیة یلة، مختارة من الشعر العربي الجاهليالطو 

  ."أطلال خولة"على أحد معلقات الخاصة بطرفة بن العبد وهي 

ختیار هذا الموضوع هو أهمیة الشعر وبالأخص المعلقات لأنها من وراء إ الأوللذا كان دافعنا   

في زمن بعید، ومن أجل تطبیق دراسة شاملة تحیط بالموضوع من كل  المعیشي عكس لنا واقعتَ 

، لأهمیتها فهي دراسة عمیقة تحقق لنا قراءة واضحة لكل عمل أدبي. الأسلوبیةجوانبه وهي الدراسة 

  .الأفكارفي مجالات البحث المعاصر، الذي نشط مع حركة الترجمة وأیقظ 

الذي یقوم على الكشف عن الجمالیات الكامنة في  ،الأسلوبيفي تحلیلنا على المنهج  استعنا  

أثیر الفني من خلال تحلیل الظواهر اللغویة، وتبیان علاقتها بالحالة الشعوریة والتَ  الأسالیب

  .والأدبي
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  :اعتمدنا في بحثنا هذا على مراجع متعددة ومتنوعة ذات علاقة بالموضوع، كان أهمها مایلي  

جراءاتومبادئه  الأسلوبعلم " شرح "، لعبد السلام المسدي" والأسلوب یةالأسلوب"، لصلاح فضل  "هوإ

  .الهادي الطرابلسي لمحمد "خصائص الأسلوب في الشوقیات" ، للزوزاني" المعلقات السبع

نا بصدد دراسة    جمیع مستویاتها  من أسلوبیةدراسة " أطلال خولة" معلقة طرفة بن العبد وبما أنّ

فالإیقاع الشعري ظاهرة فنیة تكتسي الكثیر من الأهمیة . والتركیبي والدلالية الإیقاعي منها یالتحلیل

الأولى والمتلقي لكونها تمثل المسبب الرئیسي للأحاسیس الطرب التي تحدث للشاعر بالدرجة 

وما  ،وتأخیرمن تقدیم تغیراتها و  بأنواعها،ثم التركیبي الذي یتمیز بدراسة الجملة  .بالدرجة الثانیة

لذا  أما الدلالي فهو مزج بین مختلف الصور البیانیة . الذي عُبر به الأسلوبلذي یلعبه الدور ا

، سوف نحاول أن نلقي الضوء على هذه المستویات مع التجریب والمحاولة تطبیقها على القصیدة

  :التالیة الإشكالیةمن أجل ذلك طرحنا 

وفیما تكمن عناصره؟ وما الأسلوب والأسلوبیة؟ ب نعنيفماذا . بما أننا اعتمدنا على المنهج الأسلوبي

  بالأخص؟"اطلال خولة"مدى توغلها في الشعر عامة ومعلقة

لمنا بحثنا إلى تمهید وغیرها قسً  الأسئلةوللإجابة عن هذه    درسنا فیه البنیة  وثلاث فصول، فالأوّ

ل مِ حْ تناولنا فیه الموسیقى الخارجیة التي تَ  الأولالمبحث : وهو ینقسم بدوره إلى مبحثین الإیقاعیة

قى داخلیة ودرسنا یالمبحث الثاني تطرقنا فیه إلى موس أما ،ويالقافیة والرً البحر و في طیاتها كل من 

 الفصل الثاني عالجنا البنیة التركیبیةأما  .والطباق والجناس واللفظيفیه التكرار بنوعیه الصوتي 

وأما المبحث الثاني  .الجملة بنوعیها البسیطة والمركبةحث، فدرسنا فتفرع إلى ثلاث مبا النحویة

الفصل الثالث و  .درسنا التقدیم والتأخیر والمبحث الثالث والأخیر ضمّ الأسالیب الإنشائیة والإخباریة

المبحث : ، ولهذا قسمناه إلى أربعة مباحثمن خلال الصور البیانیة المختلفة درسنا البنیة الدلالیة
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، والمبحث تطرقنا فیه إلى التشبیه بكل أنواعه، والمبحث الثاني ذكرنا فیه الاستعارة بأنواعهاالأول 

ولهذا اعتمدنا في بحثنا على  .، والمبحث الرابع درسنا فیه المجاز بأنواعهالكنایةدرسنا فیه  الثالث

  .أن تكون دراستنا إحصائیة لكل ما ذكرناه

طبیعة الموضوع باعتباره موضوعاً : واجهتنا صعوبات منهانا ورغم تحمسنا للموضوع إلا أنً     

واسعا وعمیقا وطول القصیدة، وعامل الوقت، وكثرة المراجع حول المادة مما صعب علینا التحكم 

  .في الموضوع

ه وفضله لا یسعنا إلاّ أن نشكر المولى عزّ  الأخیروفي    في إتمام هذه  ورحمته وجل على منّ

المشرف على  الأستاذساعدنا من قریب أو من بعید، ونخص بالذكر المذكرة، ونشكر كل من 

، متمنین أن یكون بحثنا هذا ما یفید غیرنا، واالله ولي   حسن توجیهه لنا طیلة بحثنامساعدته و 

   .التوفیق
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  :مدخل

مقولاتها، وتداخل عن الدارس لدقة مسالكها وجده  قضایا الأسلوب والأسلوبیة لا تخفى  

صطلاح ن تقدیم تعریف دقیق للأسلوب لیس مجرد إشارة للمادة التي یعالجها حقولها تصورا وإ ، وإ

اختیار لسلامة أدواته، ولتوضیح لذلك یجب الإشارة أولاً إلى النشأة الأولى لكلا علمه، بل هو أول 

  .من العلمین

  :والاسلوبیة الأسلوبنشأة  - 1

 1886عام ) كویر تنح انْ تً وسْ جُ (إن مولد علم الأسلوب كان في إعلان العالم الفرنسي     

فواضعو الرسائل ... إن علم الأسلوب الفرنسي میدان شبه مهجور تماما حتى الآن  «: في قوله

كن الهدف لَ ... أنضارهم طبقا للمناهج التقلیدیة  تْ فِ لْ یقتصرون على تصنیف وقائع الأسلوب التي تُ 

 ِ ذا النوع من البحث ینبغي أن یكون أصالة هذا التعبیر الأسلوبي في الأدب، كما یكشف الحقیقي ل

ولشد ما نرغب في أن تشغل هذه البحوث ... فس الطریقة عن التأثیر الذي مارسته الأوضاعبن

وبالعلاقات الداخلیة لأسلوب بعض ... أیضا بتأثیر بعض العصور والأجناس على الأسلوب

ومعنى هذا أنّ مجالات علم الأسلوب متعددة  1.»الفترات بالفن وبشكل أسلوب الثقافة عموماً 

رانها، والمتمثلة في معرفة طریقة البحث عن التعبیر المتمیز والدقیق والأصیل في ومختلفة رغم هج

الأدب، وهي تظهر لنا من خلال العمل الأدبي وأسلوب المؤلف ومدى تأثیر ثقافة و أوضاع عبر 

  .العصور

  منهج تحلیل الأعمال الأدبیة  «وأرید به  تاستخدم مصطلح الأسلوبیة منذ الخمسینا    
                                                             

جراءاته، دار الشرق للنشر والتوزیع، ط -  1   . 16م، ص1998، 1صلاح فضل، علم الأسلوب مبادئه وإ
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استبدال الذاتیة والانطباعیة في النقد التقلیدي بتحلیل موضوعي أو علمي الأسلوب في یقترح 

ونعني به استبدال الأحكام الذاتیة وما یتركه فینا العمل الأدبي من انطباع  1».النصوص الأدبیة

سواء ایجابي أو سلبي في نفس المتلقي بعمل موضوعي أي عملي تطبیقي لهذا العمل وتقییم 

  .لعمل بطریقة تحلیلیة من شتى الجوانبأسلوب وا

ما ظهرت إلا في بدایة القرن العشرین عند )ST YLISTICES(ولم یظهر مصطلح الأسلوبیة "

الدراسات اللغویة الحدیثة وخاصة منها الثورة التي أحدثتها لسانیات دي سوسیر في مجال الدرس 

 «یة، حیث رفضت مجموعة من اللغویین اللغوي ومدى تأثیره فیما بعد في الدراسات النقدیة والأدب

ساني ونتائج للروح لقوانین العالم الطبیعي الثابتة إذ أنها خلق إن اعتبار اللغة جوهرا مادیا خاضعاً 

كأداة للتواصل ونظام من الرموز المخصصة لنقل الفكر، فهي مادة صوتیة  دورهاالبشري تتمیز ب

ة هي دراسة تعنى بكل ما یحتویه العالم اللغوي فالأسلوبی 2."»لكنها ذات أصل نفسي واجتماعي 

الصوتي وكشف نتائجه التي هي تمثل الروح بشریة المعبرة المستوحاة على نظام من العلامات 

  .والرموز التي تعتبر كأداة نقل تواصل

  :تعریف الأسلوب والأسلوبیة - 2

التلمیح والإشارة إلى المعنى وبعد إشارتنا إلى النشأة لكلا من الأسلوب والأسلوبیة یجدر بنا   

سلوب والمفهوم العام لهما، من شتى أبوابها الواسعة لهذا سوف نتطرق إلى المعنى الواسع للأ

في اللغات الأوروبیة المعروفة واللغة العربیة فقد   "أسلوب"لكلمة  « .وتعریفاته من طرف العلماء

                                                             
  .11، ص1992، 1محمد عبد المنعم خفاجي، الأسلوبیة والبیان العربي، الدار المصریة اللبنانیة، ط -  1
ستیر، جامعة الحاج لخضر، مذكرة ماج) دراسة أسلوبیة(زینب منصوري، دیوان أغاني إفریقیا لمحمد الفیتوري،  -  2

  . 12، ص2011باتنة، 
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نتقل عن طریق المجاز، ثم إ" ریشة "ي فهو یعن  stilusاشتقت في هذه اللغات من الأصل اللاتیني

ة، دال على بطریقة الكتابة الیدوی لها بطریقة الكتابة ، فارتبط أولاً إلى مفهومها تتعلق ك

في أیام  –، فاستخدم في العصر الیوناني دویةیالیطلق على التعبیرات اللغویة  المخطوطات، ثم أخذ

كالاستعارة تشیر إلى صفات اللغة المستعملة لا من قبل الشعراء،  »شیشرون  «خطیبهم الشهیر 

ولما كانت الأعمال الأدبیة تختلف أساسا عن الخطابة واللغة . بل من قبل الخطباء والبلغاء

ویري بعض . المنطوقة، فإن تعلق مفهوم الأسلوب بها یشیر إلى بعض الخواص الكلامیة فیها

كما هي الحال في معظم المصطلحات . صل لاتیني لا إفریقيالدارسین أن اشتقاق الكلمة من أ

أي  Taxisأي لغة أو كلمة مقابل  lescisیستخدم : البلاغیة لأخرى له أهمیة خاصة، فأرسطو مثلا

   1.»نظام تترجم عادة بقول أو أسلوب

ة أو انطلقنا من المصطلح الذي استعرّ  «    كذلك ما تولد عنه في مختلف اللغات الفرعیّ

ه  كب جذرُ ة وفقا على دال مرّ    "Ique"  "یة"ولاحقته  » Style « »أسلوب  «ترجمة له في العربیّ

ذو مدلول إنساني  –وسنعوذ إلیه  –وخصائص الأصل تُقابل انطلاقا أبعاد اللاحقة، فالأسلوب 

بالبعد العقلي وبالتالي الموضوعي وتمكن . تختص به. بالتالي نسبي واللاحقة تخص فیهاذاتي، و 

 Science(في كلا الحالتین تفكیك الدال الاصطلاحي إلى مدلولیة بما یطلق عبارة، علم الأسلوب 

du Style (2.»لذلك تعرف الأسلوبیة بداهة بالبحث عن الأسس الموضوعیة لإرساء علم الأسلوب 

  .الأسلوب قد تعددت اشتقاقاته بین اللغات واختلف وهذا ما أثار جدل وتساؤلات كثیرة أننجد 

                                                             
جراءاته، ص -  1   .93صلاح فضل، علم الأسلوب مبادئه وإ
  .34، ص3عبد السلام المسدي، الأسلوبیة والأسلوب، الدار العربیة للكتاب، ط -  2
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ومن الواضح أن هذا المفهوم التركیبي الدقیق للأسلوب إنما هو الاصطلاحي لا اللغوي، وسبقه « 

بقرون دخول لأسلوب في المصطلح النقدي الأوروبي، فقد استخدم في النقد الألماني أوائل القرن 

طبقا  1846وورد لأول مرة في اللغة الانجلیزیة كمصطلح عام  Grimmاسع عشر في معجم الت

      1.»م1872ودخل  القاموس الفرنسي لأول مرة كمصطلح عام  »لكسفور  «لقاموس 

م كثیر من الباحثین في مقدمة كتبهم لعلم الأسلوب یعرض مجموعة من التعریفات دً ولقد قَ «  

ن نستنتج على الإطلاق أن ثین تعریفاً، إلا انه لا ینبغي أنیف وثلاتصل في بعض الأحیان إلى 

ظاهرة الأسلوب مشكوك في وجودها، فعلم اللغة مثلا یستخدم بنجاح بالغ مقولة الجملة بالرغم من 

عدم اتفاق العلماء على تحدیدها فلقد عكف الباحثون على جمع مائة وثمانیة وثلاثین تعریفاً للجملة 

بمعنى ان كثرة  2.»الغة الفائدة في جمیع التحلیلات اللغویة ولا یمكن التخلي عنهاومع ذلك فهي ب

نما إلى أهمیة الموضوع ولا یمكن التخلي عنه   .التعریفات لا یدعو إلى الشك، وإ

 يُ ضْ وبالرغم من هذه الاختلافات والانتقادات حول وجود الأسلوب إلا انه یبقى على حِ   

یرى بعض الباحثین أن اللغة المعنیة  «. ل مجموعة من الدارسینیفات من قببمجموعة من التعر 

هي عبارة عن قائمة هائلة من الإمكانیات المتاحة للتعبیر، ومن ثمة فإن الأسلوب یمكن تعریفه 

یقوم به المنشئ لسمات لغویة معینة یفرض التعبیر  Selectionأو انتقاء  Choiceبأنه اختیار 

ومجموعة الاختیارات الخاصة بمنشئ معین هي التي تشكل أسلوب الذي ... عن موقف معین 

                                                             
جراءاته، ص -  1   .94صلاح فضل، علم الأسلوب مبادئه وإ
  .95، صالمرجع نفسه -  2
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نتقاء الأسلوب الذي یریده وفق سمات ختیار وإ فكل شخص یمكنه إ 1.»یمتاز به غیره من المنشئین

  .لغویة

 »أسلوب  «ما عن  »أسلوب  «تمییز  إمكانیةلشك في لذلك إن الحدس الفني لا یترك مجالا ل « 

، لذلك فإن التفكیر الأسلوبي ما انفك یعتمد على الحدس اللغوي والفني في اثبات ...شخص آخر

نه یتسنى لمن كان له بعض الخبرة أن إن الأسلوب الفردي حقیقة بما أ «: یقول دي لوفر. الظاهرة

وان یمیز ) Gorneille(أم لكرنادي ) RACINE(لراسلین یمیز عشرین بیتا من الشعر إن كان 

وهذا التعریف یلخص  Stendhal («.2(أم لستاندال ) Balzac(صفحة من النثر كانت للبلنراك 

في مجمله بین الأسلوب الفردي أي لكل شخص أسلوبه الذي یمیزه، وكذلك یتحدث عن الخبرة التي 

  .ستطیع بها تمییز أسلوب شخص ما عن أسلوب آخرلا نجدها إلى عند الناقد أو المثقف التي ی

ونفس هذا الموقف المتحفظ ینبغي أن نتخذه عندما  نرى مؤلفا یتحدث عن أسلوبه الخاص،  «     

فمن ناحیة نجد أن ما یقوله الكتاب عن أعمالهم لا یمثل دائما أوثق السبل للتعرف علیها في علم 

إن  «:الى كثیرا ما ستشهد بها إذ یقول" رسیل بروست لما" دب ومن ذلك تلك العبارة الشهیرةالأ

إنه مثل " الأسلوب لیس بأیة حال زینة لا زخرفا كما یعتقد بعض الناس، كما انه لیس مسألة تكتیك 

  3.»اللون في الرسم، إنه خاصیة الرؤیة تكشف عن العالم الخاص الذي یراه كل من دون سواه 

ومثله باللون في الرسم فلكل شخص ذوقه ولونه الخاص  فالأسلوب یقوم على وجهة نضر الكاتب

  .به

                                                             
  .38-37، ص1996، 3الأسلوب دراسة لغویة إحصائیة، عالم الكتب، طسعد مصلوح،  -  1
  .60والأسلوب، ص ةعبد السلام المسدي، الأسلوبی -  2
جراءاته، ص -  3    .96صلاح فضل، علم الأسلوب مبادئه وإ
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أو (هتماما أكبر إلى ما یتولد عن الرسالة آخر من رواد الدراسة الأسلوبیة  كما أولى فریق"    

أحد أعلام هذا  Micheal Riffarecمن ردود فعل لدى المتلقي ویرى میشال ریفایتر ) النص

إن الأسلوب قوة ضاغطة تتسل على حساسیة القارئ، بواسطة إبراز بعض عناصر  «الاتجاه 

ذا حلً  لَ فِ سلسلة الكلام، وحمل القارئ إلى الانتباه إلیها بحیث إن غَ  لها وجد لها عنها تشوه النص، وإ

بمعنى أن الأسلوب  1". »دلالات تمییزیة خاصة لما یسمح بتقریر أن الكلام یعبر والأسلوب یبرز

  .بة السلطة المهیمنة على حدس المتلقي في التحلیل أي عمل أدبيبمثا

ق التعریف للأسلوبیة في بعض المجالات الأخرى لأما بالنسبة إلى الأسلوبیة فیزدوج المنط «      

 2. »فیمتزج في المقیاس اللساني بالبعد الأدبي الفني، استنادا إلى تصنیف عمومي، للحدث البلاغي

  بمعنى هناك علاقة وطیدة بین الأسلوبیة واللسانیات

الأسلوبیة أیضا كذلك ویظهر  أنرتبط مفهوم الأسلوب بمجموعة من الدارسین نجد فكما إ"  

هي العلم الذي یدرس وقائع التعبیر اللغوي من  «هذا من خلال تعریف شارل بالي فالأسلوبیة عنده 

قائع الحساسیة الشعوریة من خلال اللغة ووقائع اللغة ناحیة محتواها العاطفي، أي التعبیر عن و 

بمعنى أن الأسلوبیة تهتم بدراسة وتحلیل اللغة المكتوبة المتعلقة بالمؤلف  3".»عبر هذه الحساسیة 

  ).الإحساس(وعلاقتها بعاطفته 

كما یعود الالتباس بین اعتبارها مجرد مواصفة لسانیة أو منهج في الممارسة النقدیة وذلك   

  .كل من میشال آریفاي، ودولاس وریفاتار مع

                                                             
  .42سعد مصلوح، الأسلوب دراسة لغویة إحصائیة، ص -  1
  .35، ص3ربیة للكتاب للنشر والتوزیع، ط، دار العیة والأسلوبعبد السلام المسدي، الأسلوب -  2
  .31، ص2002، 1حسن ناظم، البني الأسلوبیة، دار النشر المركز الثقافي العربي للنشر والتوزیع، ط -  3
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  .»إن الأسلوبیة وصف للنص الأدبي حسب طرائق مشتقاة من اللسانیات  «:یقول میشال آریفاي"

ونرى أن كلاهما یؤكدان على  1".»إن الأسلوبیة تعرف بأنها لساني  «:ویقول دولاس وریفاتار

الاسلوب واللسانیات یشتركان في دراسة  واللسانیات،لان كلا منالعلاقة الوطیدة بین الأسلوبیة 

  اللغة، فلأسلوب اللغة الخاصة بالكاتب أو المؤلف واللسانیات تدرس أیضا اللغة في ذاتها ولذاته

أما التحلیل الأسلوبي هو بمثابة الركیزة الأساسیة لأي نص أدبي سواء كان شعرا أو نثرا   

على البلاغة  اوفي القدیم اعتمدو  ،الدراسات وتفسیر ألغازه ولهذا اختلفت فك رموزه وهذا من اجل

وحالیا أصبحت  الأسلوبیة هي الأساس وبناءا على ذلك تشكل اللغة لمستویاتها المختلفة المنبع 

  :والتي تشكل في المستویات الآتیة الرئیسي في تشكیل المنهج الأسلوبیة

   :مستویات التحلیل الاسلوبي - 3

برة والتنغیم والضد التكرار وتشیر إلى في الظواهر الصوتیة، كالنویتمثل : المستوى الصوتي « )أ

غة والقراءات القرنیة دراسات  أن في حوزة اللغة العربیة كما في التعبیر أن الصوتیة، ولعلماء اللّ

واسعة في هذا المجال یمكن للناقد الأسلوبي أن یكشف لك الطاقات أو الإیحاءات الصوتیة عند 

  .دراسة لأي نص

من فصول التحلیل الأسلوبي في دراسة  ماً هِ ویشمل هذا الإطار فصلا مُ  :لمستوى النحويا) ب

النصوص، ویتمثل هذا الإطار مجموعة من المعاني التي تتصل بالأبواب النحویة،  ومجموعة 

المعاني التي یفیدها التركیب النحوي، كالخبر والإنشاء ولنفي والإثبات والشرط والاستفهام وقد 

                                                             
  .48، ص3عبد السلام المسدي، الأسلوبیة والأسلوب، دار العربیة للكتاب للنشر والتوزیع، ط -  1
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الأسلوبیة من الدراسات النحویة كثیرا ولاسیما من المقابلات النحویة كالمقابلة بین الخبر  استفادت

  1.» والإنشاء، والشرط المكاني مقابل الشرط المناعي، والمدح في مقابل الذم

على المستوى النحوي تقوم باختیار القیم التعبیریة للبني النحویة على  ةولهذا فالأسلوبی «  

، ومستوى الوحدات العلیا المتآلفة من )ترتیب الكلمة والنفي والإثبات وغیرها(مستوى بنیة الجملة 

   2.»جمل بسیطة، إذ یتناول هذا المستوى ما تكون علیه اللغة من المباشرة وغیر المباشرة

یتمثل قي دراسة معاني الكلمات ودلالتها في النص، فالألفاظ : المستوى المعجمي الدلالي«) ج

لیست الإشارات أو علامات كاشفة للغرض من الحدیث وهذا العلامة أو الإشارة تتكون من دال 

، )المعنى لذلك الدال(والمدلول هو الصورة الذهنیة ) اللفظیة(ومدلول، فالدال هو الصورة الصوتیة 

، فالشجرة لفظ لها مدلول عیني وهو الشجرة نفسها، )الشجرة(هذه الألفاظ تحمل معاني حقیقیة مثل و 

ر الشجرة  ولها مدلول ذهني وهو تصور لها ووجودها في ذاكرته، فسمع المخاطب ذلك اللفظ، وتصوّ

ثل وهي قائمة على الأرض وذلك هو المعنى الحقیقي بیدا أن هناك ألفاظ تحمل دلالات كثیرة م

   3.»سبأ فرعون، قارون... عشتار، تمور، بابل 

                                                             
، 1النقد العربي المعاصر، عالم الكتب الحدیث، زید شارع الجامعة، طأیوب جرجس العطیة، الأسلوبیة في  -  1

  .161-160، ص2014
  .27، ص2002، 1حسن ناظم، البنى الأسلوبیة، دار النشر المركز الثقافي العربي، ط -  2
، 1أیوب جرجس العطیة، الأسلوبیة في النقد العربي المعاصر، عالم الكتب الحدیث أزید شارع الجامعة، ط -  3

  .162، ص2014
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هو النظام والذي یتزامن فیه وجود المستویات المختلفة  بومن البدیهي القول إن الاسلو «  

تحقق  أنهذا التزامن بتفكك بفعل طبیعة التحلیل الأسلوبي، وربما یمكن  أنالتي تحیل علیه، یبدأ 

  1.»ین المستویات الصوتیة التركیبیة والدلالیةلحضات تحلیلیة یتحقق فیها ذلك التزامن ب

سلوب وعلم اللغة ولعلاقة إن مستویات التحلیل الأسلوبي ذات علاقة وطیدة، بین علم الأ  

ومنه فإن الأسلوبیة ترسم تأملها لعالم النص رسمیاً تعددت فیه القراءة، فهي تتأمل كل من  مشتركة 

ن أجل إعطاء التركیبیة والنحویة وكذلك البنیة الدلالیة وهذا م، والبنیة یة الإیقاعیة والصوتیةالبن

   .تحلیلا كاملا ومفصلا، وذلك من خلال الدراسة والتحلیل العلمي للغة

                                                             
  .30، ص2002، 1بي للنشر والتوزیع، طحسن ناظم، البني الأسلوبیة، دار  المركز الثقافي العر  -  1
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ّول   ".اطلال خولة"البنیة الإیقاعیة في معلقة : الفصل الأ
ل     .الخارجیة ىالموسیق: المبحث الأوّ

وي، كما عدوها الموسیقي للقصیدة من خلال البحر والقافیة والرّ  یحدًد الدًارسون الإطار     

 اعتبار، على الأساس الذي تبنى علیه القصیدة العربیة القدیمة، وبعضها من الشعر العربي الحدیث

لهذا نسعى من خلال یبنى على الإیقاع الذي تحدثه التفعیلة، ) شعر التفعیلة(أن الشعر المعاصر

إلى الإلمام  في نموذجها المتمثل في المعلقات  هذه الدراسة التي تركز على القصیدة العربیة القدیمة

ببعض ظواهرها الإیقاعیة التي تدخل في بنیتها، فتحقق إنسجامها وتعرض الحالة النفسیة للشاعر 

ولقد صیدة من حیث التلقي والتداول، في اختیارات الإیقاع والحالة الفنیة التي تصنع الموسیقي للق

 أوالتغیرات التي تطر  بحر ولكل بحر تفعیلاته الخاصة به تعددت واختلفت البحور فهناك ستة عشر 

  .نحاول معرفته لكن بعد تعریفنا بالبحر سوف علیها وهذا ما

                                                                                         :بحر الطویل :-1 

وهو «لقد إجتهد علماء العروض في إستنتاج سبب تسمیته الطویل فقالوا إنه سمي بالطویل   

سیما في تراثنا القدیم من العصر الجاهلي وحتى نهایة ، لابحور الشعر العربي استعمالاً  من اكثر

تتكرر كل منهما  »مفاعیلن «و  »فعولن  «حكم الممالیك ویقوم هذا البحر على تفعیلتین هما 

  1.»بالتناوب مرتین في كل شطرة من شطرني البیت الشعري

ا یبلغ والطویل سمي طویلا لمعنیین، أحدهما انه أطول الشعر، لأنه لیس في الشعر م«  

بعد  ، والأسبابدالأوتا أبیاتهعدد حروفه ثمانیة وأربعین حرفا غیره والثاني ان الطویل یقع في أوائل 
                                                             

دط؛ مختار عطیة، موسیقى الشعر العربي بحوره، وقوافیه، ضرائره، دار الجامعة الجدیدة للنشر والتوزیع،  -1
   .168م، ص2008
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، فعولن مفاعیلن أربع أجزاءوهو على ثمانیة  .سمي لذلك طویلامن السبب ف أطولذلك، والوتد 

  1»مرات وله عروض واحدة وثلاث أضرب، وعروضه لم تستعمل إلا مقبوضة

  :على النحو التالي تأتيتفعیلات البحر الطویل  أننفهم منه  أي

  فعولن مفاعیلن فعولن مفاعیلن    فعولن مفاعیلن فعولن مفاعیلن

ما یرد مستوفیا وذلك بعد ان لكن لا یرد هذا الشكل الإی نّ قاعي في التحقیقات لوزنیه تماما وإ

    :یحدث قبض في عروضه فتصبح

  مفاعلنمفاعیلن                  

الیاء الساكنة منه فأصبح مفاعلن ویطلق علیه أنه مقبوض لأن عند حذف  إسقاطبوذلك 

    :الحرف الیاء منه تقبضت اجزاءه واجتمعت ویصبح الوزن الجدید على النحو التالي

  فعولن مفاعیلن فعولن مفاعلن    فعولن مفاعیلن فعولن مفاعلن

    :استعمالاته :1-2 

  .یأتي البحر الطویل على ثلاثة أضرب أي تغییر على مستوى الضرب  

والصحیح  سالم صحیح وزنه مفاعیلن والسالم ما سلم من الزّحاف، ویأتي :منه الضرب الأول « :أ

  ویظهر في بیت من القصیدة .2»ما صح من الضروب

ةٍ     أَخي ثِقَةٍ  -86  نثَني عَن ضَریبَ هلاً قالَ   لا یَ ذا قیلَ مَ ُ قَدّيإِ   حاجِزُه

                                                             
.22الخطیب التبریزي، الكافي في العروض والقوافي، ص - 1  

   .22، صمرجع نفسهال -2
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تِن      ن ضَریبَ ن ثَنیعَ نقا لَحاجِ زُهوقَدّي       أَخیثِ قَتِنلایَ هلَ مَ ذاقي لَ   إِ

ن      فاعِلُ ن مَ ن فَعولُ فاعیلُ ن       فَعولُ مَ فاعیلُ ن فَعولُ مَ فاعیلُ ن مَ   فَعولُ

صحیح فالضرب الذي یمثل نهایة البیت من عجز البیت أي الشطر الثاني في القصیدة جاء سالم 

  )مفاعیلن(

    مقبوضة كالعروض وزنه مفاعلن والمقبوضة ما حذف منه خامسه  :منه الضرب الثاني «:ب 

 1.»الساكن أي الیاء

ةَ  -1 دِ لِخَولَ ُرقَةِ ثَهمَ ب شمِ                   أَطلالٌ بِ لوحُ كَباقي الوَ دِ  في تَ               2" ظاهِرِ الیَ

رقَ    بُ ن بِ أَطلالُ ديلِخَولَ تَ ثَهمَ دي                تِ ش مِفیظا هِرِلیَ لوحُ كَباقِلوَ    تَ

  فعول مفاعیل فعول  مفاعلن                 فعولن مفاعیلن فعولن مفاعلن 

، مشبه فیف والمحذوف منا سقط من آخره سبب خ محذوف ووزنه فعولن :منه الضرب الثالث «:ج

      ي ـفبق) لن(لأن ذنبه آخره وكان أصله مفاعیلن فحذفت منه  الفرسبحذف ذنب 

   3.»قل إلى فعولنفن »مفاعي  « 

                              . وذكر  من اجل التوضیح فقط لأنه قد إستوفت منه القصیدة التي بین أیدینا

 ،إیقاعهالبحر الطویل وتغیر من  أوزانبیرات التي تحدث في الضرب وتلحق وهذه هي أهم التغ 

                                                             
  .32الكافي في العروض والقوافي،  ،الخطیب التبریزي: ینظر -  1

  .19مهدي محمد ناصر الدین، دیوان طرفة بن العبد، ص -  2
  .24الخطیب التبریزي، الكافي في العروض والقوافي، ص -  3
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تحدث في الحشو وتظهر لنا على النحو  أخرىهذه التغییرات، هناك تغییرات  إلى وبالإضافة

  :التالي

   .یجوز في كل فعولن أن تسقط نونه فیبقى فعولن ویسمى مقبوضاً   

  مقبوضة  / 0//فعول                إسقاط                  0/0//فعولن 

  .في كل مفاعیلن أیضا أن تسقط نونه فیبقى مفاعیل ویسمى مكفوفاً  ویجوز  

  1»مكفوفة / 0/0//مفاعیل     النون إسقاط     0/0/0//مفاعیلن  «

القصیدة وتظهر على  أبیاتونجمع هذه التغییرات التي تحدث في الحشو في بیت من   

  :الشكل التالي

71 -"        ُ بتُه لَ أَیأَسَني مِن كُلِّ خَیرٍ طَ لحَدِ     وَ مسِ مُ لى رَ ُ إِ ضَعناه ا وَ   2"كَأَنّ

لَبتُهو       أَيءَ سَنیمِنكُل لِخَیرِن طَ لحَدي        وَ م سِمُ لارَ ُ إِ ضَعناه ا وَ    كَأَنّ

ن       فاعِلُ ن مَ ن فَعولُ فاعیلُ فاعِلُ          فَعولُ مَ ن مَ فاعیلُ فَعولُ ن مَ   نفَعولُ

  

وهي بمثابة ضوابط یتحكم  ،وهذه من أهم التغییرات التي تحصل في الحشو وتطرأ على أجزاءه

إلیه الشاعر في قصیدته وهذا ما یرمي  ،وانسجام مع المعاني الإیقاعالشاعر من خلالها في حركیة 

  . ومركزیة ینطلق منها الشاعر أساسیةیعد نواة  فلإنسجام

                                                             
.26ینظر الخطیب التبریزي، الكافي في العروض والقوافي، ص - 1  

  .27مهدي محمد ناصر الدین، دیوان طرفة بن العبد، ص -  2
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متحرك من  أولیره لخرم والخرم حذف فعولن في ابتداء أبیات الطویل وغ ویجوز في «

  .1»الوتد المجموع ویكون في فعولن ومفاعیلن

ن     نقل      0/0/عولن      0/0//فعولن    مخرومة 0/0/فَعْلُ

  مخرومة 0//0/فاعلن     استماط    0/0/0/فاعیلن    0/0/0//مفاعیلن        

نقسم هذه  أنولهذا نستطیع " أطلال خولة " وهذه التغییرات نجدها بقلة في قصیدة 

أن هناك تغییرات یعتمد علیها الشاعر كثیرا من اجل  إلىحضناه  التغییرات حسب الترتیب الذي لا

  :قلیلة أي لا یوجد تغییر في المعنى وهي وأخرىانسجام المعاني 

  :حر الطویلالتغییرات الواجبة التي تدخل الب) أ

 :المقبوضة - 1

وهو ما حذف منه خامسه الساكن ونجده في العروض والضروب والحشو فتحول مفاعیلن 

  .0//والى فعل  0/0//الى فعول  0/0//وفعولن  0//0//إلى مفاعلن  0/0/0//

 :المحذوفة - 2

فحذفت منه  0/0/0//مفاعیلن  الأصلوهو ما حذف أو سقط من آخره بسبب خفیف، فكان 

  .فینقل بذلك إلى فعولن ویكون هذا التغییر واجبا في الضرب لبحر الطویل »مفاعي  «فبقى ) لن(

  

                                                             
  .27الخطیب التبریزي ، الكافي في العروض والقوافي، ص -  1
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  :الغییرات النادرة التي تدخل البحر الطویل) ب

  :المكفوفة - 1

بعد  0/0/0//حذف السابع الساكن مفاعیلن  أوالساكن  آخرسقط منه  أووهو ما حذف   

  .ب والعروضر النون مفاعیل وهو یدخل فقط على الحشو ولا یدخل على الض إسقاط

  :المخرومة - 2

تصبح  0/0//الوتد المجموع من أول تفعیلة في البیت فنجدها في فعولن  أولوهو حذف   

نْ وهي نادرة جداً في البحر الطویل إلىعولن تنقل     .وغیر موجودة في القصیدة فِعْلُ

ذا الاختیار وفق سیاقات متعدّدة وللدّارس الأسلوبي أن یفسّر ه الطویل، ختار الشّاعر بحرإ     

سیاق العصر الذي تنتمي إلیه المعلقة،وهو العصر الجاهلي،على اعتبار أنّ الشّاعر  ،لعل أهمها

یخضع للظروف الاجتماعیة والفنیة المحیطة به في عصره،وسیاق الشّاعر من خلاله دیوانه،وشیوع 

هذا البحر من حیث تمثیله لمجموع الاختیارات التي یمیل إلیها الشّاعر،ویظهر ذلك من حیث تواتر 

ل اختیار البحر في المعلقات باعتبارها قصائد نماذج  البحر في الدیوان،هذا  وسیاق ثالث یتمثّ

وقد تتوافر سیاقات أخرى یفرضها مدخل التحلیل الأسلوبي  .یقتدى بها من حیث البحر والموضوع

 الذي یختاره الدّارس الأسلوبي یفسّر في ضوئها الظواهر الأسلوبیة، إلى غیرها من سیاقات دراسة

  .                                                            الظواهر الأسلوبیة

  بحر معلقة طرفة بن العبد
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والشائع أیضا لدى  وهو بحر شائع الاستخدام في العصر الجاهلي، ختار الشاعر بحر الطویل،إ«

      1 .»بالمئة )48(بنسبة ،)براونلیخ(بحسب إحصاء  فقد استخدمه، الشاعر،

  :وسوف نوضح هذا البحر في القصیدة من خلال الكتابة العروضیة كما یلي

ةَ  -1 دِ لِخَولَ ُرقَةِ ثَهمَ ب شمِ                   أَطلالٌ بِ لوحُ كَباقي الوَ دِ  في تَ                ظاهِرِ الیَ

دي    رقَ تِثَهمَ بُ ن بِ أَطلالُ ش مِفیظا                 لِخَولَ تَ لوحُ كَباقِلوَ ديتَ         هِرِلیَ

ن      فاعِلُ ن فَعولُ مَ فاعیلُ ن              فَعولُ مَ فاعِلُ ن مَ ن فَعولُ فاعیلُ     فَعولُ مَ

قُ  -2 َ وفاً بِ وُ م      بِ ا صَحْ ه ُ طیَّه يَّ مَ قُ       ي عَلَ ْ  ونَ لاَ ولُ یَ تَجَلَّدِ  لِكْ تَه       أَسىً وَ

هاصَحْ      قوفَن بِ مبِ وُ ُ طیَّه يَّ مَ قُ             ي عَلَ    وَ تَجَلَّديأَسَنْ  تَهلِكْ و نَلاَ ولُ یَ

ن     فاعیلُ ن مَ ن  فَعولُ فاعِلُ ن            فَعولُ مَ فاعِلُ ن فَعولُ مَ فاعیلُ ن مَ   فَعولُ

ةً        -3 واصِفِ مِن دَدِ          كَأَنَّ حُدوجَ المالِكیَّةِ غُدوَ النَ   خَلایا سَفینٍ بِ

تَن يَ حُدوجَلما لِكیْ  نَ كَأَنْ      دوَ واصِ فِمِندَدينْ ینِ ا سَفِ یَ خَلاَ               تِغُ ن نَ    بِ

ن     فاعِلُ ن فَعولُ مَ فاعیلُ ن              فَعولُ مَ فاعِلُ ن فَعولُ مَ فاعیلُ ن مَ    فَعولُ

بنِ یامِنٍ      -4 هتَدي         عَدَولیَّةٌ أَو مِن سَفینِ اِ یَ وراً وَ لاّحُ طَ جورُ بِها المَ   یَ

نْ  يْ عَدَولِ      تُ یَ  نِبْ سَفیْ  مِنْ أَوْ یَ جو                مِنِنْ اْ نِ هتَدیَ یَ ن وَ ورَ لاّ حُطَ لمَ َ     يرُ بِه

                                                             
 دار توبقـال للنشـر، ومحمد الوالي،ومحمد أوراغ، مبارك حنون،:تر الشعریة العربیة، جمال الدین بن الشیخ،:ینظر- 1

  .245ص ،2008،  2طالمغرب، الدار البیضاء،
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ن     فاعِلُ ن مَ ن فَعولُ فاعیلُ ن مَ ن               فَعولُ فاعِلُ ن مَ ن فَعولُ فاعیلُ    فَعولُ مَ

ها       -5 ها بِ شُقُّ حَبابَ الماءِ حَیزومُ دِ كَما قَسَمَ         یَ الیَ فایِلُ بِ   التُربَ المُ

شُقْ      ها قُ یَ هابِ حَیزو مُ لما إِ دي                 حَبابَ لیَ بِ فايِ لُ ل مُ تُّربَ    كَماقَ سَمَ

ن     فاعِلُ ن مَ ن فَعولُ فاعیلُ ن                فَعولُ مَ فاعِلُ ن فَعولُ مَ فاعیلُ   فَعولُ مَ

في الحَيِّ أَحْ  -6 ردَ شادِنٌ       وَ وَ نفُضُ المَ رجَدِ  ى یَ زَبَ ؤٍ وَ ؤلُ ي لُ ظاهِرُ سِمطَ   مُ

فِلحَيْ     ر دَشادِنُن وَ ن فُضُلمَ رجَدي             یِأَحوایَ ؤِنوَ زَبَ ؤ لُ یلُ سِمطَ ظاهِ رُ    مُ

ن    فاعِلُ ن مَ ن فَعولُ فاعیلُ ن مَ ن               فَعولُ فاعِلُ ن فَعولُ مَ فاعیلُ   فَعولُ مَ

ةٍ        -7 خَمیلَ باً بِ برَ تَرتَدي         خَذولٌ تُراعي رَ ریرِ وَ لُ أَطرافَ البَ ناوَ   تَ

تِن     نبِ خَمیلَ بَ ب رَ ن تُراعیرَ تَرتَدي            خَذولُ ریرِ وَ طرافَل بَ ؤَ ناوَ لُ   تَ

ن     فاعِلُ ن فَعولُ مَ فاعیلُ ن مَ ن              فَعولُ فاعِلُ ن فَعولُ مَ فاعیلُ   فَعولُ مَ

بْ  -8 تَ راً      وَ وِّ نَ ملِ دِعْ          سِمُ عَن أَلمى كَأَنَّ مُ دَ تَخَلَّلَ حُرَّ الرَ ُ نَ ه   يصٌ لَ

بْ      تَ نأَلْ وَ عَ نَ  نَ كَأَنْ  اْ مَ سِ مُ نْ وَ وْ مُ حُ  لَ تَخَلْ              رَ رَ لَ ُ  صُنْ م لِدِعْ رَ رْ رْ ه دِ وْ لَ    يْ نَ

نف     فاعِلُ ن فَعولُ مَ فاعیلُ ن             عولُ مَ فاعِلُ ن مَ ن فَعولُ فاعیلُ   فَعولُ مَ

هِ        -9 ثاتِ لاّ لِ یاةُ الشَمسِ إِ ُ إِ ته یهِ بِإِثمِدِ           سَقَ م تَكدِم عَلَ لَ   أُسِفَّ وَ

تْ       یَ سَقَ ُ إِ ثَ لاَ سِإِلْ  مْ شَ اتُشْ ه لَمْ  فَ أُسِفْ                 يْ اتِهِ  لِ یْ  دِمْ تَكْ وَ إِثْ عَلَ   يْ مِدِ هِ بِ
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نعولُ ف◌َ      فاعِلُ ن مَ ن فَعولُ فاعیلُ ن              مَ فاعِلُ ن فَعولُ مَ فاعیلُ    فَعولُ مَ

جهٌ كَأَنَّ الشَمسَ حَلَّت رِدائَها        - 10 وَ ونِ   وَ قِيُّ اللَ یهِ نَ تَخَدَّ  عَلَ م یَ   لَ

جْ       وَ نْ وَ ُ َ رِدَ  تْ لَ سَحَلْ  مْ شَ شْ نَ كَأَنْ  ه ه قِیْ           اائَ یهِ نَ مْ  وْ لَ لْ یُ عَلَ لَ      يْ دِ دَ يَ تَخَدْ نِ

ن      فاعِلُ ن مَ ن فَعولُ فاعیلُ ن مَ ن            فَعولُ فاعِلُ ن فَعولُ مَ فاعیلُ   فَعولُ مَ

مَّ عِندَ اِحتِضارِهِ        - 11 َ إِنّي لأََمضي اله تَغتَدي وَ وجاءَ مِرقالٍ تَروحُ وَ عَ   بِ

إِنْ      مْ ضِلْ لأََمْ  يْ نِ وَ َ عِنْ  ه وْ           يْ ارِهِ تِضَ  دَحْ مَ عَ تَغْ وْ تَرُ  الِنْ قَ أَمِرْ  اْ جَ بِ   تَ حُ وَ

ن     فاعِلُ ن مَ ن فَعولُ فاعیلُ ن مَ ن             فَعولُ فاعِلُ ن فَعولُ مَ فاعیلُ ن مَ    فَعولُ

ُرجُدِ       أَمونٍ كَأَلواحِ الأَرانِ نَصَأتُها       - 12 هرُ ب ُ ظَ   عَلى لاحِبٍ كَأَنَّه

ن كَأَلواحِل أَرانِ        نْ لاَ عَلاَ            نَصَأتُهاأَمونِ ُ  كَأَنْ  حِبِ ه هْ نَ ُرْ  وظَ ب    يْ جُدِ رُ

ن       فاعِلُ ن فَعولُ مَ فاعیلُ ن مَ ن           فَعولُ فاعِلُ ن مَ ن فَعولُ فاعِلُ ن مَ   فَعولُ

جْ مَ جَ  - 13 َ دِ اءَ تَرْ نَ الیَّةٍ وَ بْ        ا       ي كَأَنَّه نَّجَةٌ تَ دِ رِ سَفَ   ي لأَِزعَرَ أَربَ

ِ جَمَ       نْ  يْ ال تِ جْ یَ َ نَ ي كَأَنْ دِ ا أَتَرْ نَ وَ نْ              اْ ه نْ  نَ سَفَ بْ جَتُ أَرْ ي لأَِزْ رِ تَ دِ عَ رَ     يْ بَ

ن      فاعِلُ ن مَ ن فَعولُ فاعیلُ ن مَ ن            فَعولُ فاعِلُ ن فَعولُ مَ فاعیلُ   فَعولُ مَ

أَتْ اجِیَ تُباري عِتاقاً نَ  - 14 تْ اتٍ وَ عَ ظِ             بَ ظِ یفاً وَ وْ یفاً فَوْ وَ بَّدِ قَ مَ عَ   رٍ مُ

نْ  يْ ارِ تُبَ       اْ عِتاقَ أَتْ  اتِنْ جِیَ  نَ تْ وَ عَ بَّدي             بَ عَ ورِن مُ نفَو قَمَ ظیفَ ظیفَن وَ     وَ
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ن      فاعِلُ ن مَ ن فَعولُ فاعیلُ ن مَ ن            فَعولُ فاعِلُ ن مَ ن فَعولُ فاعیلُ ن مَ   فَعولُ

تِ القُفَّینِ في  - 15 بَّعَ دِ   ي       لِ تَرتَعِ الشَوْ تَرَ وليِّ الأَسِرَّةِ أَغیَ   حَدائِقَ مَ

بْ       لْ  بَ تَرَ فْ عَتِ َ قُ فِشْ  يْ ف تَرْ  وْ شَ نِ دي            يتَعِ لِ ولیِّل أَسِرَّ تِأَغیَ   حَداءِ قَمَ

ن      فاعِلُ ن مَ ن فَعولُ فاعیلُ ن             فَعولُ مَ فاعِلُ ن فَعولُ مَ فاعیلُ   فَعولُ مَ

تَّقي        - 16 تَ هیبِ وَ لى صَوتِ المُ ُ إِ دِ    تَریع لبِ فَ مُ وعاتِ أَكلَ ذي خُصَلٍ رَ   بِ

لاَ تَرِ        ُ إِ تَّقي تِلْ صَوْ یع تَ هیبِ وَ دي             مُ لبِ أَكلَ فَمُ وعا تِ نرَ ذیخُ صَلِ      بِ

ن       فاعِلُ ن فَعولُ مَ فاعیلُ ن فَعولُ             فَعولُ مَ فاعیلُ نفَعولُ مَ فاعِلُ   مَ

حيٍّ تَكَنَّفا       - 17 ضرَ دِ       كَأَنَّ جَناحَي مَ سرَ مَ سیبِ بِ   حِفافَیهِ شُكّا في العَ

ضْ جَناحَیْ  نَ كَأَنْ        حیْ  مَ َ نَ تَكَنْ  نْ یِ رَ َ          اف سْ عَسِ  افِلْ كَ هِشُكْ  افَيْ حِف مَ دِ یبِ بِ    يرَ

ن       فاعِلُ ن مَ ن فَعولُ فاعیلُ ن          فَعولُ مَ فاعِلُ ن فَعولُ مَ فاعیلُ ن مَ   فَعولُ

ةً        - 18 تارَ هِ خَلفَ الزَمیلِ وَ وراً بِ جَدَّدِ   فَطَ   عَلى حَشَفٍ كَالشَنِّ ذاوٍ مُ

تَن      تارَ هیخَلفَز زَمیلِ وَ ن بِ ورَ جَدْ  اوِنْ نِذَ  نْ شَ عَلاحَ شَفِنكَشْ          فَطَ   يدِ دَ مُ

ن      فاعِلُ ن فَعولُ مَ فاعیلُ ن مَ ن           فَعولُ فاعِلُ ن مَ ن فَعولُ فاعیلُ     فَعولُ مَ

19 -  َ ه مَ    ا      مَ یهِ ضُ فِ حْ مِلَ النَّ انِ أُكْ ا فَخِذَ لَ ُ ِ ابَ ا بَ كَأَنَّه ن دِ ا مُ رَّ مَ   یفٍ مُ

       َ ه أُكْ لَ نْ  افَ خِذانِ مَ  نَ كَأَنْ            ایهِمَ ضُفِ  حْ نَ مِلَ نِ ابَ ابَ هُ رْ  یفِنْ ا مُ مَ       يدِ رَ مُ
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ن      فاعِلُ ن مَ ن فَعولُ فاعِلُ ن           فَعولُ مَ فاعِلُ ن مَ ن فَعولُ فاعیلُ    فَعولُ مَ

يٍّ  - 20 طَ ُ      يِّ خُلُ الٍ كَالحَنِ حَ مَ  وَ أَجْ      وفُه تْ وَ زَّ ةٌ لُ دَأْ  رِنَ دِ بِ نَضَّ   يٍ مُ

یْ        طَ وفُهویِ وَ نكَل حَنِيِّ خُلُ ن          ن محَلِ دَأیِ زَّت بِ نلُ تُ أَجرِ نَ ديوَ نَضَّ    مُ

ن نفَعولُ        فاعِلُ ن فَعولُ مَ فاعیلُ ن         مَ فاعِلُ ن مَ ن فَعولُ فاعیلُ      فَعولُ مَ

كنِفانِها        - 21 ُ ةٍ ی یَّدِ      كَأَنَّ كِناسَي ضالَ ؤَ أَطرَ قِسيٍّ تَحتَ صُلبٍ مُ   وَ

ُكْ ضَ اسَیْ كِنَ  نَ كَأَنْ       نی فَ  ا لَتِ َ نِ أَطْ             اانِه نْ تَصُلْ  تَحْ نْ یِ قِسیْ رَ وَ یْ  بِ ؤَ    يْ دِ یَ مُ

ن      فاعِلُ ن مَ ن فَعولُ فاعیلُ ن          فَعولُ مَ فاعِلُ ن مَ ن فَعولُ فاعیلُ   فَعولُ مَ

قانِ أَفتَلانِ كَأَنَّها        - 22 ها مِرفَ تَشَدَّدِ        لَ ي دالِجٍ مُ سَلمَ رُّ بِ   تَمُ

هامِرْ        َ  لَ أَفْ فَق َ نَ نِ كَأَنْ تَلاَ  انِ رْ              اْ ه یدا لِجِنمُ تَشَدْ  رُ تَمُ سَلمَ   يدِ دَ بِ

ن       فاعِلُ ن فَعولُ مَ فاعِلُ ن مَ ن          فَعولُ فاعِلُ ن فَعولُ مَ فاعیلُ   فَعولُ مَ

بُّها       - 23 ةِ الروميِّ أَقسَمَ رَ رَ نطَ فَنْ      كَقَ نَ دِ  لَتُكتَ قَرمَ    حَتّى تُشادَ بِ

رْ        تِ بْ یِأَقْ  يْ ومِ رُ كَقَنطَ رَ رَ ُ سَ مَ َ ب نْ لَتُكْ         اْ ه فَ قَرْ ا تُشَ تَ حَتْ تَ نَ دِ ادَ بِ   يمَ

ن      فاعِلُ ن فَعولُ مَ فاعیلُ ن           فَعولُ مَ فاعِلُ ن فَعولُ مَ فاعیلُ    فَعولُ مَ

ثنونِ موجَدَةُ القَرا      صُهابیَّةُ  - 24 دِ     العُ ةُ الیَ ارَ وّ خدِ الرِجلِ مَ عیدَةُ وَ   بَ

لقَرا       ثنو نِموجَ دَتُ لعُ تُ دي          صُهابي یَ لیَ تُ ا رَ وّ خدِرِّج لِمَ عیدَ تُوَ   بَ
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ن       فاعِلُ ن فَعولُ مَ فاعیلُ ن مَ ن         فَعولُ فاعِلُ ن مَ ن فَعولُ فاعیلُ   فَعولُ مَ

دَ  - 25 ْ اهَ أُمِرَّت یَ ت أُجنِحَت      لَ شَزْ ا فَ سَنَّدِ      رٍ وَ ها عَضُداها في سَقیفٍ مُ   لَ

دَ  تْ رَ أُمِرْ        أُجْ  افَتْ اهَ یَ شَزرِن وَ سَنَّدي        نِحَتْ لَ هاعَ ضُداهافي سَقیفِن مُ   لَ

ن       فاعِلُ ن مَ ن فَعولُ فاعیلُ ن مَ ن             فَعولُ فاعِلُ ن مَ ن فَعولُ فاعیلُ   فَعولُ مَ

مَّ أُفرِعَت      نُ جَ  - 26 فاها في مُ         وحٌ دِفاقٌ عَندَلٌ ثُ ها كَتِ صَعَّدِ عَ لَ   الىً مُ

أُفرِعَتنُ جَ        م مَ نثُ ن دَلُ صَعَّدي            وحُن دِفاقُنعَ ن مُ عالَ هاكَ تِفاهافي مُ    لَ

ن       فاعِلُ ن مَ ن فَعولُ فاعیلُ ن مَ ن             فَعولُ فاعِلُ ن مَ ن فَعولُ فاعیلُ   فَعولُ مَ

هرِ قَردَدِ         سعِ في دَأَیاتِها      كَأَنَّ عُلوبَ النِّ  - 27 وارِدُ مِن خَلقاءَ في ظَ   مَ

نِّس عِفیدَ أَیاتِها نَ كَأَنْ        ه رِقَردَدي                 عُلوبَ وارِ دُمِنخَلقا أَفیظَ    مَ

ن       فاعِلُ ن فَعولُ مَ فاعیلُ ن              فَعولُ مَ فاعِلُ ن مَ ن فَعولُ فاعیلُ   فَعولُ مَ

بینُ كَأَنَّ  - 28 أَحیاناً تَ دِ           ها       تَلاقى وَ قَدَّ نائِقُ غُرٌّ في قَمیصٍ مُ   بَ

بینُ كَأَنَّها       ن تَ أَحیانَ قَدَّدي                 تَلاقا وَ ناءِ قُغُرُّنفي قَمیصِن مُ    بَ

ن      فاعِلُ ن فَعولُ مَ فاعیلُ ن مَ ن             فَعولُ فاعِلُ ن مَ ن فَعولُ فاعیلُ   فَعولُ مَ

هِ        - 29 ذا صَعَّدَت بِ اضٌ إِ ّ ه ُ نَ ع أَتلَ صعِدِ        وَ ةَ مُ دِجلَ   كَسُكّانِ بوصيٍّ بِ

هِي      ذاصَع عَدَتبِ اضُن إِ ّ ه أَتلَ عُنَ صعِدي           وَ دِجلَ تَمُ   كَسُكّا نِبوصیِّن بِ
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ن      فاعِلُ ن مَ ن فَعولُ فاعیلُ ن فَعولُ              فَعولُ مَ فاعیلُ ن مَ نفَعولُ فاعِلُ   مَ

لاةِ كَأَنَّما       - 30 ةٌ مِثلُ العَ جُمجُمَ دِ         وَ لى حَرفِ مِبرَ لتَقى مِنها إِ عى المُ   وَ

ل عَلاتِ كَأَنَّما       نمِثلُ تُ جُمجُ مَ دي             وَ لاحَر فِمِبرَ قامِنها إِ ل تَ عَلمُ     وَ

ن      فاعِلُ ن فَعولُ مَ فاعیلُ ن             فَعولُ مَ ن فَعولُ فاعِلُ ن مَ ن فَعولُ فاعیلُ   مَ

مِشفَرٌ       - 31 خَدٌّ كَقِرطاسِ الشَآمي وَ دِ     وَ جَرَّ ُ م ی ُ لَ ه ماني قَدُّ   كَسِبتِ الیَ

ن     مِشفَرُ خَدُّن كَقِرطاسِش شَآمي وَ جَرَّدي         وَ ُ م ی مانیقَد دُهولَ   كَسِبتِل یَ

ن      فاعیلُ ن مَ ن  فَعولُ ن فَعولُ فاعِلُ نفَ           مَ فاعِلُ ن مَ ن فَعولُ فاعیلُ ن مَ   عولُ

ینِ اِستَكَنَّتا        - 32 یَّتَ عَینانِ كَالماوَ ورِدِ       وَ ةٍ قَلتِ مَ كَهفَي حِجاجَي صَخرَ   بِ

ینِس تَكَنَّتا      تَ ي یَ عَینا نِكَلماوَ ورِدي             وَ نقَل تِمَ تِ كَهفَي حِجاجَیصَخ رَ    بِ

ن       ن فَعولُ فاعیلُ ن مَ نفَعولُ فاعِلُ ن          مَ فاعِلُ ن مَ ن فَعولُ فاعیلُ ن مَ   فَعولُ

ارَ القَذى - 33 حورانِ عُوّ ما      طَ دِ    فَتَراهُ ةٍ أُمِّ فَرقَ ذعورَ تَي مَ كحولَ   كَمَ

ما       ل قَذافَ تَراهُ ارَ وّ ُ حورا نِع تِنأُم مِفَرقَدي        طَ ذعو رَ تَیمَ كحو لَ   كَمَ

ن فَعولُ        فاعیلُ ن مَ نفَعولُ فاعِلُ ن        مَ فاعِلُ ن مَ ن فَعولُ فاعیلُ ن مَ   فَعولُ

صادِقَتا سَمعِ ا - 34 لسُرى     وَ سِ لِ جُّ دَّدِ   لتَوَ نَ جسٍ خَفِيٍّ أَو لِصَوتٍ مُ َ   لِه

جُّ سِلِسُّرا       صادِ قَتاسَمعِت تَوَ دَّدي         وَ نَ ن مُ جسِن خَفِیِّنأَو لِصَوتِ َ   لِه
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ن        فاعیلُ نفَعولُ مَ فاعِلُ ن         فَعولُ مَ فاعِلُ ن مَ ن فَعولُ فاعیلُ ن مَ   فَعولُ

تانِ تَعرِفُ العِتقَ فیهِما        - 35 لَ لَّ ؤَ دِ     مُ فرَ لَ مُ حَومَ تَي شاةٍ بِ   كَسامِعَ

تَع رِفُلعِت        تانِ لَّ لَ ؤَ دي            قَفیهِما مُ فرَ مُ حَومَ لَ   كَسامِ عَتَیشاتِن بِ

فاعِ        نفَعولُ مَ فاعِلُ ن مَ ن فَعولُ ن         لُ فاعِلُ ن فَعولُ مَ فاعیلُ   فَعولُ مَ

مٌ       - 36 ملَ لَ اضٌ أَحَذُّ مُ بّ عُ نَ أَروَ دِ        وَ صَمَّ   كَمِرداةِ صَخرٍ في صَفیحٍ مُ

ن       مُ ملَ لَ اضُن أَحَذُّ مُ بّ أَروَ عُنَ صَمَّدي          وَ   كَمِردا تِصَخرِنفي صَفیحِن مُ

نفَعولُ         فاعِلُ ن فَعولُ مَ فاعیلُ ن        مَ فاعِلُ ن مَ ن فَعولُ فاعیلُ ن مَ   فَعولُ

مُ  - 37 أَعلَ خروتٌ مِنَ الأنَفِ مارِنٌ    وَ هِ الأَرضَ تَزدَدِ   مَ تى تَرجُم بِ   عَتیقٌ مَ

خروتُن مِنَلأَن فِمارِنُن       مَ أَعلَ مُ هِلأَر ضَتَزدَدي       وَ تاتَرجُم بِ   عَتیقُن مَ

ن       فاعِلُ ن مَ ن فَعولُ فاعیلُ ن          فَعولُ مَ فاعِلُ ن مَ ن فَعولُ فاعیلُ ن مَ   فَعولُ

إِن -38 ت        وَ إِن شِئتُ أَرقَلَ م تُرقِل وَ حصَدِ  شِئتُ لَ دِّ مُ لويٍّ مِنَ القَ خافَةَ مَ   مَ

ت      رقَلَ إِنشِئ تُؤَ متُرقِل وَ لَ إِنشِئ تُ لویِّن              وَ خافَ تَمَ حصَديمَ لقَد دِمُ   مِنَ

ن      فاعِلُ ن مَ ن فَعولُ فاعیلُ ن مَ ن               فَعولُ فاعِلُ ن مَ ن فَعولُ فاعیلُ   فَعولُ مَ

یها نَجاءَ الخَفَیدَدِ  - 39 ضَبعَ ت بِ عامَ أسُها       وَ إِن شِئتُ سامى واسِطَ الكورِ رَ   وَ

أسُها       لكو رِرَ إِنشِئ تُساماوا سِطَ ت            وَ عامَ یها نَجاءَل خَفَید وَ   بِضَبعَ
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ن       فاعِلُ ن مَ ن فَعولُ فاعیلُ ن مَ ن              فَعولُ فاعِلُ ن مَ ن فَعولُ فاعیلُ ن مَ   فَعولُ

ذا قالَ صاحِبي        - 40 أَفتَدي  عَلى مِثلِها أَمضي إِ ني أَفدیكَ مِنها وَ   أَلا لَیتَ

صاحِبي       ذاقا لَ أَفتَدي          عَلامِث لِهاءَمضي إِ نیأَفدي كَمِنها وَ ي تَ     أَلالَ

نف       فاعِلُ ن مَ ن فَعولُ فاعیلُ ن مَ ن             عولُ فاعِلُ ن مَ ن فَعولُ فاعیلُ ن مَ   فَعولُ

41 -        ُ ه خالَ فسُ خَوفاً وَ لَیهِ النَ جاشَت إِ صاباً     وَ و  مُ لَ رصَدِ وَ   أَمسى عَلى غَیرِ مَ

یهِنَّف سُخَوفَن      لَ جاشَت إِ هووَ خالَ رصَدي           وَ وأَمسا عَلاغَي رِمَ لَ ن وَ صابَ   مُ

ن      فاعِلُ ن مَ ن فَعولُ فاعیلُ ن مَ ن             فَعولُ فاعِلُ ن مَ ن فَعولُ فاعیلُ ن مَ    فَعولُ

ن فَتىً خِلتُ أَنَّني     القَومُ قالو  ذاإِ  – 42 لَّدِ   ا مَ بَ م أَتَ لَ م أَكسَل وَ  عُنیتُ فَلَ

نَّنيذَلقَو إِ         نخِل تُؤَ تَ ن فَ قالومَ لَّدعُنی            مُ بَ مءَ تَ لَ مأَكسَل وَ   يتُ فَلَ

ن        فاعِلُ ن مَ ن فَعولُ فاعیلُ ن مَ ن          فَعولُ فاعِلُ ن فَعولُ مَ فاعیلُ    فَعولُ مَ

ت        - 43 القَطیعِ فَأَجذَمَ یها بِ زِ         أَحَلتُ عَلَ قَد خَبَّ آلُ الأَمعَ قِّدِ وَ تَوَ   المُ

ت      یهابِل قَطیعِ فَأَجذَمَ قِّدي                أَحَلتُ عَلَ لأَم عَزِلمُ تَوَ آلُ قَدخَب بَ      وَ

ن      فاعِلُ ن فَعولُ مَ فاعیلُ ن                 فَعولُ مَ فاعِلُ ن فَعولُ مَ فاعیلُ ن مَ    فَعولُ

جلِسٍ        - 44 لیدَةُ مَ ت كَما ذالَت وَ دِ         فَذالَ دَّ مَ بَّها أَذیالَ سَحلٍ مُ   تُري رَ

جلِسِن       لیدَ تُمَ ت وَ ت كَماذالَ دَّدي               فَذالَ مَ سَحلِن مُ هاءَذیا لَ ب بَ   تُریرَ

ن       فاعِلُ ن فَعولُ مَ فاعیلُ ن مَ ن               فَعولُ فاعِلُ ن مَ ن فَعولُ فاعیلُ ن مَ    فَعولُ
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خافَةً        - 45 حَلاّلِ التِلاعِ مَ ستُ بِ لَ ستَرفِدِ القَومُ أَرفِدِ           وَ تى یَ كِن مَ لَ   وَ

خافَتَن       حَلاّلِت تِلاعِ مَ ستُ بِ لَ رفِدي                وَ ؤَ ستَر فِدِلقَو مُ تایَ لاكِن مَ     وَ

ن       فاعِلُ ن فَعولُ مَ فاعیلُ فاع               فَعولُ مَ ن مَ نفَعولُ فاعِلُ ن مَ ن فَعولُ    یلُ

ني        - 46 لقَ ةِ القَومِ تَ بغِني في حَلقَ دِ      فَإِن تَ نِصني في الحَوانیتِ تَصطَ إِن تَقتَ   وَ

لقَني       لقَو مِتَ إِنتَب غِنیفیحَل قَتِ دي              فَ تَصطَ نِصنیفِل حَواني تِ إِنتَق تَ    وَ

ن       فاعِلُ ن مَ ن فَعولُ فاعیلُ ن مَ ن            فَعولُ فاعِلُ ن مَ ن فَعولُ فاعیلُ ن مَ     فَعولُ

ُ تُلاقِني       - 47 لتَقِ الحَيُّ الجَمیع إِن یَ دِ       وَ صَمَّ فیعِ المُ یتِ الرَ ةِ البَ لى ذِروَ   إِ

ُ تُلاقِني      قِلحَیُّل جَمیع ل تَ إِنیَ صَمَّدي                وَ فیعِل مُ یتِر رَ لبَ تِ لاذِر وَ     إِ

ن      ن فَعولُ فاعِلُ ن فَعولُ مَ فاعیلُ ن              مَ فاعِلُ ن مَ ن فَعولُ فاعیلُ ن مَ   فَعولُ

ةٌ       - 48 قَینَ دامايَ بیضٌ كَالنُجومِ وَ جسَدِ         نَ مَ ردٍ وَ ینَ بُ ینا بَ   تَروحُ عَلَ

تُن       قَینَ بیضُنكَن نُجومِ وَ داما یَ ردِن               نَ بُ ي نَ ینابَ جسَديتَروحُ عَلَ مَ    وَ

ن       فاعِلُ ن فَعولُ مَ فاعیلُ ن مَ ن             فَعولُ فاعِلُ ن مَ ن فَعولُ فاعیلُ    فَعولُ مَ

قیقَةٌ       - 49 حیبٌ قِطابُ الجَیبِ مِنها رَ دِ     رَ تَجَرَّ ةُ المُ دامى بَضَّ جَسِّ النَ   بِ

قیقَتُن       مِنها رَ لجَي بِ ُن قِطابُ حیب دا            رَ جَسِّن نَ لمُ تَجَرَّديبِ     مابَض ضَتُ

ن       فاعِلُ ن مَ ن فَعولُ فاعیلُ ن مَ ن            فَعولُ فاعِلُ ن فَعولُ مَ فاعیلُ ن مَ   فَعولُ
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نا        - 50 ت لَ رَ نبَ لنا أَسمِعینا اِ ذا نَحنُ قُ دِ     إِ م تَشَدَّ طروقَةً لَ   عَلى رِسلِها مَ

نا       تلَ رَ ن بَ لناءَس مِعینَ قُ ذانَح نُ م تَشَدَّدي              إِ نلَ طرو قَتَ   عَلارِس لِهامَ

ن       فاعِلُ ن مَ ن فَعولُ فاعیلُ ن مَ ن            فَعولُ فاعِلُ ن مَ ن فَعولُ فاعیلُ ن مَ   فَعولُ

عَ  - 51 جَّ ذا رَ ها خِلتَ صَوتَها     إِ دي   ت في صَوتِ عٍ رَ بَ بَ أَظآرٍ عَلى رُ   تَجاوُ

تفیصَو تِهاخِل        ج جَعَ ذارَ دي          تَصَوتَهاإِ عِنرَ أَظآرِن عَلارُ بَ   تَجاوُ بَ

ن       فاعِلُ ن مَ ن فَعولُ فاعیلُ ن مَ ن             فَعولُ فاعِلُ ن فَعولُ مَ فاعیلُ   فَعولُ مَ

تي        - 52 ذَّ لَ ما زالَ تَشرابي الخُمورَ وَ دي   وَ تلَ مُ ریفي وَ إِنفاقي طَ یعي وَ بَ   وَ

مازا لَتَشرابِل خُمورَ        تي وَ ذَّ لَ دي             وَ تلَ مُ ریفي وَ إِنفاقي طَ یعي وَ بَ      وَ

ن       فاعِلُ ن فَعولُ مَ فاعیلُ ن مَ ن              فَعولُ فاعِلُ ن مَ ن فَعولُ فاعیلُ ن مَ   فَعولُ

ةُ كُلُّها       - 53 شیرَ تني العَ لى أَن تَحامَ بَّدِ        إِ عَ عیرِ المُ فرادَ البَ أُفرِدتُ إِ   وَ

تنِل عَشیرَ تُكُلُّها       لاءَن تَحامَ بَّدي               إِ عَ عیرِل مُ أُفرِد تُؤِفرادَل بَ    وَ

ن       فاعِلُ ن فَعولُ مَ فاعیلُ ن مَ ن             فَعولُ فاعِلُ ن مَ ن فَعولُ فاعیلُ ن مَ   فَعولُ

أَیتُ  - 54 ني        رَ نكِرونَ ُ ني غَبراءَ لا ی لا أَهلُ هَذاكَ الطِرافِ     بَ دَّدِ وَ مَ   المُ

ني       ُن كِرونَ نیغَبرا أَلای أَیتُ بَ دَّدي             رَ مَ هاذاكَط طِرافِل مُ ه لُ لائَ   وَ

ن       فاعِلُ ن مَ ن فَعولُ فاعیلُ ن            فَعولُ مَ فاعِلُ ن مَ ن فَعولُ فاعیلُ ن مَ   فَعولُ
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ذ - 55 َ غى      أَلا أَیُّه دَ    ا اللائِمي أَحضُرَ الوَ َ أَن أَشه خلِديوَ ذّاتِ هَل أَنتَ مُ   اللَ

غا       لوَ میأَح ضُرَ هاذَلاّ إِ ُ خلِدي            أَلاءَي ی لأَن تَمُ َ ذّا تِه أَنأَش هَدَلَّ    وَ

ن       فاعِلُ ن مَ ن فَعولُ فاعیلُ ن مَ ن           فَعولُ فاعِلُ ن مَ ن فَعولُ فاعیلُ ن مَ   فَعولُ

نیَّتي       - 56 َ مَ ُ دَفع دي    فَإِن كُنتَ لا تَسطیع كَت یَ لَ ما مَ   فَدَعني أُبادِرها بِ

نیَّتي       َ مَ إِنكُن تَلاتَسطي عُدَفع دي            فَ كَتیَ مامَ لَ     فَدَعني أُبادِرها بِ

ن       فاعِلُ ن فَعولُ مَ فاعیلُ ن مَ ن           فَعولُ فاعِلُ ن فَعولُ مَ فاعیلُ ن مَ   فَعولُ

ولا ثَلا - 57 لَ دي    ثٌ هُنَّ مِن عیشَةِ الفَتى    وَ تى قامَ عُوَّ م أَحفِل مَ جَدِّكَ لَ   وَ

تا       لفَ مِنعي شَتِ ن نَ ُ نه ولا ثَلاثُ لَ دي            وَ وَّ ُ ع تاقا مَ مأَحفِل مَ جَدِّ كَلَ   وَ

ن       فاعِلُ ن مَ ن فَعولُ فاعیلُ ن مَ ن          فَعولُ فاعِلُ ن مَ ن فَعولُ فاعیلُ   فَعولُ مَ

ةٍ      - 58 شَربَ نَّ سَبقي العاذِلاتِ بِ ُ دِ      فَمِنه تى ما تُعلَ بِالماءِ تُزبِ یتٍ مَ   كُمَ

تِن       شَربَ سَبقِلعا ذِلاتِ بِ ن نَ ُ دي          فَمِنه تُزبِ لما إِ بِ تاماتُع لَ یتِن مَ     كُمَ

ن       فاعِلُ ن فَعولُ مَ فاعیلُ ن مَ ن          فَعولُ ن فَعولُ فاعیلُ ن مَ نفَعولُ فاعِلُ   مَ

ضافُ مُ  - 59 ذا نادى المُ ي إِ كَرّ دِ  حَنَّباً     وَ رِّ تَوَ ُ المُ بَّهتَه   كَسیدِ الغَضا نَ

حَنَّبَن       ضافُ مُ ذانادَل مُ ي إِ كَرّ رِّدي        وَ لمُ تَوَ ُ بَّه تَه   كَسیدِل غَضانَ

ن        فاعِلُ ن فَعولُ مَ فاعیلُ ن مَ ن فَعولُ         فَعولُ فاعیلُ ن مَ نفَعولُ فاعِلُ   مَ
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دِ  - 60 مَّ عَ ةٍ تَحتَ الطِرافِ المُ هكَنَ عجِبٌ       بِبَ الدَجنُ مُ ومَ الدَجنِ وَ تَقصیرُ یَ   وَ

ُن       عجِب مُ دَّج نُ دَّج نِوَ ومَ یَ تَقصي رُ مَّدي          وَ عَ نتَحتَط طِرافِل مُ تِ هكَ نَ بَ       بِ

ن       فاعِلُ ن مَ ن فَعولُ فاعیلُ ن مَ ن فَعولُ             فَعولُ فاعِلُ ن مَ ن فَعولُ فاعیلُ   مَ

الدَمالیجَ عُلِّقَت        - 61 رینَ وَ ُ دِ        كَأَنَّ الب ُخَضَّ م ی عٍ لَ   عَلى عُشَرٍ أَو خِروَ

لِّقَت      د دَمالي جَعُ وَ رینَ دي               كَأَنَّل بُ خَضَّ ُ م ی عِنلَ     عَلاعُ شَرِنأَوخِر وَ

ن      ن فَعولُ فاعِلُ ن مَ نفَعولُ فاعِلُ ن              مَ فاعِلُ ن مَ ن فَعولُ فاعیلُ   فَعولُ مَ

ُ في حَیاتِهِ        - 62 فسَه ي نَ وّ ُرَ تنا غَداً أَیُّنا الصَدي      كَریمٌ ی ن مُ مُ إِ   سَتَعلَ

ینَف سَهوفي حَیاتِهي      وّ ُرَ ن ی دي          كَریمُ نَصَّ تنا غَدَنأَي یُ ؤِنمُ   سَتَعلَ مُ

ن      نفَعولُ فاعِلُ ن مَ ن فَعولُ فاعیلُ ن             مَ فاعِلُ ن مَ ن فَعولُ فاعیلُ   فَعولُ مَ

مالِهِ       - 63 خیلٍ بِ حّامٍ بَ فسِدِ          أَرى قَبرَ نَ ةِ مُ طالَ   كَقَبرِ غَويٍّ في البَ

مالِهي      خیلِن بِ حّامِن بَ نَ فسِدي            أَراقَب رَ طالَ تِمُ برِ غَویِّنفِل بَ   كَقَ

ن      فاعِلُ ن مَ ن فَعولُ فاعیلُ ن مَ ن           فَعولُ فاعِلُ ن فَعولُ مَ فاعیلُ   فَعولُ مَ

یهِما       - 64 ینِ مِن تُرابٍ عَلَ تَ دِ    تَرى جُثوَ نَضَّ   صَفائِحُ صُمٌّ مِن صَفیحٍ مُ

یهِما       ن عَلَ ینِمِن تُرابِ تَ دي           تَراجُث وَ نَضَّ   صَفاءِ حُصُمُّنمِن صَفیحِن مُ

ن       فاعِلُ ن مَ ن فَعولُ فاعِلُ ن مَ ن           فَعولُ فاعِلُ ن مَ ن فَعولُ فاعیلُ   فَعولُ مَ
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في       رَ  أ -65 یَصطَ عتامُ الكِرامَ وَ وتَ یَ تَشَدِّدِ  ى المَ ةَ مالِ الفاحِشِ المُ   عَقیلَ

و أ        لمَ یَصطَفي رَ ل كِرامَ وَ عتامُ یَ لفا               تَ   حِشِلمُ تَشَدِّديعَقیلَ تَمالِ

ن       فاعِلُ ن فَعولُ مَ فاعیلُ ن مَ ن               فَعولُ فاعِلُ ن فَعولُ مَ فاعیلُ   فَعولُ مَ

ةٍ       أَرَ  -66 یشَ كَنزاً ناقِصاً كُلَّ لَیلَ نفَدِ      ى العَ الدَهرُ یَ امُ وَ نقُصِ الأیَّ ما تَ   وَ

یلَتِن       لَ ا قِصَنكُل لَ ي شَكَنزَنّ لعَ نفَدي               أَرَ یَ دَّه رُ وَ ا مُ ماتَن قُصِلأَیّ   وَ

ن       فاعِلُ ن مَ ن فَعولُ فاعیلُ ن مَ ن              فَعولُ فاعِلُ ن مَ ن فَعولُ فاعیلُ ن مَ   فَعولُ

أَ الفَتى        -67 وتَ ما أَخطَ نَّ المَ كَ إِ مرُ عَ كَالطِّ     لَ دِ لَ ُ بِالیَ ثِنیاه رخى وَ لِ المُ   وَ

مرُ        عَ تالَ أَلفَ و تَماءَخ طَ دي                 كَإِنَّلمَ لیَ بِ نیا هُ ثِ رخا وَ لمُ لِ كَطِّ وَ   لَ

ن       فاعِلُ ن مَ ن فَعولُ فاعیلُ ن             فَعولُ مَ فاعِلُ ن مَ ن فَعولُ فاعیلُ   فَعولُ مَ

ُ لِحَتفِهِ  -68 قُده وما یَ شَأ یَ ا یَ تَى مَ نیَّ                مَ كُ في حَبلِ المَ ن یَ مَ دِ وَ نقَ   ةِ یَ

تَ        ُ لِحَتفِهيى مَ قُده وما یَ شَأیَ نقَدي              ما یَ یَ نيَّ تِ نيَ كُفیحَبلِل مَ مَ   وَ

ن       فاعِلُ ن فَعولُ مَ فاعیلُ ن              فَعولُ مَ فاعِلُ ن فَعولُ مَ فاعیلُ   فَعولُ مَ

اِبنَ عَمِّيَ مالِكاً         -69 تى أَدنُ    فَما لي أَراني وَ دِ مَ ُ بع یَ نأَ عَنّي وَ ُ یَ   مِنه

مالِكَن        مِّ یَ عَ ب نَ دي              فَمالي أَرانیوَ ُ بع یَ ن أَعَنّي وَ یَ ُ مِنه تاءَد نُ   مَ

ن        فاعِلُ ن فَعولُ مَ فاعیلُ ن مَ ن           فَعولُ فاعِلُ ن مَ ن فَعولُ فاعِلُ ن مَ   فَعولُ
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ني        -70 لومُ ما أَدري عَلامَ یَ لومُ وَ دِ      یَ عبَ ني في الحَيِّ قُرطُ بنُ مَ   كَما لامَ

ني       لومُ ماءَدري عَلامَ یَ لومُ وَ دي            یَ عبَ مَ قُرطُب نُ نیفِلحَي یِ   كَمالا مَ

ن       فاعِلُ ن فَعولُ مَ فاعیلُ ن            فَعولُ مَ فاعِلُ ن مَ ن فَعولُ فاعیلُ ن مَ   فَعولُ

71-        ُ لَبتُه أَیأَسَني مِن كُلِّ خَیرٍ طَ لحَدِ      وَ مسِ مُ ُ إِلى رَ ضَعناه ا وَ   كَأَنّ

لَبتُهو       أَيءَ سَنیمِنكُل لِخَیرِن طَ لحَدي         وَ م سِمُ لارَ ُ إِ ضَعناه ا وَ    كَأَنّ

ن       فاعِلُ ن مَ ن فَعولُ فاعیلُ فاعِ           فَعولُ مَ ن مَ فاعیلُ فَعولُ ن مَ نفَعولُ   لُ

ُ غَیرَ أَنَّني       -72 لتُه دِ     عَلى غَیرِ ذَنبٍ قُ عبَ ةَ مَ م أُغفِل حَمولَ شَدتُ فَلَ   نَ

أَنَّني      نقُل تُهوغَي رَ دي         عَلاغَي رِذَنبِ عبَ مأُغفِل حَمولَ تَمَ شَدتُ فَلَ   نَ

ن       فاعِلُ ن مَ ن فَعولُ فاعیلُ ن مَ ن فَعولُ          فَعولُ فاعیلُ نفَعولُ مَ فاعِلُ   مَ

قَرَّبتُ بِ  -73 نَّني      وَ جَدِّكَ إِ دِ      القُربى وَ َ كیثَةِ أَشه لنَ كُ أَمرٌ لِ تى یَ   مَ

جَدِّ كَإِنَّني       لقُربا وَ بِ قَرَّب تُ دي             وَ َ كیثَ تِأَشه نلِن نَ مرُ تايَ كُؤَ    مَ

ن       فاعِلُ ن فَعولُ مَ فاعیلُ ن مَ نفَعولُ           فَعولُ فاعِلُ ن فَعولُ مَ فاعیلُ   مَ

74-  ِ إِن أُدعَ ل ى أَكُن مِن حُماتِها     وَ دِ   لجُلّ َ الجَهدِ أَجه ُ بِ أتِكَ الأَعداء إِن یَ   وَ

لجُلاّ أَكُنمِن حُماتِها       إِنأُد عَلِ دي           وَ َ لجَه دِأَجه ء تِكَلأَعدا أُبِ إِنيَ   وَ

ن       فاعِلُ ن مَ ن فَعولُ فاعیلُ ن مَ ن        فَعولُ فاعِلُ ن مَ ن فَعولُ فاعیلُ ن مَ   فَعولُ
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قذِفوا بِ  -75 إِن یَ دُّدِ  القَذعِ عِرضَكَ أَسقِهِم    وَ َ وتِ قَبلَ التَه كَأسِ حِیاضِ المَ   بِ

لقَذ عِعِرضَ كَأَسقِهِم       ق ذِفوبِ إِنیَ دُّدي        وَ َ ت تَه بلَ قَ و تِ كَأسِ حِیاضِلمَ   بِ

ن           فاعیلُ ن مَ نفَعولُ فاعِلُ ن         فَعولُ مَ فاعِلُ ن مَ ن فَعولُ فاعیلُ   فَعولُ مَ

لا حَدَ  -76 حدِثٍ      بِ كَمُ ُ وَ دي      ثٍ أَحدَثتُه طرَ مُ الشَكاةِ وَ قَذفي بِ   هِجائي وَ

حدِثِن      نأَحدَث تُهوَّ كَمُ لاحَ دَثِ دي           بِ طرَ مُ ش شَكاتِ وَ قَذفیبِ   هِجائي وَ

ن       فاعیلُ نفَعولُ مَ فاعِلُ ن           فَعولُ مَ فاعِلُ ن فَعولُ مَ فاعیلُ ن مَ   فَعولُ

و- 77 ُ     كانَ مَ  فَلَ ه وَ غَیرَ أً هُ ني غَدي    ولايَ اِمرَ رَ فَرَّجَ كَربي أَو لأَنَظَ   لَ

هو      غَیرَ ُ وَ أَنه م رَ ولایَ مَ وكا نَ نیغَدي           فَلَ فَرَّ جَكَربیأَو لأََنظَ رَ   لَ

ن         نفَعولُ فاعِلُ ن فَعولُ مَ فاعیلُ ن          مَ فاعِلُ ن فَعولُ مَ فاعیلُ   فَعولُ مَ

وَ خانِقي        -78 ؤٌ هُ ولايَ اِمرُ كِنَّ مَ لَ دِ   وَ فتَ التَسآلِ أَو أَنا مُ   عَلى الشُكرِ وَ

خانِقي      ُ وَ نه ؤُ م رُ ولایَ مَ لاكِن نَ فتَدي          وَ مُ تَّسآ لأَِوءَ نَ شُّك رِوَ   عَلَ

ن        فاعِلُ ن فَعولُ مَ فاعیلُ ن مَ ن          فَعولُ فاعِلُ ن فَعولُ مَ فاعیلُ ن مَ   فَعولُ

نَّدِ  -79 َ ه قعِ الحُسامِ المُ رءِ مِن وَ ضاضَةً       عَلى المَ لمُ ذَوي القُربى أَشَدُّ مَ ظُ   وَ

ضاضَتَن       لمُ ذَوِلقُربا أَشَدُّ مَ ظُ قعِل حُسامِل           وَ مِنوَ ر إِ لمَ نَّديعَلَ َ ه   مُ

ن       فاعِلُ ن فَعولُ مَ فاعیلُ ن           فَعولُ مَ فاعِلُ ن مَ ن فَعولُ فاعیلُ ن مَ   فَعولُ



 الفصل الأول                                                                        البنیة الإیقاعیة
 

 
32 

نَّني لَكَ شاكِرٌ  -80 خُلقي إِ یاً عِندَ ضَرغَدِ           فَذَرني وَ یتي نائِ و حَلَّ بَ لَ   وَ

ن       نیلَ كَشاكِرُ خُلقیإِن نَ یتینا          فَذَرني وَ بَ وحَل لَ لَ نعِن دَضَرغَديوَ یَ   إِ

ن     فاعِلُ ن فَعولُ مَ فاعیلُ ن مَ ن            فَعولُ فاعِلُ ن مَ ن فَعولُ فاعیلُ ن مَ   فَعولُ

بّ  -81 و شاءَ رَ رثَدِ  ي كُنتُ قَیسَ بنَ خالِدٍ     فَلَ ي كُنتُ عَمروَ بنَ مَ بّ و شاءَ رَ لَ   وَ

یكُن تُقَیسَب نَخالِدِن      بّ وشا أَرَ وشا           فَلَ لَ رثَدي وَ مَ ب نَ مرَ یكُن تُعَ بّ   أَرَ

ن        فاعِلُ ن مَ ن فَعولُ فاعیلُ ن مَ ن         فَعولُ فاعِلُ ن مَ ن فَعولُ فاعیلُ ن مَ   فَعولُ

حتُ ذا مالٍ كَثیرٍ وَ  -82 ني     فَأَصبَ دِ   زارَ سَوَّ نونَ كِرامٌ سادَةٌ لِمُ   بَ

ني       زارَ ح تُذامالِن كَثیرِن وَ نونَ        فَأَصبَ ديبَ سَوَّ نسا دَتُنلِ مُ   كِرامُ

ن       فاعِلُ ن مَ ن فَعولُ فاعیلُ ن مَ ن        فَعولُ فاعِلُ ن فَعولُ مَ فاعیلُ   فَعولُ مَ

جُلُ الضَربُ الَّذي -83 ُ  أَنا الرَ ه قِّدِ     تَعرِفونَ تَوَ أسِ الحَیَّةِ المُ   خَشاشٌ كَرَ

هو      ذیتَع رِفونَ ل لَ ربُ ضَّ قِّديخَشاشُ            أَنَرَّ جُلُ لمُ تَوَ تِ أسِلحَي یَ   ن كَرَ

ن       فاعِلُ ن مَ ن فَعولُ فاعیلُ ن           فَعولُ مَ فاعِلُ ن فَعولُ مَ فاعیلُ ن مَ   فَعولُ

ةً        -84 طانَ نفَكُّ كَشحي بِ یتُ لا یَ آلَ نَّدِ    فَ َ ه ینِ مُ تَ قیقِ الشَفرَ   لِعَضبٍ رَ

تَن       طانَ نفَك كُكَشحي بِ ي تُلایَ نَّدي        فَآلَ َ ه ینِ مُ تَ قیقِشَّف رَ ن رَ   لِعَضبِ

ن        فاعِلُ ن مَ ن فَعولُ فاعیلُ ن مَ ن        فَعولُ فاعِلُ ن فَعولُ مَ فاعیلُ ن مَ   فَعولُ
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هِ       -85 نتَصِراً بِ ذا ما قُمتُ مُ مِعضَدِ   حُسامٍ إِ یسَ بِ ُ لَ دء ُ البَ ودَ مِنه   كَفى العَ

هي       نبِ نتَ صِرَ ذاماقُم تُمُ مِعضَدي      حُسامِن إِ یسَ بِ د أُلَ لبَ ُ و دَمِنه   كَفَلعَ

ن       فاعِلُ ن فَعولُ مَ فاعیلُ ن مَ ن        فَعولُ فاعِلُ ن فَعولُ مَ فاعیلُ ن مَ   فَعولُ

ةٍ  -86 قَ ةٍ     أَخي ثِ ني عَن ضَریبَ نثَ ُ قَدّي   لا یَ هلاً قالَ حاجِزُه ذا قیلَ مَ   إِ

تِن      ن ضَریبَ ن ثَنیعَ نقا لَحاجِ زُهوقَدّي        أَخیثِ قَتِنلایَ هلَ مَ ذاقي لَ   إِ

ن      فاعِلُ ن مَ ن فَعولُ فاعیلُ ن        فَعولُ مَ فاعیلُ ن فَعولُ مَ فاعیلُ ن مَ   فَعولُ

بتَدَرَ ا -87 ذا اِ جَدتَني    إِ دي  لقَومُ السِلاحَ وَ قائِمِهِ یَ لَّت بِ ذا بَ نیعاً إِ   مَ

جَدتَني      س سِلاحَ وَ لقَومُ ذَبتَ دَرَ لَّت بِقاءِ مِهیَّدي       إِ ذابَ ن إِ نیعَ   مَ

ن      فاعِلُ ن فَعولُ مَ فاعیلُ ن          فَعولُ مَ فاعِلُ ن فَعولُ مَ فاعیلُ ن مَ   فَعولُ

ركٍ هُ  -88 بَ خافَتي   وَ ت مَ دِ    جودٍ قَد أَثارَ جَرَّ ها أَمشي بِعَضبٍ مُ وادِیَ   بَ

خافَتي       ت مَ ركِن هُجودِنقَد أَثارَ بَ جَرَّدي     وَ ن مُ هاءَمشي بِعَضبِ وادِ یَ   بَ

ن       فاعِلُ ن مَ ن فَعولُ فاعیلُ ن مَ ن       فَعولُ فاعِلُ ن مَ ن فَعولُ فاعیلُ   فَعولُ مَ

رَّت  -89 ةٌ     فَمَ ندَدِ    كَهاةٌ ذاتُ خَیفٍ جُلالَ لَ بیلِ یَ ةُ شَیخٍ كَالوَ   عَقیلَ

تُن      رَّت كَهاتُنذا تُخَیفِن جُلالَ ندَدي         فَمَ لَ بیلِ یَ   عَقیلَ تُشَیخِنكَل وَ

ن        فاعِلُ ن مَ ن فَعولُ فاعیلُ ن مَ ن        فَعولُ فاعِلُ ن فَعولُ مَ فاعیلُ   فَعولُ مَ
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دِ  -90 ؤیِ مُ یتَ بِ ستَ تَرى أَن قَد أَتَ ساقُها       أَلَ ظیفُ وَ قَد تَرَّ الوَ قولُ وَ   یَ

ساقُها       ظیفُ وَ قَدتَرَّل وَ قولُ وَ دي        یَ ؤیِ مُ یتَ بِ ستَ تَراءَنقَد أَتَ   أَلَ

ن       فاعِلُ ن فَعولُ مَ فاعیلُ ن         فَعولُ مَ فاعِلُ ن فَعولُ مَ فاعیلُ   فَعولُ مَ

شارِبٍ       -91 ونَ بِ قالَ أَلا ماذا تَرَ دِ     وَ مِّ تَعَ ُ مُ ه ُ غی ینا بَ   شَدیدٍ عَلَ

ن      شارِبِ ونَ بِ قالَ أَلاماذا تَرَ مِّديشَدیدِ            وَ مو تَعَ ُ ه ُ غ ی ینابَ   ن عَلَ

ن      فاعِلُ ن فَعولُ مَ فاعیلُ ن          فَعولُ مَ فاعِلُ ن فَعولُ مَ فاعیلُ ن مَ   فَعولُ

92-        ُ ه ها لَ ُ فع ُ إِنَّما نَ قالَ ذَروه زدَدِ       وَ ركِ یَ إِلاّ تَكُفّوا قاصِيَ البَ   وَ

هو      مانَف عُهالَ ؤِن نَ قالَ ذَروهُ زدَدي        وَ ر كِیَ لبَ إِلاّ تَكُفّوقا صِیَ   وَ

ن        فاعِلُ ن مَ ن فَعولُ فاعِلُ ن         فَعولُ مَ فاعِلُ ن مَ ن فَعولُ فاعیلُ ن مَ   فَعولُ

لَّ الإِ  -93 ها     فَظَ لنَ حُوارَ لِ متَ ُ یَ سَرهَدِ     ماء ینا بِالسَدیفِ المُ ُسعى عَلَ ی   وَ

ها       لِنَّ حُوارَ م تَ ماأُیَ لَّل إِ سَرهَدي            فَظَ س سَدیفِل مُ ینابِ ُسعا عَلَ ی   وَ

ن      فاعِلُ ن فَعولُ مَ فاعِلُ ن مَ ن         فَعولُ فاعِلُ ن مَ ن فَعولُ فاعیلُ ن مَ   فَعولُ

تُّ فَ  -94 ُ    فَإِن مُ ه ما أَنا أَهلُ نعیني بِ دِ     اِ عبَ ةَ مَ بنَ يَّ الجَیبَ یا اِ شُقّي عَلَ   وَ

ت تُفَنعیني        إِنمُ هوفَ أَهلُ ماءَ نَ دي         بِ عبَ بنَ تَمَ یَ یَّلجَي بَ شُقّي عَلَ   وَ

ن       فاعِلُ ن فَعولُ مَ فاعیلُ ن مَ ن       فَعولُ فاعِلُ ن فَعولُ مَ فاعیلُ ن مَ   فَعولُ
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لین -95 لا تَجعَ ُ   وَ یسَ هَمُّه مرِئٍ لَ دي  ي كَاِ َ شه مَ غني غَنائي وَ ُ لا ی ي وَ مّ َ   كَه

لاتَج عَلینیكَم        مُّهووَ َ دي       رِإِنلَي سَه َ شه مَ غني غَنائي وَ ُ لای ي وَ مّ َ   كَه

ن      فاعِلُ ن مَ ن فَعولُ فاعیلُ ن مَ ن       فَعولُ فاعِلُ ن مَ ن فَعولُ فاعیلُ ن مَ   فَعولُ

لى الخَنى        -96 ى سَریعٍ إِ هَّدِ  بَطيءٍ عَنِ الجُلّ لَ أَجماعِ الرِجالِ مُ   ذَلولٍ بِ

لجُلاّ        طیإِن عَنِ لخَنابَ لَ هَّدي               سَریعِن إِ لَ أَجماعِر رِجالِ مُ ن بِ   ذَلولِ

ن       فاعِلُ ن مَ ن فَعولُ فاعیلُ ن مَ ن             فَعولُ فاعِلُ ن فَعولُ مَ فاعیلُ ن مَ   فَعولُ

و كُنتُ وَ  -97 دِ     غلاً في الرِجالِ لَضَرَّني    فَلَ حِّ تَوَ المُ ةُ ذي الأَصحابِ وَ   عَداوَ

نفِر رِجالِ لَضَرَّني      غلَ وكُن تُوَ دي              فَلَ حِّ لمُ تَوَ وَ   عَداوَ تُذِلأَصحا بِ

ن       فاعِلُ ن فَعولُ مَ فاعیلُ ن مَ ن                فَعولُ فاعِلُ ن فَعولُ مَ فاعیلُ   فَعولُ مَ

فى عَنّي الرِجالَ جَراءَتي        -98 كِن نَ لَ صِدقي وَ     وَ إِقدامي وَ یهِم وَ حتِديعَلَ   مَ

فاعَنِّر رِجالَ جَراءَتي       لاكِن نَ حتِدي              وَ مَ صِدقي وَ إِقدامي وَ یهِم وَ   عَلَ

ن         فاعِلُ ن فَعولُ مَ فاعیلُ ن مَ ن              فَعولُ فاعِلُ ن مَ ن فَعولُ فاعیلُ ن مَ   فَعولُ

ةٍ        -99 مَّ غُ يَّ بِ كَ ما أَمري عَلَ مرُ عَ هاري         لَ دِ نَ سَرمَ یلي عَلَيَّ بِ لا لَ   وَ

تِن       مَّ غُ يَّ بِ مرُ كَماءَمري عَلَ عَ دي              لَ سَرمَ يَّ بِ یلي عَلَ لالَ هاري وَ   نَ

ن       فاعِلُ ن فَعولُ مَ فاعیلُ ن            فَعولُ مَ فاعِلُ ن فَعولُ مَ فاعیلُ ن مَ   فَعولُ
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فسَ عِندَ عِراكِهِ        -100 ستُ النَ ومٍ حَبَ یَ دُّدِ وَ َ التَه   حِفاظاً عَلى عَوراتِهِ وَ

ستُنَّف سَعِندَ عِراكِهي        ومِن حَبَ یَ دُّدي       وَ َ ت تَه ن عَلاعَورا تِهیوَ   حِفاظَ

ن        فاعِلُ ن فَعولُ مَ فاعیلُ ن مَ ن          فَعولُ فاعِلُ ن مَ ن فَعولُ فاعیلُ ن مَ   فَعولُ

دى -101 ُ الرَ وطِنٍ یَخشى الفَتى عِندَه تى تَعتَرِك فیهِ الفَرائِصُ تُرعَدِ        عَلى مَ   مَ

دا        خشَل فَتاعِن دَهُرَّ نیَ و طِنِ تاتَع تَرِكفیهِل فَراءِ صُتُرعَدي              عَلامَ   مَ

ن        فاعِلُ ن مَ ن فَعولُ فاعیلُ ن مَ ن               فَعولُ فاعِلُ ن فَعولُ مَ فاعیلُ ن مَ   فَعولُ

102-        ُ ه ظَرتُ حِوارَ ضبوحٍ نَ أَصفَرَ مَ جمِدِ      وَ ُ كَفَّ مُ اِستَودَعتُه   عَلى النارِ وَ

هو         ظَرتُ حِوارَ ضبوحِن نَ مَ أَصفَ رَ جمِدي      وَ ستَودَع تُهوكَف فَمُ ا رِوَ نّ   عَلَ

ن         فاعِلُ ن فَعولُ مَ فاعیلُ ن               فَعولُ مَ ن فَعولُ فاعیلُ ن مَ نفَعولُ فاعِلُ   مَ

امُ ما كُنتَ جاهِلاً        -103 كَ الأیَّ دِ     سَتُبدي لَ م تُزَوِّ ن لَ الأَخبارِ مَ أتیكَ بِ یَ   وَ

ن        ماكُن تَجاهِلَ ا مُ كَلأَیّ دي               سَتُبدي لَ م تُزَوِّ نلَ لأَخبا رِمَ أتي كَبِ یَ   وَ

ن        فاعِلُ ن مَ ن فَعولُ فاعیلُ ن مَ فاعیلُ               فَعولُ ن مَ ن فَعولُ فاعِلُ ن مَ      فَعولُ

104-        ُ ه ع لَ بِ م تَ ن لَ أتیكَ بِالأَخبارِ مَ یَ وعِدِ       وَ قتَ مَ ُ وَ ه م تَضرِب لَ لَ تاتاً وَ   بَ

هو        علَ بِ م تَ نلَ لأَخبا رِمَ أتي كَبِ یَ وعِدي               وَ ق تَمَ هوَّ متَضرِب لَ لَ تاتَن وَ   بَ

ن         نفَعولُ فاعِلُ ن مَ ن فَعولُ فاعیلُ ن             مَ فاعِلُ ن مَ ن فَعولُ فاعیلُ ن مَ   فَعولُ
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 لـ طرفة بن العبد وهي مئة " اطلال خولة " القصیدة فمن خلال الكتابة العروضیة لأبیات   

أن عدد كبیراً من التفعیلات جاءت سالمة، وبعضها تعرض للتغیرات حیث  أتضح لنا وأربعة بیت،

عرضها في الجدول التالي نوعاً وعدداً وسوف ن والمكفوفة، المقبوضة: حافات والعلل منهاها الز تمسّ 

                                                                        .ونسبة المئویة أیضاً 

                                                                                                                            "إطلال خولة " إحصاء التفعیلات لقصیدة طرقة بن العبد : 1الجدول  

  نسبتها المئویة  عددهـــــــا  أنواع التفعیلات

  %53   441   سالمةال

 % 46.75    389   المقبوضة

  %0.25    02   المكفوفة 

     % 100  832    مجموع التفعیلات

والقصیدة  ،دة یعد الركن الأساسي في التشكیل الإیقاعي للنص الشعريیفالوزن في القص  

ذا كان كل بیت منها یحتوي على ثمانیة  ،بیتاً  104ونة من التي بین أیدینا من البحر الطویل مك وإ

                                                                                                .تفعیلة وقد وزعت التفعیلات بحسب الجدول السابق 832تفعیلات، فإن مجموع التفعیلات یساوي 

رة صریحة ت السالمة على بنیة الخطاب، وفي ذلك إشاهو هیمنة التفعیلا الإحصاءمما یلاحظ في 

  .وقدرته الكبیرة على التزام النظام الجمالي لخطاب الشعري إلى طاقة الشاعر 

وهذا لأن  ،كما نجد أن النص یشوبه حالة من الحركیة والاضطراب وكذلك الاستقرار  

وفي القدیم  ،في بدایة القصیدة لمحبوبته التي استهل بها قصیدته فةوصالشاعر یصف ویتعمق في 

، وهذا ما جعل الشاعر یتهسفثم ذهب إلى وصف كل من الناقة ون ةقصائدهم بذكر المحبوب ایستهلو 
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فعیلات غیر تختلف نوعاً ما إلى ت بدأتینوع لقاعدة العروضیة التي نجدها أنها جاءت سالمة ثم 

أما الأخرى  .بالنسبة إلى المقبوضة نجد منها نسبة مقبولة ،) المكفوفة المقبوضة،(سالمة وهي 

الحالة النفسیة للشاعر والمتمثلة  جسدت لنا التفعیلاتي خارج ات التالتغییر  ، وهذهفإنها تمثل الأقلیة

ثم  ،كیف كان وكیف صار كذلك الحزن الشدید على فراق محبوبته ،في الألم والأسى على حاله

بالجزیئات  اهتمامهفي قصیدة طرفة هو  والطریف .هو مجونه ولهوه في التمتعنقیض و نجد فیها ال

الدقیقة للموقف الذي هو بصدد وصفه كجمال محبوبته خولة التي شبه ابتسامة ثغرها بالشمس في 

 محاله فهو یقول أن كل واحد میت لا ،وكذلك وصفه للناقة وافتخاره بحیاته التي یعیشها ،البریق

كما یصف شخصیته بالنبل والطیبة والشهامة في مساعدة  من یطلب  ،فلا مهرب والقويالضعیف 

جاءت عاكسة بصدق  والتفنن في التعبیر والتحكم في الألفاظ، فنجد أن كل من التعابیر الإعانة

  .وبذلك شكلت صیاغة لغویة منسجمة مع الایقاع ،حاله وحیاتهلنفسیته ووصفه ل

بن العبد في تشكیله لخطابه الشعري أساسیة انطلق منها طرفة عد نواة ففكرة الانسجام ت  

فیها بالافتخار لأنه ثائر على  ، حیث تحسحیث اعتمد على مشاكلة راقیة بین الألفاظ ومعانیها

وأنه في هذا الموقف فنان ینحت الألفاظ نحتا لینتج تحفه فنیة راقیة مفتاحها  .قومه ومادح لنفسه

یحاءات فكریة ينالمتخیرة، ومعا والألفاظ، موسیقى محكمة لیجعلها لمحة تحمل معاني  دقیقة، وإ

یقاعاً  مختلفة،   .موسیقیا راقیاً  وإ

بل یقف عندها الشاعر دقیقة، لا تؤخذ هوناً  إیقاعیةت قواعد ولهذا فالشعر صناعة ذا«   

وتحسن ، ویحكم نسیجها، إیقاعاتهاوتتوازن . القصیدةیهذب، ویدقق، ویحذف، حتى تستقیم طویلا 

  1.»...وقعه في الأذن 

                                                             
  .51م، ص1989، 1للنشر والتوزیع، طعبد الرحمان الوجي، الایقاع في الشعر العربي، دار الحصاد  - 1
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سجام مع موسیقیة البحر وأما الزحافات والعلل التي اعترت بعض التفعیلات ما هي إلا تحقیقا للان

نما تعد من الضروریات التي یلجأ إلیها الشاعرالطویل    . ، فهي لیست عیباً وإ

لا إإن الزحاف في الشعر كالرخصة في الفقه لا یأتیها  «ویؤكد ذلك قول الأصمعي "  

أي أن الزحافات والعلل لا یتقنها إلا المحترف ذو الخبرة العالیة في العب بالألفاظ والتفنن 1"»...فقیه

 عند المتمكن مهماً في أي عمل شعري ولا تتوف إلا عنى هذا أن الزحافات والعلل أمراوم«  .فیها

ومدّه بثروة موسیقیة  الإیقاعيفي العمل  أعناءوحتى یكون هناك " ...لألفاظبا والقادر على اللعب

خصبة والمتمثلة في الزحافات والعلل وهذا راجع إلى أن التفعیلات في الوزن الواحدة تكون غیر 

ولهذا فكل من الزحافات والعلل . متساویة لكن بعد أن نلحقها بالزحاف تمنح بعضها إیقاعاً مختلفاً 

لل تمثل دور هام في الإیقاع بمعنى أن الزحافات والع 2.»تضیف رصیداً خصباً لموسیقى الشعر

ختلافه   .وإ

فالصورة المزاحفة نجدها تتم من خلالها موسیقیة البیت من حیث أن الصور الكاملة   

ومنه تصبح أهم وظیفة  .للزحافقد یظهر فیها بعض الخلل وبهذا تتأكد القیمة الموسیقیة  ،السالمة

لى قیق الانسجام الصوتي وهذا راجع عحتقوم بها الزحافات والعلل التي تدخل على التفعیلات هي ت

  .والتوالي في القصیدة الإعادةكراهیة 

   

  

                                                             
  .68، ص م1989، 1عبد الرحمان الوجي، الایقاع في الشعر العربي، دار الحصاد للنشر والتوزیع، ط - 1
  .68المرجع نفسه، ص: ینظر - 2
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  :ةـالقافی: 2 

جذابة، وهي تعتبر جزءاً هاما في  إیقاعیةمة اً صوتیا یحمل في طیاته نغتعد القافیة عنصر   

منضماً في نهایة الأبیات، فهي تعتبر بمثابة  أطراداباعتبارها وحدة صوتیة مطردة الشعر وهذا 

  .   فواصل موسیقیة یتوقع السامع ترددها في الشعر ویستمتع بتكرارها بین فترات زمنیة محددة

  :صطلاحااالقافیة  :2-1 

نالقافیة ركن من «    الأوائل یعدون كل كلام مقفى شعراً، فقال  أركان الشعر العربي القدیم وإ

فكتب لهم اشعاراً  ثم جاوز ذلك إلى عادٍ وثمودٍ  «:إسحاقابن السلام وهو یتحدث عن محمد بن 

نما هو كلام مؤلف یعقود بقوافي كثیرة، ولیس ب وجود وظهور القافیة منذ القدم في  1"».شعر وإ

  .الشعر العربي القدیم

هي آخر البیت إلى أول ساكن یلیه مع المتحرك الذي  «":قال الخلیلوللقافیة عدة تعریفات   

  ».قبله الساكن

نما قیل له قافیة لأنها تقفو  «:وقال الأخفش   الكلام، وفي  اإن القافیة آخر كلمة من البیت، وإ

معناه وجود القافیة في آخر الشطر الثاني من  2"»قولهم قافیة دلیل على أنها نشون ویذكرون 

  .القصیدة

    

                                                             
  .315، ص2001، 1أحمد مطلوب، معجم مصطلحات النقد العربي القدیم، مكتبة لبنان لنشر والتوزیع، ط - 1

  .315نفسه، صالمرجع  - 2
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لأن الشاعر یقفوها أي یتبعها، وتكون قافیة  »قافیة  «وهذا الأخیر هو المفهوم من تسمیتها   

بأنها الأحرف التي تبدأ  «ة هو تعریف الخلیل بن أحمد یبمعنى مقفوه، ولعل أنسب تعریف للقاف

  1"»بمتحرك قبل أول ساكنین وآخر البیت الشعري 

م للوزن، ومساهم في ضبط نهایات الأبیات، فحد  إن"   القافیة هي جزء إیقاعي خارجي متمّ

والقافیة تضبط نهایات الأبیات محددة، كأن الشاعر ینتهي عند  »...الموزون المقفى «الشعر هو 

وقوف  «:شاطئ البحر لیبدأ انطلاقته من جدید في تتابع مستمر وهو ما نجد أثره في اللغة أیضا

  2"»...اتبعته: الأمر

بضبطه  الإیقاعإیقاعیة خارجیة، وهي من المقومات الأساسیة المتحكمة في  فالقافیة نغمة  

لشعري، في الخطاب ا الأنغامنسجام في الأصوات والتناسب بین في إحداث الإ ، كما تساهمتزانهوإ 

القدماء بدراسة العیوب التي  اهتمولهذا  الإیقاعزماً وموحدا بین أجزاء وهذا باعتبارها عنصراً لا

 موجهة على إشارةتلحق بالوزن والقافیة، وهذا ما یؤدي دورا تنظیمیا في القصیدة وهذا باعتبارها 

  .البعض بعضهابآخر نهایة البیت، وكما أنها تعد رابط بین أبیات القصیدة 

یرین وهي والقافیة لها خمسة ألقاب بحسب عدد الحركات التي تقع بین الساكنین الأخ«   

  3.»المتكاوس، والمتراكب والمتدارك والمترادف: مجموعة كالآتي

ومن بین هذه التسمیات الخمسة ما یهمنا وینطبق على البحر الطویل وكذلك على القصیدة   

  .كل من المتدارك والمتواتر

                                                             
  .251مختار عطیة، موسیقى الشعر العربي بحوره قوافیه ضرائره، ص - 1
  .148، ص2001، 4والتوزیع، ط جي، الایقاع في الشعر العربي، عبد الرحمان الو  - 2
  .148الخطیب التبریزي، تحقیق الحساني حسن عبد االله، الكافي في العروض والقوافي، ص - 3
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  1.»ساكنینحرفان متحركان بین ساكنین، وسمي متداركاً لتوالي حرفین متحركین بین  :داركالمتـ «ـ 

حرف متحرك بین ساكنین، وسمي متواتراً لأن المتحرك یلیه الساكن، ولیس هناك من :رـالمتوات «ـ 

  2.»تتابع الحركات، ویقال تواترت الإبل إذا جاء شيء منها ثم انقطع ثم جاء شيء آخر منها كذلك

  تلوح كباقي الوشم في ظاهر الید    والمتدارك نحو قول طرفة إبن العبد  

ُ قَدّي    والمتواتر نحو قول طرفة إبن العبد    هلاً قالَ حاجِزُه ذا قیلَ مَ   3إِ

أما بالنسبة إلى التسمیات الأخرى فلا نجدها في القصیدة فنجد أن أغلب أبیات القصیدة في نهایتها 

 مةالضّ كات بین رنا سابقًا إلى الاختلاف في الحر جاءت متداركة، وهذا الاختلاف یرجع كما ذك

تتدرج من خلالها  أنواعالذي نجده في القافیة وهذا الاختلاف یظهر لنا أن هناك  ،الكسرة الفتحة و

ب سِ كْ عنه، كما أنها تَ  الإفصاحنى الذي یرید أو یود الشاعر عبط بالمتالقافیة، كما نجد أن القافیة تر 

حتوي على أهم جزء القصیدة نغمة موسیقیة جدیدة إلى جانب نغمة الوزن، وهذه الأخیرة نجدها ت

فیها وهو حرف الروي الذي تبنى علیه القصیدة وتنسب إلیه وتختلف باختلاف حركته ولهذا تأتي 

  :القافیة على وجهین

  .المطلق ما كان موصولا أي ینتهي بحرف متحرك: القافیة المطلقة «: أ 

  4.»فالمقید ما كان غیر موصول أي تنتهي بحرف ساكن: القافیة المقیدة : ب    

                                                             
  .148الكافي في العروض والقوافي، صالخطیب التبریزي،  - 1
  .148المرجع نفسه، ص - 2
  .28،  19مهدي محمد ناصر الدین، دیوان طرفة بن العبد، ، ص - 3
   . 148الخطیب التبریزي، الكافي في العروض والقوافي، ص ینظر، -4
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وهذه الأخیرة غیر موجودة فكل القصیدة جاءت قافیتها مطلقة ومن الأمثلة المتعلقة بالقافیة   

  :بن العبدفي القصیدة قول الشاعر طرفة  المطلقة 

لتانِ تعرِفُ العتقِ فیهما«    دِ     مؤلَّ مل مفرَ   1.»  )0//0 (كسامعيْ شارةٍ بحَوْ

یاء الناشئة  ، وهي من الفاء إلى )فردٍ ( فالقافیة في هذا البیت حسب التعریف السابق هي   

  .نها وجاءت مطلقةإشباع كسرة الروي أي موصولة، وقد جاءت نصف كاملة، وم من

وكما یتضح أن القافیة جاءت مطلقة تتناسب وغرض المدح والفخر والوصف الذي "  

، الإبداعیةلها من أثر في تفجیر طاقاته  القوافي وهذا لمایستوجب على الشاعر توظیف مثل هذه 

في  والإطلاق «. العنان في التعبیر عن مكبوتاته دون أي تقیید، وتضییق في التعبیر فیكون مطلق

شباع حركته       2".»حتى ینتج عنه حروف الوصل  الإعرابیةالقوافي مد الصوت وإ

  ).0//0(//لأنها دائما تأتي حرفان متحركان بین ساكنین مفاعلن  ،متداركة كما أن القافیة جاءت   

وكما نستنتج من قافیة ،  104هي "  خولة طلالأ" مجموع القوافي لقصیدة ومنه فإن    

راهدي أن القافیة مرة تكون كلمة، ومرة تكون أقل من كلمة، ومرة أكثر بن أحمد الفتعریف الخلیل 

) % 91.35( قصیدتنا، فلقد جاءت أكثرها نصف كلمة بنسبة ولقد قمنا بإحصائها في. من كلمة

وأكثر من كلمة بنسبة )  %4.80(والنسبة الأخرى قلیلة ومتقاربة توزعت بین ما جاءت كلمة بنسبة 

            .وهذا لأنها قافیة مطلقة )  3.85%(

                                                             
  .23مهدي محمد ناصر الدین، دیوان طرفة بن العبد، ص - 1
الموت " الانسجام الصوتي وأثرها في بناء الشعر، دراسة وظیفیة تطبیقیة في قصیدة نوارة بحري، نظریة  - 2

  .338، ص2010،جامعة الحاج لخضر، باتنة، "اضطراء 
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دون التقیید لتفریج عن مكبوتاته والتعبیر عما تملكه من مشاعر  الإطلاقن الشاعر اعتمد على إ 

حبة له بعدما أصبح إنسان فقیراً  والتي تمثلت في حزنه وغضبه على هجران الأ ،هیجت أفكاره

وكان  ،في ذلك الوقت كان یعاملهم أحسن معاملة وبأنهبحجة أنهم ناكرین للجمیل  ،ومهاجمته لهم

صاغها ولهذا  ،عنه الإفصاحكریم معهم ثم بعدها تركوه وهذا ما ترك حزنا وجرحاً عمیقا بقلبه أراد 

حالته وحال قومه كذلك كثر في و  ،، وقد صور الشاعر في حیویة وفخر بنفسهفي قالب لغوي دلالي

القصیدة التي شبهها في بدایة  " خولة" القصیدة الوصف وتمحور ظهوره حول وصفه لمحبوبته 

  .بالأطلال والوشم في الید

 إلى انتقلالخ ثم ...وصفاً كاملا لها من رأسها، وفمها وجلدها وأعدوكذلك وصف الناقة   

خشى أي أحد وأنه لا ی ،له والأحباب الأصدقاءاء هجران وصف الحزن والغضب الذي یعتریه جر 

ذأ ،عند موتهأخذ الكریم والفقیر لكنه أراد لأن الموت ت ،من الكبار والسادات ُ موته ولذلك  راع خبن ی

  .ه أي تبكي وتنوح علیهأخیه بذلك وأن تهجو  ابنة أوصى

من حزن وقلق وغضب وحنین،  وحدة  علیها حالته النفسیة وبذلك نجد أن قصیدته غلبت  

تبریره إلى شرب الخمر بأنه یجعل منه إنسان  أضافكما  ،ه لأن مدح نفسه بالذكاء والتفطنذكائ

لأنه لن یأخذ أي شيء ولهذا  ،مستمتع بكل ما في الحیاة ولا یدع أي شيء منها یفوته ولا یستغله

  . لن یبخل عن نفسه كما یفعل الآخرین فالموت آتیه لا مفر منها

ذلك راجع د سماعها و ا لا ینتابنا الملل عنفبرغم من أن قافیة القصیدة جاءت واحدة، إلا أنن  

خیاله  التي رسمها الشاعر ومعرفه مدى اتساع ،إلى كثرة الوصف فینتابك التمتع بالصور البیانیة

 ،لكي یخرج منها شيء أجمل بزخرفته لصوره الفنیة ،ة في الجمالوذهاب فكرره إلى أشیاء غای
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بموسیقى عذبة ساهمت  رم الشاعر لأسالیب تعبیریة تظهبالألوان وحركیة دائمة، إلى جانب استخدا

بقائه موصولا بالهدف الذي یرید الشاعر إیصالهèا انتباهفي شد    .لمتلقي وأسره بمعاینة الراقیة وإ

  .إلى جانب هذا نجد القافیة أهم عنصر توازي في القصیدة ویظهر ذلك من خلال حروفها  

  :ةـحروف القافی: 2-2 

  :حروفها هي وأماقافیة القصیدة مطلقة من المتداركة   

  .وهو الدال وحركته تسمى المجرى وهي الكسرة دِ  :الروي « - أ

ما حرف مد ینشأ عن اشماع حركة : الوصل -ب  وهو الحرف الذي یتبع حرف الروي المتحرك، وإ

ماهاء   1.»الروي من واو، ویاء، وألف وإ

القافیة من روف حوالوصل في القصیدة هو الیاء الناشئة عن إشباع كسرة الروي أما بقیة   

الخروج والردف والتأسیس والدخیل فلا نجدها في القصیدة لهذا نحن في غنى عن التعریف به فما 

  :یهمنا كل من

  .الدال المكسورة: رويـال) أ

  .كسرة الدال إشباعالیاء الناشئ عن  :الوصل) ب

 أبیاتفلا شك من كل ما سبق حول القافیة أقل ما یمكن الوصول إلیه ما یشترك في كل    

على  باشْتمالهفلا یكن الشعر مقفى إلا  ،ذلك الصوت الذي تبنى علیه أبیاتها ،القصیدة العمودیة

  . ذلك الصوت المكرر في أواخر كل الابیات وهو حرف الروي
                                                             

  .151الخطیب التبریزي، الكافي في العروض والقوافي، ص: ینظر - 1
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  :الروي اصطلاحا : 3     

الحرف الذي تبنى علیه القصیدة، ویلزم في كل بیت منها في موضع واحد قال ابن السراج  هو «  

واء وهو الحبل یشد به أو الروایة التي هي حفظ الشيء، لأنه تمام البیت الذي یقع به  « أخذ من الرّ

  1"»الارتواء والاكتفاء

ة، وسمي رو «  یا لأنه هو الحرف الذي تبنى علیه القصیدة وتنسب إلیه، فیقال قصیدة رائیة أو دالیّ

وسمي رویاً لأن أصل ... ویلزم في آخر كل بیت منها، ویلزم في كل شعر قل أو كثر من روي 

روي في كلامهم للجمع والاتصال والضمُّ، ومنه رواء الجبل الذي یشد على الأحمال والمتاع 

وي ینظم ویجمع إلیه جمیع حروف البیت، فذلك سمي رویاً لیضمها وكذ    2.»لك هذا الرحف الرّ

ونحن حین نستعرض الشعر العربي قدیمه وحدیثه نلحظ أن معظم حروف الهجاء مما   

ویمكن أن تقسم حروف الهجاء التي تقع ... یمكن أن یقع رویاً، ولكنها تختلف من نسبة شیوعها 

  :سبة شیوعها في الشعر العربيرویا إلى أقسام أربعة حسب ن

الراء، : الشعراء وتلك هي أشعاراختلفت نسبة شیوعها في  حروف تجئ رویا بكثرة وقد  ) أ

 .اللام، المیم، النون، الیاء، الدال

التاء السین، ألقاف، الكاف، الهمزة، العین، العاء، : حروف متوسطة الشیوع وتلك هي  ) ب

 .الفاء، الیاء، الجیم

 .الضاء، الطاء، الهاء: حروف قلیلة الشیوع  ) ت

                                                             
  .243أحمد مطلوب، معجم مصطلحات النقد العربي القدیم، ص - 1
  .150-149التبریزي، ص الخطیب  - 2
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الذال، الثا، الغین، الفاء، الشین، الصاد، الزاي، الضاء،  :حروف نادرة في مجیئها رویا  ) ث

 .الواو

ولا تعزى كثرة الشیوع أو قلتها إلى ثقل في الأصوات أو خفة بقد ما تعزى إلى نسبة ورودها «    

ربیة بكثرة، ولكن شیوعها في اللغة في أواخر كلمات اللغة الع... في أواخر كلمات اللغة، فالدال 

ومع هذا فمجئ الدال رویا یزید كثیرا عن " الفاء " و " العین " عامة لیس بالكثیر بل ربما قل عن 

  1.»"العین " مجيء 

سورة كوحركته الم) الدال(ره صوت الروي إلى حد كبیر في اختیا قفوبهذا نجد أن الشاعر و 

حرف الروي  أنتقریباً في كل أبیات القصیدة  التعبیر، ونجدموقف وتنسجم مع وهذا لتتلاحم مع ال

طالة نفسه وهذا من  ،تبع بیاء المد وهي تمثل الوصل، وهذه الیاء مكنت الشاعر من مد صوته وإ

الخارجي ویتناسب وحالته أنفسیة ووصفه المختلف، كوصفه  الإیقاعأجل خلق موسیقى یتماشى مع 

عمه  ابنفقد قام  ،عندما لم یجد أهله لمساندته بعد موت أبیه للحبیبة وكذلك للناقة وحالته أیضاً 

فكل  لهوه وزهوه بالحیاة من دون مبالاةعلى ورثته وتجریده منه، وكذلك مع التعبیر عن  ءبالاستیلا

هذا ینسجم مع ما ذكرناه، وما هذا إلا دلیل على تمكین الشاعر وبراعته الفنیة، وصیاغته لكل 

 ،القصیدة، فوصفه المتمعن ودقته في الوصف إیقاعالب فني ینسجم مع أحاسیسه ومشاعره في ق

بمثابة أغاني ینشدها الشاعر وفق  ،وكذلك فخره واعتزازه بنفسه خلقت في القصیدة نشید وصفي

موسیقى عذبة یدق لها القلب عند سماعها وتترك دائما لدى السامع فضول في معرفة ما تحمله كل 

                         .القصیدة من دلالات مختلفة

                                                             
  .246، ص1956، 2لو المصریة، للنشر والتوزیع، طالشعر، مكتبة الأنج أنیس، موسیقى إبراهیم - 1
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، تالأبیاولذلك ما یجب أن یشترك في كل قوافي القصیدة ذلك الصوت التي تبنى علیه « 

العروض بالروي، فلا یكون الشعر مقفى إلا بأن یشتمل على ذلك الصوت المكرر في ویسمیه أهل 

ولذلك لأنه أقل قدر یجب التزامه ... وهذا الروي هو صوت تنسب إلیه القصائد ... الأبیات  أواخر

وي هو ذلك الحرف الذي تبنى  1.»في أواخر الأبیات، ولا یكون الشع مقفى إلا به بمعنى أن الرّ

صیدة، وهو ركیزة أساسیة في بناء الشعر، لأنه یزید من إیقاع القصیدة ودقة انسجامها علیه الق

 . وتلاحم أبیاتها، مما یفید إیصال المعنى وبیان الصوت

  

  

  

  

  

  

  

  

  

                                                             
  .245إبراهیم أنیس، موسیقى الشعر، ص - 1
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 الموسیقى الداخلیة: المبحث الثاني 

الشاعر الموسیقى الداخلیة تهتم بكل من الألفاظ والأصوات، وما لها من ارتباط بنفسیة الشاعر لأن 

ي قصیدته من ناحیة الإیقاع، مادته هي اللغة التي یعبر بها عن مكبوتاته، وبهذا یكون قد أبدع ف

ي البناء واتفاقها الإبداع نابع أصلا من التشكیل المعین للأصوات والألفاظ من حیث تساویها فوهذا 

خراجها إلى أرض الواقع یولد لنا جرسا موسیقیا منسجما وأحاسیس الشاعر المكبوتة وإ ل في الانتهاء

الموسیقى الناتجة عن مخارج الحروف وتآلف « بها تلك ویقصد  .في قالب فني إیقاعي جمیل

الكلمات، كما أنها ترتبط ارتباطا وثیقا بنفسیة الشاعر و حالته الشعوریة، لأن الشاعر یتعامل مع 

ولهذا  .   1»تشكیلا جدیدا ویشكلها  اللغة العادیة بطریقة خاصة فیخلق منها علاقات غیر مألوفة

وهذا نظرا . ركزنا في هذا البحث على كل من التكرار الصوتي واللفظي وكذلك على الجناس

كیف تجسد في القصیدة؟ ما هو و عني بالتكرار؟ وما هو التكرار الصوتي واللفظي؟ لأهمیتها فماذا ن

  الجناس وما مظاهره في القصیدة؟

 :التكرار اصطلاحا:  1

هو الإعادة، وأكثر ما یقع في الألفاظ وقد یقع في المعاني، ولكل مواطن یحسن فیها  التكرار «

أو هذا إذا كان  فیجب أن لا یكرر الشاعر اسما إلا على وجه التشوق و الاستعذاب...أو یقبح

، وهو یعد من أهم الظواهر الأسلوبیة داخل النص الشعري وذلك لأنه 2.»في الغزل أو النسب 

تناغما موسیقیا خاصًا كما أنه یقوي من المعاني ویؤكدها وله دور في التأثیر في یضفي علیه 

  .نفسیة المتلقي، فعندما تتكرر الكلمة أكثر من مرة تثیر الانتباه لدى القارئ 

                                                             
دراسة وظیفیة تطبیقیة في قصیدة الموت أضرار " بحري، نظریة الإنسجام الصوتي وأثرها في بناء الشعر نوارة -1

   .347، ص2009/2010، جامعة الحاج لخضر، باتنة، "للمتنبي

.119ص،2010لعربي للنشر والتوزیع، دط، محمد عزام، المصطلح النقدي في التراث الأدبي، دار الشرق ا - 2  
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أسلوب تعبیري یصور انفعال النفس بمثیر من « إن التكرار الصوتي : التكرار الصوتي: 1-2

رر فیه هو المفتاح الذي ینشر الضوء على الصورة لاتصاله أشباه ما سلف، و اللفظ المك

الوثیق، فالمتكلم إنما یكرر ما یثیر اهتماما عنده، وهو یحب في الوقت نفسه أن ینقله إلى 

أي إن لكل تكرار صوتي معنى معبر عنه، والتكرار الصوتي له أبعاد . 1»نفوس مخاطبیه

  .نفسیة لذا نجده شدید الارتباط بالوجدان

لتكرار الصوتي لا یمكن الاستغناء عنه في النص الشعري خاصة ذلك لكثرة المعاني مقارنة ا «

بالألفاظ المعبر عنها، فالألفاظ تألف للحروف التي هي مادة تركیب الكلمة والكلام، محصورة 

أن تعود إلى الكلام  في عدد محدود لا یصل في لغتنا إلى الثلاثین، فإن هذه الحروف لبد

كلام ولهذا لا یمكن ضرورة تكرار الأصوات لأنها هي المادة المركبة للكلمة وال 2.»هاالمؤلف من

تنقسم بین الأصوات  عدد الحروف هو ثمانیة وعشرون حرفو المعروف أن . الاستغناء عنها

الصائتة والأصوات الصامتة والمجهورة والمهموسة، والتكرار یكون على مستوى الصوامت، كما 

الأصوات مخارج مختلفة من شفویة وحلقیة وغیرها، ولكن ما یهمنا في دراستنا هذه لنجد أن 

  .هذه الهمس والجهر فماذا نعني بهما؟ وكیف تجسدت لنا في القصیدة

ونقصد به ذلك الصوت الذي لا تتذبذب فیه الأوتار الصوتیة  «: الأصوات المهموسة: أ  

عضهما البعض أثناء مرور الهواء من حال النطق به، بمعنى الوتران الصوتیان ینفرجان ب

ولذلك سمي بالهمز، . الرئتین، بحیث یسمحان له بالخروج دون یقابله أي اعتراض في طریقه

                                                             
.7، ص1986، 2الدین علي السید، التكریر بین المثیر والتأثیر، عالم الكتب بمصر القاهرة، ط  عز - 1  
.7عز الدین علي السید، التكریر بین المثیر والتأثیر، ص - 2  
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غة العربیة كما ینطقها مجیدي القراءات الیوم هي التاء، الثاء، : والأصوات المهموسة في اللّ

 1.»الشین، الصادالسین، القاف، الكاف، الهاء، الحاء، الفاء، الخاء، الطاء، 

لم یتم اختیارها كلها لأنه لا یوجد أي نص " أطلال خولة" لكن من خلال تطبقها على قصیدة  

  .سواء شعریا كان أو نثرا یخلوا منهما

  ":أطلال خولة" الأصوات المهموسة المكررة في القصیدة : 1الجدول 

 البیت الصوت المهموس المكرر سبب تكراره                      
دالة على التحسر وكذلك من الأصوات غیر المطبقة التي 

 یسهل النطق بها
 9 السین ثلاث مرات

 11 التاء أربع مرات وظفت لوصف نفسیته عند مقابلة المحبوبة
 14  التاء أربع مرات تدل على سرعة الناقة في السیر والأثر التي تتركه وراءها

 15 التاء أربع مرات الربیع وصف مجموعة من الإبل وهي ترعى أیام
 16 التاء أربع مرات وصف حالة الناقة الملقحة والغیر الملقحة

  تشبیه شعر ذیل الناقة بریش النسر الأبیض 
// 

  الكاف ثلاث مرات
 السین ثلاث مرات

17 

 21 الكاف ثلاث مرات وصف إبط الناقة
 28 القاف أربع مرات وصف العروة التي توضع في نحر الفرس 

  تكرر هنا للدلالة على الوصف والمدح
                          // 

  الكاف ثلاث مرات
 التاء خمس مرات

32 

  تكررت للدلالة على الوصف
 دلت على خفة سمعها

  التاء ثلاث مرات
 السین أربع مرات

34 

 36 الصاد ثلاث مرات تكررت للوصف الدقیق للناقة
ن موجه للناقة أثناء للدلالة على الرد على الضرب الذي كا

 سیرها ببطئ
 37 التاء خمس مرات

 38 القاف ثلاث مرات للدلالة على التحكم في سیرها وهي من الصوامت المقلقلة

                                                             
.174، ص2000كمال بشر، علم الأصوات، دار غریب للطباعة والنشر،  - 1  
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دلت على سرعة السیر وكذلك عدت من أحرف الإطباق 
 السهل النطق به

 39 السین ثلاث مرات

من أسهل الأحرف في النطق وهو من الأحرف  یعد
الأطباق وهي فیه نوع من الظن والشك أن یكون المراد من 

 قصدهم

 42 التاء أربع مرات

لأنه یعد من الأصوات اللطیفة على السمع وكذلك على 
 وصف المعاملة القاسیة للناقة أثناء بطئها في السیر

  التاء أربع مرات
 القاف ثلاث مرات

43 

 44 التاء أربع مرات ى المدح وتضیف إیقاعا في القصیدةتدل عل
 45 التاء خمس مرات سهل النطق یزید إیقاع في البیت وهنا یدل على العزیمة

 46 القاف أربع مرات یزید في البیت نغمة موسیقیة الدالة على الإستمراریة
 47 التاء خمس مرات یزید في البیت نغمة موسیقیة الدالة على الإستمراریة

 48 التاء أربع مرات الدالة على الحسب والقوة والفخر
الدالة على التردید صوتها وتغریده ما یزید إلیه إیقاعا 

 موسیقیا خاصا
 52 التاء خمس مرات

 54 التاء أربع مرات  تدل على الوحدة والحزن
 57 التاء خمس مرات تكررت هنا دال على الإنفاق

لیفتخر بشرب الخمر سهلة النطق استعملها الشاعر 
 والمجون

 59 التاء ست مرات

 61 التاء أربع مرات وظفت للدلالة على قصر الیوم أثناء اللقاء بالحبیب
 75 القاف أربع مرات دالة على الافتخار بنفسه في صد الفحش عن ابن عمه

یعد من الأصوات المقلقلة ومن المخارج الحلقیة التي 
 یسهل النطق بها

 86 مراتالقاف أربع 

 87 التاء اربع مرات دلت على الفخر بنفسه كما أنه من الاسهل الحروف نطقا
 90 القاف اربع مرات الدالة على العتاب والملامة

الزیادة في التناسق وترابط من اجل ایضاح كیفیة طهي 
 هذه الناقة

 93 السین ثلاث مرات

نى سهوله النطق وزیادة تلاحم أبیات القصیدة وایضاح المع
 الدال على الحفاظ على النسب

 100 التاء ثلاث مرات

تزید من الانسجام وسهولة النطق بها لهذا مال الشاعر   101 التاء خمس مرات
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 إلیه كثیرا
 103 التاء أربع مرات وظفت لتقدیم حكمة 

وظفت لتقدیم حكمة في أن یصلك خبر من شخص لا 
 تتوقعه

  104  التاء ست مرات
  

  .الأصوات المهموسة في القصیدةإحصاء  :2جدول 

 الصوت المهموس ت س ق ك ص
 التكرار 106 26 26 9 3

المسلم به في النظریات الصوتیة الحدیثة أن  «اء كثر تكراره وهذا یعود إلى أن نلاحظ أن حرف الت

 1»الأحرف الإنجاریة التي كان القدماء یسمونها بالشدیدة كالتاء أسهل من نضائرها الرخوة كالسین

  .وبهذا نجد أن التاء تكررت أكثر من السین

 قلیلة ا ولهذا عدت حروف ردیئة الموسیقى ولهذا فهيكما أن القاف تتطلب جهد عضلي للنطق به

  .من أجل ثقلها

فهي تعد من  «النطق بها أنها جاءت قلیلة فقط  أما بالنسبة إلى الكاف أیضا فهي لیست صعبة

ولهذا جاءت قلیلة وذلك لصعوبة  .2»شدیدة أو الانفجاریة الأحرف التي كان یسمونها قدیما بال

  .النطق بها

    

  

                                                             
.30-29إبراهیم أنیس، موسیقى الشعر، ص - 1  
.30، 26ینظر إبراهیم أنیس، موسیقى الشعر، ص - 2  
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 «اختیاره وذلك من أجل توضیح أنه  فنذهب أخیرا إلى حرف الصاد فنجده بقلة لكننا تعمدنا 

من أحرف الإطباق التي تتطلب أثناء النطق بها وضعا خاصا للسان یحمل المتكلم بعض المشقة 

،ولهذا فهو حرف ردین ا   1.»...الضاد، الطاء لموسقى تأباه الأذن ومن بینها أیضاً

ونقصد بها إقتراب الوتران الصوتیان بعضهما من بعض أثناء مرور  « :الأصوات المجهورة : ب  

الهواء وفي أثناء النطق فیضیق الفراغ ویسمح بمرور الهواء، وفي هذه الحالة یحدث ما یسمى 

  .الصوت الذي تتذبذب الأوتار الصوتیة في حال النطق بهفالصوت المجهور إذن هو ...بالجهر 

ب، ج، د، ذ، ر، ز، ض، : العربیة كما ننطقها الیوم هيوالأصوات الصامتة المجهورة في اللغة 

وأیضا لم یتم إختیارنا لكل هذه الأصوات  2.»ظ، ع، غ، ل، م، ن، كما اضافو كل من الواو، والیاء

 لأنه لا یوجد أي نص یخلو منها فهي مادته اللغویة فتم إختیارنا للأصوات الآتیة 

 » تعد هذه الزمرة الصوتیة أكثر الأصوات شیوعاً في النص، : الصوامت المائعة

كما أنها أكثر  والتي جمعت بین الشدة والرخاوة،) الراء وألام والمیم والنون(والمتمثلة في

  :  الحروف إرتباطا باللفظة في القصیدة، وعلة شیوع هذه الأصوات یعود إلى

مجرى النفس مع هذه الأصوات تعترضه بعض الحوائل وهي صفة من الصفات  -

 3.»الصوامت

 4.»لا یكاد یسمع لهذه الأصوات أي نوع من الحفیف « -

  
                                                             

براهیم أنیس، موسیقى الشعر،ص -1   . 26ینظرإ
  

   . 174، ص2000ینظر كمال بشر ، علم الأصوات ، دار غریب للطباعة والنشر، دط،  -2
  . 27، ص1979، 4إبراهیم أنیس الأصوات اللغویة، مكتبة الأنجلو المصریة، ط -3
  . 27المرجع نفسه، ص -4
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 1.»من أكثر الصوامت وضوحاً في السمع هذه الأصوات تعد « -

ما تمتاز به هذه الحروف من قیم صوتیة خاصة الأحرف الثلاثة الراء اللام والمیم، كما  « -  

نجد أن هذه الحروف یسهل مجاورتها لأي حرف من حروف الهجاء من دون أن یتعسر فیها 

وسوف نقوم بتطبیقها  2.»النطق، وهذا یعود إلى انها تعد من الأحرف الشبیهة بأحرف المد

عطاء توضیح شامل لكل أبیات القصیدة على النحو التالي  وإ

  ."أطلال خولة"ات المجهورة في قصیدة تكرار الأصو : 1الجدول

 البیت الصفحة صوت المجهورال سبب تكراره

لأنه حرف اشبه بحروف المد وهو هنا یدل على 
 الحنین والبكاء

 1   19 اللام سبع مرات

من الأصوات شیوعاً لأنها تجمع بین الشدة 
 والرخاوة دالة على التشبیه والوصف

     3 19  أربع مرات الدال

 4 19 النون أربع مرات الدالة على وصفه لقوافل الأحبة

 5 19 المیم خمس مرات وظفها من أجل الوصف 

لأنها من الأحرف التي تستعرضها الآذان وهو 
 هنا یمدح ویصف 

 6 20 ثلاث مراتالراء 

بتعادها عن القطیع  7 20 الراء سبع مرات لیوضح مكان رعي  الناقة وإ

تلاحمه وهو من و م البیت تزید من إنسجا
الأحرف الشبیهة بأحرف المد والدالة على 

 الوصف   

المیم اربع مرات             
 الراء ثلاث مرات

20 8 

الدالة على الفخر والمدح لمحبوبته بتشبیهها 
 بالشمس فیه نوع من المبالغة

الدال ثلاث مرات        
 اللام ست مرات

20  10 

وصفه لعظام الناقة وتدل على السهولة 
 والتسلسل بین الألفاظ في البیت 

 12 20 الراء ثلاث مرات

                                                             
. 27صالأصوات اللغویة،  ،إبراهیم أنیس - 1  

  . 34إبراهیم أنیس ، موسیقى الشعر، ص -2
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 13 20 الراء اربع مرات الوصف والتشبیه

لتلاحم وترابط اللفاظ البیت وكذلك من اجل 
 إبرازه للوصف 

 19 21 المیم ست مرات

لأنه من الحروف التي تستعذب لها الآذان عند 
 سماعها 

 20 21 النون ثلاث مرات

لأنه من الأحرف الشبیهة بالمد وله دور في 
 إنسجام المعنى كما یدل على الفخر والإعتزاز

 23 21 الراء أربع مرات

من اجل الوصف وكذلك یعتبر من احرف الروي 
 أیضا 

 24 22 مراتالدال اربع 

 25 22 الدال ثلاث مرات من احرف 

 26 22 الدال ثلاث مرات وظفها في وصفه للناقة ولضخامتها

لا یزال الشاعر یدقق في وصفه للناقة وهو 
 ایضاً یعد من احرف الروي 

 27 22 الدال اربع مرات

 28  22 النون أربع مرات  وظفها من اجل الوصف والتشبیه

 29 22 الدال ثلاث مرات حرف من حروف الروي التي یمیل إلیها الشاعر 

جمجمة ه لوصف فالشبیهة بأحرف المد ووض
 هذه الناقة 

 30 22 المیم سبع مرات

 31 23 الدال ثلاث مرات وصف الدقیق للناقة

یعد من الصوامت ذات حركیة وله دور في 
نسجامه  ترابط البیت وإ

 33 23 الراء خمس مرات

 36 23 المیم ست مرات  لیظهر الخوف الشدید للناقة

    37 23 المیم ست مرات لسهولة مجرى النفس حال النطق به

لها علاقة مع ما سبقها وقد استأنس لها 
 الشاعرفي حال وصفه للناقة

 38 23 المیم خمس مرات 

لأنها من الصوامت التي تجمع بین الشدة 
 والرخاوة 

 40 23 الام خمس مرات

 42 24 المیم أربع مرات الشك والتساؤل عما یدور بخاطره  

 46 24 النون أربع مرات لأنه یدور الشاعر هنا بین الجد والهزل 

 49 24 النون خمس مرات للشكر والافتخار بأصحابه  
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طلب الغناء من أجل الترفیه عن أنفسهم كذلك  
 التغزل ومدح المغنیة

الراء أربع مرات        
 خمس مراتالنون 

24 51 

من الأحرف ذات حركیة ووظفه الشاعر هنا 
عترافه بأعماله   لصراحته وإ

 53 25 الراء ثلاث مرات

 55 25 االراء أربع مرات  ذكر رد المعروف من اهله من بني غبراء

من احرف الروي وأیضاً والدال على الإنفاق 
 بماله  

 57 25 الدال أربع مرات

 61 25 الدال ثلاث مرات البیت وذكر قیمة الوقتتسلسل الألفاظ داخل 

التساوي بین الناس  فلكل سواسیة أثناء دخول 
 القبر

 65 26 المیم خمس مرات

لأنه یعد من الصوامت السهلة النطق بها ولتأكید 
 أن الموت لا یخطئ 

 68 26 اللام سبع مرات

الحیرة والتساؤل في لوم إبن عمه له من دون 
 معرفة السبب

 70 26 المیم سبع مرات

سهولة النطق وأستحب إلى أشاعر لتعبیر عن 
 یأسه من إبن عمه  

 71 26 المیم ثلاث مرات 

تشابهه بأحرف المد لذا أرتاح إلیه لیزید من 
 ترابط البیت وتبریر نفسه  

 72 26 اللام أربع مرات

تساق بالسمع إعطاء  یعد اكثر وضوحا وإ
 التفاسیر بعدم إخطاءه في حق إبن عمه   

 76 27 الدال أربع مرات

 77 27 الراء خمس مرات  التحسر ولألم على حاله 

 79 27 المیم ست مرات الدال على الظلم ولألم وفیه حكمه

 83 27 الراء أربع مرات الافتخار بحدة ذكاءه وتفطنه

 85 28 المیم ست مرات حدة سیفه لإظهار

 89 28 اللام  ست مرات من اجل الوصف كما أنه حرف شبیه بالمد

 94 29 النون خمس مرات ترك وصیة إلى إبنة أخوه بالنعي علیه

 96 29 اللام تسع مرات الافتخار وللإعتزاز بنفسه 

مع  صوتین یسهل النطق بهما وعند  تلاحمهما
 بعض یكونان نغماً موسیقیاً خاصاً 

النون ثلاث مرات       
 الدال ثلاث مرات

29 98 
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 101 29 الراء أربع  مرات حرف ذات حركیة وتلائم مع معنى البیت 

هذه الناقة وهي مطهیة على  مظهروصف 
 الجمر

 102 29 الراء أربع مرات

فهو یحمل  إعطاء حكمة على ما یخبئه لنا القدر 
 لا نتوقعه لنا ما

اللام أربع مرات والمیم 
أیضا                                                               

29 103 

اللام أربع مرات والمیم   لنا أننا لا نستطیع التنبئ بما یخبئه القدر لإظهار
 أیضا

29 104 

  .إحصاء تكرار الأصوات المجهورة: 2الجدول 

الصوت  المیم اللام الراء الدال النون
 المجهور 

 عدد التواتر 78 54 49 41  36
 

فالملاحظ من الجدول أن تكرار الأصوات المجهورة في القصیدة جاء بطریقة متفاوتة ومتقاربة،   

وهي سهلة النطق  قاً لأنها تمتاز بالشدة والرخاوةولقد ركزنا على تكرار هذه الأصوات كما ذكرنا ساب

مقارنة بنظائرها من الأصوات الأخرى المتبقیة، لهذا نجد أن الشاعر قد مال إلیها كثیراً من أجل 

  .وما تختلجه من أفكار في قالب إیقاعي موسیقي یصور لنا حالته النفسیة ،التعبیر عن أحاسیسه

الشعري یكون أكثر من مرة والذي نقصد به هنا أن تكرار الكلمة في البیت : تكرار اللفظ : 2- 1

  .وذلك لما تحمله من معاني ودلالات ولقد جاء تكرار اللفظ من جوانب مختلفة وهي كالآتي

ونقصد به أن تكرار اللفظ فیه یكون عن طریق التكثیف من جهة وعن طریق : الضرب « :أ

مادي،  ألتسلسل من جهة أخرى، فعن طریق التكثیف یكون على مستویین على مستوى العدد وهو
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أما في القصیدة فجاء لنا التكثیف إلا على مستوى العدد  1.»وعلى مستوى الوظیفة وهو معنوي

 "اطلال خولة"التكرار المكثف في قصیدة : 1الجدول :وسوف نظهره في الجدول الآتي

 البیت الصفحة في مستوى العدد سبب التكرار

 14 20 "وظیفاً وظیفاً " لتبیین أثر الأرجل في الطریق

لتأكید على الفداء بالنفس من أجل 

 الأصحاب

 40 22 "أفدیك منها وأفتدي"

وضع مقارنة بین سیر الناقة وسیر 

 الجاریة

 44 24 "ذالت كما ذالت"

التأكید على ألاستنجاد لقبیلته في حالة 

 غزو العدو لها 

 45 24 "یسترفد القوم أرفد"

 47 24 "غنى فاغن" لتوجیه الخطاب

عذوبة وجمال صوتها في التأكید على 

 الترقیق

 52 25 "صوتها خلت صوتها"

لإیضاح ان الوقت مع الأحبة یمر 

 بسرعة فیلبس الغیم آفاق السماء  

 61 25 "الدَجن والدجن" 

بالحسب  للافتخارالتكرار جاء هنا 

  والنسب

  48  24  "یلتق الحي الجمیع تلاقیني" 

  95  29  "غنائيهمه كهمي   ولا یغني "   تفضیل نفسه عن غیره

                                                             
  . 65ینظر محمد الهادي الطرابلسي، خصائص الأسلوب في الشوقیات،ص -1
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ن للفظ و لقد  تجسد لنا التكرار على مستواه أكثر من مرتیأما الضرب عن طریق التسلسل فیكون 

  .في بیت أو بیتین من القصیدة وهي

  في الحيُ قرط بن معبدیلومني؟                  كما لامني وما أدري علام  یلوم") 70

        1"هجائي وقذفي بالشكاة ومطرديحدث أحدثته وكمحدث                      بلا ) 76

فكلا البیتین تكرر فیهما اللفظ أكثر من مرتین، كما أنه لهما علاقة مع بعظهما فلأول یطرح السؤال 

على نفسه عن سبب لوم إبن عمه له، والثاني محاولة تبریر نفسه على أنه لم یفعل أي شيء 

  .وم سوى انه طالب بحقهیستحق  أل

غویة :ب أن تركیب الجملة في البیت قد یتطلب تكرار لفظ سبق ذكره  المقصود: التكرار للضرورة اللَ

في نفس البیت، بدون هذا التكرار تختل بنیته أو یعمى مدلوله وأهم حالات التكرار الداخل في هذا 

  :المضمار هي

 » فظ ویتمثل في تعلق حدیث سابق، : ألإستئاف وحدیث لاحق في نفس البیت بنفس اللَ

في صور لا تسمح بالإستغناء عن تكراره بضمیر أو غیره، والتكرار في هذا المقام متنوع، 

وجدنا الحكمة " اطلال خولة"وفي قصیدة  2.»فنجده في مقام الحكمة، وفي مقام العطف

  :في بیت واحد وهو كلآتي

ام والدهر ینفذ تنقصكلَ لیلة                  وما  ناقصاً  أرى العیش كنزاً " )67    3"الأیَ

                                                             
27 26مهدي محمد ناصر الدین، دیوان طرفة بن العبد، ص - 1  

  . 63محمد الهادي الطرابلسي، خصائص الأسلوب في الشوقیات، ص - 2
  . 26مهدي محمد ناصر الدین، دیوان طرفة بن العبد، ص - 3
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وضع مقارنة بین الأیام والكنز من حیث النقصان، وجاء التكرار هنا من أجل توصیل حكمة   

  .زوال كل شيء ونقصانه لا محال

وقد ینحصر دور تكرار اللفظ من حیث جمال الصوت في خلق نوع  « :التكرار لجمال الصوت :ج 

  :قلیلاً في القصیدة ویظهر لنا في قوله  وقد كان  1.»الانسجام بین الصدر والعجزمن 

  2"كنت عمر بن مرثدفلو شاء ربي كني كنت قیس ابن خالد             فلو شاء ربَي ")81

فكان التكرار على مستوى الصدر والعجز لیزید من إیقاع البیت واتزانه ویظهر لنا حلم وتمني 

                                                      .ذات جاه وسلطةالشاعر أن یكون 

     :                                                                         الجناس:2

الجناس هو المشابهة وهو من المحسنات البدیعیة اللفظیة التي تتفق فیها الكلمتان لفظاً وتختلفان «

   3.»ا لها أي تشبهها في تألیف حروفهاأن تجیئ الكلمة تجانس الأخرى، ومجانستهوهو "معنى 

والمعروف أن هناك نوعین من الجناس التام والناقص لكن في القصیدة النوع الأول غیر موجود 

  .مقارنة بالجناس الناقص الذي موجود لكن بنسبة ضئیلة

 4.»ه الأربعةما تغایرت فیه صور الجناس التام في عناصر تشكیل هو: الجناس الناقص « :2-1 
  . في القصیدة ویظهر لنا في الأبیات التالیة  وهو قلیل

   "مصعدبه            كسكان بوصي بدجلة  صعدتوأتلع نهاض إذا " )29
                                                             

  . 64محمد الهادي الطرابلسي، خصهئص الأسلوب في الشوقیات، ص -1
  . 27مهدي محمد ناصر الدین، دیوان طرفة بن العبد، ص -2
   . 65ص محمد الهادي الطرابلسي، خصائص الأسلوب في الشوقیات، - 3
، "دراسة وظیفیة تطبیقیة في قصیدة الموت أضرار"الصوتي واثرها في بناء الشعرنوارة بحري، نظریة الإنسجام  -4

   .364ص
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قد متفقتان في جمیع الأصوات وترتیبها، إلا حرف واحد حیث استبدلت صعدت ومصعد فلفظتین 

فأدى ذلك إلى تغییر في المعنى، فصعدت تعود على الناقة حال رفع رأسها، ومصعد . المیم بالتاء

  .حال السفینة في الماء

تَین من تراب، علیهما                 " )65 ◌ُ من صفائح ترى جُثوَ نضدصفیح صممَ    1"مُ

یعني بها  فصفیحٍ دلت بالیاء،فنجد أن الكلمتین قد إختلفتا في العدد والترتیب، وحرفین ألف المد استب

  . هي الحلى الذي یلبس وصفیحالحجارة التي توضع على القبر، 

بن  ")69 يفمالي أراني وإ دِ  عنيمالكاً              متى أدنُ منه ینأ  عمَ ُ   2"ویبع

فالفظتین متساویتین في عدد الأحرف، فقط اختلفتا في المیم التي استبدلت بالنون، فأدى ذلك إلى 

  .لإظهار البعد والهجران عنيتدل على صلة القرابة، وفعمي  تام في المعنى،تغیر 

  :الطباق:  3 

ذلك  المناسبة والموافقة ومساواة المقدار من غیر زیادة ولا نقصانْ، بدون أن یبنى معنى الطباق، «

  3.»حتماً إلى التماثل في الدَالتین أو تضاد في المدلولین

  :تجسد لنا في القصیدة في بیتین فقط وهما ولقد

  4"ذلولٍ بإجماع الرجال ملهدِ          إلى الخَنا سریعٍ عن الجلى،  بطیئٍ ") 69

                                                             
  . 22مهدي محمد ناصر الدین، دیوان طرفة بن العبد، ص -1
   .22المرجع نفسه، ص  -2
  . 96، 95صائص الأسلوب في الشوقیات، صمحمد الهادي الطرابلسي، خ -3
  . 29مهدي محمد ناصر الدین، دیوان طرفة بن العبد، ص -4
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  .البطئ ضد العجلة والسرعة ضد البطئ، فهما إذن كلمتان متطابقتین في المعنى

غٌمةٍ            " )99 ري علي بِ كَ،ما أمْ رُ مْ عَ د لیلي، ولا نهاريلَ مَ سَرْ   1"علي بِ

فالنهار ضد اللیل فهما كلمتین متطابقتین، من حیث المعنى فالنهار معروف بالنور والضیاء أما 

  .اللیل بالظلمة والسواد

 ة، إیقاعاً موسیقیاً غایتاً في ونستخلص أن كل من التكرار الصوتي واللفظي تضفي  على القصید

كل من الجناس والطباق لیترك بصمة ونوع من  بین أبیات القصیدة، ویأتي الانسجام جمال وال

ومناهم النتائج  .الحماس والتساؤل لدى المتلقي لأنه دائما یبقى یبحث عن المعنى الحقیقي منها

  :المتوصل الیها نذكر منها

طول المعلقة یسمح لنا بتطبیق، دراسة أسلوبیة تكشف من خلالها الإیقاع من كل جوانبه،  - 1

 .القصیدة أبیاتم بین فكان هناك تناسق وانسجا

التكرار جاء متقارب وأحرف الرويّ، كما انه جاء عاكس للحالة النفسیة للشاعر، وكل ما  - 2

  .تحمله من أحاسیس وعواطف

  

  

   

                                                             
   . 29، ص مهدي محمد ناصر الدین، دیوان طرفة بن العبد -1
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  ".اطلال خولة"البنیة التركیبیة في معلقة : الفصل الثاني 

، لكن برجوعنا إلى )النحوي(ویعنى هذا الفصل بأهم العناصر التي تتعلق بالمستوى التركیبي      

النحو نجد أنه علم واسع وشامل، و تم اختیارنا لعناصر بسیطة تشرح لنا أسلوب الشاعر وتكون 

 سهلة الفهم على المتلقي، فالمعروف عند كلامنا نستعمل ألفاظ وبترابط هذه الألفاظ نشكل جملة،

وهذه الجملة قد نجدها معبرة عن اسم وقد نجدها معبرة عن فعل، كما أنها یحدث لها بعض التغییر 

وما هي   ماذا نعني بالجملة. على مستوى تركیبها، ولها یتبادر إلى أذهاننا مجموعة من الأسئلة

فمن . عناصرها وما هي التغییرات التي تحدث على مستوى تركیبها وكیف تجسدت لنا في القصیدة

ألجملة هي الصورة . "أجل الإجابة عن كل هذه الأسئلة یجب أولاً الإشارة إلى ألجملة بصفة عامة

اللفظیة الصغرى للكلام المفید في أیة لغة من اللغات، وهي المركب الذي یبین المتكلم به أن صورة 

ن المتكلم إلى ذهنیة كانت قد تألفت أجزاؤها في ذهنه، ثم هي الوسیلة التي تنقل ما جال في ذه

بمعنى أن الجملة هي الكلام الذي له فائدة، وهي تغییر بمثابة رسالة من المتكلم  1".ذهن السامع

  .إلى السامع، أي نفهم أنها رسالة تواصل

  

  

  

  

                                       
، 1986، 2، دار الرائد العربي بیروت للنشر والتوزیع، ط"نقد وتوجیه" النحو العربيمهدي المخزومي ، في  -1

   31ص
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  .الجملة: المبحث الأول 

  بسیطة وجمل مركبة  اً إلى تقسیم الجمل إلى جمل لقد ذهب النحاة قدیم :أنواع الجمل :1  

  الجملة البسیطة: 1-1 

        ما هي الجملة من المنظور النّحوي؟ وما تحدیدها من المنظور البلاغي؟

ف الجملة عبا حسن في  ما تركب من كلمتین أو : هو الكلام أو الجملة« :بقوله »النحو الوافي«عرّ

ا؛ هما فلا بد فى(...)أكثر، وله معنى مفید مستقل التركیب، والإفادة :الكلام من أمرین معً

  1»المستقلة

هي الجملة ألتي یدل فیها المسند على الدوام والثبوت، أو التي « :الجملة الاسمیة: 1-1-1

فیها المسند إلیه بالمسند اتصفا ثابتاً غیر متجدد، أو بعبارة أخرى أوضح، هي التي یكون یتصف 

                       2.»المسند اسما

هي الجملة التي یدل فیها المسند على التجدد، أو أن یتصف فیها « :الجملة الفعلیة: 1-1-2

، لأن التجدد  ، وبعبارة أوضح هي التي یكون فیها المسند فعلاً المسند إلیه بالمسند اتصافا متجدداً

                                                                            3.»إنما تستمد من الأفعال وحدها

إن موضوع «:ولهذا نجد الجرجاني قدم لنا تعریف واضح لكلا من الجملة الاسمیة والفعلیة بقوله

الاسم على أن یثبت المعنى للشيء من غیر یقتضي تجدده شیئاً بعد شيء، وأما الفعل فموضوعه 

                                       
 .15،ص01ج،)ت.د(دار المعارف، القاهرة،مصر،الطبعة الخامسة عشر،عباس حسن،النحو الوافي،- 1

42، ص"نقد وتوجیه"مهدي المخزومي، في النحو العربي - 2  
41المرجع نفسه، ص - 3  
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ً  یقتضي أن ً فشیئا بمعنى أن الاسم لا یقتضي التجدد في معناه،  1»...تجدد المعنى المثبت بھ شیئا

  .أما الفعل یقتضي التجدد في معناه

ویتضح لنا من خلال التعریفات أن الجملة تقوم على الإسناد الأصلي وطرفاه المسند والمسند       

وهما ما لا یغني واحد منهما عن «: بقوله وقد أوضح سیبویه المقصود بالمسند والمسند إلیه"إلیه، 

الآخر، ولا یجد المتكلم منهما بدا، فمن ذلك الاسم المبتدأ والمبنى علیه، وهو قولك عبد االله، وهذا 

أخوك، ومثل ذلك یذهب عبد االله، فلا بد للفصل بین الاسم كما لم یكن للاسم الأول بد من الآخر 

  .مسند إلیه لا یمكن الفصل بینهمابمعنى أن المسند وال 2 .»في الابتداء

  ."أطلال خولة " و الفعلیة في قصیدة الاسمیةإحصاء الجمل  :1الجدول 

  الجملة الفعلیة  الاسمیةالجملة   الصفحة  البیت
   ".أطلال ةلخوّل"    19  1

  شبه جملة      :لخولة
  مبتدأ مؤخر  :أطلال

  "تلوح"
ع و فعل مضارع مرفو  :تلوح

  .مستتر تقدیره هي الفاعل ضمیر
2  19    

  
  

  
//  

 "لا تهلك أسى و تجلد: یقولون"
.  

فعل مضارع مرفوع : یقولون
  .بثبوت النون 

فعل مضارع مجزوم و :  لا تهلك
علامة جزمه السكون و الفاعل 

  . ضمیر مستتر تقدیره أنت
مفعول به منصوب و : أسى

                                       
. 41، ص"نقد وتوجیه"في النحو العربيمهدي المخزومي،  - 1  
 29،ص200، 2ألآداب للنشر والتوزیع، ط محمد إبراهیم عبادة، الجملة العربیة مكوناتها أقسامها تحلیلها، مكتبة -2
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  .علامة نصبه الفتحة 
  "كأّن حدوج المالكیة غدوة"  19  3

  .فعل ماضي ناقص:  كأن
  .اسم كان منصوب: خدوج
  .خبر كأّن مرفوع: غدوة

  
   

//  

4  
  
  
  
  

  " عدولیة"  19
  . مبتدأ مرفوع :عدولیة 

  " یجور بها الملاح طورا"
  .فعل مضارع: یجور

  فاعل مرفوع : الملاح
  .مفهول به :طورا

  "یهتدي"
فعل مضارع مرفوع : یهتدي

بالضمة المقدرة على الیاء و 
  .مستتر تقدیره هو  الفاعل ضمیر

  
  
  
  
5  

  
  
  
  

19  
  
  
  

  
  
  
  

//  

  " یشق حباب"
  فعل مضارع  :یشق

  مفعول به منصوب :حباب
  )و الفاعل ضمیر مستتر (
  "الترب قسم"

  فعل ماضي  :قسم
  .مفعول به منصوب :الترب

  )والفاعل ضمیر مستتر (
  

  
  
6  

  
  

20  

  "في الحيّ "
شبه جملة في محل رفع خبر :  في الحيّ 

  .مقدم 
  " مظاهر"

  .مبتدأ مؤخر مرفوع :مظاهر

  "ینفض المرد"
  فعل مضارع : ینفض
  .مفعول به منصوب:المرد

   

  "تراعي ربربا"  "تناول...خذول"    
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7  

  
20  

  .فعل مضارع مرفوع  :تراعي  .مبتدأ مرفوع :خذول
  .مفعول منصوب :ربربا

  " ترتدي"
فعل مضارع مرفوع مرفوع  :ترتدي

  بالضمة 
  
  
  
9  
  
  

  
  
  

20  

  
  
  

//  

  ".سقته إیاة " 
فعل ماضي مبني على  :سقته

  الفتح 
  .فاعل مرفوع : إیاة

  "لم تكدم"
  .أداة جزم وتوكید :لم

ضارع مجزوم و فعل م :تكدم
  .علامة جزمه السكون

  
  
  

10  

  
  
  

20  

  
  
  
   //  

  " ت رداءهاحلّ "
ت   .فعل ماضي مبني : حلّ

  .مفعول به منصوب :رداءها
  "لم یتخدد"

  .أداة جزم وتوكید: لم
فعل مضارع مجزوم و  :یتخدد

  .الفاعل ضمیر مستتر
  
  
  

11  

  
  
  

20  

  
//  
  

  "تروح وتغتدي"
فعل مضارع مرفوع والفاعل :تروح

  ضمیر مستتر 
  : تغتدي

  " كأنها سفنجة"  20  13
فعل ماضي ناقص و الهاء ضمیر  : كأنها

  متصل مبني في محل نصب اسم كأن 
   خبر كأن مرفوع :سفنجة

  
//  
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14  
  
  
  
  
  
  
  

20      
  
        
  

   //  
  
  

  
      

  

  ".تباري عتاقا"
و الفاعل  فعل مضارع: تباري

  ضمیر مستتر 
  .مفعول به منصوب : عتاقا

  »اتبعت وظیفا«
فعل ماضي و الفاعل : اتبعت

  ضمیر مستتر 
  .مفعول به منصوب :وظیفا

15  21    
  

   
//  

  

عت«   »تربّ
فعل ماضي و الفاعل  :تربعت

  ضمیر مستتر 
  .»ترتعي حدائق«

  .مضارعفعل  :ترتعي
  .فاعل مرفوع :حدائق

19  21  
  

  »كأنهما بابا منیف«
  فعل ماض ناقص  :كأن
  اسم كأن  :هما
   خبر كأن :بابا

  
  

 //    
  

  
ُ  حنيُ كال الِ حَ طيُ مُ «  21  20   »خلوقه

            مبتدأ مرفوع بالضمة   : طيُ 
   خبر مؤخر مرفوع                 : خلوقه

  
//  

  » یكنفانها كأن كناسي ضالة«  21  21
  فعل ماضي ناقص: كأن

  إسم كأن مرفوع: كناسي
جملة فعلیة في محل نصب خبر : یكنفانها

  »یكنفانها«
فعل مضارع مرفوع :یكنفانها

  والفاعل ضمیر مستتر
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                          كأن
  »كأنهما «  21  22

  فعل ماضي ناقص: كأن
  إسم كأن:هما

                                                   

  »تمرُ بسلميُ دالجِ «
  فعل مضارع مرفوع:تمر

  فاعل مرفوع:بسلميُ 
  مضاف إلیه مجرور:دالجِ 

23  22    
\\  

  »أقسم ربها«
  فعل ماضي منصوب: أقسم
  فاعل مرفوع: ربها

24     
22  

  »صهابیة العثون«
  مبتدأ مرفوع:صهابیة
  خبر:العثون

  
\\  

25  22    
\\  

  »أجنحت«
فعل ماضي منصوب :أجنحت

  والتاء للتأنیث
  »جنوح دفاق«  22  26

  مبتدأ مرفوع:جنوح
  خبر:دفاق

  »أفرغت«
فعل ماضي منصوب : أفرغت

  والتاء للتأنیث
  »كأن علوب النسع في دأیاتها حوارد«  22  27

  فعل ماضي ناقص:كأن
  كأن منصوب إسم:علوب
  خبر كأن مرفوع:حوارد

  
\\  

  »كأنها نبائق«  22  28
  فعل ماضي ناقص: كأن
  إسم كأن: ها

  خبر كأن منصوب:نبائق

  »تبین«
  فعل مضارع مرفوع: تبین

  »أتلعُ نهاضٌ «  22  29
 ُ   مبتدأ مرفوع: أتلع

  خبر: نهاض

  »صعدَتْ «
 فعل ماضي منصوب: صعدتْ 

  والتاء للتأنیث
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  »كأنها وغى«  22  30
  فعل ماضي ناقص: كأن
  إسم كأن منصوب:ها

  كأن منصوبخبر : غيٌ 

  
\\  

  »خدُ كقرطاس الشامي ومشفرٌ «  23  31
  مبتدأ مرفوع:خدُ 

  خبر مرفوع: مشفرُ 

دْ « جَرَ ُ   »لمْ ی
  أداة جزم وتوكید:لم

فعل مضارع مجزوم بلم :یجرد
  والفاعل ضمیر مستتر

32  23  \\  \\  
33  23    

\\  
  »تراهما«

فعل مضارع مرفوع :تراهما
  والفاعل ضمیر مستتر

34  23  \\  \\  
35  23    

\\  
رِفٌ العِتْقَ «   »تَعْ

  فعل مضارع مرفوع:تَعْرِفُ 
مفعول به منصوب والفاعل :العِتْقَ 

  ضمیر مستتر
  »أروعُ نباضَ «  23  36

  مبتدأ مرفوع:أروعُ 
  خبر منصوب :نباض

  
\\  

  »أعلمُ مخروتُ «  23  37
  مبتدأ مرفوع:أعلمُ 

  خبر مرفوع: مخروتُ 

  
\\  

38  23    
  
   \\  

  

  »إن شئت«
  أداة نصب:إن

  ماضي منصوب فعل:شئتَ 
قُلْ « مْ تَرْ   »لَ
  أداة جزم وتوكید:لم
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  فعل مضارع مجزوم:ترقل
39  23    

\\  
تْ «   »إن شِئْتَ عَامَ

  فعل ماضي منصوب: شِئْتَ 
فعل ماضي مجزوم والتاء : عامت
  للتأنیث

تَنِي أَفْدِیكَ  «  23  40 یْ   »لَ
  فعل ماضي ناقص: لیت
  إسم لیت : ني

  محل رفع خبر لیت فعلیة في جملة: أفدیك

  
  

\\  

41  24    
  
  

\\  

ه النَفْسُ خَوفاً « یْ لَ   »جاشَتْ إِ
 فعل ماضي مبني على: جاشت
  السكون
  فاعل مرفوع: النفس
  مفعول به منصوب: خوفاً 

42  24      
43  24    

\\  
  »أُحِلْتُ «

فعل مضارع مرفوع : أحلت
  والفاعل ضمي مستتر

44  24    
\\  

  

  »ترى ربَّها«
 علىفعل ماضي مبني : ترى

  السكون
  مفعول به منصوب: ربَّها

45  24    
\\  

غینِي«   »تَبْ
 فعل مضارع ونصوب :تبغیني
  ضمیر مستتر والفاعل

46  24     
\\  

  »تأتني«
فعل مضارع منصوب : تأتني

  والفاعل ضمیر مستتر
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47  
  

24    
\\  

لْتَقي الحَيُ «   »یَ
  فعل مضارع مرفوع: یلتقي
  فاعل مرفوع: الحي

  »نداماي بیض «  24  48
  

\\  

حِیبُ قِطابُ «  24  49   »رَ
  مبتدأ مرفوع: رحیب
  خبر مرفوع: قِطابُ 

  
\\  

50  24    
\\  

تْ « رَ   »أسْمِعینَا أنْبَ
  فعل أمر : أسمعینا
  فعل ماضي: أنبرت

51  25    
  
  

  
\\  

تْ في صَوتِها« جَعْ   »رَ
  فعل ماضي مجزوم : رجعت

  حرف جر : في 
مجرور بالكسرة  إسم:صوتها

والهاء ضمیر متصل في محل 
  جر مضاف إلیه

  »مازال تشرابي الخمور «  25  52
  فعل ماضي ناقص: مازال

  إسم مازال مرفوع: تشراب
  خبر مازال منصوب: الخمور

  
  
\\  

53  25    
  

\\  

رةُ « شیَ   »تحامتني العَ
فعل ماضي مبني على : تحامتني
  السكون
  فاعل مرفوع: العشیرة

54  25    
\\  

راءَ «   »رأیتُ بني غَبْ
  فعل ماضي مرفوع: رأیت
  مفعول به منصوب: غبراء
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55  25    
  

\\  

  »أن أشْهدَ «
  حرف نصب: أن

فعل مضارع منصوب : أشهد
  والفاعل ضمیر مستتر

  »كنت لا تسْتَطیعَ «  25  56
  فعل ماضي ناقص والتاء إسم كان: كنت

جملة فعلیة في محل نصب : لا تستطیع
  خبر كان

  
     

\\  

57  25    
\\  

دي«   »قامَ عوَّ
  فعل ماضي منصوب: قام

  مفعول به منصوب: عودي
58  25    

\\  
  »تُزْبد«

فعل مضارع والفاعل ضمیر : تزبد
  مستتر

  »تَقْصیرُ یوم الدجن والدجن معجبُ «  25  60
  مبتدأ مرفوع: تقصیر
  خبر مرفوع: معجب

    
\\  

تْ «  26       61 رِینُ عُلِقَ   »كأن البَ
  فعل ماضي ناقص: كأن

  إسم كأن مرفوع: البرین
جملة فعلیة في محل نصب خبر : علقت
  كأن

  »علقت«
فعل ماضي والفاعل : علقت

  ضمیر مستتر

62  26    
\\  

وِي نَفْسَه« رْ   »یَ
  فعل مضارع منصوب: یروي
مفعول به منصوب والفاعل : نفسه

  ضمیر مستتر
63    26    

\\  
  »أرى قبر«

  فعل ماضي منصوب: أرى
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والفاعل ضمیر  مفعول به: قبر  
  مستتر

64  26    
  

\\  
  

ترى جثوتین من تراب علیها «
  »صفائح

  فعل ماضي: ترى
  مفعول به منصوب: جثوتین
  فاعل مرفوع: صفائح

65    26    
\\  

  »أرى الموت«
  فعل ماضي: أرى

مفعول به منصوب : الموت
  والفاعل ضمیر مستتر

66  26    
\\  

  »أرى العیش«
  فعل ماضي: أرى

والفاعل ضمیر  مفعول به: العیش
  مستتر

  »ثنیاه...إن الموت«  26  67
  فعل ماضي ناقص: إن

  إسم إن منصوب: الموت
  خبر إن مرفوع: ثنیاه

  
  

\\  

69  26    
\\  

  »أراني وابن عمي مالكاً «
  فعل مضارع: أراني
  مفعول به منصوب: مالكاً 

70  26    
\\  

  »یلومني...یلوم«
  فعل مضارع مرفوع: یلوم

  مفعول به منصوب: یلومني
71    26    

  
\\  

  »كأن وضعناه«
  فعل ماضي ناقص: كأن

جملة فعلیة في محل : وضعناه
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  رفع خبر كأن
72  26    

  
\\  

  »أنني نشدتُ « 
  فعل ماضي ناقص: أن

  إسم إن: الیاء
جملة فعلیة في محل : نشدت

  نصب خبر كأن
  »أنني متى«  27  73

  فعل ماضي ناقص: أن
  إسم أن: الیاء
  خبر منصوب: متى

  »قربت«
  فعل ماضي مرفوع: قربت

  

74  27    
   

\\  

  »إن یأتك الأعداء«
  فعل ماضي ناقص: نإ

جملة فعلیة في محل نصب : یأتك
  إسمها

75  27    
\\  

  »یقذفوا«
فعل مضارع مرفوع : یقذفوا

  والفاعل واو الجماعة
  »لأنضرني«  \\     27  77
79  27    

\\  
  »أشدَ مضاضةً «

  فعل مضارع منصوب: أشد
  مفعول به منصوب: مضاضةً 

  »إنني لك شاكرُ «  27  80
  فعل ماضي ناقص: إن

  إسم إن: الیاء
ن مرفوع: شاكرُ    خبرإ

  
\\  

  »كنتُ قیسَ «  27  81
  فعل ماضي ناقص والتاء إسمها: كنت
  خبر كان منصوب: قیس

  »شاء ربي«
  فعل ماضي منصوب: شاء
  فاعل: ربي
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  »زادني...فأصبحت«  27  82
  فعل ماضي ناقص: فأصبحت

  إسمها: التاء
  جملة فعلیة في محل نصب خبرها: زادني

  »زادني«
  فعل ماضي منصوب: زاد
  مفعول به منصوب: ني

  »الرجلُ الضربَ «  27  83
  مبتدأ مرفوع: الرجل

  خبر منصوب: الضرب

  
\\  

84  28    
\\  

  »لا ینفكُ كشحي بطانةَ «
  فعل مضارع مرفوع: ینفك

  مفعول به منصوب: بطانة
85  28    

   \\  
  »قمت منتصراً «

  منصوب فعل ماضي: قمت
  مفعول به منصوب: منتصراً 

  »لاینثني...أخي«  28  86
  مبتدأ: أخي

  جملة فعلیة في محل رفع خبر:لا ینثني

  
\\  

87  28    
\\  

  »القومُ  إبتدرَ «
  فعل ماضي منصوب:إبتدر
  فاعل مرفوع: القوم

88  28    
   \\  

  »أثارت مخافتي«
  فعل ماضي منصوب: أثارت

  مفعول به منصوب: مخافتي
89  28    

\\  
  »مرتْ كهاةُ◌ُ «

  فعل ماضي مجزوم: مرت
  فاعل مرفوع: كهاة

90  28    
  

\\  

  »ترى الوضیفُ «
  فعل ماضي منصوب: ترى

  فاعل مرفوع: الوضیف
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  »یقول«
  فعل مضارع مرفوع: یقول

91  28    
\\  

  »ترون»  «قال«
  فعل ماضي منصوب: قال

  فعل ماضي منصوب: ترون
92  28    

\\  
  »تكفوا قاصي«

  مرفوعفعل مضارع : تكفوا
  مفعول به منصوب: قاصي

  »ظل الإماء یمتللن حوارها«  29  93
  فعل ماضي ناقص: ظل

  إسم ظل منصوب: الإماء
  خبر ظل منصوب: حوارها

  
\\  

  

95  29    
  

\\  

  »لا تجعلیني«
  أداة نفي: لا
فعل مضارع منصوب :علینيتج

والناء ضمیر متصل في محل 
  نصب مفعول به
 96 29 »الرجال ملهد« \\

 97 29 \\          »ذوي الأصحابعداوة «
 98 29 \\ »إقدامي وصدقي«
 99 29 \\ »لعمرك ماادري«

 100 29 »یوم حبست النفس« \\
 102 29 »أصفر مضبوح« \\

 103 29 \\ »ستبدي لك الأیام«
 104 29 \\ »یأتیك بالأخبار«
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،وكانت أساسها من حیث أحصینا عدد الجمل الفعلیة التي بنیت علیها الأبیات في معلقة طرفة 

ل نسبة )53(حوالي المعنى فبلغ   .أي نصف المعلقة)%50.96(ثلاثة وخمسین بیتا،ما یمثّ

وقد أحصینا الأفعال في معلقة طرفة بن العبد  ویكون موضوعها، تبنى الجملة الفعلیة على الفعل، 

ه یكررها في بعض ) 68(فبلغ عددها   :الأبیات كما في قولهوما نلاحظه على استخدام الشاعر أنّ

ةِ القَومِ  تَبغِنيفَإِن  - 46 نيفي حَلقَ لقَ إِن     تَ دِ  في الحَوانیتِ  تَقتَنِصنيوَ   تَصطَ

ه بنى بیته على أسلوب الشرط المركب من فعل الشرط وجوابه،كما بنى بیته  والسبب في ذلك أنّ

  .على جملتین شرطیتین

  :وتكرر الفعل في قوله أیضا

ذا نَحنُ -50 لنإِ ت أَسمِعینا اقُ رَ نبَ م  اِ طروقَةً لَ نا       عَلى رِسلِها مَ دِ لَ   تَشَدَّ

ر فیه فجمع كلّ هذه الحركة له لیصف المغنیة  رها الشاعر أثّ خمس مرات،ولعل الموقف الذي یصوّ

  .وهي تتأهب للغناء لهم

  : الجملة المركبة :1-2 

ل  وجوابه، الشرط جملة مركبة من فعل الشرط،       حاة هذه الجملة ودروسها وقد حلّ النّ

: فعل الشرط یقتضي احتمال أمرین؛ وقوع معناه وعدم وقوعه «فمنها أنّ فعل الشرط  خصائص،

حاة لاحظوا أنّ فعل الشرط یقع ماضیا « 1.»كما یقتضي أن زمنه مستقبل محض غیر أنّ النّ

نّحاة إلى أنّ القصد من وقد ذهب ال (...)فقالوا والماضي یفید الاستقبال في الشرط (...)اومضارع
                                       

 .447ص  ،04ج النحو الوافي، عباس حسن، -1
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ن كان معناه الاستقبال، مجيء الشرط ماضیا، وغیر الواقع  هو إنزال غیر المتیقن منزلة المتیقن، وإ

  1.»منزلة الواقع

    ُ نا أن نعتمد مثل هذه الملاحظة التي أتى بها النّحاة في دراسة الشرط بالنّظر في أفعال نُ كِ مْ وی

الذي  الانزیاحواعتبار ذلك نوعا من  الماضي والمضارع،الجملة الشرطیة من حیث استخدام 

) إن قمت قمت( قولهم «فقد ذكر ابن جنّي في الخصائص أن  یقصده الشاعر في إیصال المعنى،

ه أراد الاحتیاط للمعنى، فیجيء بلفظ الماضي والمعنى معنى المضارع، فجاء بمعنى  وذلك أنّ

ه متوقع  ونه،المضارع المشكوك في وقوعه بلفظ المقطوع بك حتّى كأنّ هذا قد وقع واستقر،لا أنّ

  2.»مرتقب

القرآنیة معاني ه القاعدة وبالاعتماد على الآیات واستنتج فاضل صالح السامرائي انطلاقا من هذ « 

ماضیا یكثر في الحكم  ومنها أنّ فعل الشرط الذي یؤتى به دقیقة استفادها من السیاق القرآني،

وقد نوّع الشاعر  3.»وهو ما یكون في الحكم ونحوها الثابت القائم على المشاهدة والتجربة الماضیة،

بیتا مركبا  )26( نفقد رصدنا ستا وعشری طرفة بن العبد في استخدام الشرط بمختلف الأدوات،

  ).من(،و)متى(،و)لولا(و ،)لو(و) إذا( و)إن( باستخدام أدوات الشرط تركیبا شرطیا،

  

  

                                       
  .47ص ،04ج معاني النّحو، فاضل صالح السامرائي، - 1
 .107،ص03ج ،)ت.د( ،4ط  القاهرة،لهیئة المصریة العامة للكتاب ا الخصائص، ابن جني، -2
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  :"بإن"الشرط  - 1

ها تستعمل في تعلیق أمر بغیره على وجه العموم، )إنْ ( حدّ النّحاة دلالة «     فهي تستخدم في  بأنّ

والمستحیلة وسائر  والموهومة والنادرة، المحتملة الوقوع والمشكوك في حصولها،المعاني 

  1.»الافتراضات الأخرى

  :منها الأبیات الآتیة استخدم الشاعر أسلوب الشرط في عدّة أبیات من معلقته، 

ن وَ  -38 ت       إِ إِن شِئتُ أَرقَلَ م تُرقِل وَ حصَدِ  شِئتُ لَ دِّ مُ لويٍّ مِنَ القَ خافَةَ مَ   مَ

ن وَ  -39 یها نَجاءَ الخَفَیدَدِ إِ ضَبعَ ت بِ عامَ أسُها       وَ   شِئتُ سامى واسِطَ الكورِ رَ

ني       فَإِن -46 لقَ ةِ القَومِ تَ بغِني في حَلقَ نوَ        تَ دِ  إِ قتَنِصني في الحَوانیتِ تَصطَ   تَ

ُ تُلاقِني        َ◌إِنو -47 لتَقِ الحَيُّ الجَمیع دِ        یَ صَمَّ فیعِ المُ یتِ الرَ ةِ البَ لى ذِروَ   إِ

نیَّتي       فَإِن -56 َ مَ ُ دَفع ديفَدَعني         كُنتَ لا تَسطیع كَت یَ لَ ما مَ   أُبادِرها بِ

ى أَكُن مِن حُماتِها       َ◌إِنو -74 لجُلّ دِ        أُدعَ لِ َ الجَهدِ أَجه ُ بِ أتِكَ الأَعداء إِن یَ   وَ

ن وَ  -75 القَذعِ عِرضَكَ أَسقِهِم      إِ قذِفوا بِ دُّدِ      یَ َ بلَ التَه وتِ قَ كَأسِ حِیاضِ المَ   بِ

ما أَ فَإِن -94 نعیني بِ تُّ فَاِ ُ       مُ ه دِ         نا أَهلُ عبَ ةَ مَ بنَ يَّ الجَیبَ یا اِ شُقّي عَلَ   وَ

 ، فیها وفي المشكوك استخدمت في المعاني المحتملة الوقوع،) إن(الملاحظ أنّ دلالة الأداة   

وما یبدو واضحا أیضا أنّ الشاعر قد استخدم هذا الأسلوب  .وعرض معاني هذه الأبیات یؤكّد ذلك

                                       
  .59،ص04معاني النحو،ج:ینظر - 1
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ل نسبة مئویة) 104(في معلقته من مئة وأربع أبیات )08(ثماني مرات أما من  ).%07.69(ما یمثّ

وتارة الفاء؛وما  ،تارة الواو وقعت في صدارة البیت مسبوقة بحرف عطف،) إن(التركیبیة فإنّ  الناحیة

كما نلاحظ أنّ الشاعر  .یمكننا أن نستنتجه هو أنّ معنى أسلوب الشرط مرتبط بالمعاني التي سبقته

ل فعل الشرط، البیت الشعري على أسلوب الشرط، بنى وفي الشطر الثاني  فجعل في الشطر الأوّ

أسلوب الشرط  فقد تعدد )74- 46- 38(الأبیاتأما  ).75-56-47 - 39( جوابه،وذلك في الأبیات

معرض تمجید الذات والفخر التكرار بأنّ الشاعر في  ویمكن أن نفسّر هذا فیها في الشطرین،

  .بخصالها

  "بإذا"الشرط  -2

قون بینها (...)وللكثیر الوقع للمقطوع بحصوله، خدمتتسالشرطیة  إذااستنتج النّحاة أنّ  «      ویفرّ

وما ذكره النحاة صحیح  (...)للمقطوع بوجوده) إذا(تستعمل للمشكوك فیه و) إن( بأنّ ) إن(وبین

التي أصلها الشك ) إن(بخلافتستعمل للمقطوع بحصوله والكثیر الوقوع ) إذا(فإنّ  على وجه العموم،

 (...)ویبدو ذلك واضحا في استعمال القرآن الكریم ،)إذا(والإبهام أو ما هو أقل مما یستعمل ب

ك على ذلك أیضا أنّ  فقد وردت في أكثر من  على كثرة استعمالها في القرآن الكریم،) إذا( یدلّ

ها إما مقطوع  وستین موضعا لم ترد في موضع واحد غیر محتمل الوقوع، ثلاثمائة بل هي كلّ

غلب معها  تفید الجزم بالوقوع،) إذا(وقالوا ولما كانت  )(...)إن( كثیر الوقوع بخلاف أو بوقوعها،

التي تستعمل في المعاني ) إن(بخلاف باعتبار لفظه، لكونه أدلّ على الوقوع، لفظ الماضي،

ه غلب معها الفعل المضارع والمشكوك فیها، المحتملة،   1.»فإنّ
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لتفتح أمام المحلل الأسلوبي  بإنوالشرط  بإذاوجمعنا هذه الملاحظات على استعمال الشرط      

وباستخدام الإحصاء قد  فقد توفر الأسلوبان في المعلقة، باب المقارنة بین الشرطین لدى الشاعر،

  .تتبدى خصائص الأسلوب لدى الشاعر

  :في معلقة طرفة بن العبد ما یأتي )بإذا( ومن الأبیات التي توفرت على الشرط  

ذا -42 ن فَتىً خِلتُ أَنَّني        إِ دِ       القَومُ قالوا مَ لَّ بَ م أَتَ لَ م أَكسَل وَ   عُنیتُ فَلَ

ذا -50 نا        إِ ت لَ رَ نبَ لنا أَسمِعینا اِ م        نَحنُ قُ طروقَةً لَ   تَشَدَّدِ  عَلى رِسلِها مَ

ذا -51 ها خِلتَ صَوتَها       إِ عَت في صَوتِ جَّ دي     رَ عٍ رَ بَ بَ أَظآرٍ عَلى رُ   تَجاوُ

ذاحُسامٍ   -85 هِ        إِ نتَصِراً بِ مِعضَدِ          ما قُمتُ مُ یسَ بِ ُ لَ دء ُ البَ ودَ مِنه   كَفى العَ

ةٍ       -86 نثَني عَن ضَریبَ قَةٍ لا یَ ذا          أَخي ثِ ُ قَدّي إِ هلاً قالَ حاجِزُه   قیلَ مَ

ذا -87 جَدتَني        إِ بتَدَرَ القَومُ السِلاحَ وَ دي        اِ قائِمِهِ یَ لَّت بِ ذا بَ نیعاً إِ   مَ

وهذا هو أصل التركیب الذي أشار  جاء في كلّ الأبیات ماضیا،) إذا(والملاحظ أنّ الفعل بعد      

ه  إلیه النّحاة، له للدلالة على ) إذا(لأنّ الأداة أدلّ على الوقوع باعتبار لفظه،واستنتجوا دلالته بأنّ تحوّ

وجعل البیت الشعري مبینا بجمعه من  في صدارة الكلام،) ذاإ(وقد استخدم الشاعر .المستقبل

%) 05.76(ت ب نسبة مئویة تقدر  بإذاویمثل الشرط  ).83(و )85( أسلوب الشرط ما عدا البیتین

  .بإنوهي نسبة أقل من نسبة استخدام الشرط ، 
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  :"بلو"الشرط  -3

  :وذلك في قوله ،لو من الجمل المركبة التي استخدمها الشاعر الجملة الشرطیة بالأداة   

و -77 ُ       فَلَ ه وَ غَیرَ أً هُ ولايَ اِمرَ ني غَدي      كانَ مَ رَ   لَفَرَّجَ كَربي أَو لأَنَظَ

كَ شاكِرٌ        فَذَرني -80 نَّني لَ خُلقي إِ و      وَ لَ یتي نائِیاً عِندَ ضَرغَدِ  وَ   حَلَّ بَ

و -81 بّي كُنتُ قَیسَ بنَ خالِدٍ        فَلَ و   شاءَ رَ لَ رثَدِ  وَ ي كُنتُ عَمروَ بنَ مَ بّ   شاءَ رَ

و -97 ني        فَلَ ضَرَّ غلاً في الرِجالِ لَ المُ  كُنتُ وَ ةُ ذي الأَصحابِ وَ دِ عَداوَ حِّ   تَوَ

  "بلولا"الشرط  -4  

  :وذلك في قوله

ولا -57 لَ دي وَ تى قامَ عُوَّ م أَحفِل مَ جَدِّكَ لَ   ثَلاثٌ هُنَّ مِن عیشَةِ الفَتى       وَ

  "                    بمتى"الشرط  -5   

 للوقت المحدود،) إذا(إنّ : فیقولون ،)متى(و)إذا( ویفرق النّحاة بین (...)وهي ظرف زمان « 

فهي معینة  مضافة إلى شرطها،) إذا(وهذا التفریق ناتج عن قولهم إن .للوقت المبهم )متى(و

  1.»غیر مضافة،فهي إذن مبهمة) متى(و

  :شرطیة في الأبیات الآتیة )متى(استخدم الشاعر 

خروتٌ مِنَ الأنَفِ مارِنٌ        -37 مُ مَ أَعلَ تى عَتیقٌ          وَ هِ مَ   الأَرضَ تَزدَد تَرجُم بِ

                                       
 .73ص ،04ج معاني النحو،:ینظر 1
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خافَةً        -45 حَلاّلِ التِلاعِ مَ ستُ بِ لَ لَكِن               وَ تى وَ ستَرفِدِ القَومُ أَرفِدِ مَ   یَ

ةٍ       -58 شَربَ نَّ سَبقي العاذِلاتِ بِ ُ یتٍ              فَمِنه تى كُمَ دِ مَ الماءِ تُزبِ   ما تُعلَ بِ

ا  -68 تَى مَ ُ مَ قُده وما یَ شَأ یَ دِ                     لِحَتفِهِ یَ نقَ نیَّةِ یَ كُ في حَبلِ المَ ن یَ مَ   وَ

اِبنَ عَمِّيَ مالِكاً        -69 تى           فَما لي أَراني وَ دِ مَ ُ بع یَ نأَ عَنّي وَ ُ یَ   أَدنُ مِنه

جَدِّكَ إِنَّني        -73 بتُ بِالقُربى وَ قَرَّ تى             وَ كیثَةِ أَمَ لنَ كُ أَمرٌ لِ دِ یَ َ   شه

دى       -101 ُ الرَ وطِنٍ یَخشى الفَتى عِندَه تى   عَلى مَ استخدم  تَعتَرِك فیهِ الفَرائِصُ تُرعَدِ مَ

ه لم یجعلها صدرا للبیت الشعري إلاّ في البیت) متى(الشاعر لت . )68(لإقامة أسلوب الشرط لكنّ ومثّ

،ویمكن الاستفادة من وهو استخدام یفوق الشرط بإذا%) 06.73(نسبة استخدام الشرط بمتى

حاة على مستوى الدلالة،وتوسیعها إلى أسلوب الشاعر في  المقارنة بین الأداتین التي أجراها النّ

           . التعامل مع هذه الأداتین،خاصة إذا نظرنا في الأفعال التي یختارها مع كلّ أداة

  "بمن"الشرط  -6 

  :وذلك في قول الشاعر

وما -68 شَأ یَ ا یَ تَى مَ ُ لِحَتفِهِ        مَ قُده دِ یَ نقَ نیَّةِ یَ كُ في حَبلِ المَ ن یَ مَ   وَ

ومما سبق نستنتج توفر أسلوب الشرط في معلقة طرفة بن العبد حیث استخدمه الشاعر في سبع    

ة لها دلالتها في  من مجموع الأبیات، %)25.96( ما یمثل نسبة) 27(وعشرین بیتا وهي نسبة هامّ

ة ففي بیان لتوجه فهذا  بناء المعلقة، ل ربع الأبیات ومن ثمّ الأسلوب القائم على الجملة المركبة یمثّ

ل رؤیة الشاعر  الشاعر في اختیار أسلوب الشرط القادر على استیعاب   .لحیاةلالمعاني التي تمثّ
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  أسلوب القسم - 2

الشاعر فقد استخدمه  ومن الجمل المركبة التي نرصدها في معلقة طرفة بن العبد أسلوب القسم،   

  منها  في عدّة أبیت،

جَدِّكَ  "لفظ:2-1   " وَ

الحظ والبخت، والجمع الجدود وقد جد الرجل یجد : الْجَدّ « :قال الزوزني في شرح المعلقات السبع   

جُدُّ جدĎا فهو مجدود إذا كان ذا جد، وقد أجدَّه االله إجدادًا جعله ذا جد، وقوله : جدĎا فهو جدید وجُدَّ یَ

  1».وجدّك قسم

ولا ثَلاثٌ هُنَّ مِن عیشَةِ الفَتى        -57 لَ جَدِّكَ وَ دي وَ تى قامَ عُوَّ م أَحفِل مَ   لَ

القُربى  و -73 بتُ بِ قَرَّ جَدِّكَ ◌َ نَّني        وَ دِ      إِ َ كیثَةِ أَشه لنَ كُ أَمرٌ لِ تى یَ   مَ

كَ ":2-2 مرُ عَ   "لفظ لَ

كَ  -67 مرُ عَ كَ  لَ أَ الفَتى       لَ وتَ ما أَخطَ نَّ المَ دِ إِ ُ بِالیَ نیاه ثِ رخى وَ لِ المُ   الطِّوَ

كَ  -99 مرُ عَ ةٍ        لَ مَّ غُ يَّ بِ دِ     ما أَمري عَلَ سَرمَ يَّ بِ یلي عَلَ لا لَ هاري وَ   نَ

   

  

  

                                       
ــــاء التــــراث العربي،بیــــروت،  شــــرح المعلقــــات الســــبع، الزوزنــــي حســــین بــــن أحمــــد، -1 ــــان ،دار إحی  ،2002 1ط لبن
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                      .التقدیم والتأخیر: المبحث الثاني

الرتبوي یقوم على أما . رتبوي، وتقدیم ما حقه التأخیرالتقدیم على نوعین « : التقدیم والتأخیر :1

الذي یختص بدرجة :"للقولولعل ما دعى إبن الأثیر . ترتیب ألفاظ الكلام على ما ثبت في النفس

 1.»التقدیم في الذكر لأختصاصه بما یوجب له ذلك

كما أن الكلام رتباً بعضها اسبق من بعض فإن جئت بالكلام على الأصل لم یكن من باب  «

ن وضعت االتقدیم والتأ  2.»دخلت في باب التقدیم والتأخیرلكلمة في غیر مرتبتها خیر، وإ

  .إیضاح التقدیم والتأخیر في القصیدة: 1الجدول

 البیت الصفحة  الجملة شرح التقدیم والتأخیر
تقدم الخبر عن المبتدأ وجوباً لأن الخبر 

 شبه جملة
 1 19 "للخولة أطلا"

تقدم الخبر على المبتدأ لأنه شبه جملة، 
 ضافة نكرة مُ والمبتدأ 

 2 19 "علي مطیهم"

تقدم الخبر جوزًا لأنه شبه جملة والمبتدأ 
 معرفة 

 6 19 "وفي الحي أحوى"

  تقدم المبتدأ جوازًا لأن المعنى 
ا لأن الخبر جملة فعلیة  .تقدم المبتدأ وجوبً

  "بسم عن ألميوت"
ا تخلل"  "كأنه منورً

20 8 

تقدم المبتدأ وجوباً لأن الخبر جاء جملة 
 فعلیة

 11 20  "إني لأمضي"

أ وتقدم جوازاً لأن المعنى فالهاء هنا مبتد
 سلیم 

 12 20 "كأنه ظهر برجد"

                                       
، 2010محمد عزام، المصطلح النقدي  في التراث الأدبي العربي، دار الشرق العربي للنشر والتوزیع، دط،  - 1

. 114ص   
   .37،ص2007، 2فاضل صالح السامرائي، الجملة العربیة تألیفها وأقسامها، دار الفكر للنشر والتوزیع، ط -2
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 13 20 "كأنها سفنجة" فالهاء مبتدأ فتقدم جوازاً لأن المعنى سلیم
كأن جناحي مضرحي " فكلمة جناحي وتكنفا خبرها وتقدم جوازاً 

 "تكنفا
21 17 

مبتدأ فتقدم الخبر  لها خبر وفخذان اكمل
، والبتدأ معرف جوازاً لأنه شبه جملة

 بالوصف

 19 21  "أكمل فخذانلها "

تقدم المبتدأ جوازاً عن الخبر خلوقه لأن 
 المعنى سلیم

 20 21 "وطي محال كالحي خلوقه"

على الأن المعنى تقدم المبتدأ الهاء جوازاً 
 سلیم

 22 21 ر"كأنها تم"

الهاء مبتدأ تقدم على الخبر بنائق لأن 
 المعنى سلیم

 28 22 "كأنها بنائق"

لأنه معرف بالوصف وتقدم المبتدأ 
 والمعنى سلیم

 30 22 "وجمجمة مثل العلاة"

تقدم المبتدأ عن الخبر جوازاً لأن المعنى 
 سلیم 

 36 23 "وأروع نباض"

جوازاً لأن المعنى تقدم المبتدأ عن الخبر 
 سلیم

 37 23 "أعلم مخروت"

دأ جوازاً عن الخبر الذي جاء تقدم المبت
 جملة فعلیة

 42 24 "القوم قالو من الفتى؟ "

لیست على الخبر جوازاً لأنه تقدم المبتدأ 
 نكرة والمعنى سلیم 

 45 24 "ولست بحلال التلاع"

على الخبر تقتنصني تقدم المبتدأ تبغني 
 جوازاً لأن المعنى سلیم

 46 24 "تقتنصني... تبغني"

 49 24 "نداماي بیض" تقدم المبتدأ جوازاً لأن المعنى سلیم
تقدم المبتدأ عن الخبر جوازاً لأن المعنى 

 سلیم
 68 26 "لعمرك إن الموت"

 71 26 "كأن وضعناه" تقدم المبتدأ جوازاً 
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زاً على الخبر فتقدم المبتدأ الرجل جوا
 الضرب لأن المعنى سلیم 

 83 27 "الرجل الضرب"

جوازاً  ففي الجملتین تقدم المبتدأ عن الخبر 
 لأن  كلاهما جاء جملة فعلیة

  "إذا أبتدر القوم السلاح"
  "إذا بلیت بقائمه یدي"

28 87 

                                                                                             

، ولقد ضهر لنا تقدیم التوسع في الكلام، وهذا ما أراده الشاعر هنافالملاحظ أن التقدیم ضرب من 

، فناسب تقدیم ما قدم، أخر ما یجب أن یأخر هذا یكون ل ،المبتدأ في مختلف الحالات جاء جوازاً

  .لكل عبارة معنى یمیزها عن العبارة الأخرى
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   .الأسالیب: المبحث الثالث 

تقد ذكرنا سابقا الجمل وأنواعها والتغییرات التي تحصل على مستوى تركیبها، ونجد أن هذه      

الجملة هي عبارة عن كلام الذي نمارسه أو نزاوله في حیاتنا ولكل شخص وأسلوبه، ولهذا نجد أن 

ني بها ؟ فماذا نع. أسالیب خبریة وأسالیب إنشائیة: الأسالیب التي نزاولها تنحصر في قسمین وهما

 وكیف تجسدت لنا في القصیدة؟ 

المحتملة للتصدیق والتكذیب في ذاتها، بغض النضر عن  وهي الجمل « :الأسالیب الخبریة: 1 

فإذا كان الكلام صادقا لا یحتمل . قائلها فكل كلام یصح أن یوصف بالصدق أو الكذب فهو خبر

والمراد بالصادق ما طابق فیه   1.» رالكذب أو كاذبا لا یحتمل الصدق أو كان یحتملهما فهو خب

الكلام المنطوق الواقع، أما الكاذب فمعناه ما لم تطابق فیه نسبة الكلام الواقع المعاش، وفي الجمل 

الخبریة كل الكلام یحتمل الصدق والكذب بإستثناء القرآن الكریم لأنه قول االله عز وجل، وزد عن 

ومن خلال معارفنا القبلیة نجد أن الأسلوب الخبري ). ذلك الحدیث أي ما یروي عن الرسول صلى

وسوف نظهر إلا ما وجدت . الإسترحام ، الفخر، التوبیخ، المدح، النصح،: له أغراض متعددة منها

  :لنا في قصیدة أطلال خولة في الجدول الآتي

    .الأغراض الخبریة في القصیدة: 1دول جلا 

 البیت الصفحة الغرض حهشر 
له لا تهلك أي لا تقهر نفسك بالتحسر على  یقولون
 الأحبة

 1 19 النصح

المدح بالجمال لأن كل من ألؤلؤ والزبرجد یستعملان   6 19 المدح

                                       
170،ص2007، 2الجملة العربیة تألیفها وأقسامها، دار الفكر للنشر والتوزیع، طفاضل صلاح السامرائي،  - 1  
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 للزینة والجمال
فهو یمدح إبتسامتها بضیاء الشمس كما قال الشاعر 

 "أنت شمس  والملوك  كواكب"في بیت له 
 8 20 المدح

 10 20 المدح "رداءها ووجه كأن الشمس حلت" في قوله 
 19 21 المدح الوصف فهو یصف في كتفى هذه الناقة

" خد كقرطاس الشامي ومشفر كسبت الیماني"في قوله 
 فهنا مدح الناقة بالقرطاس الدال على الجمال

 31 23 المدح

فهو یمدح في خلانه من الذین یشربون الخمر معه 
 "نداماي بیض كالنجوم" وقال 

 45 24 المدح

فیفتخر بنفسه " ومزال تشراب الخمور ولذتي:"في قوله
بالرغم من شرب الخمر بأنه إنسان منفق ومتمتع 

 بالحیاة

 53 25 الفخر 

تفقو علیه بقوله إلا أن :"عندما افردوه أهل قبیلته وإ
 " تحامتني العشیرة كلها

 54 25 التوبیخ

فهو یمدح في مساكین الأرض من بني غبراء وكذلك 
 م أهل كرمالطراف بأنه

  55 25 ألمدح

الافتخار بنفسه بأنه كریم ویساعد من طلب منه 
 المساعدة

 60 25 الافتخار

رینَ والدمالیج علقت"ویظهر من خلال قوله  " كأن البُ
  وهو یصف في إمتلاء ساعدیها، والنعومة والضخامة

 

 62 26 المدح

 63 26 الفخر  فیفتخر بنفسه بالكرم" كریم یروي نفسه:"في قوله
، وذلك من  نما فعلاً توبیخ إبن عمه له لم یكن قولاً وإ

 خلال تصدیه له
 69 26 التوبیخ

توبیخ إبن عمه له بالإنتقام منه عندما قام بطلب إبل 
  أخیه منه

 

  26 التوبیخ
 

72 

وبأنه " وقربت بالقربى"الإعتزاز بنفسه ونسبه بقوله  73 27 الفخر
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 مسامح إذا أدعى ألأمر إلى ذلك
الفخر بنفسه بالشجاعة والتسامح رغم كل الضروف 

 ورغم كل التصدي
 74 27 الفخر

الفداء بالنفس في سبیل " أسقهم بكأس حیاض:"في قوله
  العرض

  

 75 27 الفخر

التحسر على شيء فهو كان " ولو شاء ربي:"في قوله
 یرید لو كان أحد هؤولاء السادة

 81 27 التحسر

 82 27 التحسر مال وبنون  أیضاً یتحسر لو كان ذا
یفتخر بنفسه بالذكاء والتفطن ویمدح نفسه بخفة الحم 

 والرشاقة
الفخر      

 المدح
27 83 

فهو یحذر أعداءه من " فآلیت لا ینفك كشحي:"في قوله
  سیفه الذي لا یزال مسلول لهم

 

 84 28 التحذیر

وحاد  أیضاً یخاطب العدو ویحذرهم من أن سیفه قاطع
 وسوف یتصدى لهم به

 85 28 التحذیر

یمدح في سیفه بأنه ذات ثقه كالأخ وضع مشابهة بین 
 السیف والأخ

 86 28 المدح

یعتز بنفسه بالفروسیة والشجاعة في التصدي إلى 
 العدو

 87 28 الفخر

قام الشیخ بتقدیم له نصیحة بأن لا یعقر هذه الناقة 
 لأنها كریمة ونجیبة

 90 28 النصح 

ألا ماذا ترون بشارب :"بنعته بالشارب والسكیر في قوله
  "شدید

 

 91 28 التوبیخ

لا یغني غنائي :"یفتخر بغنائه وفروسیته في قوله
 "ومشهدي

  29 الفخر
 

95 

ى:"من خلال قوله  سریع إلى ... بطيء عن الجُلّ  96 29  التوبیخ
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في الأمر العظیم والإسراع  یوبخ غیره بالبطئ" الخنى
  في الفاحش وعند قوله ذل غایة الذل

 

 

 97 29 ألفخر یفتخر بنفسه بأنه قوي ومنیع لا تضره معاداة أحد
جال عني : "یفتخر بنفسه بالجرأة في قوله نفي الرّ

 " جراءتي
  29 الفخر

 
98 

 99 29 المدح یمدح نفسه بالعزم والإرادة  ولن یهزه أي شيء
 

فنجد أن القصیدة غلب علیها طابع یمزج بین المدح والفخر، أما باقي الأغراض الأخرى      

قصیدته بدء ها  كالتحذیر، والتوبیخ، والتحسر فكانت قلیلة، وهذا راجع أن الشاعر في إستهلال

بذكر الأحبة والتغزل بهم، من خلال وصفهم في الأبیات الأولى من القصیدة ، ثم تلیه وصفه للناقة 

، كما مال الشاعر أیضاً إلى الافتخار  بنفسه  بالقوة  والعزیمة، ولن تغیره  لهذا طبعها المدح كثیراً

بحالة من الیأس والشعور بالوحدة، لكن  مر فربماوأهل قبیلته له، أقاربه لظروف أبداً بالرغم تصدي ا

أقنع نفسه بأن الحیاة علینا أن نعیشها ونتمتع بكل شيء فیها، أما بقیة الأغراض الأخرى فظهرت 

لنا بقلة في القصیدة، فكان یلجأ إلیها الشاعر في بعض الأحیان، فنجده تحسر عن حاله كیف كان 

من أحد سادات العرب ، وهما قیس وعمرو،  وكیف صار عندما خسر ماله، وایضاً تمنیه لو كان

نجاب الأولاد   .    وقد عرفو بالمال والجاه وإ

ونقصد بها أن الكلام لا یحتمل الصدق والكذب لذاته، ولا یصح أن  «: الأسالیب الإنشائیة: 2  

یقال لقائله هل هو صادق أم كاذب، وهذا یرجع لعدم تحقق مدلوله في الخارج وتوقفه عن النطق 



                                                                                                                                                        
 لفصل الثاني                                                                     البنیة التركیبیةا
 

 
94 

و نعني هنا أن الأسلوب الإنشائي الكلام فیه لم یطابق الواقع لأنه لیس له مدلول، ولهذا  1.»به

  :نشائي بدوره الى قسمینوینقسم الأسلوب الإ. والسكوت علیهیحسن التوقف عن نقده 

ونقصد به الكلام الذي یستدعي مطلوبا كاللأمر و النهي والتمني « :الإنشاء الطلبي :2-1  

 2.» و النداء والعرضوالإستفهام  

  :ونحن سوف نأخذ فقط ما تجسد لنا في القصیدة

، وهذا مانجده في 3» هو طلب الفعل من الأعلى إلى الأدنى، حقیقة و إدعاء « :الأمر* 

  :قول الشاعر ل طرفة بن العبد في قصیدته أطلال خولة

ن شئت أرقلت        مخافة ملوي من القد محصد) "38 ن شئت لم ترقل وإ   .4" وإ

هنا جاء الأمر من خلال ضرب الناقة بالصوت من أجل الإسراع في سیرها، فهو هنا 

  . یأمرها بالإسراع، ومتى أراد یأمرها بالتوقف

یها بالقطیع فأجذمت           وقد خب آل الأمعز المتوقد) " 43    "وأحَلْتُ عَلَ

یقول اقبلت على الناقة . الإسراع في السیر: الجذام/ السوط: القطیع/ الإقبال: الإحالة«

  5.»اضربها بالسوط فأسرعت في السیر

  .فالبیتان في الامر یتشابهان في المعنى فكلاهما یدوران حول الأمر بإسراع الناقة

                                       
ینظر عبد السلام محمد هارون، الأسالیب ألإنشائیة في النحو العربي ، مكتبة الخناجي بمصر للنشر والتوزیع،  - 1
  . 13ص, 1979 ,دط

  . 174فاضل صالح السامرائي، الجملة العربیة تألیفها وأقسامها، ص -2
  . 14 ص لیب ألإنشائیة في النحو العربي، عبد السلام محمد هارون، ألأسا -3

  . 23مهدي محمد ناصر الدین، دیوان طرفة بن العبد، ص -4

  . 87عبد الحسن عبد االله الزوزني، شرح المعلقات السبع، ص -5
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لا تكوفوا قاصي البرك یزدد: وقال) "92   .1"ذروه انما نفعها له               وإ

  .فالشیخ یأمر الحاضرین بقوله ذروه أي أتركوه یفعل ما یرید بالإبل

وهو طلب الكف عن الفعل على وجه الإستعلاء، وصیغته واحدة وهي المضارع «  :النهي* 

   2.» المقرون بلا الناهیة

  :وقد برزت لنا في القصیدة على النحو التالي

  .3"یقولون لا تهلك أسى وتجمد           وقوفا بها صحبي علي مطیهم) "2

  .فهنا النهي جاء موجه إلیه إلى ترك الأسى والحزن لأنه یهلك ولا نفع منه

  .4"قد: عن ضریبه          إذا قیل مهلا قال حاجزه لا ینثنيأخي ثقة ) "86

  . أمام العدو بقوله لا ینثني أي لا یقهر وهو هنا یطلب منه وینهاه على عدم الإنثناء

  5.كامرئ لیس همه        كهمي ولا یغني غنائي ومشهديولا تجعلیني ) "95 

  .  فهو ینهي إبنة أخوه عند موته أن تساوي بینه وبین من لا یساویه في مقامه

أمر مكروه  هو طلب الحصول لأمر محبوب مستحیل الوقوع أو بعید، أو إمتناع «: التمني*

، ولولا، ولوما) لیت(كذلك، ولأصل فیه أن یكون بلفظ   6.»، وقد یأتي بلو ، وهل، ولعل، هلاّ، وألاّ

   7.أفدیك منها وأفتديألاّ لیتني على مثلها أمضي  إذا قال صاحبي          ) 40

                                       
  . 28مهدي محمد ناصر، دیوان طرفة بن العبد، ص -1
   .15ألأسالیب ألإنشائیة في النحو العربي، صعبد السلام محمد هارون،  -2

   .19مهدي محمد ناصر الدین، دیوان طرفة بن العبد، ص -3
   28المصدر نفسه، ص -4

   29المصدر نفسه، ص -5
  . 17ص، عبد السلام محمد هارون، ألأسالیب ألإنشائیة في النحو العربي - 6
   .23مهدي محمد ناصر الدین، دیوان طرفة بن العبد، ص - 7
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بالفداء  الخاصة بالتمني، من أجل تأكید المعنى"  إلاّ "و "  لیت"فالشاعر هنا یستخدم كل من 
 .بالنفس

  :ونجد أیضاً التمني بالأداة لو البارزة في الأبیات التالیة

 .مولاي إمرأ هو غیره                لفرج كربي أو لأنظرني غدي كانفلو ) "77

 1".شاء ربي كنت عمرو بن مرثدولو  شاء ربي كنت قیس بن خالد           فلو ) 81

ففي البیتین یأتي التمني بلفظة لو فهنا الشاعر یتمنى لو لم یكن إبن عمه هو سیده كما یتمنى     

  .لو كان أحد السادات

هو طلب الفهم، أي طلب العلم بشيء لم یكن معلوماً، بواسطة مجموعة من الأدوات  «:ألاستفهام*

 . 2»الهمزة، هل، من، وما، ومتى، وأین، وكیف:وهي 

 .           لو من الفتى؟ خلت أنني                 عنیت  فلم اكسل ولم اتبلدإذا القوم قا) 42

ن أشهد اللذات، هل أنت مخلدي) 56  ألا أیهذا اللائمي أحضر الوغى                     وإ

       ألست ترى أنك قد أتیت بمؤید؟:                  یقول، وقد ترى الوضیف وساقها) 90

  3ماذا ترون بشارب                      شدید علینا بغیه، متعمدِ؟ألا : وقال) 91

وكلها تنتظر إجابة إلا من، هل، أنْ، الاّ  وهي  الاستفهامأدوات  جاء ت فیها  الأبیاتفكل      

البیت الستة والخمسون لا ینتظر جواب ویعرض التقریر حمل المخاطب بأنه الفعل أو بأنه الفاعل 

  .وله الإختیار 
                                       

  . 27مهدي محمد ناصر الدین، دیوان طرفة بن العبد، ص -1
  .18عبد السلام محمد هارون، ألأسالیب ألإنشائیة في النحو العربي، ص -2
  . 28 24مهدي محمد ناصر الدین، دیوان طرفة بن العبد، ص- -3
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 وألفاظقود وهو أسلوب كلامي لا یستدعي مطلوباً كصیغ الع« : ألإنشاء غیر الطلبي: 2-2  

  .»القسم والرجاء ونحوها

  : والأغراض التي جیئت فیه هي

  . وهي موجودة بصفة قلیلة في القصیدة  منها البیت التالي: التعجب*

   1.قدي: قال حاجزه! مهلاً : ثقة لا ینثني عن ضریبةٍ                 إذا قیل أخي) 86

التعجب جاء هنا للتوقف وكیف أن السیف یتكلم، ولم یستعملها بكثرةٍ لأن شعره فیه نقل لواقع      

  .وحقیقة عاشها، ونقلها لنا كما هي 

  .ویظهر لنا من خلال الأبیات التالیة: القسم*

  لتكتنفن حتى تشاد بقرمدأقسم ربُّها                  لروميكقنطرة ا« ) 23

كَ ) 69 رُ مْ عَ   إنّ الموت ما أخطأ الفتى          لكالطول المرخى وثنیاه بالیديلَ

كَ ) 99 رُ مْ عَ  2.»ما أمري علي بغمة               نهاري، ولا لیلي عليّ بسرمدلَ

یضاحه إلى المتلقيفكل من الأبیات الثلاثة جاء فیها قسم وهذا   .لتأكید المعنى وإ

فالملاحظ أن كل من الأسالیب الخبریة والإنشائیة كان لها دور فعال داخل القصیدة، وقد       

 .كانت أسلوب الشاعر ودلیله لتصویر الواقع الذي عاشه في وسط أهله كالغریب

                                       
  . 28مهدي محمد ناصر الدین، دیوان طرفة بن العبد، ص -  1
  .29 26 22المصدر نفسه،ص -2 
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  ".أطلال خولة"البنیة الدلالیة في معلقة : الفصل الثالث

من الموضوعات الهامة  ،تعد دراسة الصور الفنیة في الأدب عامة وفي الشعر بوجه خاص

والشائعة في الساحة الأدبیة والشعریة، ویمكن أن نقول أنها هي قوام الشعر وركیزته، ولا یمكن 

الاستغناء عنها ولا یمكن للشعر أن یحقق وظیفته بدونها، وذلك لما لها من تأثیر في أداء المعنى 

 ،لا یظهر جمال الأبیات إلا بها نهلأ ،فیعمل الشاعر جاهدا على تجمیل قصیدته بالصور البیانیة

فهي توصل المعنى وتأدي دلالته، وهذا  .والمجاز  والكنایة ونجمعها في كل من التشبیه الاستعارة 

وهذا من أجل أن تظهر  ،ما سوف نعرفه من خلال التعرف علیها كمفاهیم ثم تطبیقها على القصیدة

  .القصیدة ومدى تأثیرها في النفسعكسه على جمال ، وما المظهر الذي تكیف جسدها الشاعر

  التشبیه: المبحث الأوّل

یعد التشبیه من فنون البلاغة، وقد اهتم به البلاغیون والنقاد كثیراً، وجاء  :التشبیه إصطلاحاً  -1 

 إلىثم تتفرع ھذه الأصول  «قال ثعلب. بمعنى آخر فهو من فنون الشعر كالمدح والهیجاء والرثاء

التشبیه  وفعل قدامه مثله فكان »الأخبار واقتصاصمدح وهجاء، ومراث، واعتذار وتشبیب وتشبیه 

أكثر درساً ھم  وأن أجعل ذلك في أغراض الشعراء وما «الشعر وفنونه، قال أغراضمن عنده ـ

، وهو المدیح، والهجاء، والمراثي والتشبیه، والوصف، والنسب بمعنى أن كلا من  1»وعلیه أشد دوماً

التشبیه في أغراض الشعر المختلفة وتثبت الوصف في كل منها حتى یأتي  ااختصو  ،ثعلب وقدامه

ما تجري  أكثر«كما أدخله الروماني في باب الوصف وقال   .التشبیه، الذي یعتمد علیه الشعراء

ل التشبیه والوصف، ویدخ والهجاء، والفخر،النسیب، المدح، : علیه أغراض الشعر الخمسة

                                                             
  . 158م، ص2001، 1أحمد مطلوب، معجم مصطلحات النقد العربي القدیم، مكتبة لبنان للنشر والتوزیع، ط -1
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 ،ویبدو أن كل التعریفات تنصب في أن التشبیه بمعنى الوصف. 1»في باب الوصف والاستعارة

  .الشعر وفنونه المختلفة أغراضفأدخلوه في 

ذا  المشبه والمشبه به «: كما أن التشبیه یقوم على أربعة عناصر      وأداة التشبیه ووجه الشبه، وإ

كان العنصران الأولان من الأربعة أساسیین فإن الثاني والثالث ثانویان، فتقوم أداة التشبیه بدور 

الرابط المعنوي، یمكن الاستغناء عن أحدهما  أو عنهما معاً بدون أن یختل التشبیه لا بل یقوى 

  :التشبیهات ما بین الحذف والعمق نجد منهاولهذا فلقد تعددت وتنوعت ،  2»ویزداد عمقاً 

    :التشبیه المرسل - 1- 1

،  ...التشبیه الذي توفرت فیه العناصر الأربعة «وهو        وبناءه لا یتطلب صنعة كبیرة، ولا تفنناً

وأنه أحسن إطار ینتظر أن نجد فیه  خاصة .ولعله لذلك شاع في الكلام أكثر من بقیة أنواع التشبیه

ن خلت من العمق أحیاناً . الصور في أحسن مظهر    . 3» مشبعة بأبین دلالة، وإ

وتوفرت فیه كل من  ،ونجد أن هذا النوع من التشبیه لم یخضع لكلا من الحذف والعمق     

رك الحریة للشاعر العناصر الأساسیة والثانویة للتشبیه، ولهذا نجد أن هذا النوع من التشبیه یت

عن المعنى بألفاظ مختلفة ویتفنن في الوصف وهذا ما أعتمد علیه طرفة بن العبد في  ،بالتعبیر

لأنه أستعمل فیها الوصف كثیراً ولهذا تجسد هذا النوع من التشبیه، فنجده في وصفه  ،قصیدته

، وكذلك وصفه للناقة في جمیع أعضاء جسمها  مستخدماً بذلك الرابط وتشبیهه لمحبوبته خولة

                                                             
   .158أحمد مطلوب، معجم مصطلحات النقد العربي القدیم، ص -1
 محمد الهادي الطرابلسي، خصائص الأسلوب في الشوقیات، منشورات الجامعة التونسیة للنشر والتوزیع، دط -  2

  .143م، ص1981
  .143المصدر نفسه، ص -3
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الفضي  بكثرة نجد منها الكاف وكأن، في العدید من أبیات القصیدة، ومن أمثلة ذلك قول الشاعر 

  :   طرفة بن العبد 

  لها فخدان أكمل النحض فیهما                        كأنهما بابا منیف ممرد   )  19 

بأن لهذه الناقة فخذان أكمل لحمهما فشابهها مصارعي باب قصر عال ملمس أو : یقول «     

  1.»مطول في العرض

فالمشبه هما فخذان وأداة : فالملاحظ أن التشبیه في هذا البیت توفر على عناصره الأربعة    

  .التشبیه كأن، والمشبه به الباب ووجه الشبه طول وعرض هذا الباب

  :لتشبیهات قد حذفت فیها إحدى عناصر التشبیه الأربعة وهي كالآتيكما أن هناك بعض ا

     :التشبیه المجمل -2- 1

بأسلوب  خلوه من وجه الشبه، كما یسمویتمیز التشبیه المجمل بتجرده من التفصیل بسبب  «      

الكلام إلى مستوى یقتضي هن المتقبل إلماماً خاص بإطار الحدیث أو ثقافة معینة واسعة تمكنه من 

  ومن أمثلة ذلك قول الشاعر .2» الوقوف على الهدف المقصود

  3"وخد كقرطاس الشآمي ومشفر                   كسبت الیماني قده لم یجرد") 31

لكن نأخذ ما ینطبق على هذا النوع وهو ما إحتواه الشطر  ،البیت یحتوي على تشبیهین      

من البیت في قوله  وخد كقرطاس الشآمي فالمشبه هو الخد، وأداة التشبیه هي الكاف  ،الأول

فهذا التشبیه قد خلا من وجه الشبه فلم یفصل الشاعر بلفظ یظهر فیه  ،والمشبه به قرطاس الشآمي
                                                             

عبد الرحمان المصطاوي، دار المعرفة، :شرح المعلقات السبع، تحقیق ،وزنيالزّ  بن أحمد عبد االله الحسین -1
    .79م، ص2004، 2بیروت، ط

  .147محمد الهادي الطرابلسي، خصائص الأسلوب في الشوقیات، ص -2
  .23محمد ناصر الدین، دیوان طرفة بن العبد، ص مهدي -3
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هذا ألرجل الشآمي، وهذا ما ذكرناه سابقاً فهو یرجع إلى ثقافة وجه الشبه بین خد هذه الناقة وخد 

هو أن هذا الرجل  ،التي تمكنه من الوقوف على أن الهدف المقصود من خلال هذا التشبیه ،المتقبل

  .وجهه أملس

    :التشبیه المؤكد -3- 1

یتخلص من الحواجز  وبتجرده من الأداة... یة العناصرهو الذي خلا من الأداة وتضمن بق «    

ولا  یقوم بصفة أكیده  یكونا شیئا واحد،المادیة القائمة بین المشبه والمشبه به فیلتحم فیه الطرفان ل

على شرط سعة إطلاع المتقبل أو سعة ثقافته، فالتشبیه المؤكد یجمع إلى جانب فصل مزید 

ونجد هذا النوع من  1.» التقریب بین المحورین ضمان حد لا بأس به من الإهداء إلى الهدف

  :التشبیه، لم یتوفر كثیراً في القصیدة ومن أمثلة ذلك قول الشاعر

  أرى العیش كنزاً ناقصاً كل لیلة                          وما تنقص الأیام والدهر ینفذ «) 67

وما تنقصه الأیام : البقاء بكنز ینقص كل لیلة، وما لا یزال ینقص فإن مآله إلى النفاذ فقال شبه    

  2.» ولدهر ینفذ لا محالة، وكذلك العیش صائر إلى النفاذ لا محالة

فهنا نجد أن المشبه هو العیش، وأداة التشبیه محذوفة والمشبه به هو الكنز، ووجه الشبه     

فهو بقوله أرى العیش كنزاً یؤكد فكرته دون  ،ضمن بقیة العناصر الأخرىفحذف الأداة وت ،النقص

وهو النقصان  ،فبهذا یلتحم العیش بالكنز لیكونا شیئاً واحداً ومشتركاً في وجه الشبه ،أي حواجز

  .فكما ینقص الكنز ینقص العیش أیضاً 

  

                                                             
   .149محمد الهادي الطرابلسي، خصائص الأسلوب في الشوقیات، ص -  1
  .95 ، صشرح المعلقات السبع ،وزنيالزّ  بن أحمد عبد االله الحسین  -  2
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    : التشبیه البلیغ -4- 1

التشبیه الذي تجرد من الأداة ومن وجه الشبه معاً، وقام على العنصرین الجوهریین  وهو «     

فحسب، فهذا الأسلوب یخلوه من الأداة ویتمیز بالمطابقة التامة بین المشبه والمشبه به، وبتجرده 

التشبیه البلیغ أسمى  درجة في  باعتبارمن وجه الشبه یتمیز بإجمال التقریب بینهما، فما یسمح 

  1.» ن المشبه والمشبه به تسویة تامةتشبیه الصریح بحیث هو یسوي بیال

كان یصف ویصور  ، وهذا لأن الشاعروجد في المعلقةم ونجد أن هذا النوع من التشبیه غیر     

فتخاره لنا واقع معین ممز بنفسه فهو  وج بین حالته النفسیة ووصفه للناقة، وكذلك معاملة أهله له وإ

لأنه لم یقرب بین الأشیاء فأبقى دائماً هناك حاجز یفصل، وهذا لأنه أراد  ،لم یستعمل هذا النوع

  .توصیل المعنى بنوع من التشویق دون إجراء تطابق تام بین المعنیین

وهذه أهم التشبیهات التي نجد فیها حذف في أحد عناصرها الأربعة، كما أن هناك نوع من        
  .كالآتيوهي  یهات یتمیز بالعمقالتشب

  :التشبیه المقلوب -1-5 

وكثیراً ما یتبع ذلك  عملیة من التصویر أهم مظاهرها تبادل المشبه والمشبه به رتبتهما وهو « 

النهائي في مرتبتي عنصریه الجوهریین  امه التغییرفالتشبیه المقلوب قو . حذف الأداة ، ووجه الشبه

: على هذا الأساس یتمیز المقلوب من التشبیه بثلاث نواح. والحذف الغالب على عنصریه الثانویین

جمال العلا نحصار الصورة المشبه بها في المشبه  قةالإلتحام بین طرفیه الرئیسیین وإ بینهما وإ

ما یوجه المتقبل في الصورة التي من هذا النوع دیم والتأخیر الطارئ على التركیب، مبمقتضى التق

                                                             
  . 150محمد الهادي الطرابلسي، خصائص الأسلوب في الشوقیات، ص -1
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ب ما ینبني علیه إلى البحث عن وجه الإختلاف بین المشبه والمشبه به لا عن وجه الشبه بسب

                      1.» التشبیه المقلوب

   :قلیل جداً ومن أمثلة ذلك قول الشاعر "اطلال خولة"كما نجد أن هذا النوع في معلقة 

  2 "تشاد بقرمدكقنطرة الرومي اقسم ربها                 لتكتنفن حتى "  )23

    شبه الناقة في تراصف عضامها وتداخل أعضائها بقنطرة تبنى لرجل رومي قد حلف  «  

   3.»حتى ترفع أو تجصص بالصاروج أو بالآجرحطن بها  صاحبها لیا

والمشبه هي الناقة عن المشبه فنجد الأداة هي الكاف  ونجد أن الشاعر هنا أستبق المشبه به     

لكن ذكر ما یدل علیها وهو الضمیر المتصل الهاء الذي یعود علیها المشبه به فهي غیر مذكورة 

  .قنطرة الرومي أما وجه الشبه فهو محذوف

    :التشبیه الضمني -6- 1

لا یتقید بعناصر معینة ولا بترتیب  فهو .إن التشبیه الضمني من ابرز مظاهر التفنن في التشبیه «

رفین، فللمتقبل مجال واسع فیها خاص ولا بروابط محدودة ومن ثم هو لا یحدد الصلة بین الط

  4.»على إمكانیة التقریب بین الطرفین، هو السیاق ة المشبه والمشبه به، والدلیل فیهلتصور الصل

التشبیه بمعنى تخفى فیه منبهات ون خفي كما یتمیز التشبیه الضمني بقیامه على الخفاء أي یك «

، كما نجده یقوم عند العرب على الحكم   5.»المؤكد والبلیغ خفاء لطیفاً

                                                             
  . 152، خصائص الأسلوب في الشوقیات، صمحمد الهادي الطرابلسي - 1
   .22مهدي محمد ناصر الدین، دیوان طرفة بن العبد، ص -2
   .21، ص، شرح المعلقات السبعوزنيالزّ  بن أحمد عبد االله الحسین -3
   .153محمد الهادي الطرابلسي، خصائص الأسلوب في الشوقیات، ص - 4
    . 155،156، خصائص الأسلوب في الشوقیات، صینظر محمد الهادي الطرابلسي - 5
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وهذا راجع لما لهذا التشبیه من إفساح  ،أطلال خولة النوع من التشبیه بكثرة في معلقة ونجد هذا

 كل ما یختلجهعن  رلتعبی في التفنن بالمعاني المختلفة ،المجال دون قیود ویمنح الحریة للشاعر

عطاء الحكم  ولقد وفق الشاعر إلى حد .من أفكار ظهارها وإ كبیر في اللعب بالألفاظ من إخفاءها وإ

   .أمثلة ذلك في القصیدة قوله  أحیاناً ، ومن

                 1.»كأن حدوج المالكیة غدوة                       خلایا سفین بالنواصف من دد  « )3 

غدوة فراقها بنواحي وادي دد سفن عظام، شبه الإبل وعلیها كأن مراكب العشیقة المالكیة  «یقول 

  2. »الهوادج بالسفن العظام

والمشبه ) المركب (قبل كل من المشبه الذي هي الحدوج  ،فنجد أداة التشبیه كأن جاءت في الأول
لتشبیه وكذلك حذف أو إظهار لم یتقید فهنا لا یوجد ترتیب لعناصر ا ،به خلایا سفین شبهها بالسفن

                                          .به
  

  

  

  

  

  

  

  

  

                                                             
  . 19دیوان طرفة بن العبد، ص مهدي محمد ناصر الدین، - 1
  .72، شرح المعلقات السبع ، صوزنيالزّ  بن أحمد عبد االله الحسین -2
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  .الإستعارة: المبحث الثاني 

أللفظ في غیر ما وضع له، لعلاقة المشابهة مع قرینة مانعة  هي إستعمال :ستعارة إصطلاحاً الإ - 1

وقد تحدث عنها ألجاحظ وعرفها بقوله ...من إرادة المعنى الحقیقي، أو هي تشبیه حذف أحد طرفیه 

إستعارة الكلمة لشيء لم «وهي عند إبن المعتز  »هي تسمیة الشيء بإسم غیره إذا قام مقامه«

وكلا التعریفین یعني به إستخدام اللفظ في غیر ما وضع له  1»یعرف بها من شيء قد عرف بها

هي نقل العبارة عن «كري الإستعارة بقوله كما جاء تعریف آخر أعم وأشمل، عرف العس. اصلاً 

موضع إستعمالها في أصل اللغة إلى غیره، لغرض ، وذلك الغرض إما لشرح المعنى، أو تأكیده 

الإشارة إلیه بالقلیل لیل من اللفظ أو لحسن العرض الذي یبرز، أو والمبالغة فیه، أو الإشارة إلیه بالق

الحقیقة من  من اللفظ أو لحسن العرض الذي یبرز فیه، ولولا أن الإستعارة تتضمن ما تتضمنه

عنى أن هذا الإستعمال للفظ یكون من وراءه بم 2"»زیادة فائدة لكانت الحقیقة أولى منها إستعمالاً 

                                                                    .مبالغةأو تأكیداً للمعنى المراد به، أو هدف إما شرحاً 

                                                                                           . أنواع الإستعارة - 2

لتي یذكر فیها المستعار في التركیب بلفظه، الإستعارة ا «وهي  :الإستعارة التصریحیة  -1- 2

وبذلك تعد الإستعارة التصریحیة ابسط مظهر یخرج فیه هذا ألنوع من التصویر في الكلام، كما أن 

   3.»أن الإستعارة  بمثابة تشبیه معمقالإستعارة التصریحیة تعد أوضح إطار نتبین فیه 

   :"اطلال خولة" ن أمثلة ذلك قول الشاعر في معلقةوم

   
                                                             

م، 2010محمد عزام، المصطلح النقدي في التراث الأدبي العربي، دار الشرق العربي للنشر والتوزیع، دط،  -1
  .29ص

  . 29،30المصدر نفسه، ص -2 
  . 164، 163ینظر، محمد الهادي الطرابلسي، خصائص الأسلوب في الشوقیات، ص - 3



 الفصل الثالث                                                                         البنیة الدلالیة
 

 
106 

  1»كالماویتین استكنتا               بكهفي حجاجي صخرة قلت مورد وعینان « )32

نقاء والبریق، وتشبهان في الصفاء، وشبه عینیها والملها عینان تشبهان مرآتین في الصفاء  «

لأنه فیه  م إختیارنا لهذا البیتفقا 2.»بكهفین في غورهما، وحجاجیبها، بالصخرة في الصلابة

وكذلك الكهفین للدلالة على  ،تعارة المرآة للدلالة على الصفاءفلقد إس ،الإستعارة التصریحیة متعددة

      .ا، فكل مستعار دل على المستعار لهحاجبیه والصخرة للدلالة على صلابة ،امدى عمق عینیه

، بل یطوي ویرمز له بلازم لتي لا یصرح فیها بلفظ المشبه بها «هي  :الإستعارة المكنیة -2- 2

ولهذا سمیت إستعارة مكنیة، أو إستعارة بالكنایة، لأن ...من لوازمه، ویسند هذا اللازم إلى المشبه

بمعنى أن الإستعارة المكنیة یخفى فیها لفظ  .3»...ویكنى عنه بلازم من لوازمهالمشبه به یحذف 

  .ویشیر إلیه ببعض من لوازمه ویبقى للمتلقي أن یتوغل في عمقه ،المستعار

   :قول الشاعر في البیت التالي "أطلال خولة"ومن أمثلة ذلك في معلقة 

  4»وأروع  نباض أحذ ململم                   كمرداة صخر في صفیح مصمد «) 36

نما ذكر أحد  ،قلب یرتاع إلى ابسط الأشیاءإن لهذه الناقة  وهو هنا لم یذكر المستعار بلفظه وإ

  .وهذه أهم الإستعارات الموجودة .وهي لفظة نباض یشیر إلى المستعار وهو القلب ،لوازمه

   

  
                                                             

  . 23مهدي محمد ناصر الدین، دیوان طرفة بن العبد، ص -1
  . 84، شرح المعلقات السبع، صوزنيالزّ  بن أحمد عبد االله الحسین -2
، 4، مؤسسة المختار للنشر والتوزیع، ط"دراسة تحلیلیة لمسائل البیان"عبد الفتاح فیود، علم البیان  بسیوني -3 

   .171م، ص2015
  . 23مهدي محمد ناصر الدین، دیوان طرفة بن العبد، ص -4
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  .الكنایة: المبحث الثالث

ویعني بها أن المتكلم یرید إثبات معنى من المعاني فلا یقوم بذكر اللفظ  « :الكنایة إصطلاحاً  -1 

نما یذهب إلى إستعمال معنى آخر وهو تالیه وردفه في الوجود، المعروف وال مذكور في اللغة، وإ

راد المعنى الأصلي ویقول عبد 1.»وبذلك هي لفظ یطلق ویرید به لازم معناه، مع جواز إظهار أوإ

في اللغة،  الكنایة لا یرید المتكلم إثبات معنى من المعاني، فلا یذكر باللفظ الموضوع له « :القاهر

ً علیھ بمعنى أن  2.» ولكن یجئ إلى معنى ھو تالیھ وردفھ في الوجود، فیومئ بھ إلیھ ویجعلھ دلیلا

نما تالیها أي ما یقابلها في الوجود ،الألفاظ المستخدمة في اللغة لا تؤدي معناها   .وإ

إنما ھي العدول عن لفظ إلى آخر «وقد ذهب المرحوم الدكتور محمد جابر الفیاض إلى أن الكنایة 

ظهاره، خفاءه كما لا یعني إبرازه وإ نما هو دال علیه، وهذا العدول عنه لا یعني ستره وإ  مجرد وإ

بالخفي  ، ولا هوتركه، ولإعراض عنه لا أكثر، فالمكنى عنه لیس بالواضح وضوح المذكور صراحة

معان نظر ، فهو أشبه ما یكون بالمكسو بثوب رقیق  ألذي لا نكاد نتبینه شفیف، فلا إلا بالتدقیق، وإ

التي لا تكون  بمعنى أن الكنایة توحي إلیها ألفاظها 3»هو عار، ولا هو مستور ستر المورى عنه

  .ن واحد فنفهمها من خلال أللفظ ألذي یراد به المعنىولا خفیة في آ  ،ظاھرة

ومن أمثلتها  ، فلقد إستعان بها الشاعر بشكل كبیر من أجل توصیل المعنىیفها في المعلقةأما توظ

  قوله 

                                                             
  . 223، ص"دراسة تحلیلیة لمسائل البیان"ینظر، بسیوني عبد الفتاح فیود، علم البیان  -1
   .294، 293عزام، المصطلح النقدي في التراث العربي، ص محمد -2

، 1محمد كریم كواز، الأسلوب في الإعجاز البلاغي للقرآن الكریم، مكتبة الإعلام والبحوث للنشر والتوزیع، ط -  3
   .359ه، ص1426
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  1»نداماي بیض كالنجوم ، وقینة                        تروح علینا بین برد ومجسد «) 49

فعند سماعنا ندماي بیض  ،ي صواحبه الذین یشربون معهمى، جمع ندیم والندیم هو الشریب أالندا

نمالا قیمة لها في ذاتها  لأنه .المراد بیها ذلك اللون المعروف عند عامة الناسفلفظة بیض لیس   وإ

   .أحرار، فهنا كنایة عن الحریة والنقاء المقصود بها بأنهم 

   

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

                                                             
   . 24مهدي محمد ناصر الدین، دیوان طرفة بن العبد، ص -1
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  .المجاز: المبحث الرابع

وحقیقته هو  وأشباههااز فیه كالمعاج و الموزار اسم للمكان الذي یج « :المجاز اصطلاحاً  –1 

، واخذ هذا المعنى واستعمل للدلالة على نقل الالفاظ من معنى الى  أخر إلىمن مكان  الانتقال

الكتب وكان له اثر كبیر في تطور في الأسالیب  و  وآلفواخر ،وقد توسع العرب في دراسته ،

 ولقد استقر المجاز على انه یقع في المفرد ،وفي « 1.» البلاغة أركان أهمویعد ...الدلالات 

تساع عند الجملة،وهو ما شاع بین العلماء ،و العلاقة بینه وبین الاتساع وشیجة متینة ،فلقد كان الا

لا یكون  الأصلیة الألفاظالمجاز عندما یستغنى فیه عن  أنبمعنى  2.»سبویه یطلق على المجاز

نما مقید،  إعطاءیقف عندها وهذا من اجل  ،أنواعللمجاز  أنفي تعبیره كما نجد  أكثریتوسع  وإ

  .لفهم المعنى  وأوضح أعمقالمتلقي تفصیل 

   :المجاز أنواع -2 

الكلمة في غیر ما وضعت له فالعلاقة  أواستعمال اللفظة  « ونقصد به :المجاز المرسل  -1- 2  

نجد و   3.»یوجد بینهما تشابه والمعبر عنه لا الأصليالمعنى  أي هنا غیر مشابهة بین المعنیین ،

 لحالته النفسیة ، وهذا لان الشاعر كان عند وصفه "اطلال خولة" هذا النوع قلیل في معلقة

ذكر علاقة المشابهة ی أي ،ولمحبوبته یكون وصفه واضح وعبارة عن تشبیه یستوفي جمیع عناصره

ومثال ذلك  علاقة بینهما ، أيالمجاز فیكون التعبیر فیه غیر حقیقي ولا توجد  أمابین اللفظین، 

  :قول الشاعر 

                                                             
  . 354أحمد مطلوب، معجم مصطلحات النقد العربي القدیم، ص -1
    . 378محمد كریم الكواز، الأسلوب في الإعجاز البلاغي للقرآن الكریم، ص -2
  . 134، ص"دراسة تحلیلیة في لمسائل البیان"ینظر، بسیوني عبد الفتاح فیود، علم البیان -3
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  1»ولم تكدم علیه باثمد أسف        لثاته               إلاالشمس  إیاهسقته « )9

نمالان الشمس لا تسقي  ،فالعلاقة بین السقي والشمس علاقة غیر حقیقیة ، الماء هو ما یسقي وإ

وبهذا یكون اللفظ استعمل في غیر ما وضع له وهو بذلك تعبیر  ،وهو یقول سقاه شعاع الشمس

  .مجازي 

في معناه  ما أوویعرف العرب المجاز العقلي بقولهم هو اسناد الفعل  « :العقلي المجاز -2-1 

 الأسلوبلذي یتمیز به هذا الحقیقي ، فا الإسناد إرادةعة من مانهو له لعلاقة مع قرینة  غیر ما إلى

 أومثال  إلا نجد فلا نادر في المعلقة، الأولفحاله حال المجاز  2.»مشتقاته أومقومه الفعل  أنّ هو 

  :مثالین ویظهر لنا في البیت التالي من القصیدة 

  3»فذالت كما ذالت ولیدة مجلس             ترى ربها اذیال سحل ممدد  «) 44

ن هذه الناقة مثل الجاریة هنا أ ،فیقول الشاعرصبیة والجاریة ال:الذیل یعني به التبختر ،الولیدة 

یة  قد استعملت فذالت الثان فالعلاقة بین تبختر الناقة وتبختر الجاریة هي علاقة الجزء من الكل ،

مثل تبختر  ،مجازیة لان المراد بها تشبیه تبختر هذه الناقة الأولىما ذالت أ ،استعمالا حقیقیا

  .الجاریة فلا توجد علاقة تشابه بین الانسان والحیوان 

ذا« وبما ان اللفظ یكون له معنى المجاز السابقین نجدهما یقومان على اللفظ  أنواع إلىرجعنا  وإ

   4:»والمعنى یقوم على دال ومدلول ،فبهذا تتنوع الدلالات وهي ترتكز على ثلاث محاور

                                                             
  . 20مهدي محمد ناصر الدین، دیوان طرفة بن العبد،ص -1
  . 210، 208محمد الهادي الطرابلسي، خصائص الأسلوب في الشوقیات، ص -2
  . 24مهدي محمد ناصر الدین، دیوان طرفة بن العبد، ص -3
    .208ینظر، محمد الهادي الطرابلسي، خصائص الأسلوب في الشوقیات، ص -4
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  .عن التعبیر عن الجزء من الكلقوم محور الجزئیة وهو ی -أ

بالسبب الذي  أویكون بالة  من خلال التعبیر عن المدلول یأتي السببیة وهو أو الآلیةمحور  - ب

  . إلیهیؤدي 

  . روف وهذا المحور هو أن یستعمل المعنى للفظ یدل على مكان أو زمانمحور الظ -ج 

من الكنایة والمجاز قد اختلف  لك يأمن الصور البیانیة  الأخیرینونجد ان هذین العنصرین   

  .منها  إخراجه أوالكنایة في بحث المجاز  إدخالالعلماء فیهما بین 

تنقل  بأنها أعدهالیست مجاز وهو الفخر الرازي وقد  أيحقیقة  أنها أوردهاهناك من « -

مغایر  آخرمعنى  إلىتتبع المعنى الحقیقي ولا تنقله  أيوتفید بمعناها معنى ثانیا  اللفظة ،

 .كالمجاز لها وبهذا تكون غیر منقولة 

نجد منهم العلوي فهو یرى المعنى المراد  أركانهمجاز وهي ركن من  أنها أوردهاهناك من  -

فما كان هناك داعي للكنایة والمقصود یراه انه طال  الأصليمن الكنایة انه لیس المعنى 

 .جاز او استعارة او كنایة في جمیع الصور البیانیة ان كانت م الأصليمكان لیس هو 

لا هي حقیقة ولاهي مجاز بل هي عبارة عن واسطة بینهما  أنها وأوردهامن  أیضاً هناك  -

 .ومنهم القزویني 

معا وهو  أو مجازاً نعتبرها حقیقة  أنالكنایة یمكن  أناعتبار  إلى الأخیرةكما ذهبت الطائفة  -

 1.»الأثیرالذي قبله ومنهم ابن  للرأيمخالف  رأي

وعندما یكون هناك اختلاف في العلماء،  أمامهاالمختلفة التي توقف  الآراء أهموهذه هي   

وما تخلقه من صور ومعاني  ،الأدبومكانتها الممیزة في  أهمیتها إلىهذا راجع  الآراء

                                                             
   . 361، 360، الأسلوب في الإعجاز البلاغي في القرآن الكریم، صینظر، محمد كریم الكواز -1



 الفصل الثالث                                                                         البنیة الدلالیة
 

 
112 

وبهذا تبقى الكنایة المراد .،ومن تشویق المتلقي  الأدبيمعبرة وجمیلة تزید من ظهور العمل 

غیرها من الصور البیانیة و  ،أو حقیقیة المعنى المعبر عنه بطریقة مجازیة إیصالبها 

 إجراءمن خلال  "اطلال خولة" وهذا ما سوف نراه في معلقةالمختلفة كالتشبیه والاستعارة ،

هذه القصیدة  أن أولا فالإشارة.لكل من التشبیه الاستعارة الكنایة والمجاز  ،إحصاءعملیة 

لصور أبیات تضمنت تقریبا كل ابیت فهناك  وأربعةي على مئة التي بین ایدینا تحتو 

ونجد ان الشاعر استخدم  ،لم نجد فیها اي صورة أبیات وهي ذكرناها سابقا ، التيالبیانیة 

نقول  فلا ثمانیة وثلاثون بیت فقط لم نجد فیه ، أي وأربعةمئة  أصلستة وستون بیت من 

 ،بالمعنى الإفصاحجلها استوفت على الصور وهذا لما لها من دور فعال في  إنماكلها 

والصور التي  الألفاظفكل  تغییر في جمال وبهاء القصیدة ، بإحداثدور جمالي  وكذلك

ها على النحو جسدها لنا الشاعر في قالب فني من وصف ومدح وافتخار سوف نستعرض

  :الاتي 

  . "اطلال خولة"في قصیدة احصاء الصور البانیة  : 1الجدول 

  أنواع الصور البیانیة                            رقم البیت

  المجاز  الكنایة  الإستعارة  التشبیه

تشبیه   1     

  مرسل

إستعارة تصریحیة 

إستعار لمعان ألوشم 

  للجمال

المجاز المرسل   /

  الدال على مكان

تشبیه   3     

  ضمني

/  /  /  
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تشبیه   4     

  ضمني

/  /  /  

     5  

  

      6  

تشبیه 

  ضمني

/  /  /  

تشبیه   7     

  ضمني

كنایة عن   /

  الهجران

/  

تشبیه               8     

  مرسل

إستعارة تصریحیة 

إستعار الأقحوان للدلالة 

  على جمال بسمتها

/  /  

إستعار مكنیة بقوله   /  9     

  سقته ذكر أحد لوازمه

كنایة عن بریق 

عن بریق شفاهها 

  الشمسفي لفظ 

/  

تشبیه   10     

  مرسل

إستعارة مكنیة لفظ رداء 

  إستعار لضیاء الشمس

كنایة عن صفاء 

  وضیاء وجهها

/  

تشبیه   11      

  مرسل

  /  عن الضعف   /

تشبیه   12     

  مرسل

كنایة عن مدى   /

  عرض عضامها

/  

  /  /تصریحیة إستعار الظلیم  تشبیه       13  
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مرسل 

وتشبیه 

  ضمني

  للعدو

تشبیه     17     

  مقلوب 

      

تشبیه   18     

  مرسل

  /  /  إستعارة تصریحیة 

تشبیه   19     

  مرسل 

تصریحیة إستعار الباب 

للدلالة على الملمس 

  والعرض

رسل مجاز م  /

  علاقة الجزء بالكل

تشبیه    20    

  مرسل

تصریحیة إستعار 

القسي للدلالة على 

  تظافر عظامها  

/  /  

تشبیه   21    

  مقلوب

/  /  /  

تشبیه   22    

  مرسل

تصریحیة إستعار ال 

على  ادلوین للدلالة

  العرض

/  /  

  /  /التصریحیة إستعار تشبیه   23    
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القنطرة للدلالة على   مقلوب 

  الضخامة

تشبیه   25    

  ضمني

/  /  /  

تشبیه   27    

  ضمني

المكنیة إستعار الماء 

    ألذي یخرج من

خر للدلالة على الص

   عمق الآثار

/  /  

تشبیه   27    

  ضمني

التصریحیة إستعار 

الأرض الملساء 

  للصلابة

/  /  

تشبیه   28     

  مرسل 

/  /  /  

تشبیه   29     

  مرسل

المكنیة إستعار ذنب 

  السفینة للإرتفاع

/  /  

تشبیه   30     

  مرسل

إستعار للحدة  المكنیة

  المبرد

كنایة عن حدة 

  جمجتها

/  

تشبیه   31     

مجمل 

التصریحیة إستعار 

جلود البقر للدلالة على 

/  /  



 الفصل الثالث                                                                         البنیة الدلالیة
 

 
116 

تشبیه +

  مرسل

  الرطوبة

32         

            
تشبیه 

ت+مجمل

شبیه 

  ضمني

المكنیة إستعار المرآة 

للدلالة على لمعان 

  عینیها

كنایة عن عمق 

عینیها في لفظ 

  كهف

/  

تشبیه        33

  ضمني

كنایة عن الخوف   /

  والفزع

/  

تشبیه   35

  مرسل

المكنیة لم یذكر الآلة 

نما ذكر لفظ التألیل     وإ

/  /  

تشبیه   36

  مرسل

المكنیة في لفظ نباض 

  تدل على القلب

  

كنایة عن الخوف  

  ء قلبهاوذكا

/  

تشبیه   39

  ضمني

التصریحیة إستعار 

الخفید للدلالة عن 

  السرعة

كنایة عن سرعة 

  هذه الناقة

/  

كنایة عن    /  /  

  الإفتداء بالروح

/  

  /  كنایة عن الخوف  /  /  41
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43  
المكنیة في لفظ آل   /

  للدلالة على السرعة

/  /  

تشبیه   44

مرسل تاء 

التأنیث 

الدالة على 

  الناقة

كنایة عن رشاقة   /

هذه الناقة في 

  لفظ تتبختر

عقلي علاقة  مجاز

  الجزء بالكل

مكنیة في لفظة ال  /  46

تقتنصني دالة على 

  الإصطیاد

مجاز عقلي دال   /

  السببعلى 

كنایة عن   /  /        47

الحسب والنسب 

في لفظة الشریف 

  المصمد

/  

تشبیه       48 

  مرسل

كنایة عن   /

الأحرار والحریة 

  في لفظة بیض

مجاز مرسل 

  علاقة الجزء بالكل

تشبیه   51 

  مؤكد

   المكنیة الربع

كنایة عن اللهو 

/  /  
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  والمجون في حیاته 

تشبیه         53

  ضمني

إستعار التصریحیة 

البعیر المعبد للدلالة 

  عن البعد والإفراد

كنایة عن 

  التجنب والإهانة

  

علاقة  مجاز عقلي  كنایة عن الخلود  /  /  56

  الجزء بالكل

تشبیه   59

  ضمني

التصریحیة إستعار سید 

وهو أسرع الذئاب 

  للدلالة على السرعة

/  /  

تشبیه   61

  ضمني

المكنیة إستعار الشجر 

  للطول

/  /  

المكنیة لفظة یروي التي   /  62

  جعلها للخمر

قلي دال مجاز ع  /

   على الجزء بالكل

تشبیه   63

  مجمل

كنایة عن   /

التساوي في قوله 

  أرى قبر

/  

تشبیه   65

  ضمني

المكنیة إستعار لفظة 

إختیار التي یتمیز بها 

  الإنسان إلى الموت

مجاز عقلي دال   /

على الجزء من 

  الكل
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تشبیه   66

  مؤكد

إستعار لفظ التصریحیة 

كنز للعیش للدلالة عن 

  النفاذ والزوال 

كنایة عن قیمة 

  العیش

مجاز مرسل 

  علاقة الجزء بالكل

تشبیه   67

  ضمني 

كنایة عن قدرة   /

  الخالق

مجاز مرسل دال 

  عن السبب

كنایة عن القدرة       68

والقوة في لفظ 

  یقده لحذفه

مجاز عقلي علاقة 

  بالكل جزءال

تشبیه   71

ضمني 

نتهي ی

  بحكمة

في لفظة رمس المكنیة 

  للدلالة على المیت

/  /  

كنایة بالتضحیة   /  /  75

بالنفس في لفظ 

  اسقهم

مجاز مرسل دال 

عن السبب 

والسقاء یكون 

  للماء ولیس للموت

كنایة عن مدى   /  /  77 

قوة ومرتبة إبن 

  عمه

/  
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المكنیة في لفظة خانقي   /  78 

  الدالة على التضییق

كنایة عن ظلم 

  إبن عمهوسیطرة 

      /   

 
 
 

 
تشبیه  79

ضمني 

ینتهي 

  بحكمة

ظ التصریحیة إستعار لف

الحسام للدلالة على 

  الجرح

كنایة عن الجرح 

والألم ألذي یتركه 

  الأقارب

/  

تشبیه   83

  مرسل

التصریحیة في لفظة 

رأس الحیة للدلالة على 

  التفطن والذكاء

مجاز مرسل   الذكاء كنایةعن

  علاقة الجزء بالكل

  كنایة عن حدة  /  /  85

سیفه في لفظة 

الضربة كفى 

  الأولى الثانیة

/  

تشبیه   86 

ضمني 

ینتهي 

  بحكمة

كنایة عن الأخوة   /

  والثقة

مجاز مرسل 

  علاقة الجزء بالكل

تشبیه   87

  ضمني

المكنیة إستعار لفظ 

یظفر للدلالة على 

كنایة عن 

  هفروسیت

مجاز مرسل دال 

على سبب 
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  الضفیرة للشعر  قبضته المحكمة

تشبیه   89

  مجمل 

التصریحیة إستعار 

الوبیل للدلالة على 

  ضعف هذا الرجل

كنایة عن 

الضعف الجسدي 

عند تشبیه الرجل 

  بالعصا

/  

كنایة عن بشاعة   /    90 

  تصرفه

/  

تشبیه          95

  ضمني

كنایة عن   /

  الإعتزاز والفخر

/  

تشبیه          96

  ضمني

كنایة عن الذل   /

  والمهانة

/  

كنایة عن   /  /         99

  الصرامة والعزیمة

مجاز عقلي دال 

على الزمن یظلم 

نهاري لأن النهار 

  لا یظلم

      

101  

تشبیه 

  ضمني

المكنیة في لفظ ترعد 

  للدلالة على القوة

كنایة عن الفزع 

  وهول المقام

مجاز مرسل 

  علاقة الجزء بالكل

      

103  

تشبیه 

  ضمني

كنایة عن ما   /

یخبئه لنا 

/  
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  المستقبل

  23      44      36        54      المجموع  

نسبتها 

  المئویة

51,92%        62,34 % % 42,31                22,11%  

  

، لطرفة بن العبد غنیة بالصور البیانیة "اطلال خولة" وبعد عملیة الإحصاء نجد أن معلقة

وأربعة، وهذا یؤكد لنا ولقد ذكرنا سابقاً أنها تحتوي على ستة وستون بیت من أصل مئة 

في قالب فني غایة في الإتقان،  ،مدى حكمة وقدرة الشاعر على توصیل الأفكار والمعاني

  :وسوف نحصیها على النحو التالي

  

  

  .إحصاء الأبیات في القصیدة: 2الجدول 

  نسبتها المئویة     عددها          الأبیات         

  %63,46            66             تحتوي على الصورألتي 

   % 36,54             38             ألتي لا تحتوي على الصور

 %100            104            المجموع

                                                                                                                             

                                                                                                                             .                                                     إحصاء التشبیهات في القصیدة: 3ل الجدو

  نسبته المئویة      عدده        نوع التشبیه   
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 %17,31            18          المرسل    

  %1,92            02          المؤكد    

  %0           00          البلیغ     

  %3,85           04          المجمل     

  %25,96           27          الضمني     

  %2,88           03          المقلوب     

  %51,92           54          المجموع    

راجع إلى الحالة النفسیة التي عاشها الشاعر  وهذا  ،بكثرةجاءت ومما یلاحظ أن التشبیهات     

ظلم أعمامه له وهذا ما ترك لدى الشاعر ردة فعل سلبیة، ما أدى به إلى  ،أثرت فیه أكثروالتي 

اللهو والمجون في حیاته، ولهذا أوصل لنا معاناته في صور ملیئة بالتشبیهات، وأغلبها الضمنیة، 

  .فیه أقاربه، سیكون من حماة أهله بسیفهخر بنفسه أنه رغم كل فعلو بحیث  وصف لنا الناقة وأفت

     . إحصاء الإستعارات في القصیدة: 4الجدول 

  نسبتها المئویة      عددها        نوع الإستعارة   

  %18,27             19           التصریحیة      

     % 16,35              17            المكنیة      

 34,62%             36            المجموع      

في  البحثأن الإستعارات جاءت تقریباً متساویة فالشاعر تعمد ذلك لیترك للقارئ ویلاحظ        

والبحث عما یتملك الشاعر من مشاعر نحو المعاني والألفاظ، وهذا ما یزید التشویق لدى المتلقي 
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حبیبته، وكذلك الحزن الذي یتملكه من فقدان الأحبة، ونكر أهله له وحرمانه من حقوقه وتضییق 

  .بنفسه واعتزازه  افتخارهومنها أخرى تتمثل في " خانقي "إبن عمه علیه ، حین قال 

فتخاره بنفسه كثیراً ،  فقد إستخدمهاأما الكنایة     بكثرة وكما ذكرنا سابقاً راجع إلى حالته النفسیة وإ

خوراً تیاهاً بشعره، من الفروسیة والتضحیة بالنفس، وكما عرف على شاعرنا أنه كان حاد الذكاء ف

 )%42,31(أي بنسبة  وأربعون من أصل مئة وأربعة، في أربعةأنها جاءت   وهي كما لاحظنا

  .ونجدها تقریباً كلها كانت حقیقیة بنقلها للفظ وتفید بمعناها معنى ثانیاً أي الحقیقي

    .  إحصاء المجاز في القصیدة : 5الجدول 

  نسبته المئویة       عدده        أنواع المجاز    

 %15,38          16             لمرسلا       

  %6,73          07            العقلي       

  %22,11           23            المجموع     

وهو بهذا أراد أن یلاحظ أن المجاز لم یستخدمه  كباقي الصور البیانیة الأخرى  ومما          

واقعیة،  أكثرلغه فیه، وبهذا یكون حقیقة دون مبایوصل إلى المتلقي،حیاته ومعاناته وحزنه وفرحه 

بنفسه ووفائه إلى أهله وأقربائه، وبهذا نجده  واعتزازهوكان یعرف طرفة بفصاحة لسانه وبقوله الحق، 

  .للمجاز استخدامهعن التشبیه البلیغ، وقلة  استغنىأنه 

لا یتم اللفظ والمعنى إلا بها لأنها تقریباً كلها وكل ما ذكرناه  سابقاً من الصور البیانیة،      

لها دلالات بصورة جمالیة ما یزید من جمال القصیدة وبهائها ، وتعطي تشترك في إیصال المعنى 

والتعبیر عما یتخبط في نفسیة  رفة المزید،عدیدة ومتنوعة ، ما یترك لدى القارئ التشویق إلى مع

أس، وذلك من خلال فك ألغاز تلك الألفاظ وفرح وكآبة ویحزن من مشاعر مختلفة  صاحب المعلقة
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ختلفة ألتي قد تكون معبرة في ذاتها أو لها علاقة بها، أو قد نجدها حقیقیة أو في بعض الأحیان الم

ومن أهم النتائج المتوصل إلیها نذكر  .مجازیة، وهذا من أجل توصیلنا إلى معاني ودلالات مختلفة

  :منها

ر البیانیة من اهمیة كبیرة جدا في أسلوب التعبیر، فانه في معلقة نضرا لما لهذه الصو  - 1

 .مثلت قاعدة بناء الشعر، حیث ساهمت في تلاحم وانسجام القصیدة" اطلال خولة"

 .وتشویقا لدى القارئ إثارةكان لهذه الصور القسط الوافر في المعلقة، لذا أحدثت  - 2

لهذه  أنة، فهذا یوضح لنا نقطة مهمة بما أن لهذه الصور دور في تلاحم وانسجام المعلق  - 3

  .الصور أیضا علاقة مترابطة فیما بینها
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 خاتمة  

بعون -لا بد لكل بحث من خاتمة تجسد نتائجه وتلخص ثمرة الجهد المبذول فیه، وبعد أن تم      

البحث في احد المعلقات من الشعر الجاهلي لطرفة بن العبد، الذي صنف في الطبقة الرابعة  -االله

 رهط فحول الشعراء وموضعه من الأوائل، وقد عرف بحدة ذكائه وفصاحة لسانه، ومن وهو من

 أشتملالتي قامت علیها دراستنا، وقبل الخوض في غمارها " أطلال خولة"أشهر المعلقات له هي 

البحث على لمحة عامة حول الأسلوب والأسلوبیة من حیث المفهوم والنشأة، وكذلك التحلیل 

شرعنا في المزج بین النظري والتطبیقي حتى تكون أوضح، ومن  ثمةومن . تهالأسلوبي ومستویا

  :أبرز النتائج التي وصل إلیها البحث ما یلي

بین كثیر من المناهج والعلوم الأخرى، أفضى  وتلا قح لاحتكاكعلم غزیر ونتاج الأسلوبیة  - 1

 .والاستقراءذلك إلى تشكیل منهجاً خاصاً في تناول النصوص الأدبیة یعتمد التحلیل 

 :وفق المستوى الصوتي تبین ما یلي" أطلال خولة"من خلال تحلیل معلقة  - 2

، جنح الشاعر إلى نضم )موسیقى الإطار والحشو( من ناحیة الموسیقى الخارجیة 1- 2

وفق البحر الطویل وهو من البحور المتعددة التفعیلات، والمشكل من تكرار تفعیلتین،  قصیدته

، لكن  ف نظام ممیز في التقفیة وتمیزت بقافیة موحدة وهي المطلقةتوظیأیضاً إلى كما عمد 

كما  لاحظنا أن القصیدة مكونة من خمسة وثلاثون قصیدة، موزعة  .یبقى محافظاً على الإیقاع

وزعت حسب حروف الروي التي تجيء بكثرة على ثلاثة عشر حرف والنتیجة أن هذه القصائد 

  )%13.46(     ي جاء في خمسة قصائد أي نسبة من بینها الدال الذ) %50(بنسبة

من ناحیة الموسیقى الداخلیة، فإن دراسة الأسلوبیة للأصوات المفردة كشفت عن  2- 2

جمالیات في التعبیر الصوتي عن جرس الصوت المنفرد والألفاظ ، وموسیقى التكرار، فكانت 
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الحالات مفاتیح تكشف عن  الأصوات المتراوحة بین الهمس والجهر، وكذلك الجناس والطباق،

  . الشعوریة ، وتبرز محاور الانفعالات النفسیة

كل  إلى بین لنا أن الشاعر مال  ،لیةفإن إحصاء الجمل الاسمیة والفعأما الفصل الثاني  - 3

، كما أنه كان حضوراً للأزمنة من الماضي  بنسب متقاربة والفعلیة الجمل ألاسمیة  من

نجد أن التقدیم والتأخیر كان على ، كما والمضارع والحاضر ووظف المستقبل بنسبة قلیلة 

 وكشفاً  كانت مرآة نفسیة وتحلیلاً شعوراً  مستوى الجمل الاسمیة فقط، فكل من هذه الأمور

فت الجمل الخبریة ولإنشائیة وقد كشوهذا . یختلج أو یضطرم في نفسیة الشاعر عما  فكریا

وافتخار، أما الإنشائیة فتمثلت في الطلبیة وغیر الطلبیة التي عن معاني كثیرة من مدح 

الإیحاء، فالإستفهام من أجل معرفة والبحث أفادت إلى تجاوز المعاني المباشرة إلى 

ولإرشاد بها أغراض بلاغیة عدیدة كالنصح والتضمین، كما أستخدم الأمر والنهي وأرید 

من سیاق الكلام، والنتیجة الغالبة عندما نقارن بین  وكلها تستسقى...والحدث والتهدید

الأسلوب الإنشائي الإنشاء هي أن الأصل هو الخبر، نسبته هي الغالبة، في حین یمثل 

 .نسبة قلیلة

 :ما یليإلى  رتأما الفصل الثالث فإحصاء الصور البیانیة فیه قد أسف - 4

  .عن دلالة بعض الألفاظ الواردة في القصیدةكشف البحث  1- 4

  .لمترابطة بین هذه الصور البیانیةإظهار العلاقة ا 2- 4

إسقاط ما جاء من دلالات ومعاني والعلاقة بینها وبین الحالة الشعوریة للشاعر، أي أن  3-  4

  .لهذه المعاني دور كبیر في إیضاح جانب من حیاة الشاعر وما تختلجه من أفكار
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الأداة التي تعد الجامع وهذا یرجع إلى استخدام  ،وع لدى الشاعر في استخدام التشبیهتن 4- 4

في معظم ابیات القصیدة                                   الكافو  كأنبین طرفي التشبیه وهذه الأداة تمثلت أكثرها في 

           من جملة الأشعار " خوله أطلال"، وبخاصة معلقتهوختاماً فإن شعر طرفة بن العبد عموماً 

قناع العقول من خلال القضایا ألتي تعالجها ومن  .ألتي تجد طریقها یسیر إلى هز القلوب وإ

ن نسبة التشبیه للتشبیه والإستعارة  مقارنة هو استخدام الشاعر النتائج الواضحة أیضا عند ال وإ

رتین، وقدرة المتكلم على هي الغالبة ، ولعل ذلك راجع إلى خصائص تركیب في الصو 

              .صیاغتها

، وبخاصة معلقة من جملة الأشعار " ةأطلال خول"وختاماً فإن شعر طرفة بن العبد عموماً

قناع العقول من خلال القضایا التي تعالجها       .التي تجد طریقها یسیر إلى هز القلوب وإ

جاسمة لا وهذه على العموم أهم النتائج ألتي توصل إلیها البحث، ولا یدعي البحث أنها نتائج 

تقبل الظنیة، ولكنها خطوة في درب التحلیل الأسلوبي الطویل لمن أراد السیر فیه والخوض في 

  .أغواره أو الغوص في مكامنه

 التوفیق إلا من عند االله عز وجل وما                                                       
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