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 مقـدّمة  
 

 أ 

 ة:ـمقدّم    

عرفت السّاحة النقديّة والأدبيّة ظهور عدة مصطلحات ومفاهيم جديدة ولعلّ أهمها التنّاص، حيث 

يعدّ واحدا من بين أهم المفاهيم التّي شكّلت قضيّة جدّ هامة لدى النقّاد، تيقّنا منهم أنّه لا يوجد نص 

اء كتابته سواءً تحضر في النّص الواحد، يستحضرها المبدع أثنقائم من العدم، بل هناك نصوص 

عن قصد، أو بدون قصد، ولعلّ الساحة الإبداعية الجزائرية هي الأخرى شهدت مثل هذه القضايا، 

ما دفعنا إلى محاولة التقصّي والبحث عن هذه الظاهرة في الشعر الجزائري، فجاء بحثنا موسوما بـ 

 ." شعريّة التنّاص"

ه ر معروفة بالرّغم من الزخم الفكري الموجود فيها، إنّ وقد وقع اختيارنا على مدوّنة جزائريّة تبدو غي 

ملامسة شعريّة  محاولة منا" للشاعر الجزائري "بوبكر رواغة" ديوان "الخروج من دائرة الضوء

، وكان من أهم العوامل التي دفعتنا لانتقاء هذا الموضوع، هو رصد مجموع التناصات التنّاص فيه

اطلاع الشاعر وسعة ثقافته، وكيف أنّ مجموع قراءاته السابقة  الموجودة في الديوان، ومعرفة مدى

 تبلورت في عمل منفرد بذاته، وهذا ما أثار فينا جملة من التساؤلات أبرزها: 

 ما مفهوم التنّاص؟ 

 اص في الديوان؟ فيم تمثلت شعريّة التنّ  

 وماهي أنواع التنّاص التي اشتغل عليها الشاعر "بوبكر رواغة"؟ 

مقدمة طرحنا فيها أهم ما جاء عن هذه التساؤلات جاء بحثنا في حلة هندسناها كالتالي:  وللإجابة 

ه بـ " في مفهوم التنّاص، أنواعه، ن وخاتمة. فأمّا الفصل الأوّل فقد كان نظرياً عنوناّ فيه، وفصلا

المحدثين بعدها ثم اصطلاحا عند العرب القدامى و وتطرّقنا فيه إلى مفهوم التنّاص لغة ومصادره" 



 مقـدّمة  
 

 ب 

أهم مصادره التي اشتغل عليها و  ،ب، كما تطرّقنا أيضا إلى أنواعهانتقلنا إلى التنّاص عند الغر 

 الدّيوان 

التنّاص في الدّيوان" وقد عملنا فيه على  تجلّياتوعنونّاه بـ " فكان تطبيقيا الفصل الثاني أما    

استنباط أهم أنواع التنّاص الموجودة فيه ومدى دلالتها وما حقّقته في النصوص من شعريّة ولعلّ 

عليها هي: التنّاص الديني ممثلا في التناص مع القرآن الكريم، ومع  أهم هذه الأنواع التي عرّجت  

والحديث، أيضا  التنّاص مع الشعر العربي القديمثّل في . أما التنّاص الأدبي فتمشخصيات دينية

التنّاص التاريخي متمثلا في التنّاص مع الشخصيات التاريخيّة، وأخيرا التنّاص الأسطوري وقد تمثّل 

 في التنّاص مع شخصيات وأحداث أسطوريّة. 

أما عن المنهج المستخدم، فقد استعنا ببعض المناهج التي فرضتها العناصر اللّغويّة والفنيّة     

المنهج  وعنالتكرار والرمز، المتضمّنة في الدّيوان، كالمنهج الأسلوبي بالتركيز على المفارقة، 

   التأويلي أيضا الذي حاولنا من خلاله سبر أغوار معاني النص في إطار التنّاصّات.

وما كان لبحثنا أن يرى النّور لولا اعتمادنا على ثلّة من المراجع التّي ساعدتنا في هندسة بحثنا    

 خوض فيه ونذكر منها أهمها:وال

 التنّاص في الخطاب الأدبي والبلاغي لعبد القادر بقشي. -

 ناص نظريا وتطبيقيا لأحمد الزعبي.التّ  -

 من المؤلفين.أفاق التنّاصية المفهوم والمنظور لمجموعة  -

 التنّاص لعبد الفتاح داود كاك. -



 مقـدّمة  
 

 ج 

شكّلت لنا نوعا من القلق  جانب التنّاص من يوانولعلّ صعوبة الخوض لأوّل دراسة لهذا الدّ 

والاضطراب مع كثرة انشغالاتي الأسرية، وما كان ذلك ليكون باليسير لولا النّصح والإرشاد من 

 .ء فلهم مني فائق الشكر والتقديرالزملاالدكتور المشرف، وصبره عليّ ومساعدة بعض 
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 : في مفهوم اƃتƈّاص، أƈواعه ومصادرƉ.اƃفصل اأوّل

ƊƄّه من مقاربة اƅظاهرة يجدر على اƅباحث قبل أن يلج موضوع بحثه أن يتسلّح بمƊهج يم

فيه ƅمفاهيم ، أن يحيطه بموجز Ɗظريّ يعرض اƅمدروسة، وعليه قبل أن يشرع في تطبيقه

 ،ومصطلحات وآƅيات اƅبحث، فهذƋ سƊّة من اƅسƊّن اƅتي ا يمƄن اقصاؤها من اƅمشروع اƅبحثيّ 

على وجه اƅعموم وغير اƅمتخصّص على وجه اƅخصوص أن يفهم  تيسّر ƅلقارئ اƅمتخصّص

وء" موضوع اƅبحث، وبحثƊا هذا اƅذي يعƊى بدراسة اƅخطاب اƅشّعريّ اƅموسوم "اƅخروج من دائرة اƅضّ 

ƅاص" ـƊّتƅر رواغة" من زاوية اƄى هو اآخر عن عرض مستجدّ بو بƊمتبّع ، ا يتواƅهج اƊمƅات ا

 .-موضوع  بحثƊا–، ومصادرƋ وتفƄيك آƅياته، وأƊواعه

بو بƄر رواغة"،  "ـƅ"شعريّة اƅتƊّاص في ديوان" اƅخروج من دائرة اƅضوء  ـوسم عƊوان اƅبحث ب

قيّة ƅمصادر اƅبحث عن اأمارات اƅجماƅيّة واƅوظائف ااستيتيوا ƊعƊي بشعريّة اƅتƊّاص سوى 

، ودون اƅتّوغّل في تفƄيك جماƅيّة، فيتساوى اصطاح اƅشّعريّة هاهƊا باصطاح اƅاƅتƊّاص في اƅدّيوان

مصطلح ومفهوم اƅشّعريّة واƅدائل اƅتي يؤدّيها في اƊّƅقد اƅعربيّ على Ƅثرتها Ɗقف عƊد حدود 

ومصادرƋ، وقبل  ،مين اƅلّغوي وااصطاحيّ، أƊواعهƅين أن Ɗعرض ƅه اƅمفهو مصطلح اƅتƊّاص محاو 

" شعريّة ـهذا Ɗرجو اإجابة عن سؤال مضمر وقلق مƊهجي يتلبّس اƅقارئ إزاء اختيارƊا اƅعƊوان ب

" وذƅك إذما يجدƊا قد اخترƊا في اƅفصل "شعريّة مصادر اƅتƊّاصاƅتƊّاص" بدل" مصادر اƅتƊّاص" أو

 ح هذƋ اƅمصادر دون تطبيق أيّ من اآƅيات اأخرى.اƅتطبيقي مت

 اƊتقيƊا " شعريّة اƅتƊّاصّ " بدا ممّا عرضƊا ƅه فيما سبق ƅسببين:
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Ɗريد أن Ɗبرز جماƅيّة اƅتقƊّيّة  اƅخطاب،: ƄوƊƊا وبغض اƊّƅظر عن ااƅيّة اƅتي Ɗطبّقها في اأوّل

ة ووجهها ااستيتيقي بدل أن يƄون مجرّد تطبيق جاف ƅلتقƊّيات ا روƊق وا ماء فيه، فƄاƊت اƅشّعريّ 

 عتبة ومراما في Ɗفس اƅوقت.

اƊّƅص مƊذ اƅمصادر" وذƅك حتى ا ƊحƄم على " Ɗجعل اƅعƊوان داا ƅما سƊطبّقه : ƅماƃثاƈّي

وƅّدها  اƅتي -اƊّƅص–لبحث في مصادرƋ، حاجة من حاجاته ƅفƄان اختيارƊا  وقبل استقرائƊا، بدايته

، فاƊّƅصّ هو اƅذي فرض عليƊا مƊهج قراءته ، وƅو Ƅان غير ƅها ƄƅاƊت سلطة اƊّƅقد ومعياريّته إƅيه

ƅى قتل اƅخطاب أرغب.  وجفافه من اƅبحث أقرب وا 
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 مفهوم اƃتƈّاصّ: اƃمبحث اأوّل:

 ƃغة : -1

عرض مختلف اƅتلقّيات اƅعربيّة ا يستوقفƊا في هذا اƅمقام اƅمقول اƅغربيّ ƅمصطلح اƅتƊّاص وا 

بدل اƅمƊاص أو اƅبيƊصيّة أو اƅمƊاصصة...جعلƊاƋ معلما  ƅه، فإيماƊƊا باƅمصطلح اأƊسب: "اƅتƊّاص"

يثار  اƊتقائƊا ƅه إيماƊواضحا في عتبة اƅعƊوان فمجرد ا ، ƅتوجّهƊا اƊّƅقديّ واƅمƊهجيّ  او توضيح ƅه ابه وا 

مصطلح ثابت تواضع عليه  intextualityأو la textualitéعلى غرار Ƅون اƅمصطلح اأجƊبيّ 

يعاته، فاƅبحث عن معظم اƊّƅقاد رغم بعض اƅتّسميّات اأخرى اƅتي جاءت في خضمّ تفريعاته وتƊو 

Ɗصص" Ƅاملة Ƅما وردت في  لƊا Ɗعرض ƅتعريفات جذرƋ"عاƅلّغوي في اƅعربيّة أوƅى مايج أصله

معاجم متفرّقة بغية اƅتƊّقيب عن أيّة عاقة بين اƅمعƊى اƅلّغويّ وااصطاحيّ اƅذّي سƊعرض ƅه 

 احقا.

 ƃ عربƃسان اƃ ظور"ـ فيƈابن م": 

ا: رفَعَه. وƂَُلČ مَا "ورد في اƃلّسان:  čصƈَ ه Čصƈَُحَدِيثَ يƃْا ċصƈَ .َيْءċشƃرفْعُك ا : Čصċƈƃصص: اƈ

. وَقَالَ عَمْرُو بْنُ دِيƈَارٍ: مَا رأَيت رَجُاً أƈََصƃِ ċلْحَدِيثِ مِنَ اƃزČهْري أَي أَرْفَعَ ƃَهُ  ċصƈُ ْأُظْهِرَ، فَقَد 

نٍ أَي رفَعَه، وƂََذƃَِكَ ƈصَصْتُه إƃِيه. وƈَصċت اƃظبيةُ جِيدَها: وأَسƈَْدَ. يُقَالُ: ƈَصċ اƃْحَدِيثَ إƃِى فُ  ًَ

ةُ: مَا تُظْهَرُ عَلَيْ  ċصƈََمƃهُورِ. واČظƃهْرَةِ وَاČشƃفَضِيحة وَاƃةِ أَي عَلَى غَايَةِ ا ċصƈَِمƃهِ رفَعَتْه. ووُضِعَ عَلَى ا

 .1"صْتهوƂَُلČ شَيْءٍ أَظْهرْته، فَقَدْ ƈَصċ  ُ...َاƃعروسُ ƃتُرَى 

وجاء في ƅسان اƅعرب أيضا معان أخرى يمƄن أن يƊطوي عليها اƅجذر اƅلغوي Ɗصص ومن 

واċƈƃصِيصُ: ُ...َ  اċƈƃصČ اƃتċحْرِيكُ حَتċى تَسْتَخْرِجَ مِنَ اċƈƃاقَةِ أَقصَى سَيْرهَِا"جملة تلك اƅمعاƊي أن 

                                                           

 .97، ص هـƅ1414بƊان،  -، بيروت3،ط،دار صادر7ج،ƅسان اƅعرب ،اإفريقي ابن مƊظور-1
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 Čحثƃدِيدُ واċشƃيْرُ اċسƃيْرِ  َ.ُ.. اċسƃسُمِيَ بِهِ ضربٌ مِنَ ا ċيْءِ وغايتُه، ثُمċشƃصّ أَقصى اċƈƃوأَصل ا

اċƈƃصČ اإِسƈْادُ إƃِى اƃرċئِيسِ اأƂَبر، واċƈƃصČ اƃتوْقِيفُ، واƈƃصČ اƃتċعْيِينُ عَلَى شيءٍ مَا،  ُ...َ سَرِيعٌ 

 .1"وƈصČ اأَمرِ شدتُه

محتواة في اƅجذر اƅلغوي Ɗصص من ƅسان اƅعرب بل وƅيست هذƋ اƅمعاƊي وحدها اƅتي وردت 

 جاء فيه معاƊي أخرى أيضا يمƄن إيرادها فيما يلي:

" ُƉتَهَاƈُْلِ شيءٍ: مƂ Čصƈو .Ɖَُدƈِْى يَسْتَقْصِيَ مَا عċه عَنْ شيءٍ حَتƃَا إِذا سأ čصƈَ َرجلƃا ċصƈَ 

لغُ أَقْصاها، وَمƈِْهُ قِيلَ: ƈصَصْتُ اƃرجلَ إِذا قَالَ اأَزهري: اƈƃصČ أَصلُه مƈُْتَهَى اأَشياء ومَبْ َ .ُ..

 ُƉَدƈِْمَا ع ċلƂُ َى تَسْتَخْرِجċيْءِ حَتċشƃته عَنِ اƃَقرآنِ ُ...َ  اسْتَقْصَيْتُ مسأƃا Čصƈَ :ِفُقَهَاءƃْهُ قَوْلُ اƈِْوَم

صƈَْصَة إِثبات اƃْبَعِيرِ رƂُْبَتَيْهِ فِي اċƈƃ َ ...ُوƈَصČ اƃسċƈة أَي مَا دَلċ ظاهرُ ƃَفْظِهِمَا عَلَيْهِ مِنَ اأَحƂام

اأَرْض وتحرƂČه إِذا همċ بِاČƈƃهُوضِ. وƈَصƈَْص اƃبعيرُ: مِثْلُ حَصْحَصَ. وƈَصƈَْص اƃرċجُلُ فِي مَشْيِهِ: 

 .2"اهْتَزċ مƈُْتَصِباا. واƈْتَصċ اƃشيءُ وَاƈْتَصَبَ إِذا اسْتَوَى وَاسْتقََامَ 

"ابن مƊظور"، مجال اشتغال اƅمادّة ـ مادّة "Ɗصص" في "ƅسان اƅعرب" ƅياحظ اƅمتأمّل ƅمفاهيم 

 وميادين استيعابها على وفق ما يلي:

واƅتƊّاص  اƃرّفع، اƃظّهور، اƃتّحريك، اƃشّدة، اƃغاية، اƃتّوقيف، اƃتّعيين، ااستواء، وااستقصاء،

، اƅتّحريك ƅظّهورعƊي اƅتّداخل في اƅرّفع وا: يزن اƅتفّاعل، من اƅجذر اƅّذي شرحعلى و 

 ...وااستقصاء.

 

 
                                                           

 .98، ص 7ج،،ƅسان اƅعرباإفريقي ابن مƊظور-1
 .98ص Ɗفسه، اƅمصدر-2
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 في اƃصّحاح : " تاج اƃّلغة وصحاح اƃعربيّة" ل"ƃلجوهريّ". 

: اċƈƃصČ اƃسيرُ اƃشديدُ  "ورد في اƃمعجم:  Čاقتي، قال اأصمعيƈ َصَصْتƈَ :همƃصص[ قوƈ[

ةُ اƃعروسِ.  يءحتċى يستخرج أقصى ما عƈدها. قال: وƃهذا قيل ƈصصت اƃش ċصƈَِه مƈرفعته وم

وƈَصَصْتُ اƃحديث إƃى فًن، أي رفعته إƃيه. وسيرٌ ƈَصĎ وƈَصيصٌ. وƈَصَصْتُ اƃرجلَ، إذا 

حديث  ي: مƈتهاƉ. وفيءحتċى تستخرج ما عƈدƉ. وƈَصƂ Čل ش يءاستقصيت مسأƃته عن اƃش

ويقال:  َ..ُ. بلوغ اƃعقل علي رضى اه عƈه: " إذا بلغ اƈƃساءُ ƈَصċ اƃحِقاقِ "يعƈي مƈتهى

ƈصƈصت اƃشيء: حرƂته. وفي حديث أبي بƂر رضي اه عƈه حين دخل عليه عمر رضي اه 

 .1"عƈه وهو يƈَُصƈِْصُ ƃساƈَهُ ويقول: هذا أوردƈي اƃمواردَ 

ياحظ على Ɗصّ " اƅجوهريّ " تضامƊه وتعاضدƋ مع معطيات ƅسان اƅعرب، إا في موضع 

 عن اƊƅصّ بلوغ مƊتهى اƅعقل. زاد فيه تفصيا حيث قال

 في "تاج اƃعروس من جواهر اƃقاموس" ل" ƃلزّبيديّ".

ه ƈَصّاا، وƂَذَا ƈَصċ إƃِيْه، إِذا رَفَعَهُ. قَالَ عَمْرُو  "ورد في اƃقاموس:  Čصƈَُحَدِيثَ يƃا ċصƈَ صصƈ

اً أƈََصƃِ ċلْحَدِيث من اƃزČهْرِيّ، أَي أَ  رْفَعَ ƃَهُ، وأَسƈَْدَ وَهُوَ مَجَازٌ. وأَصْلُ اċƈƃصِ: بنُ دِيƈَارٍ: مَا رأَيْتُ رَجُ

اا: إِذا اسْتَخْرَجَ أقَْصَى مَا عƈِْدَهَا من اƃسċيْرِ، وَهُوَ Ƃَذƃكَ مِ  ċصƈَ ها Čصƈَُاقَتَهُ يƈَ ċصƈَيْءِ. وċلشƃِ نَ رَفْعُك

 ْƈِيْرِ فقَد اسْتَقْصَى مَا عċسƃه إِذا رَفَعَها فِي اċƈِفْعِ، فإċرƃيْرِ اċسƃ2"دَها من ا . 

: اƃتċحْرِيكُ حَتċى تَسْتَخْرِجَ من ": Ƅما جاء في اƅمصدر ذاته أيضا قول أبو عبيد بأن Čصċƈƃا

 ċبِيċƈƃا ċحَدِيث: أَنƃاقَةِ أَقْصَى سَيْرهَِا. وَفِي اċƈƃحِينَ دَفَعَ مِن عَرَفَاتٍ سَارَ ُصلى اه عليه وسلمَ ا
                                                           

عبد اƅغفور  أحمد: تح،ةاƅعربيّ اƅصحاح تاج اƅلغة وصحاح ، أبو Ɗصر إسماعيل بن حماد اƅجوهري اƅفارابي-1
 .1059 -1058ص ، ، ƅ ،1987بƊان-،بيروت4ط، ،دار اƅعلم ƅلمايين3،جعطار

تاج اƅعروس من جواهر ، اƅملقّب بمرتضى اƅزَبيدي أبو اƅفيض محمّد بن محمّد بن عبد اƅرزّاق اƅحسيƊي-2
 .178، صد.تمصر، د.ط ،  ،اƅهداية دار، مجموعة من اƅمحققين: تح ،18، جاƅقاموس



، أƈواعه ومصادرƉ. في مفهوم اƃتƈّاص  اƃفصل اأوّل 
 

10 

 

، أَيْ رَفَعَ ƈَاقَتَهُ فِي اƃسِيْرِ. وَفِي حَدِيثٍ آخَرَ أَنċ أُمċ سَلَمَةَ قَاƃَتْ اƃعƈََقَ، فإِذا وَجَدَ  ċصƈَ فَجْوَةا

عارَضَكِ ُصلى اه عليه وسلمَ  ƃِعَائِشَةَ، رَضِيَ اهُ تَعَاƃَى عƈَْهُما: مَا ƈْƂُتِ قائِلَةا ƃَوْ أَنċ رِسُولَ 

ةا قَلُوصَكِ مِنْ  ċاصƈَ ِفَلَواتƃى آخَرَ  ببَعْض اƃِهَلٍ إƈَْ1"م. 

في "ƅسان  جيءƊاحظ على هذƋ اƅمفاهيم ƅمادّة " Ɗصص" عدم خروجها هي اأخراة عن ما 

اƅعرب "، وƅعلّ سؤاا يتوارد في ذهن اƅقارئ مƊاطه: ƅماذا ƅم يƄتف اƅبحث بلسان اƅعرب في اƅوقت 

 Ƌم يجد في غيرƅ ذيƅّغاية من  ؟ وهذا سؤال حقيق باإجابة ومطلب بحثيّ إضافةاƅمشروع، غير أنّ ا

اƅعرض اƄƅامل وƅبضع معاجم هي اƅتقّرير بƄلّ اƅحقائق اƅمعجميّة ƅلفظ، ƅلتوƄيد على عدم ورود ƅفظ 

 اƅتƊّاص وا مايدلّ عليه إا إيحاءً.

 :اصطًحا-2

، يعƊى اأوّل برصد مختلف ينƊحاول أن Ɗعرض في هذا اƅمقام مفهوم اƅتƊّاصّ في شقّ 

يحاول اƅثاƊّي رائيّ يضع اƅمصطلح موضعه اƅحقّ و قدّمت ƅه بغية استƊƄاƋ تعريف إج اƅتّعريفات اƅتّي

 اƅعرب: اƅسّرقات، اƅتّضمين، ƅبسها عƊدأن يتعرّض ƅتطوّر مفهوم اƅتƊّاص ومختلف اƅتّسميات اƅتي 

 " اƅخمسة.راءات "جوƊيتفق   ،واريّة فاƅتƊّاصمن اƅح اƅسّلخ، اƊّƅسخ، اƅمسخ، وعƊد اƅغرب

عاصر، Ƅواحد من ااتجاهات اƅسّيميائيّة اƄƅبرى،   مفهوم اƅتƊّاص في اƅدّرس اƊƅقديّ اƅميتعيّن 

، ثمّ أبعدƋ بهذا Ɗّƅصّ فحايثه وقتل مؤƅّفهاƅّتي تحاول فكّ غاƅة اƊّƅقد اƅبƊيويّ اƅمغلق اƅّذي احتƄر ا

 يستƊƄه إاّ من عن Ƅلّ مرجعيّة هو حقيق بها وبقراءتها، إذ هو مفتاح من مفاتيح اƅخطاب اƅّذي ا

 خاƅه.

                                                           

 .178، ص18ج ، تاج اƅعروس من جواهر اƅقاموس، مرتضى اƅزَبيدي -1
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فاƅتƊّاص إذن ضرورة، ضرورة Ɗقديّة على اعتبارƋ من أهمّ مفاتيح اƅخطابات اأدبيّة وضرورة 

"ƃم يعد ثمّة ƈصّ خال أو مجرّد من اƃتƈّاصّ، حتّى :ـأدبيّة ƅحضورƋ اƅقويّ ضمن مƄوƊّات اƅخطاب ف

ƃتابة اƂƃين عمل اƈون من قواƈى قاƃصّ من ظاهرة إƈّƃ1جديدة"تحوّل ا. 

متراصّة متراƄمة بغية تƊضيدها اƅتƊّاص" من اƅتّعاريف اƊّƅقديّة ƅمصطلح "Ɗعرض فيما يلي جملة 

 على وفق مايلي:-اƅتƊّاص-واستƊباط مفهوم إجرائيّ يستوعب عصب اƅمƊجز اƅّذي قاربه

وياحظ في هذا .2"اƈƃظر إƃى اƈّƃص اأدبي من زاوية اƃتّفاعل مع اƈّƃصوص اأخرى" -1

 اƅتعريف أƊه يجعل من اƅتƊاص Ɗظرا إƅى اƊƅص. 

اƂƃتابات اƃمبƈيّة على صًت بغيرها من اƈّƃصوص اأدبيّة مهما Ƃاƈت هذƉ اƃصًت " -2

أما هذا اƅتعريف فيحدّدƋ باƄƅتابات اƅمبƊية على صات بغيرها وƄأƊه .3"ظاهرة أو خفيّة

 ي مثا أو اƅمرئي أو غيرهما.بذƅك يحصر اƅتƊّاص في اƅمƄتوب فقط دون اƅشفه

مصطلح أƃسƈيّ حديث، اتضح مفهومه في Ƃتابات Ƃريستيفا وجماعة تيل Ƃيل وهو "  -3

بتعريف فيليب سوƃرس: " Ƃل ƈص يقع في مفترق طرق ƈصوص عدة فيƂون في آن 

واحد إعادة قراءة ƃها واحتدادا وتƂثيفا وƈقً وتعميقا" بهذا يصبح اƈƃص بتعبير بارت " 

Ƃتابات تعتمد على تحويل اƈƃصوص اƃسابقة وتمثيلها في ƈص مرƂزي يجمع جيوƃوجيا 

بين اƃحاضر واƃغائب في ƈسيج متƈاغم مفتوح، قادر على اإفضاء بأسرارƉ اƈƃصية Ƃƃل 

                                                           

، 1، طمرƄز، مƊشورات اأديب اƅثقّافيّةمن اƅهامش إƅى اƅ ، رماد اƅعƊقاء شعراء اƅلّحظة اƅحرجةعبّاس عبد جاسم-
 .116، ص2001اƅعراق،

2-ƅظرية وتطبيقية عبد اƊ باغي دراسةƅخطاب اأدبي واƅاص في اƊتƅمغرب،  ،قادر بقشى، اƅشرق،د.ط،  اƅإفريقيا ا
 .9ص ،2007

 .10ص Ɗفسه،اƅمرجع -3
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ويحاول هذا اƅتعريف اƅتأصيل  .1"قراءة فعّاƃة تدخله في شبƂة أعم من اƈّƃصوص

Ɗلساƅى حقل اƅإ ƋتماؤƊاص من حيث اƊتƅمصطلح اƅ ّتي يات، ومن حيث محطƅتاريخية اƅاته ا

 ر في Ƅتابات جوƅيا Ƅريستيفا وجماعة تيل Ƅيل وبارت.تأدت تباعا إƅى تبلورƋ حتى اسق

أحد مميزات اƈّƃصّ اأساسيّة واƃتي تحيل على ƈصوص أخرى سابقة عƈها أو معاصرة " -4

تجعله مƊفتحا على . أمّا هذا اƅتعريف فيعتبرƋ ميزة من اƅميزات اأساسية ƅلƊص اƅتي ƃ"2ها

 Ɗصوص أخرى سابقة عليه أو معاصرة ƅه.

ويرى سوƃير اƃتƈّاص في Ƃل ƈصّ، يتموضع في ملتقى ƈصوص Ƃثيرة بحيث يعتبر "  -5

أما هذا اƅتعريف فيعتبر أƊّه ا يستثƊى أي Ɗص من اƅتƊاص .3"قراءة جديدة/ تشديد/ تƂثيفا

 مع Ɗصوص Ƅثيرة.

Ƃتابيّة، تتمّ عبر إعادة استيعاب، غير محدد، ƃمواد ويƂون اƃتƈّاص طبقات جيوƃوجية "  -6

اƈّƃص، بحيث تظهر مختلف مقاطع اƈّƃصّ اأدبيّ، عبارة عن تحويًت ƃمقاطع مأخوذة 

ويعتبر هذا أن اƊƅص يتشƄل من  .4"من خطابات أخرى، داخل مƂون أيديوƃوجي شامل

 طبقات جيوƅوجية Ƅتابية وتلك اƅطبقات هي اƅتƊاص.

                                                           

، 1991مصطفى اƅسعدƊي، اƅتƊاص اƅشعري قراءة أخرى ƅقضية اƅسرقات ، مƊشأة اƅمعارف، د.ط،   مصر، -1
 .8ص 

 .215 ص،ƅ ،1985بƊان، 1، دار اƄƅتاب اƅلبƊاƊي، طمعجم اƅمصطلحات اأدبية اƅمعاصرةسعيد علوش،  -2
 .Ɗ215فسه،صاƅمرجع -3
 .215،صƊفسهاƅمرجع -4
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ويƄتفي هذا  .1"اƃتƈّاص مع اƃتّحليًت اƃتّحويليّة عƈد Ƃريستيفا في اƈƃص اƃروائيظهر "-7

اƅتعريف باإشارة إƅى ظهور اƅتƊاص مع اƅتحليات اƅتحويلية عƊد جوƅيا Ƅريستيفا في اƊƅص 

 .، وƊعƊي بذƅك تحوّل اƅمصطلح من اƅحوارية إƅى اƅتƊّاصاƅروائي

يفترض تعبيرا آخر، وا وجود ƃما يتوƃد من ذاته، بل  ويرى فوƂو بأƈه ا وجود ƃتعبير، ا"8 -

أما فوƄو فيشير إƅى  .2"من تواجد أحداث متسلسلة ومتتابعة، ومن توزيع ƃلوظائف واأدوار

 اƅتتابع واƅتسلسل حتى أƊّه ا يوجد تعبير ا يفترض تعبيرا آخر.

وفي سياق ما يعتبرƋ  .3"أما بارت فيخلص إƃى أن ا ƈهائية اƃتƈّاص هي قاƈون هذا اأخير"9 -

فوƄو أن ا وجود ƅتعبير ا يفترض تعبيرا آخر يرى بارت أن هذا يعدّ قاƊوƊا في اƅتƊاص وهو 

قاƊون ا Ɗهائي أي يتجدد باستمرار في Ƅافة اƊƅصوص وبصورة ا Ɗهائية يتƊاص فيها اƊƅص مع 

خرى Ɗصوص، ƄاƊت أساسا قد تƊاصت مع Ɗصوص أخرى واƅتي بدورها تƊاصت مع Ɗصوص أ

 وهƄذا إƅى ما ا Ɗهاية.

اƃتƈّاصيّة عƈد مارك أƈجيƈو: هي تقاطع في اƈّƃص مؤدّى مأخوذ من ƈصوص سابقة " - 10

وƃما استعمل أƈجيƈو مصطلح اƃتƈّاصيّة ƈƃظرية اƃتƈّاص ومثله ƃوران جيƈي استعمل 

ريفاتير مصطلح اƃتƈاص، ويعرف Ƃل مƈهما مصطلحه اƈƃصي فيقترح ƃوران جيƈي تعريفا 

أما .4"هي عمل يقوم به ƈص مرƂزي ƃتحويل ƈصوص وتمثلها ويحتفظ بريادة اƃمعƈى ƃها:

                                                           

 .215ص ،سعيد علوش، معجم اƅمصطلحات اأدبيّة اƅمعاصرة ،-1

 .215، صƊفسه اƅمرجع-2

 .215، صƊفسه اƅمرجع-3
، د.ط، اتحاد اƄƅتاب اƅعرب،Ɗقد اƊƅقد ƅأدب اƅقديم وƅلتƊاص(،اƅمسبار في اƊƅقد اأدبي )دراسة في حسين جمعة-4

 .140، ص 2003سوريا، 
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فيرƄز على اƅتƊاصية واƅتي يراها تقاطعا Ɗƅصوص سابقة مع اƊƅص، ويعتبر  مارك أƊجيƊو

 ƅوران جيƊي اƅتƊاصية تمثل اƊƅص اƅمرƄزي Ɗƅصوص أخرى وتحويلها. 

ƈاص هو أن يلحظ اƃقارئ عًقات بين ويعرف ميشيل ريفاتير اƃتƈّاص قائً: " إن اƃتّ "- 11

عمل وأعمال أخرى سبقته أو جاءت معه... Ƃل ƈصّ هو تƈاص، واƈƃصوص اأخرى 

تتراءى فيه بمستويات متفاوتة" " واƃلغة هي اƈƃظام اƃعًمي اƃوحيد اƃذي يمتلك اƃقدرة 

ف ويرƄز تعري.1"على تفسير اأƈظمة اƃداƃية اأخرى؛ وعلى تفسير ƈفسه بƈفسه أيضا

رفاتير ƅلتƊاص على اƅقارئ اƅماحظ اƅذي يجد أن عاقات ما تربط بين اƊƅص وƊصوص 

 أخرى تتراءى فيه بمستويات متفاوتة.

تتفّق جلّ اƅتّعاريف اƅسّابقة على Ƅون اƅتƊّاص مفهوما إجرائيّا بدأ مع اƅتّحليات اƅتّحويليّة عƊد 

Ɗصّ مع Ɗصّ آخر وتوارد Ɗصّ في Ɗصّ آخر "جوƅيا Ƅريستيفا" وجماعة" تيل Ƅيل" ومƊاطها تداخل 

ضمƊيّا أو ظاهريا واƅذّوبان فيه ƅتشƄيل فسيفساء وƊسيجا Ɗصيّا في مƄوّن إيديوƅوجيّ شامل يمƊح 

، فا وجود ƅتعبير ا ا أو تعميقا ƅلƊص سابق أو معاصرقراءة جديدة أو احتدادا أو تƄثيفا أو Ɗق

 . عبيرا آخر وا وجود ƅمعƊى متƊاهييفترض ت

، يمƄن اƅقول بأن ا وجود ƅعاقة ظاهرة اƅلّغويّ باƅتّعاريف ااصطاحيّةوعن عاقة اƅمفهوم 

، فإذا Ƅان اƅتƊّاصّ تداخل Ɗصّ في Ɗصّ وƄاƊت معرفة موضعه إيحاءبل Ƅل اƅتّعاƅق من باب ا

 .ته وتقصيه تواطد مع اƅمفهوم اƅلّغوي اƅذي يعƊي اإباƊة واƅظهور واƅتقّصّيّ ابإظهارƋ وتجلي

 

 

                                                           

 .140ص،حسين جمعة، اƅمسبار في اƊƅقد اأدبي -1
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 :تطوّر مفهوم اƃتƈّاص    

جوƅيا Ƅريستيفا " في سبعيƊيات " يجمع جلّ اƊّƅقاد على أنّ اƅتƊّاص مصطلح وضعته اƊّƅاقدة

اƅقرن اƅماضي غير أنّ مفهومه ورد في اƅدّرسين اƅعربيّ واƅغربيّ بغير هذƋ اƅتّسيمة وفي شذرات 

 متفرّقة غير متƄاملة Ɗوردها فيما يلي:

 اƃتƈّاص في اƃدّرس اƃعربيّ.أوا: مفهوم 

اƅعربيّ اƅقديم واƅمعاصر من خال  ينمفهوم اƅتƊّاص في اƅدّرس Ɗحاول في هذا اƅمقام رصد

" "محمّد مفتاح ، وعلى غرار اƊّƅماذج اƅقديمة Ɗحاول استعراض مقاربةرّق إƅى بضع Ɗماذج Ɗقديّةاƅتّط

من حيث هي عظم اƅتلقّيات اأخرى في اƅدّرس اƅحداثي ƅما تبوّأته من مƊزƅة مفارقة في خضم م

يمƊحه أيّة روح تجديدية بل Ƅان بمثابة م د اƅعربيّ ƅ، فاƊّƅقمساوقة ƅمفهوم اƅتƊّاص في اƅدّرس اƅغربي

 .مبعوثات اƅفƄر اƅغربيّ ومبثوثاتهƄلّ ƅاƅمتلقي اƅصّامت اƅملتهم 

 :قدامىƃعرب اƃد اƈع 

في اƅدراسات اƊƅقدية اƅمعاصرة، حيث جديدا ومادّة حداثية إنّ موضوع اƅتƊاص ƅيس موضوعا 

إنّ إرهاصاته تعود في اƅدراسات اƅشرقية واƅغربية إƅى تسميات ومصطلحات أخرى، Ƅااقتباس 

واƅتضمين وااستشهاد واƅقريƊة واƅتشبيه واƅمجاز واƅمعƊى وما شابه ذƅك في اƊƅقد اƅعربي اƅقديم، فهي 

 .1رته اƅحديثةمصطلحات أو مسائل تدخل ضمن مفهوم اƅتƊاص في صو 

 عƈد "محمّد بن اƃحسن اƃحاتميّ":-1

ما يمƄن إدراجه في سياق " حلية اƅمحاضرة "في Ƅتابه  "محمد بن اƅحسن اƅحاتمي"يذƄر 

اƅتƊاص ومن ذƅك مثا ما أودعه في إحدى فصول Ƅتابه زاعما أƊه ƅم يسبق إƅى هذا اƅمجال فيقول 

                                                           

 .19،ص2000عمّان  د.ط، ،مؤسسة عمّان ƅلƊشر ،اƅتƊاص Ɗظريا وتطبيقيا،أحمد اƅزعبيينظر:  -
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وااقتضاب وااستعارة، واإحسان في اƃسرق، من أƈواع ااƈتحال، وااختزال، "حول ذƅك: 

واإساءة. واƈƃظر واإشارة، واƈƃقل واƃعƂس، واƃترƂيب وااهتدام، واƃسابق واƃًحق، واƃمبتدع 

واƃمتبع، وغير ذƃك مما يفتقر اأديب اƃمرهف إƃى مطاƃعته، وجمعت من شتات ذƃك مؤوƈة اƃطلب 

إƃيها، وا علمت أن أحداا من علماء اƃشعر  واƃجمع، وفرقت بين أصƈاف ذƃك فروقاا ƃم أسبق

 .1"سبقƈي في جمعها

عن غيرƋ أيضا Ƅاما يمƄن إدراجه أيضا في سياق  "محمد بن اƅحسن اƅحاتمي"Ƅما قد Ɗقل  

وسمعت أبا اƃحسن علي بن أحمد اƈƃوفلي يقول: سمعت أحمد بن أبي "اƅتƊاص ومƊه مثا قوƅه: 

له، واƃمبتدع مƈه واƃمخترع ببعض، وآخذ أواخرƉ من أوائطاهر يقول: "Ƃًم اƃعرب ملتبس بعضه 

إذا تصفحته وامتحƈته، واƃمحترس اƃمتحفظ اƃمطبوع بًغة وشعراا من اƃمتقدمين واƃمتأخرين قليل،

ن اجتهد في ااحتراس، وتخلل طريق اƂƃًم،  ا يسلم أن يƂون Ƃًمه آخذاا من Ƃًم غيرƉ، وا 

وأفلت من شباك اƃتداخل، فƂيف يƂون ذƃك مع اƃمتƂلف وباعد في اƃمعƈى، وأقرب في اƃلفظ، 

اƃمتصƈع واƃمعتمد اƃقاصد". قال: "وقد رأيƈا اأعرابي أعرم ا يقرأ وا يƂتب، وا يروى وا يحفظ، 

وا يتمثل وا يحذو، وا يƂاد يخرج Ƃًمه عن Ƃًم من قبله، وا يسلك إا طريقة قد ذƃلت ƃه. 

و Ƃًم غيرƉ، فقد Ƃذب ظƈه، وفضحه امتحاƈه، وقد قال ارسطومن ظلم أن Ƃًمه ا يلتبس ب

طاƃيس: ُمن اƃبًغة حسن ااستعارةَ وƃو ƈظر ƈاظر في معاƈي اƃشعر واƃبًغة، حتى يخلص 

 ،Ɖه فيه أحد قبله وا بعدƂم يشرƃ ىƈفرد به من قول، وتقدم فيه من معƈل شاعر وبليغ ما اƂƃ

اً معدوداا، وƈزراا محدو   .2داا"أƃفى ذƃك قلي

                                                           

، تح: جعفر اƄƅتاƊي، دار اƅرشيد 2، جحلية اƅمحاضرة في صƊاعة اƅشعر ،أبي علي محمد بن حسن اƅحاتمي -1
 .28، ص 1979وزارة اƅثقافة واإعام، اƅجمهورية اƅعراقية،  د.ط، ƅلƊشر،

 .29ص اƅحاتميّ، حلية اƅمحاضرة في صƊاعة اƅشّعر،-2
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وقد زعم قوم ممن يحسن هذƉ اƃصƈاعة، أƈه ا اجتًب وا "ياق ذاته:وأورد أيضا في اƅسّ 

استعارة، وأن اƂƃًم Ƃله مشرع ƃلجميع، واأƃفاظ مباحة. وƃو Ƃان Ƃما قاƃوا: اƃلفظة فضيلة 

اطب اƃسابق ومقاƃة اƃمتقدم، ƃما تعايرت اƃشعراء باƃسرق وااجتًب!! أا ترى إƃى قول جرير يخ

 اƃفرزدق ]وافر[:

 ستعلم من يƂون أبوƉ قيƈا ... ومن عرفت قصائدƉ اجتًباا 

ƃى قول ابن ميادة ]بسيط[:  وا 

 قسƈي إƃى شعراء اƈƃاس Ƃلهم ... وادع اƃرواة إذا ما غب ما اجتلبوا

ƃى قول اآخر ]طويل[:   وا 

ن وردوا جاؤوا خًف اƃصوادر  1."فإن ƈظموا قاƃوا بما قيل قبلهم ... وا 

 :"عƈد "ابن طباطبا اƃعلويّ -2

وعة من مؤƅّفات وآثار اƅسّابقين من خال ر طريقة ااستفادة اƅمش عيار اƅشّعر"حدّد في Ƅتابه "

أن يديم اƈّƃظر في اأشعار ƃيصقل تمرّس اƅشّاعر بها ا عن طريق Ɗقلها أو محاوƅة سرقتها فعليه:" 

، من تلك اأشعاره ƈتائج ما استفاد ممّا ƈظر فيƃساƈه بأƃفاظها، فإذا جاش فƂرƉ باƃشّعر أدّى إƃيه 

 .2فƂاƈت اƈّƃتيجة ƂسبيƂة من جميع أصƈاف اƃمعادن"

 ƅيست اƅسّبيƄة ƄاƊّƅسيج؟أو  

 عبد اƃقاهر اƃجرجاƈي"."عƈد-3

جعل اƅسّرقة في Ɗقل غة" إƅى قسمين: عقليّ وتخييليّ و قسّم اƅمعاƊي في Ƅتابه "أسرار اƅبا

 اƅشّاعر:اƅمعƊى اƅتّخييلي Ƅقول 
                                                           

 .29، صاƅحاتميّ، حلية اƅمحاضرة في صƊاعة اƅشّعر-1

، نشر الخانجي، القاهرة،د.Ε، ، تح: عبد العزيز بن ناصر المانععر، عيار الشأبو الحسن العϠوϱ   ابن طباطبا-
 .ص
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 ا تƂƈري عطل اƂƃريم عن اƃغƈى             فاƃسّيل حرب ƃلمƂان اƃعاƃي 

غير أƊها ا تƄون في Ɗقل اƅمعƊى اƅعقليّ من حيث هو مشترك بين جميع اƊّƅاس Ƅقول 

 اƅمتƊبيّ:

 1ا يسلم اƃشّرف اƃرّفيع من اأذى            حتى يراق على جواƈبه اƃدّم

 :محدثينƃعرب اƃد اƈع 

" واحد من اƊّƅقاد اƅعرب اƅّذين حاوƅوا تجاوز اƅمƊجز اƊّƅقديّ اƅغربيّ في قراءتهم مد مفتاح"مح

غƊاء هذا اƅمفهوم في Ƅتابه )اƅمفاهيم معاƅم( اƅذي ح   دَد فيه ست ƅلتƊّاص فقد عمل على تطوير وا 

، وذƅك بعد ن قدما ثاث درجات ƅهذي  درجات ƅلتƊاص، مخاƅفا بذƅك رؤية " Ƅريستيفا" و"جيƊيت" اƅل  

: "باعتبارƈ Ɖصوصا جديدة تƈفي مضامين اƈƃصوص اƃسابقة، وتؤسس أن قدّم مفهوما ƅلتƊّاص

مضامين جديدة خاصة بها يستخلصها مؤول بقراءة إبداعية مستƂشفة وغير قائمة على استقراء 

 . 2أو استƈباط"

 :وتتحدّد اƅدّرجات اƅستّ فيما يلي

 ويتحقق في اƊƅصوص اƅمستƊسخة. اƃتطابق:-1

فأي Ɗص هو Ɗتيجة تفاعل مع Ɗصوص أخرى، تƊتمي إƅى آفاق ثقافية مختلفة،  اƃتفاعل:-2

 .ومقاصدƋتƄون درجات وجودها بحسب Ɗوع اƊƅص اƅمƊقول إƅيه، وأهداف اƄƅاتب 

                                                           

- ϰتح: أحمد مصطف ،Δص، القاهرةالمراغي،عبد القاهر الجرجاني، أسرار الباغ ،. 
 ،1999 ،بيــروت -اƅبيضــاء  اƅــدار،د.ط،اƅمرƄــز اƅثقــافي اƅعربي ،اƅمفــاهيم معــاƅم Ɗحــو تأويــل واقعــي،محمــد مفتاح-2

 .41ص
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. بعضها في بعض في فضاء Ɗصيِ عام ويعƊى به تداخل اƊƅصوص اƅمتعددة، اƃتداخل:-3

اƅتداخل أو اƅدخول أو اƅمداخلة، ƅم يحقق اامتزاج أو اƅتفاعل بيƊها، وهي تظل دخيلة تحتل وهذا 

ن  شبيها إƅى Ɗفسه وهذا اƅتشارك يوجد صات معي    .Ɗة بيƊهاحيزا من اƊƅص اƅمرƄزي،وا 

وهو اƅمجاورة أو اƅموازاة في فضاء مع محافظة Ƅل Ɗص على هويته وبƊيته  اƃتحاذي:-4

 .ووظيفته

وهو اƅتحاذي اƅشƄلي واƅمعƊوي واƅفضائي، وقد يتحول إƅى تباعد شƄلي ومعƊوي  اƃتباعد:-5     

 .وفضائي

ويقوم على اƅتقابل بين اƊƅصوص اƅديƊية واƊƅصوص اƅفاجرة اƅسخيفة على سبيل  اƃتقاصي:-6

 1اƅمثال 

 ثاƈيا: مفهوم اƃتƈّاص في اƃدّرس اƃغربيّ:

م،إاّ أƊّه يرجع إƅى أستاذهااƅروسي 1966عام  "يفاتجوƅيا Ƅريس"ظهر مصطلح اƅتƊاص عƊد

ن ƅم يذƄر هذا اƅمصطلح صراحة واƄتف"ميخائيل باختين" ،وحللها "اƅحوارية"بتعددية اأصوات،وى ،وا 

 Ƅريستفا" جوƅيا"تبعته هاوبعد،" دستويفسƄيّ "،وƄتاباته عن اƅروائي اƅروسي "غةفلسفة اƅلّ "في Ƅتابه 

وقدّمت ثاثة أƊواع  ية ƅلتƊاص في دراستها )ثورة اƅلغةاƅشعرية(،وأجرت استعماات إجرائية وتطبيق

 ƅلتƊّاص هي: 

 .: اƅذي يƄون فيه اƅمقطع اƅدخيل مƊفيا Ƅليا، ومعƊى اƊƅص اƅمرجعي مقلوبااƂƃلياƈƃفي-1

: اƅذي يظل فيه اƅمعƊى اƅمƊطقي ƅلمقطعين هو Ɗفسه، ويمƊح اƊƅص اƃمتوازي اƈƃفي-2

 .اƅمرجعي معƊى جديد

 .1ويƄون فيه جزء واحد، من اƊƅص اƅمرجعي مƊفيا اƃجزئي: اƈƃفي-3
                                                           

 .، ص مفاهيϡ معالϡ، المحمد مفتاح ينظر: -
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، وسّعت من مفهومه وقد أضاف اƊƅاقد اƅفرƊسي "جيرار جƊيت"ƅذƅك أن حدد أصƊافا ƅلتƊاص

 يلي:Ɗوردهافيما

 ذƅك.واƅسرقة وما شابه  ƅاستشهادوهو حضور Ɗص في آخر :اƈّƃصوص اƃشّاملة-1

اƅعƊاوين واƅعƊاوين اƅفرعية واƅمقدمات واƅذيول  وخير مثال عليه:paratisitاƃمابين ƈصّية-2

 .واƅصور وƄلمات اƊƅاشر

 .: وهو عاقة اƅتعليق اƅذي يربط Ɗصا بآخر يتحدث عƊه دون أن يذƄرƋ أحياƊااƃميثا ƃساƈيّة-3

ƊƄص  "أ": ويƄمن في اƅعاقة اƅتي تجمع اƊƅص "ب" ƊƄص احقباƊƅص اƃشّامل اƈّƃصيّ –4

 عاقة تحويل أو محاƄاة. وهيسابق

: هو اƊƅمط اأƄثر تجريدا وتضمƊا، إƊه عاقة صماء تأخذ بعدا مƊاصيا اƈƃصّية اƃمتفرعة– 5

 ّƊƅ2رواية-شعر،وعوتتصل با. 

قديمها –ياحظ اƅمتأمّل Ƅلّ هذƋ اƅمقاربات اƅمفاهيميّة اصطاح اƅتƊّاص ƄوƊها ا تخرج 

 عن Ɗطاق اƅتّعاريف اƅمقدّمة ساƅفا. –وحديثها 

 

 

 

 

 

                                                                                                                                                                          

اƅهيئة اƅمصرية اƅعامة  ،محمد خير اƅبقاع :تر، آفاق اƅتƊاصيةاƅمفهوم واƅمƊظور،تأƅيف مجموعة من اƅمؤƅفين -1
 .1998،78اƅقاهرة ، ، د.طƅلƄتاب

 .149-147، ص2010، اƅجزائر، 1،ط، مƊشورات ااختاف، معجم اƅسيّميائياتفيصل اأحمرينظر -
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 أƈواع اƃتƈاص:اƃمبحث اƃثاƈي: 

 يمƄن رصد أƊواع ƅلتƊاص من عدة Ɗواحي ومن حيثيات متعددة ومƊها مثا:

هذƋ اƅحيثية Ɗوعان ƅلتƊاص هما  ويƄون وفقاƃتƈاص من حيث اƃضرورة وااختيار: -أوا 

 .1«اƅتƊاص اƅضروري وااختياري»

ص تƈااƃووفق هذƋ اƅحيثية يƄون أيضا Ɗوعان ƅلتƊاص هما: من حيث اƃداخل واƃخارج: -ثاƈيا 

 .2اƃداخلي واƃخارجي

: ووفق هذƋ اƅحيثية يƄون ƅلتƊاص أيضا Ɗوعان همامن حيث اƃشƂل واƃمضمون:  -ثاƃثا

 .3اƅتƊاص في اƅشƄل واƅتƊاص في اƅمضمون

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

م، ص 1992، اƅمغرب، 3، طة اƅتƊّاص، اƅمرƄز اƅثقافي اƅعربياƅشعري استراتجيّ  محمد مفتاح، تحليل اƅخطاب-1
122. 

 .Ɗ ،124فسهاƅمرجع  -2

 .Ɗ129فسه،  اƅمرجع  يƊظر:-3
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ƃمبحث اƃثاƃاص: مصادر: ثاƈّتƃا 

ا اƅمصادر اƅدّيƊيّة واƅثقّافيّة، اƅتاّريخيّة، مƊها اƅتƊّاص ومƊه جلّ اƅمصادر اƅتي يƊهلوƊعƊي بها 

، وفي اƅفصل اƅاّحق Ɗستعرض أهم مصادر اƅتƊّاص محاوƅين استƊƄاƋ اإيديوƅوجيّة واأسطورية

 جماƅيتها وفكّ شفرات مƊجزها ااستيتيقيّ.
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 اƃتƈّاص في اƃديوان تجلّيات :اƃثاƈي اƃفصل

ة يحقّقه اƅقارئ من اƅغائب واƊّƅص اƅحاضر تفاعل Ɗصّي مشحون باƅدّاƅة واƅرّمزيّ يحصل بين اƊّƅص 

 خال اƅرّبط بين خيوط اƊƅصّين.  

، ƅفك شفرات Ƅُما يقف اƅقارئ على مدى ااختاف بين اƊّƅص اأصلُواƊّƅص اامتدادُ    

ام عيƊيه من خال قراءته اƅدّاƅة واƅتّوظيف، واƅقارئ اƅجيّد هو اƅذي يحضر اƊّƅص اƅمأخوذ من أم

 ة اƅتƊّاص واƊسجام اƊّƅص.  ƅلƊّص اآخذ ويƊتج ذƅك من مبدع متمرّس وهذا ما يحقق جماƅيّ 

لة في Ɗصّه، ة وƊصوص أخرى عاƅقة في ذهن اƅمبدع متمثّ اته مواقف اƊفعاƅيّ يحمل اƊّƅص في طيّ    

ة بل يƄتب وفقا أحد يƄتب بعفويّ  بحيث أنّ ا1ن حدا أدƈى من اƃجهد واإعداد"مّ أنّ اƂƃتابة تتض"إذ

 وبƊاء على Ɗصوص سابقة Ƅان قد تأثر بها. 

مجموعة من اƊƅصوص  اعتمد في بƊاء ديواƊه اƅشعري ƄغيرƋ من اƅشعراء "بوبƂر رواغة"واƅشاعر    

اأسطوري وهذا ، و واƅموروث اƅشعبي ،واطاعه وتشعبه باƅدين ،اƅغائبة، اƅمƊوعة واƅتي تعƄس ثقافته

 ما سƊحاول استƊباطه في اƅمباحث اƅاّحقة.      

 

 

 

 

 

                                                           

 الن˷ص اأصل: هϭ الن˷ص الذ˷ϱ نϘل عنه المبدع )الم˵تنΎص معه(.-*
                        الن˷ص اامتداد: هϭ الن˷ص الذ˷ϱ تنΎص˷ مع الن˷ص اأصل ϭهϭ امتداد له من حيث الϔكرة.-**
 ، ص، أحمد درϭيش، دار الغريΏ لϠنشر، طجϭن كϭهين، النظريΔ الشعري˷Δ، بنΎء الϠغ˷Δ العϠيΎ، تر، -
 



التّناص في الدّيوانتجلّيات                                      الفصل الثاني 
 

26 

 

 يƈياص اƃدّ اƃتƈّاƃمبحث اأول: 

يعد هƈاك ƈصّ  ƃم"Ɗون من قواƊين اƄƅتابة بحيث إƅى قا ةتحوّل اƅتƊّاص من مجرّد ظاهرة جماƅي

 بƊاء   ب  Ƅت  ذƅك أنّ اƊّƅص ي   ،Ƅان ذƅك بوعي من اƄƅاتب أو بدون وعي مƊه سواء  1"خال من اƃتƈّاص

 شعري خطاب يخلو ا ويƂاد"،اƅدّيƊيّة على مجموعة Ɗصوص سابقة، خاصّة اƊّƅص اƅقرآƊي واƅسّيرة

 فيه اƈفصل Ƃƈاد حتى اƃذوبان درجة إƃى اامتصاص ويصل وامتصاصه، استدعائه من حداثي

 بƈسيج وامتزاجه ƈاحية من Ƃƃثافة ااستدعاء ƈتيجة اƃغائب واƃخطاب اƃحاضر اƃخطاب بين

حيث ، 2"اƃقرآƈي اƃسياق من ƈهائيًا يتخلص يƂاد امتزاج وهو أخرى، ƈاحية من اƃشعري اƃخطاب

يجد اƅشاعر اƅجزائري على وجه اƅخصوص Ɗفسه دائما يعود في حبك Ɗصوصه إƅى اƅمƊهل 

روا بƊّص اƅدّين وقد ƄغيرƋ من اƅشعراء اƅّذين تأثّ بوبƂر رواغة اƅدّيƊيفيغرف مƊه دوƊارتواء، واƅشاعر

 اƅجزء اƅرابع:"ذƂرى باب اƃواد"تجلى ذƅك في Ɗصوصه، فيقول في قصيدة 

 ي ت  اد  س   ر  Ƃ  ذ  ƈ   ن  ح  ا ƈ  ه                         

 اء  اƃم   ان  Ƃ   ء  د  ي اƃب  ف                         

 اء  اƃم   اء  ج   ء  د  ي اƃب  ف                         

 ون  م  اƃ  ى اƃح  ت  ح   اء  ج  و                         

 د  ح  .. أ  د  ح  أ                         

 د  ل  اƃب   ر  ه  د  ز  ت   م  و  اƃي                         

                         ƃ  Ƃ  ف   د  ع  ب   نƃر  ج  ا   ƃ  اؤ  م   د  ع  ي   م  ƈ  اء  ا م 

                                                           

، عبΎس عبد جΎسϡ، رمΎد العنΎϘء )شعراء الϠح˷ظΔ من الΎϬمش إلϰ المركز( منشϭراΕ اأديΏ الثΎϘفيΔ، ط-
 ، ص 

 ϡ، ص، محمد عبد المط˷ΏϠ، منϭΎراΕ شعري˷Δ، دار الشرϕϭ الΎϘهرة، ط-
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 ات  ه  اƃج   ل  Ƃ   ن  م   اض  ف   ل  ب                        

 ان  Ƃ  م   ل  ي Ƃ  ف   ل  ي  اƃس  ف                        

 ان  Ƃ  م   ل  Ƃ   ن  م   ل  ي  اƃس  و                        

 1د  ح  .. أ  د  ح  أ                        

أحد .. أنّ عبارة اƅسّيرة اƅدّيƊيّة عر اƅقارئ بذƅك اƅدّفء اƅدّيƊي و هذƋ اأسطر اƅشعرية يش في

ارتبطت أيّم ارتباط "ببال بن رباح"، فقد غرف اƅشاعر من هذƋ اƅقصة وƄتب على مƊواƅها  أحد

قصيدته، فعƊدما ع ذّب بال ƅيترك دين اإسام وربطوƋ باƅحبال ووضعوا اƅصخرة على صدرƋ جعل 

، وهو يعلم أƊّه ا توجد Ƅلمة أحفظ مƊها. واƅمعروف أنّ تلك اƅبيئة ƄاƊت أحد .. أحديقول: 

" استخدم Ɗص هذƋ اƅسّيرة وجعل بوبƂر رواغةع ذّب، واƅشاعر "بال عƊدما  عطش ة، فقداويّ صحر 

ƅصّا امتدادا في قصيدته، فيبدوƊ م  أنّ  هƄما يسمى حداثة، وتراƅ ديه ومدى تحقيقهƅ شعريƅاابداع ا

أدى به إƅى ااƊبهار في توظيف هذƋ اƅسّيرة، واƅقارئ اƅمجتهد هو اƅذي يستطيع ƅديه،  اƅخبرات

اƅرّبط بين داƅة اƊّƅص اأصل واƊّƅص اامتداد، واƅعجيب في اأمر هو أنّ صيغة هذƋ اƅعبارة في 

من Ƅثرة اƅماء ففحين Ƅان "بال" يردّدها في بيئة صحراويّة تتميّز بƊدرة اƅميّاƋ اƅقصيدة جاءت 

إƅى اƅهاك دي في فيضاƊات "باب اƅواد" فقلة اƅماء تؤ  ُدها "رواغة" عن طريق اامتصاصيردّ 

وƄثرته إذا ازدادت عن حدها تؤدي إƅى اƅهاك أيضا، فهذƋ اƊƅتيجة اƅدّاƅيّة ƅلƊّص اأول واƅثاƊي 

Ƌ اأسطر تقتضيه اƅتجربة اƅشعريّة، وتختصّ هذ ة، مع أنّ "رواغة" غيČر فيها وفق ماهي Ɗتيجة واحد

فاƈƃصوص "جربة اƅعسيرة اƅتي عاشها "بال" تحت وطأة اƅتعذيب، اƅشعريّة في اƄƅشف عن اƅتّ 
                                                           

 -ص ،م΅سسΔ كϭشكΎر لϠنشر ϭالتϭزيع،  الضϭء،بϭبكر رϭاغΔ، الخرϭج من دائرة -
اامتصΎص: مرحΔϠ أعϰϠ من قراءة الن˷ص الغΎئϭ ،Ώهϭ الΎϘنϭن الذϱ ينطϕϠ أسΎسΎ من اإقرار ب΄هميΔ هذا -*

الن˷ص، ϭقداسته، فبتعΎمل ϭإيΎه كحركϭ Δتح˷ϭل، ا ينϔيΎن اأصل، بل يسΎهمΎن في استمراره كجϭهر قΎبل لϠتجد˷د. 
ϰ هذا أن اامتصΎص ا يجمد الن˷ص الغΎئϭ Ώا ينϘده، فϭϬ يعيد صϭغه فϘط ϭفϕ متطϠب˷ΕΎ تΎريخي˷Δ لϡ يكن ϭمعن

 ،Ώصر في المغرΎهرة الشعر المعΎمحم˷د بنيس، ظ( ΎϬفي Ώ˶التي ك˵ت ΔϠفي المرح ΎϬيعيش) 
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" ƅم بوبƂر رواغةفاƅشاعر "1": ااجترار، اامتصاص و اƃحوارة ا تخرج عن إطار قواƈين اƃشعريّ 

 قتضيه. اƅشعريّة جعلته يقول وفقا وما ت يريد بƊصّه أن يƊحى مƊحى هذƋ اƅسّيرة Ƅƅن اƅضرورة يƄن

ƅلقارئ اƅثقافة اƅدّيƊيّة اƅتي تعƄس تشبّع  تمازج هذƋ اأسطربين Ɗص اƅسّيرة واƊّƅص اƅرواغي يظهر   

 اƅشاعر وتعلقه اƅتاّم باƅسّير اƅدّيƊية.

 آخر حيث يقول في قصيدة "حلم حمار":  وهƊاك في ديوان "رواغة" تƊاص قرآƊي     

 .. ةً ر  م                        

 : ال  ق  Ƃاً و  اح  ي ض  ار  م  ح   ر  ج  ف  ƈ  ا                        

 "ار  و  اƃد  ب   ر  ع  ش  ي أ  د  ي  ا س  ي ي  ƈ  ƈ  "إ                        

 ؟يل  م  ي اƃج  ار  م  ا ح  ا ي  اذ  م  : ƃ  ت  ل  ق                        

 يد  ي  س   س  م  أ   ت  م  ل  : ح  ال  ق                        

 ار  م  اƃح   ه  ب  ش   أ  ي ا  ƈ  ت  ي  أ  ر                        

 ةيƃ  ƈ   ب  ر  ق   ت  س  ل  ي ج  ƈ  ƈ  أ  و                        

 ار  ع  ش  اأ   م  ظ  ƈ  أ                         

 :ان  ت  ƈ  ي ج  ƃ   ح  ب  ص  أ   ه  ƈ  أ  و                        

 وك  ل  ا اƃم  ه  اد  ت  ر  ي   ةً د  اح  و                        

 ار  ص  ا اإع  ه  اد  ت  ر  ي   ةً ƈ  ج  و                        

 2ت  ل  ب  ƈ  س   ع  ب  س   ل  م  ح  ي.. أ  ƈ  ت  ي  أ  ر                        

                                                           

 ، صعبΎس عبد جΎسϡ، رمΎد العنΎϘء-
 -صبϭبكر رϭاغΔ، الخرϭج من دائرة الضϭء، -
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ين  ي ƈف ق ون  ََترتبط أسطر هذƋ اƅقصيدة مع قوƅه تعاƅى:  ب ةٍ م ث ل  اƃ ذ  و اƃ ه م  ف ي س ب يل  اƃل ه  Ƃ م ث ل  ح  أ م 

ل يم   ع  ع  ف  ƃ م ن ي ش اءو اƃل ه  و اس  اع  ب ةٍ و اƃل ه  ي ض  (( سورة أ ƈب ت ت  س ب ع  س ƈ اب ل  ف ي Ƃ ل  س ƈب ل ةٍ م ائ ة  ح 

  261اƃبقرة اآية 

فقط ربط بين حلم  ،ƅقرآƊي اƄƅريمإƊه اƊّƅص ا ،اعتمد "رواغة" في بƊاء Ɗصّه اƅشعري على أعظم Ɗص

واأدهى في اأمر  ،وأصبح يتƄلّم وƄأƊّه إƊسان ƅه حلم ،عن Ɗظام اƅحيواƊات اƅّذي خرج ،هذا اƅحمار

حمارƋ  لا بل وقد ملك جƊّتين، ثم يصدم اƅمتلقي حين يحم ،أن هذا اƅحمار مثقف ويحلم باƅجƊّة

اƅتي يعيشها اƅشاعر، وقد يتساءل  ةƄأنّ هذا اƅحماريترجم اأزمة اƅشعوريّ  ،اƅخياƅي سبع سƊبات

بط بين اƊّƅص اƅقرآƊي وقصّة شاعر مجسّدة في "حلم حمار"؟ ƅيتوّج اƅشاعر في اƅقارئ ما سرč اƅرّ 

 اأخير عديد هذƋ اƅتساؤات بإجابة تبدو غريبة جدا  حين قال: 

 ؟ول  ق  أ   ن  ي أ  ار  م  ا ح  ي ي  اƈ  س  ا ع  م                        

 " ار  م  "ح   ك  ق  ل  خ   ال   ام  د  ى أ  و  س                        

 ير  م  ح   ك  ل  ه  أ  و                        

 ي ب  اح  ا ص  ي ي  ت  يƈ  د  ي م  ف  ف                        

 ب  ل  اƂƃ   ة  خ  ر  ص   اط  ي  اƃس   م  ح  ر   ت  ا                        

 1؟ير  م  اƃح   ة  اب  ع  د   م  ح  ر  ت   ف  ي  Ƃ  ف                        

دّثّ هذا اƅحمار عن اƅجƊّة، وأظهر مدى ذƄائه، يتفاجئ  تبدو  هذƋ اƅمفارقة عجيبة ففحين تح 

إƅى  ،يقودƊا "رواغة" من خال هذƋ اأسطرو " أدام ال خلقك حميراƅقارئ بجواب صاحبه ƅه: "

فاƅقارئ اƅذي يربط بين داƅة هذƋ  ،م اƅقارئ في اƅعمقواƅتي تس ،اƅتƊّاصاتير مجموع هذƋ تفس

                                                           

 1-بϭبكر رϭاغΔ، الخرϭج من دائرة الضϭء، ص
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واƊƅظام اƅّذي ساد في فترة من  ،على ƅسان حيوان، وداƅتها على اƅواقع اƅجزائرياأسطر اƅمتخيّلة 

ومقصدƋ إƊما يعود على اƅحياة  ،بعيديدرك ا محاƅة أن مرمى اƅشاعر  ،فترات هذƋ اƄƅتابة اƅشعريّة

اƅضƄƊى اƅتي يعاƊي مƊها هذا اƅشعب اƅمجسّد في "حمار" واƅّذي ممƊوع عليه حتّى أن يحلم بأبسط 

وذƅك ما تجسّدƋ "اƅسƊبلة" بحيث أن اƅواقع اƅّذي Ƅان يعيشه اƅمجتمع Ƅان واقعا مريرا  ،حقوق اƅعيش

 .ة باƅثقافة اƅديƊيّةاƅمرتويّ  ةهذƋ اƅقصيدأƅيما، يبدو أنّ "رواغة" اƄتوى بƊارƋ فجسّدها في 

مع اآية اƅقرآƊية اƅتي 1ُأما اƊƅموذج اƅثاƅث ƅلتƊّاص في اƅدّيوان، فإƊّه يرد على شƄل تضمين

ل  ََ تقول يƈ ة  ر ج  ى اƃ م د  اء  م ن  أ ق ص  ج  ل ين  و  م  ات ب ع وا اƃ م ر س  ع ىٰ ق ال  ي ا ق و  . 20آية سورة يس ا(( ي س 

 ƈظام مستعجلة": ةƈقطيقول "رواغة" متضمƊّا قوƅه تعاƅى في أسطرƋ من قصيدة "

 ي ت  ب  ح  ا أ  .. ي  يه  إ                   

 ة يƈ  د  ى اƃم  ص  ق  أ   ن  م   يع  ب  اƃر   اء  ج                   

 ول  ص  اƃف   ت  ز  ت  ه  ا  ى.. و  ع  س  ي   اء  ج                   

 ول  ب  اƃذ   ر  اف  ظ  أ   م  ل  ق  ا ƈ  اƈ  ر  أ                   

 ي.. اƃت   ن  ي  ي اƃع  ƈ  م  ا ƈ  اƈ  ر  أ                   

 ول  ض  اƃف   ت  اق  ت  ش  ا                   

 انا Ƃ  ا م  ه  م  ل  ح  ي أ  ف   ان  Ƃ  ف                   

                                                           

غيرϙ فإن كΎن  شعرمن  شيئΎ الشعر في تجعلأن  ϭϭه النثردϭن  بΎلشعر خΎص: ϭالباغيين فϬ عند التضمين:-*
Ϭرامشϭ  رتهϬيفشϔتغني تكϭ  التنبيه أن ي˵ظن أنه Ώجϭ راϭϬيكن مش ϡإن لϭ ،عن التنبيه عنهΔينظر عبد ). سرق

 (داϭد كϙΎ، التنΎص، صالϔتΎح 

http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura36-aya20.html
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 1ان  ا Ƃ  ا م  ه  آƈ  ط  ي ش  ف   ان  Ƃ  و                    

اƅقرآن اƄƅريم وƄأن هذا اƅرّبيع هو Ɗفسه ذƅك اƅرّجل  ورد في هذƋ اأسطر تƊاص واضح مع

اƅمذƄور في اآية، فجعل أن جاء هذا اƅرّبيع، وƄأƊّه فعا ذƅك اƅرّجل اƅّذي جاء إƅى اƅقوم يسعى 

، حين سمع ما هƊصح قومحرصا على  أتى من أقصى اƅمديƊة،إƅيهم. هذا اƅرّجل اƅصاƅح اƅّذي 

ومثله اƅرّبيع اƅّذي يأتي إƅى اƊƅاس من 2دعت إƅيه اƅرسل... فأمرهم باتباعهم، وƊصحهم على ذƅك

ويأتي معه حب اƅحياة واƅتمسّك بها، وها هو  ،بعد أيام اƅشتاء اƅّتيتحمل معها سحبا وغيوما يأتي

Ɗلƅ حاƅا ورجا صاƊه ماذا آمƊعيون"رواغة" يجعل مƅقلوب بما حملت واƅي اƊّبما اشتاقت  اس يم

 حاما معه أغاƊي اƅهيام.  

جداريات حيث يتƊاص قوƅه من قصيدة ""، تضميƊي ديوان بوبƂر رواغةتƊاص آخر ديƊيّ في "

 حيطيست":

 ر  ف   م  ا   ك  م  و  ي   م  و  اƃي   و  ه                 

 اب  ح  اƃس   ر  م   ات  ع  ي  و  اƃس   ر  م  ت                 

 ا اي  ر  م   يك  ف   ن  ز  اƃح   ق  ر  و ي  و                 

                 Ƃ ƈ عƃس ج  ا ƈ ت  ا..اه  ر  س   وت  ب  و 

 ا اي  ظ  ش   وطي  خ                 

 ك  ي  ت  ل  ق  ى م  ل  ع                 

                                                           

 1- بϭبكر رϭاغΔ، الخرϭج من دائرة الض˷ϭء، ص

عبد الرحمΎن بن نΎصر السعدϱ، تيسير الكريϡ الرحمΎن في تϔسير كاϡ المن˷Ύن، دار اامϡΎ مΎلϙ لϠكتΏΎ، ينظر -
 ، ص، ط
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 Ƃ1أƈّك تأبى خجوا..               

اƅضعيفة  واه تعاƅى يضرب مثا بƊسج هذƋ اƅخيوط ،مع سورة اƅعƄƊبوت في اƅقرآن اƄƅريم

ويدعوƋ إƅى  ر "رواغة" على قلوب هذا "اƅحيطيست" اƅّذي يدعوƅ ƋلƊهوضسطواƅّتي تبعث اأمل في أ

اƅّذي تجعل مƊه وهو ساƄن سƄون هذا اƅجدار  ،اƄƅام، اƅمهمّ أن ا تمرČ عليه اأيام و اƅسƊّين

من خال اƄƅلمات  ،اƅعƄƊبوت دائما مƄاƊا إقامة خيوطها، وتبدو Ɗبرة هذا اƅخطاب حادّة جدا

ر مƊطقي ƅلقارئ مƊذ اƅوهلة اƅموظّفة مثل "تفجّر اƅبرد"، "فقم واƊتشيه"، "سر وامتطيه"، ربما يبدو غي

اƅعƄƊبوت، وƄƅن بعد اƅقراءة و اƅتمعّن يتأƄد اƅقارئ من أƊّه أن تبƊي هذا اƅرّبط بين اإƊسان و  ،اأوƅى

من هذا اƅحائط  ،إقامة اƅقصوربيتا ضعيفا خير من أن تستƊد إƅى جدار حائط في حين أƊّه بإمƄاƊك 

وƅم يجد "رواغة" مثاا أجمل وأبلغ من اƅمثال اƅّذي ضربه اه سبحاƊه وتعاƅى باƅعƄƊبوت في رسم 

 .أيام وحاƅة هذا "اƅحيطيست"

في  تƊاص ديƊيّ آخر في هذا اƅديوان وهو تƊاص مع اƅقرآن حيث يتƊاص قول اƅشاعر

 ":"بوبƂر رواغةقصيدة"اƅحلم اƅجميل" يقول 

 ة أ  ر  م  ا   ك  ب  ع  ت  ت  وا: أ  اƃ  ق          

 اه  ي  ƈ  ي  ع   يق  ر  ب   ن  م   ب  اƃح   ج  ر  خ  ي          

 ين  ق  اش  اƃع   ة  ص  ق  ر   ص  ق  ر  ي  و               

 ال  م  اƃش   ات  ذ   ةً ار  ت   ه  ه  ج  و   م  ل  م  ل  ي               

 2ن  يم  اƃي   ات  ذ   ةً ار  ت  و           

                                                           

 1- -بϭبكر رϭاغΔ، الخرϭج من دائرة الضϭء، ص

، صالمصدر نϔسه-  
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س ب ه م  )):مع قول اه تعاƅى ت ح  Ƃ ل ب ه م و  ذ ات  اƃش م ال  و  ƈ ق ل ب ه م  ذ ات  اƃ ي م ين  و  أ ي ق اظًا و ه م  ر ق ود  و 

بً  ƈ ه م  ر ع  ƃ م ل ئ ت  م  ƈ ه م  ف ر اراً و  ƃ ي ت  م  م  ƃ و  ل ي ه  يد  ƃ و  اط ل ع ت  ع  ص  ي ه  ب اƃ و  ر اع  ط  ذ  اآية  سورة اƂƃهفا((ب اس 

18.  ّƅهف اƄƅي يدلّ على أهل اƊقرآƅصّين، فاƊƅرّبط بين اƅة هذا اƅقارئ عن داƅذين قلّبهم يتساءل ا

، أنّ اأرض من طبيعتها، أƄل اأجسام أƄلتهم اأرض اه يميƊا وشماا أƊّهم ƅو ƅم يقلّبوا

 تفسد اأرض اƅمتّصلة بها، فƄان من قدر اه، أن قلّبهم على جƊوبهم، يميƊا وشماا، بقدر ما ا

ي ذّ ، أما اƅشاعر في هذا اƊّƅص فيعƊي بذات اƅشمال وذات اƅيمين ذاك اƅحلم اƅجميل ا1ƅأجسامهم

اƅثاƊية في اƅحلم حيث أنّ اƅحلم يأتي بعد اƊƅوم غير أنّ اƅشاعر دƋ قصيدة، وربّما تشترك اأوƅى و جسّ 

 استثمر من اƊّƅص اƅقرآƊي وما يتاءم وتجربته اƅشعريّة.

، وهƊاك ما يمƄن أن ƄƊون قد هƊاك ما ƅفتƊا ،اƅمتلقّي Ɗفسه أمام زخم من اƅتƊّاصات اƅديƊيّةيجد 

وها هو "رواغة" يƊهل في Ƅلّ مرّة من اƊّƅص  ،وذƅك يعود إƅى ثقافة اطّاع Ƅلّ قارئ ،عƊهغفلƊا 

ƃم، ، مغايرتان، ƃإƈسان واƃعاورؤية وقراءة ،وأنّ اƈّƃص اƃقرآƈي ƈص روحي مقدّساƅقرآƊي "

وƂتابة جديدة، غيّرت طريقتي اƂƃتابة واƃتفƂير ƃدى اƃمتلقّي فقد ƃفت أƈظار اƃمتلقيّن من زمن 

 يƄون اƅقارئ Ɗموذجيا إذا ƅم يƊهل مم وارواغة" فهو قارئ ƅلقرآن اƄƅريم "Ƅذا اƅحال باƊƅسبة ƅـ  2بعيد"

 حيث قال: "طـقطـقة"ويقدّم قراءة ƅقراءته، ويتجسّد ذƅك في قصيدة  يقرأ

 ا ƈ  وب  ر  ي د  ف   ون  ق  ل  ع  ا اƃم  ه  ي  ا أ  ي                   

 ..ور  ه  وا اƃز  ع  د                   

 ير  ب  ا اƂƃ  ه  ائ  ƈ  ع   ن  م   يح  ر  ت  س  ت                   

                                                           

عبد الرحمΎن بن نΎصر السعدϱ، تيسير الكريϡ الرحمΎن في تϔسير كاϡ المن˷Ύن، دار اامϡΎ مΎلϙ لϠكتΏΎ، ينظر -
 ، ص، ط
- Δ˷ديϘالن ΎيΎضϘربته ببعض الΎϘمϭ حϠفي الت΄صيل لنش΄ة المصط ΔديϘن Δص )دراسΎالت˷ن ،ϙΎد كϭت˷ح داϔعبد ال

 ،)ΔديمϘطال Δ˷يϠيϠتح Δ˷يϔصϭ Δص ،دراس 
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 ار  غ  ا اƃص  م  Ƃ   يح  ر  ت  س  ي أ  وƈ  ع  د   م  ث                   

                   ƃ  Ƃ  ع   ال  ب   وذ  ع  أ   يƃيم  ظ  ا 

 ق  ل  ا خ  م   ر  ش   ن  م                   

 ا..ه  ل  Ƃ   اب  و  ب  اأ   ق  ل  غ  أ  و                   

 رق  ط  ى اƃ  ت  ح                   

 1ـق  .. ط  ـق  .. ط  ـق  .. ط  ـق  .. ط  ـق  ط                   

ق ل  أ ع وذ  ب ر ب  ))تعاƅى:قرأ هذƋ اأسطر فإƊّه سرعان ما يستحضر قول اه إذا إنّ اƅقارئ 

ل ق    ƈƃقل وسيلة اƃقرآƈية اƃلغة من اƃشاعر إفادة"،2سورة اƃفلق اآية (( اƃ ف ل ق *م ن  ش ر  م ا خ 

 وعلى وتوصيلها، اإƈساƈية اƃتجربة ƈقل في اأساسي اƃدور تلعب فاƃلغة اƃمخيلة، عبر اƃتجربة

 اƃتجارب ƈقل في ƈجاحه يƂون اƃلغة في اƂƃامƈة اƃفƂرية اإمƂاƈات استغلل من اƃشاعر تمƂن قدر

ƅة على تشبّع اƅشاعر دا اآية اƄƅريمة، وهي فهƊا تبدو اƅدّاƅة هي Ɗفسها اƅتي تحملها 2"وتوصيلها

 باƅروّح اƅديƊيّة.

يبدو أنّ تأثّر "رواغة" باƊّƅص اƅقرآƊي Ƅان شديدا إƅى درجة أن قارئ هذا اƅدّيوان                             

في هذƋ اأسطر ها لفهو يتأمّ  ،يجد Ɗفسه ا يبتعد عن اƊƅصوص اƅديƊيّة ـــــاƃخروج من دارة اƃضوءـــــ 

 بين اƅفيƊة واأخرى، يقول اƅشاعر في اƅمقطع اƅثاƅث من قصيدة "اƅرّأس": 

 ف  و  ي اƃخ  ƈ  ل  اب  ق  ي                        

 ا فً ƈ  ي ع  ƈ  ح  از  م  ي                        

 ي ƈ  ر  اص  ح  ي                        
                                                           

بϭبكر رϭاغΔ، الخرϭج من دائرة الضϭء، ص-  

-ϱنΎحسين نظر،عدن ،ϡسΎل قϭاأص Δد في التراثيϘصر العربي الشعر نΎمصر، في المع Δفي دراس ΔلΎالتراث أص 
 ϱدϘعندالن Ώالعر، Εراϭمنش   Δنشرالد˷ار العربيϠزيع، لϭالتϭ ط،ϡص ، 
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 أ  ر  ق  ي: ا  ƃ   ول  ق  ي  و                        

 ئ  ار  ق  ا ب  ƈ  ا أ  م                        

 أ  ر  ق  ا                        

 ئ  ار  ق  ا ب  ƈ  ا أ  م                        

 سأ  ر  اƃ   ه  ع  ƈ  ص  ي   ب  ƈ  اƃذ   ن  أ  ب   أ  ر  ق  ا                        

 1ام  ح  اƃز   ة  ب  ر  ي غ  ف   وت  م  ي   د  س  اƃج   ن  أ  و                        

أيّ قارئ متشبّع باƅدياƊة اإسامية صغيرا Ƅان أو Ƅبيرا وهو يقرأ هذƋ اأسطر أن يستحضر  يمƄن

قصة أول آية Ɗزƅت في اƅقرآن اƄƅريمُ، يشƄل هذا اƅتƊّاص شعريّة تحمل رؤية "رواغة" اƅخاصة، 

راف فهو جعل من اƊّƅص اƅقرآƊي واƅّذي ا Ƅام بعدƋ إذا قيل، حƄمة وموعظة فجعل هذا ااعت

في ثƊائيّة جدƅيّة تحمل اأمر واƅمضمون معا، فƄأƊّه حين أمر  ،باƅذƊب وااعتراف بعدم اƅقراءة

ما أƈا "ـــــ صلّى اه عليه وسلّم ـــــ باƅقراءة، رد عليه اƅصّاة واƅسّام اƅرسول جبريل عليه اƅسام 

Ɗّص اƅرواغي مع شƄل اƊّƅص ƅمرتين قرأ عليه جبريل ما Ƅان يريد قراءته وهƊا يتداخل اƅ "بقارئ

 اƅقرآƊي ــــإن صحّ اƅتعبيرــــ

Ɗادا إƅى مجموع اƅتƊّاصات اƅمستخرجة حول اƅتƊّاص اƅديƊي، تم اƅتوصّل إل Ɗتيجة مفادها أنّ تإس

بحيث أƊّه ا ƄƊاد Ɗجد قصيدة تخلو  ،هذا اƊƅوع من اƅتƊّاص شƄّل اƅمهيمƊة من حيث اأƊواع اأخرى

رى أقوى مƊه، ما يستفزƊّا إƅى اƅتساؤل ت رى ƅماذا تمحور "رواغة" حول هذا اƊّƅوع بƄثرة؟ أ أƊه ا ي

 بأخرى؟ƅدرجة أƊه يجد Ɗفسه يجول في رحابه بطريقة أو ، أم أƊه متأثر من اƊّƅص اƅقرآƊي ƅلتفسير

                                                           

صبϭبكر رϭاغΔ، الخرϭج من دائرة الضϭء، -  

*- ΕنΎرآن كϘفي ال Εنزل Δل آيϭ˷حي -إقرأ-أϭيه الϠحين أنزل ه ع ϡϠسϭ يهϠه ع ϰϠمحم˷د ص Ύسي˷دن ϰϠع Εقد نزلϭ
 ΔعظϭمϠل Ύربم ϭلاعتراف أ Ύربم Δمع هذه اآي "Δاغϭل "رϭص قΎقد تنϭ ،ϡيه الساϠمن طرف جبريل ع–Ύحسبن-  
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إƅى أنّ اأديب ا يمƄن أن يƊسلخ عن ديƊه أو يبتعد  ،اقƄما أƊƊا Ɗوّد أن Ɗشير في هذا اƅسيّ     

تجسّد عƊد  مااƅّتي تعƄس تشبّعه وثراء ديƊه، وهذا Ɗصوصه  ر  ب  فهو دائما حاضرا فيه ع   ،عƊه

"، حيث Ɗهل من اƊّƅص اƅقرآƊي ما أضفى على Ɗصوصه جماƅيّة وشعريّة، تلقي بوبƂر رواغة"

ثمّ تأويل اƊّƅص اƅرواغي حتى يستطيع أن يلج ƊƄهه، ويفهم  ،أواباƅقارئ دائما إƅى اƊƅصوص اƅديƊيّة 

.Ƌمرما 
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 اƃمبحث اƃثاƈي: اƃتƈّاص اأدبي

يثري اƅشاعر Ɗصّه بمختلف اƅمƊاهل واƊƅصوص اƅسّابقة على سبيل اƅتƊّاص، وƅعلّ اƅتƊّاص 

فاƅتƊّاص اأدبي ا يƄون  ها اƅشاعر في حياƄة Ɗصوصه.اأدبي أحد هذƋ اأدوات اƅتي يستخدم

Ɗّما بفƊيّة ودوƊما وعي مƊه، يقول " ،مجرّد صدفة أو Ɗقل ما ƈطقت اƃشعر حتّى "أبو ƈوّاس": وا 

طريقة اƅتعبير ا واحدة وƄƅن فاƅمعاƊي إذ  1"، فما باƃك باƃشعراءحفظت ƃستّين من شواعر اƃعرب

اƅشعراء اƅقدامى. بتضمين شطر ƅبيت، تختلف، حيƊئذ يصبح اƅلّجوء إƅى اƅتƊّاص واƊƅظم على مƊوال 

ل باƊƅسبة اأو بيت بأƄمله أو اإحاƅة ببعض اƅجمل واƄƅلمات إƅى أبيات شعريّة أخرى. فƄذا اƅح

ƅ"ر رواغةƄعربي  ، فقد أخذلشاعر "بوبƅشعر اƅشعري وخاصة اƅصّه اƊ صوص أدبيّة أثرى بهاƊ من

بداع اإƈساƈي اƃمƈدرجة في إطار اƃتراث "ذƃك أنّ اƃشعر اƃعربي اƃقديم أحد أدوات اااƅقديم، 

Ƃلمات مهرّبة " من قصيدة "اƃحجروقد تجلى ذƅك في Ɗصّه اƅشعري في اƅمقطع اƅمعƊون بـ " 2"اأدبي

 حيث يتƊاص اƅشاعر في هذƋ اأسطر:     من ذاƂرة اƈƃسيان"

 يه  ت  ƈ   ت  ا   ةً ص  ي.. ق  ƈ  ط  و               

 ر  م  أ   م  و  اƃي  ف               

 3ر  م  ي أ  ت  اد  ا س  ا ي  دً غ  و              

ƅواƅدƋ مع اƊّƅص اƅشعري اƅقديم وباƅذّات مع بيتٍ امرئ اƅقيس واƅّذي قاƅه في حادثة اƊتقامه 

 حيث قال:     

 ــــــــر  م  ا أ  ــــــــدً غ  و   ــــر  م  خ  م  و  اƃيــ ـ        ادً غ   ر  Ƃ   س  ا  و   م  و  اƃي   و  ح   ص  ا                   
                                                           

- ΕΎدراس ،Ώان المغيϭاحد ل΅ل΅ة، ألϭصعبد ال ،ΔديϘن ΕΎمترجمϭ 
، ، عصϡΎ حϔظ ه ϭاصل، التنΎص التراثي في الشعر المعΎصر، دار غيداء لϠن˷شر ϭالت˷ϭزيع، ط -
 ص

ــ بϭبكر رϭاغΔ، الخرϭج من دائرة الضϭء، ص-  
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فاƅتƊّاص يƄمن في ظرفي اƅزمان بطريقة تعاقبيّة ــــ اƅيوم وغداــــ وفي هذا داƅة مشترƄة على 

صرار امرؤ اƅقيس على  إصرار "بوبƄر رواغة" على بقاء اƅوطن رغم ما يمرّ  به من عقبات وا 

تغيير وخدمة إƅحاحه اƅشّديد ƅة أمر يدلّ على ااƊتقام واأخذ باƅثأر أبيه، ثمّ إنّ تƄرار "رواغة" Ƅƅلم

 ة اƅتي يشعر بها اتجاƋ هذا اƅوطن.اƅوطن واأمر يتمخّض من اƅمسؤوƅيّة واƅوطƊيّ 

 يتأثّر اأديب بقضايا اأدب وأشعار اƅّذين سبقوƋ ومن قرأ ƅهم وحتّى اأدباء من اƅّذين Ƅتبوا

ƋتبوƄم يƅ ن هو خلصة اƃتجربة اƃشعوريّة واƃفƂريّة واƃحياتية،  فاأدب" .حول اƅشعر أو عƊه، وا 

ويبدو أنّ "رواغة" قارئ جيِد  1"يل بعد جيل، مستفيدة من مضاميƈهأي أمّة، تƈاقلته اأجيال ج

 ": "قدر" من قصيدة اƃمتƈبّيƅـ " مع بيتٍ  ƅلشعر اƅقديم حيث يقول في تƊاص

 .. ل  ه  و               

 يوƈ  ف  ج   ء  ل  م   ام  ƈ  أ   ن  أ               

 ر  ذ  ح   و  أ   فٍ و  خ   ون  د               

 ..يƃ   ل  ه  و               

 م  ه  ب  ح  أ   ن  م  ƃ   د  ر  اƃو   ل  م  ح  أ   ن  أ               

 2؟ر  م  ا اƃق  ه  ر  م  غ  ي   ةٍ ل  ي  ي ƃ  ف               

شاعر اƅفخر واƅحماسة، ذاك  اƃمتƈبي"عبارة "أƊام ملء جفوƊي" ارتباطا وثيقا باƅشاعر " ارتبطت

 اأƊيق في أƅفاظه ذاك اƅذي تƄبرƊ Ƌفسه ƅدرجة أƊّه قال:

 *م  ص  ت  خ  ي  ا و  اه  ر  ج   ق  ل  اƃخ   ر  ه  س  ي  ا     و  ه  د  ار  و  ش   ن  ي ع  وƈ  ف  ج   ء  ل  م   ام  ƈ  أ      

                                                           

 ، صعبد الϔت˷ح داϭد كϙΎ، الت˷نΎص-
 بϭبكر رϭاغΔ، الخرϭج من دائرة الضϭء، ص-
المتنب˷ي بϔخره في الشعر ϭطريΔϘ نظمه، ϭهذا البيΕ من أشϬر اأبيΕΎ التي قΎله في شعره، ϭا زال إلϰ ع˵رف -*

 يϭمنΎ هذا سΎريΎ في اأدϭ Ώهϭ كثير الشيϭع، ϭي˵ستشϬد به˶ في عد˷ة مϭاضع.
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فاƊƅاس مƊشغلون بشعرƋ مƊهمƄون في عظمته، مستغرقون غي دراسة أدبه، ظƊا مƊه أƊه فريد 

أدبه سبّاق ƅه ƅم يƊسج أحد  على مƊواƅه. وعلى هذƋ اƅطريقة يƊسج "رواغة" تساؤƅه هل ƅه أن يƊام في 

دون حيرة؟ هل ƅـ "رواغة" أن يƊام دون خوف من خسارة هذا اƅوطن أو اƃمتƈبّي"ملء جفوƊه Ƅما Ɗام "

 ضياعه؟ 

" ح جراƅمعƊون بـ "تƊاص أدبيّ آخر يظهر من خال قول اƅشاعر "بوبƄر رواغة" في اƅمقطع 

 إذ يتƊاص قول اƅشاعر:  "Ƃلمات مهربة من ذاƂرة اƈƃسيان"من قصيدة 

 ي.. اƃّذ   ر  ح  اƃب   و  ه                   

 1ر  اƃد   ه  ائ  ش  ح  ي أ  ف                   

في قصيدته اƅتي يرثي فيها حال اƅلغة اƅعربية وما آƅت إƅيه  "حافظ إبراهيم"ƅلشاعر مع بيت 

 في قوƅه:            

 يات  ف  د  ص   ن  ع   ص  اوّ وا اƃغ  ƃ  أ  س   ل  ه  ف       ن  ام  ر  Ƃ  اƃد   ه  ائ  ش  ح  ي أ  ف   ر  ح  ا اƃب  ƈ  أ       

 يفتخر"بوبƂر رواغة" Ɗلمح أنّ هƊاك اشتراك واضح في اƅغرض اƅشعري ƅلبيتين واافتخار، فـ 

 اƅدرر. اƅمليء باƊƄƅوز و  يبوطƊه وبثروته اƅتي ا تحصى وشبهه باƅبحر هذا اƅعاƅم اƅفسيح اƅاّمتƊاه

" Ɗلمح في بيته افتخارا ƅلّغة اƅعربيّة بƊفسها ودفاعها عن امƄاƊاتها اƅواسعة "حافظ إبراهيمأما 

ƅلّؤƅمليء باƅبحر اƅاƄ ونƄاد تƄتي تƅادرة  ؤاƊ ذي يخفي درراƅة اƊلمح أيضا ثميƊ ماƄ في أعماقه

 تصوير ƅمعاƊي اƅلّغة وتراƄيبها باأصداف اƅثميƊة ما يدلّ على عظمتها وتجدّدها.

                                                           

 ص ر رϭاغΔ، الخرϭج من دائرة الضϭء،بϭبك-
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يتضح ƅلقارئ جليّا  بأنّ "رواغة" قارئ جيد ƅلموروث اأدبي  اƅمتضمّن من خال هذا اƅتƊّاص

واƅمعروف  عر اƅحديثفهو استطاع أن يƊقل بجماƅيّته وفƊيّته اƅمعاƊي اƅجديدة على اِثر أبيات اƅش

 تحمل من اƅشعريّة اƅقديمة ما ترتوي به اƅشعريّة اƅمعاصرة.  فƊيّة طريقةباƅتقليدُ ب

يستمر "رواغة" في اƊّƅهل وااغتراف من اƅموروث اأدبي، فƄيف ƅه أن يƄتب عن اƅوطن دون أن 

اƅذي قال أجمل اƅقصائد عن اƅوطن.  ،" اƅلčجّيمحمود درويشيغرف من بحر اƅشاعر اƅفلسطيƊيّ "

" أن يطلق اƃخروج من دائرة اƃضوءيبدو أن "رواغة" شديد اƅتأثر به، حتى أƊّه يمƄن ƅقارئ ديوان "

Ƌجزائر" بحيث أن جميع قصائدƅبيرة في  عليه "درويش اƄ وطن فهو يحمل رغبةƅتتحدّث عن أزمة ا

ƊراƋ يقول في اƅمقطع اأخير من قصيدة ف ،اƅتغيّير ويصوّر صراعات هذا اƅوطن في Ƅلّ قصيدة

 جداريّات حيطيست":"

 يل  ح  ت  س  اƃم  و   ك  م  و  ي   م  و  اƃي   و  ه                   

 ..راًه  ص   ه  ق  اƈ  ع  ف                   

راً                   ..و ع اƈ ق ه  س 

 ..راًه  ج   ه  ق  اƈ  ع  و                   

 1(ر  ف   م  .. ا  .. ا  ك  ار  د  ج   ق  ص  ا  )و                   

يجد Ɗفسه يدور في فلك  ""بوبƂر رواغة" واƅقارئ ƅديوان محمود درويشفاƅمتذوّق ƅشعر "

اƅقصائد اƅدرويشية اƅتي تتغƊّى باƅوطن وتمجّدƋ تارة وتحƄي أوجاعه تارة أخرى، فـ "رواغة" غرف من 

بيروت، فتقاطعت مع أوجاع هذا  قصيدة "سقط اƅقƊاع" ƅـ "درويش" واƅتي يتحدّث فيها عن أوجاع

 اƅحيطيست، اƅّذي صوّرƋ "رواغة" ضعيفا هشا ويƄون مرّة أخرى قويا.  

                                                           

*-ϭهϭ ،شعراء العصر الحديث ϰإل ϡفظ إبراهيΎفظين. ينتمي حΎيصن˷ف من الشعراء المح 
 بϭبكر رϭاغΔ، الخرϭج من دائرة الضϭء، ص-
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حب اƅوطن طن أخذت "رواغة" رعشة ااƊتماء و " اƅتي يتحدّث فيها عن اƅو ق د ر  وفي قصيدة "

 فإƊّه دون وعي يقول:

 ي ت  اد  آƉ.. س                     

 (م  ع  ا ƈ  ي  ƈ  اƃد   ر  خس  أ   د  )ق                     

 ون  ي  ي اƃع  ذ  ه   ر  س  خ  أ   د  ق                     

 ن  م  ا اƃز  ذ  ه   ر  س  خ  أ   د  ق                     

                     ƃ  Ƃ  ƈ  ƈ  ƃ و  ذ  ه   ر  س  خ  أ   ن  يƃ1ن  ط  ا ا 

تؤثر فيه أوجاعه  ،ه ما يجري فيهيجري علي .ما أجمل أن يجعل ااƊسان قد رƋ يرتبط بوطƊه

ƊƊّا قريحته فيرسمه ƅوحة باƄƅلمات، و  تشيد بهو  إذا قلƊا رسم باƄƅلمات ابدّ أن ƊذƄر "درويش" حقا ƅه ا 

واعترافا بسبقه في رسم وطƊه، رسم "رواغة" وطƊه فأصبح شبيها  بوطن "درويش" إƊّه عاƅ م اƅشعر 

ذ داخل اƈّƃفس ااƈساƈيّة ويƈبغي أن ي أخ إنّ اƃشعر يقوم على اابداع" ":جون Ƃوهينحيث يقول "

متعة  ويلقي اƃضوء عليها ƃتشƂّل ة خاƃصة، بقدر ما يتغƈّى بهافي روضة صافيّ  Ƃما هو،

هƈا يوجد اƃرمز ويوجد اابداع، وتأخذ Ƃلمة اƃشعر معƈاها، إƈّه على ااجمال اƃخلق ،اإƈسان

محمود يا مستعيƊا في ذƅك بأدوات "ها قد خلق إذن "رواغة" وطƊا جم 2"اƃبشري اƃوحيد اƃممƂن

، وح سن تصويرٍ ƅوطنٍ تأƅم فصرخ شاعر وعي وƊّƄƅه وعي في تحقيق شعريّةٍ  " ربما بدوندرويش

 مƄاƊه.  

يبقى اأدب اƅمƊهل اƅّذي يلجأ إƅيه اƅشاعر دائما بوعي مƊه أو بدون وعي، اثراء Ɗصوصه 

 Ƌن هذƄّمتمƅقارئ اƅحديث، ويدرك اƅعصر اƅجاهلية أو شعراء اƅشعريّة سواء  تعلّق اأمر بشعراء اƅا

                                                           

-Δاغϭبكر رϭء، ،بϭج من دائرة الضϭص الخر-  
 ، ص، جϭن كϭهين، النظري˷Δ الشعري˷Δ، بنΎء الϠغΔ العϠيΎ، تر: أحمد درϭيش، دار الغريΏ لϠنشر، ط-
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، واƅشاعر اƅحق اƅمهارة في ااغتراف ـــــ اƅتƊّاص ـــــ من خال استرجاعه ƅتلك اƊƅصوص أثƊاء اƅقراءة

ك ما حدث في رحاب رأ Ɗصّين من Ɗصّ واحد، وباƅفعل ذƅذƅك اƅّذي يستطيع أن يجعل اƅقارئ يقهو 

فعاودƊا اƅقراءة من اƅوطن ƅـ"درويش" واƅفخر ƅـ "اƅمتƊبّي"، وƅحافظ إبراهيم، "اƃخروج من دائرة اƃضوء"

 وغيرهم من اأدباء.
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 اƃمبحث اƃثاƃث: اƃتƈّاص اƃتاريخي 

وثروة داƅيّة يلجأ إƅيها اƅشاعر  ،تعد رصيدا معرفيا واƅمادة اƅتاريخيّة ،يشƄّل اƅتاريخ حضارة اأمّة

ثارته،  ممّا يتيح تمازجا ويخلق تداخا بين اƅحرƄة اƅزماƊيّة، حيث سƄب اƅماضي بƄلّ ثرائه، وا 

ماƅه من طزاجة اƅلّحظة اƅحاضرة، فيم يشبه تواƄبا تاريخيّا  وتحفزاته وأحداثه على اƅحاضر بƄلّ 

يومئ اƅحاضر فيهإƅى اƅماضي، وƄأن هذا ااستلهام يمثّل صورة احتجاجية على اƅلّحظة اƅحاضرة، 

 1اƅتي تعادƅها في اƅموقف اƅلحظة اƅغائرة في سراديب اƅماضي.

   Ɗ صوصه وهذا ماƊ تاريخ ويوظفه فيƅشاعر إذن يستلهم اƅد فاƊر رواغة" لمسه عƂفي "بوب

 " حيث يقول:"رساƃة إƃى أمير أعرابي قصيدته

 اب  ر  اƃت   ر  ي  غ   ت  ƈ  أ   ن  م   ت  ƈ  ا أ  ي  أ                       

 ام  م  غ   يد  ر  اƃط   ل  ث  م  Ƃ   اك  ر  أ                       

                       Ƃ  ص   ير  ثƃة  ل  ا   ƃ  ( ام  )س   ك  م  ع 

 اب  ر  ى اƃخ  ق  ل  ي   م  ل  اƃظ   ك  ه  ج  و   ن  م  و                       

 ك  ي  د  ي   ن  ي  ب   ة  وƃ  ج  اƃر   يع  ض  ت                       

 2ام  م  ى اإ  ق  ب  ت  ƃ   م  ل  اƃس   ض  ع  ب  ب                       

يقصد به حاƄما من  ستخدم اƅشاعر في هذƋ اƅرّساƅة اƅمشفّرة إƅى اأمير اأعرابي اƅذي ربماا   

بمعƊى اƅصّاة اƅتي  حƄام اƅعرب، Ƅلمة َسام( وربطها بƄثرة اƅصّاة واƅمقصود هƊا ƅيس اƅصاة

Ɗّما اƅعبادة واƅطاعة فƊصلّي من هذا اƅحاƄم اƅّذي ا يقول  ي اأمر، وƄأنّ اƅشاعر هƊا يسخرها، وا 

يات اƅمتّحدة، ففي اƅقرن اƅتاسع عشر يأبى أن يثور أƊّه محƄوم بهذا َسام( واƅّذي يقصد به اƅواا، 

                                                           

 ، صينظر: عبد الϔتΎح داϭد كϙΎ، الت˷نΎص-
 بϭبكر رϭاغΔ، الخرϭج من دائرة الضϭء، ص-
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ƅقّبت بهذا ااسم Ɗسبة إƅى اƅعم "ساموئيل" اƅّذي Ƅان يزوّد اƅقوات اأمريƄية بلحم اƅبقر في براميل 

اƅوايات اƅمتحدة على عƄس اعتقادهم بأƊها Ɗسبة إƅى بمعƊى ( u.s)مختومة بطابع مƄتوب عليه 

"uncle sam "حين في . وهاهو "رواغة" يستلهم مƊه  1أنّ هذا اƅرمز رمز ƅلوايات اƅمتّحدة

ويتƊاص في Ɗصّه معه، Ƅƅن بطريقة فƊيّة حين ربط بيƊه وبين اƅصّاة، واƅشاعر ا يستحضرƋ من 

أجل اƅسرد، بل عرف Ƅيف يختار من هذا اƅموقف اƅجاƊب اƅمضيء اƅمشّع، وأعاد صياغته وما 

فاƅشاعر اƅمعاصر يعيد Ƅتابة اƅتاريخ ويمزجه باƅواقع، وفق واقع معرفي  ءم وتجربته اƅشعوريّة،يتوا

 2جديد يجمع بين اƅماضي واƅحاضر ويستشرف آفاق اƅمستقبل.

" يبدو أنّ اƅتاريخ جمورةومن اأحداث اƅتاريخية أيضا اƅتي وظّفها "رواغة" في Ɗصوصه Ɗجد "

Ɗ شاعرƅقلب اƅما يعيش في اƄ اƊّلّ واحد مƄ ثوري، يعيش بداخلƅمعروفة بتاريخها اƅة اƊمديƅا Ƌحو هذ

فهو يجعل من هذƋ اƅمديƊة  3واƅتي احتلّت اƅمرتبة اأوƅى من حيث اƅشهداء في واية بسƄرة.

 اƅتاريخيّة ببطواتها مƊها عزيزا يعود إƅيه فيقول:

                    ƃ  ي..ب  ل  ق  ب   ك  ا  إ   س  ي 

 ا ƈ  ي أ  اه  اƃب   ك  ر  ح  ي س  ف   ل  اح  ر                    

 د  ائ  ص  اƃق   ين  ي  ل  ي م  ر  د  ى ص  ل  ع  و                    

 ا ƈ  أ   ق  ل  اƃط   ك  ه  ج  ي و  ف   ل  وغ  م                    

 4د  ئ  ل  ق   يك  ل  ح  أ   د  ر  اƃو   ن  م  و                    

                                                           

-Ύيكيبيديϭ Δعϭسϭم. 
 ينظرعبد الϔتΎح داϭد كϙΎ، الت˷نΎص، ص-
-Ύيكيبديϭ Δعϭسϭم . 
 بϭبكر رϭاغΔ، الخرϭج من دائرة الضϭء، ص-
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 čسان وطن يعتزƊإƅ ونƄتبه قصيدة ،به وبتاريخه ما أجمل أن يƄوهو يعترف أنّ  ،في  Ƌا غير

 يمƊƄه أن يأخذ محلّه.

وهذا ما سƊتƊاوƅه في ،اƅشخصيّات اƅتاريخية"بوبƂر رواغة" إضافة إƅى هذا فقد وظّف اƅشاعر 

ة تƄون فقط ة اƅتاريخيّ واƅحدث اƅتاريخي أو اƅشخصيّ  "ُبلقيس"ة ، شخصيّ اأخرى"بلقيس... قصيدة "

يحاءات  ،وƄƅن بثوب جديد يخلعه عليها اƄƅاتب. فيمأƋ داات جديدة ،في إطارها اƅتاريخي وا 

، بحيث يƊفخ فيها اƅشاعر روحا جديدة فتجتاز حدودها اƅضيّقة وتƄتسب تخدمه وتخدم Ɗصّه   عميقة

 1ة جديدة.أبعدا معƊويّ 

 هذا اƊƅص:يقول رواغة في 

 ا.. رً ط  ع   ك  يئ  ج  أ                   

 ات  ي  ƈ  م  اأ  ب   ر  د  اƃص   ب  ض  خ  م                   

 ا..رً ب  ص   ك  يئ  ج  أ                   

 ات  ي  ƈ  غ  اأ  ب   ر  د  اƃص   ج  و  ت  م                   

 ح  اب  ي   ا  ا ي م  ع  م  س   ت  ل  ف                   

 اح  ر  ي اƃج  ذ  ه   و  ف  ي غ  ظ  وق   ت  ا  و                   

 اء  ف  اƃص   ت  ƈ  أ   ك  ب  ح  ي أ  ƈ  إ  ف                   

 2اة  ي  اƃح   ت  ƈ  أ  و                   

                                                           

ϭفدΕ المϠكΔ في النصϭص الدينيϭ.  ΔالϘرآن الكتΏΎ المϘدس الϭارد ذكرهΎ في ممϠكΔسب΄ كΎنΕ مϠكΔ بϘϠيس-*
ϰϠن عΎيمϠس ϙϠهذه الم Δشخصي Εغد ϰء حتΎϘϠال ϙصيل ذلΎϔن في تϭريΎاإخبϭ نϭسرϔالمϭ ل الدينΎفصّل˴ رجϭ ،

 ΏكتϠل Δدة خصبΎم ΔكϠالمϭاعتزازϭ تعد˷ هذه المرأة مصدر فخرϭ ،ΕΎايϭالرϭ صصϘيمنيين الϠل . Δعϭسϭم(
)Ύيكيبيديϭ 

 عبد الϔت˷ح داϭد كϙΎ، الت˷نΎص، ص ينظر:-
  -بϭبكر رϭاغΔ، الخرϭج من دائرة الضϭء، ص-

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%85%D9%84%D9%83%D8%A9_%D8%B3%D8%A8%D8%A3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%AA%D8%A7%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%82%D8%AF%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%B1%D8%A2%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%B1%D8%A2%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%84%D9%83_%D8%B3%D9%84%D9%8A%D9%85%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%8A%D9%85%D9%86
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، ƅيعبّر به عن محبوبته، فقد أفرغ هذƋ اƅشخصيّة بما تحمله اإن استحضار "بلقيس" وتوظيفه

حسّ اتجاهها باƅحب واƅهيام، جعل مƊها امرأة ƅيست ƄƄل ق مƄاƊها شخصيّة ي  وخل   من أبعاد تاريخيّة

ا بل وƄلّ  ،اƅتوق أو ƄأƊّه يريد مƊها أن تƄون Ƅلّ تاريخههƊا يعادل اƅحب و  ، فصار اƅتاريخاƊƅساء

 حياته.

بترجمة Ɗصوص  ،تجعله يتّسم بااستمراريّة واƅخلود في أذهاƊƊا يحمل اƅتاريخ في طياته ميزاتٍ 

 اƅشعر فيبقى محفوظا ƅدى اأجيال جيا بعد اآخر، واƅتƊّاص اƅتاريخي داƅة على أنّ اƅشاعر ملم  

باƅتاريخ، مثقّف، واسع ااطّاع وتلك اƅميزة اƅتي يجب أن Ɗجدها ƅدى اƅشعراء فهو بهذƋ اƅتƊاصّات 

 رف تاريخه ويدفعه ƅدراسته وااطّاع عليه وتلك غاية اأدب.   عيجعل اƅقارئ ي
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 اƃمبحث اƃرابع: اƃتƈّاص اأسطوري

 اƃشاعر وصاƈع فيبدو أنّ ااƊسان يستأƊس به، "شƄّلت اأسطورة مƊذ اƅقديم مƊها ƅجأ إƅيه 

إذ ƃديهما موهبة أساسيّة واحدة هي اƃقدرة على  ،اأسطورة وƂأƈّهما يعيشان في عاƃم واحد

فـ "بوبƄر 1.اƃتƂثيف فل يستطيعان أن يتأمل شيئا من غير ان يمƈحاƉ حياة داخليّة وشƂل إƈساƈيّا

اƅمرير، واƅهموم ااجتماعية واƅوطƊيّة واإƊساƊية اƅساخƊة  رواغة" يستخدمها عادة ƅلتعبير عن اƅواقع

حيث هّم اأساطير Ɗجد "زهرة اƅلّوتس"ُ اƅتي عاشها، واƅتحواّت اƄƅبرى في اƅجزائر، ومن بين أ

 ":ƈقطة ƈظام مستعجلةيقول "رواغة" في اƅمقطع اƅثاƊي من قصيدة "

 ي.. ت  ب  ح  ا أ  ا ي  اذ  م                        

                        ƃ  ح  ض   و  Ƃ  ل   ة  ر  ه  ز   تƃا مً و  " ي  س  وت  "ا 

 ؟ م  ل  ا اƂƃ  ه  ور  د  ق  ي م  ف   ار  ص  و                        

 ا ƈ  وب  ل  ق   ت  ح  اف  ص  ت   و  ا ƃ  اذ  م                        

 ا..                   ه  ب  ح  ب   ت  ƈ  ق  ي  أ  و                        

                        Ƃ  س  ه  ب  ل  ص   ن  م   ج  ر  خ  ي   يƃ؟ م  ل  ا ا 

 ة  ق  ار  خ   ة  ل  ح  ر   ح  و  اƃب  ف                        

 ة  ق  ار  ح   ة  ص  غ   ت  و  اƃم  و                        

 اء  ي  ق  ش  اأ   ر  اب  Ƃ  ي   ين  ح                        

                                                           

 حص˷Δ البΎدϱ، التنΎص في الشعر العربي الحديث، دار كنϭز المعرفΔ العϠمي˷Δ لϠنشر ϭالتϭزيع، ص-
لمصر، فϘد دل˷Ε النϭϘش ϭالرسϭمΕΎ الϔرعϭنيΔ عϰϠ إعجΏΎ قدمΎء المصريين بΎϬ، الϭ˷Ϡتس: تعتبر الϭ˷Ϡتس رمزا -*

 ϕϠان الخϭي عنϬف ،ΎϬل ϡϬديرا منϘتس تϭ˷ϠلΎن بϭيمسك ϡهϭ ءΎالعظم Δراعنϔمصر ال ϙϭϠم ΕΎمϭالرس ΕرϬد أظϘف
.ϡعنده)Ύيكيبيديϭ Δعϭسϭم( 
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ث  ت  و                           Ƃ  م  اآا   ر
1 

عƊواƊا ƅلخلق عƊد  هذƋ اƅتي تعدّ  م، في هذƋ اأسطر "زهرة اƅلّوتس"يستدعي رواغة من هذا اƅمقا

ح فتِ اƅمصريين، ورمز ƅلفرح واƅسرور، ومتى Ƅان اƅزّهر عƊواƊا ƅغير اƅفرح؟ فاإƊسان يƊتظر ƅت   اƅقدماء

اƅصفح وااعتذار وعودة اƅحياة اأزهار بعد اƅجفاف بƄلّ شوق فهي تعبّر عن اƅسام، وتعبّر عن 

 من جديد، وهذا ما يريدƋ اƅشاعر من خال أسطرƋ فهو يتمƊى عودة اأمل عن طريق "اƅلوّتس".

 شاعر متشبّع باƅثقافة اأسطورية، فقد اختار توظيفها في قصائدƋ بعƊاية، "رواغةيبدو أنّ "

في اƅمقطع اƅثاƅث من قصيدة  هاهو يقول ُفƄيف ƅه أن يتحدّث عن اƅمرأة وا يستخدم "شهرزاد"

 "اأƊا اƅمتمردة": 

 ين  ر  ش  ا اƃع  ه  ام  ي ع  ف                     

                     ƃ  ةً ير  غ  ص   ةً ي  ب  ي ص  ت  يب  ب  ح   د  ع  ت   م 

 ال  ي  اƃخ   ص  اق  ر  ت                     

 اد  ز  ر  ه  ا ش  اي  Ƃ  ح   ل  ض  ف  ت   د  ع  ت   م  ƃ  و                     

 2ال  ف  ط  اأ  Ƃ   ام  ƈ  ت   د  ع  ت   م  ƃ  و                     

 Ƌهذƅ ه يعلن عن تمرّد مسبقƊّأƄقصيدة، فـ "رواغة" وƅى أسطر اƅمتمرّدة" إƅا اƊوان "اأƊيحيل ع

اƅصبيّة اƅتي بلغت اƅعشرين، فتمرّدت وƅم تعد Ƅما ƄاƊت عليه، وƄƅن هذƋ اƅصبيّة تمرّدت على 

يستقي "رواغة" من اأسطورة، وربما يربط هذƋ اƅصبيّة بشهرزاد أƊّها حƄايا "شهرزاد" أيضا، وهƊا 

وƄƅن يبدو أنّ "شهرزاد رواغة" عƊدما  Ɗسان Ƅلّما Ƅب ر أصبح أƄثر ذƄاء  ، وأنّ اإƄاƊت ذƄية
                                                           

 الضϭء، ص بϭبكر رϭاغΔ، الخرϭج من دائرة-
 نϔسه، صالمصدر -
*- ϡرزاد اسϬش Δجϭر زΎريϬة شΎاأخيرة في حي Δ˷ريΎالج ΕنΎكϭ يرةϬالش ΔϠليϭ ΔϠألف لي ΕΎيΎفي حك ϙϠر المΎريϬش

 Εد تمي˷زϘف ،ΎϬ˷جته التي أحبϭز ΔنΎاء جزاء خيϭح ΕΎبن ΔقبΎلمع ΎϬϠتϘي ϡ˷عذراء ث ΔϠج كل˷ ليϭ˷د أن يتزϭ˷تع ϱالذ
 ΔطنϔلΎرزاد بϬء الشديد˷ين.شΎالذكϭ)Ύيكيبيديϭ Δعϭسϭم( 
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Ɗهاء قصّتها معه، يا ƅها من شهرزاد...! هل اƅرّحيل Ƅان حقا  أصبحت أƄثر ذƄاء  قرّرت اƅرّحيل وا 

 يبدو أƊها ƅم تƄن أبدا شهرزاد. يعƊي اƅذƄّاء؟ 

يعبّر من خاƅه عن امرأته، وطƊه، حياته، شƄّلت اأسطورة "شهرزاد" مƊفذا آمƊا ƅلرواغة 

مواقفه... Ƅيفما أراد دون أن يقول Ƅلّ شيء، فهو يشرك اƅمتلّقي بذƅك في عمليّة ايداعه عن طريق 

 اƊّƅص اƅحاضر. دفعه إƅى اƅتأويل واƄتشاف جماƅيّة اƊّƅص اƅغائب من خال

أ اƃشاعر ƃأساطير ويستلهم يلجتƊّاص أسطوري آخر Ɗلمسه من Ɗصوص "رواغة" حيث "

في ƈصّه ويتماهى معها تماما إغƈاء تجربته يتوافق وجوƉّ اƈّƃفسي، بحيث يوظّفها مƈها ما 

وتعيد اƃشعوريّة، فاأسطورة تعبّر عن هموم اƃشاعر وواقعه تعبيرا عميقا وتساعدƉ على اƃتّجسيد، 

 1إƃى اƃشعر فطرته اأوƃى"

فاأسطورة بمجرّد أن يستخدمها اƅشاعر تتعدّد داƅتها فتصبح تعبّر عن عدّة داات في 

هذا اƅشّاعر اƅذي عاش فأراد "رواغة" تخليد "عبد ال"استعمال واحد، يقول "رواغة" في قصيدة 

 روحه وذƄراƋ، فا يحس باƅشاعر سوى شاعر مثله:

                   Ƃ  ل   د  ب  ا ــــ ع  ي   م  ز  ل  ي   مƃا  Ƃ ؟ م  ه ــــ 

 ن  ط  و   ن  ع   ث  ح  ب  ت   ر  ف  اƃص   Ƃ  واً د  ج  م   اك  ر  ا أ  ƈ  أ  و                   

 م  و  ي   ل  ــــ Ƃ   ل  او  ح  ا ي  ثً ب  ــــ ع   ه  س  ف  ƈ   ب  ر  ه  ي                   

 م  و  ي   ل  ــــ Ƃ   ل  او  ح  ا ي  ثً ب  ــــ ع   ه  ه  ج  و   ل  م  ج  ي                   

 ون  م  د  ƈ   ي  ا   م  ه  ل  ا ع  فً و  خ   ال  ف  ط  اأ   ل  از  غ  ي  و                   

 ون  ئ  ط  خ   ي  ا   م  ه  ل  ع  و                   

                                                           

 عبد الϔتΎح داϭد كϙΎ، التن˷Ύص، ص-
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 1ون  ب  ر  ه   ي  ا ــــ ا  دً ار  م   م  يه  ف   ت  م  ق   و  ــــ ƃ   م  ه  ل  ع  و                   

من مƊا ƅم يعرف وهو صغيرا أسطورة "اƅمارد" في قصّة " عاء اƅدّين واƅمصباح اƅسحري" 

واƅّذي Ƅما يقال في اأسطورة هو " مارد" يحقق أماƊي اƊّƅاس، وهƊا يتساءل اƅقارئ، ماهي أمƊية 

بأنّ وƄƅن اƅقارئ حيƊما يقرأ اƅقصيدة سيدرك رواغة؟ هل حقا أنّ أمƊيته تƄريم اƅشاعر "عبد اه"؟ 

رواغة قلق على مستقبل اƅشاعر في اƅجزائر، ومن خال هذƋ اأسطورة ستظلّ اƅشاعرة أمƊية 

 تتحقق أƊّها أمƊية مƄتوبة في قصيدة.

يحاء في اƅتعبير عن حياة اƅشّعوب  فاƅديوان ا يخلو من اأسطورة، وذƅك ƅِما تملƄه من دقّة وا 

 واأوطان، وƄان رواغة من اƅذّين تأثّروا بها.

                                                           
 بϭبكر رϭاغΔ، الخرϭج من دائرة الضϭء، ص -1
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رحلة كان بحثنا في آفاق التنّاصيّة، رحلة في تناص رواغة "للخروج من دائرة الضوء" خلصنا     

 خلالها إلى مجموعة من النتائج نذكرها: من

ن مكانة لها في السّاحة العربيّة، ولذلك كانت دراستنا  -1 استطاعت القصيدة الجزائريّة أن تُكوِّ

 زائريين وهو "بوبكر رواغة"حول أحد الشعراء الج

التنّاص مفهوم ضارب في القدم، ولو كان ذلك بتسمياتٍ هُذّبت فيما بعد مثل: السّرقات،  -2

 إلخ الانتحال ...

شكّل التنّاص المهيمنة من حيث الأنواع الأخرى ولم نكد نجد قصيدة تخلو منه، ما يشير  -3

إلى أنّ رواغة متأثّر بالثقّافة الدينيّة، لذلك وجدناه يجول في رحاب القرآن الكريم بطريقة أو 

تناص أيضا  ومثّل هذا التنّاص بـ: تناص مع شخصيات دينيّة مثل: بلال ابن رباح، بأخرى

 مع السور القرآنيّة، كسورة البقرة، الكهف، الفلق...

يبقى الأدب المنهل الذي يلجأ إليه الشاعر بوعي منه، أو بدون وعي لإثراء نصوصه  -4

: تناصات مع الشعر القديم يصنعه في ديوانه ومثال ذلك الشعريّة، وهذا ما ألفينا رواغة

 إبراهيم، محمود درويش ... ، وأيضا مع شعر حافظلامرئ القيس، المتنبي

حمل التاّريخ ميزات جعلته يتسم بالاستمراريّة والخلود في نصوص شعراءنا، ولعلّ رواغة من  -5

بين هؤلاء، هذا إن دل على شيء، فإنّه يدلّ على أن الشاعر مولع بالتاّريخ وواسع الاطّلاع 

الولايات المتّحدة ـــــــ  ـــــــعليه. وقد تمثّل ذلك في تناصات مع الشخصيتين بلقيس والعم سام 

 أيضا مع تاريخ مدينة جمورة.و 
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يحاء في التعبير عن حياة الشعوب  -6 لا يخلو الدّيوان من الأسطورة ذلك لما تملكه من دقّة وا 

والأوطان، مثّل ذلك بـ: تناص مع أسطورة المارد وشخصية شهرزاد، وتناص أيضا مع "زهرة 

 اللّوتس".

 بالعديد من المميّزات التي جعلته ثريا وقابلا للبحث.يحفل الدّيوان  -7

 في الأخير لا يسعني إلا أن أقول الحمد لله على إتمام هذا العمل المتواضع الذي ما كان   

رشاداته، فله مني فائق الشكر والتقّدير، ليبقى في الأخير عملي  ليرى النّور لولا نصائح مشرفي وا 

 ين ينتهجون نهجنا على بحوث أخرى.لذّ نافذة يطّل منها الباحثين ا
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 بطاقة فنيّة عن الشّاعر:

 ،بسكرة بعروس الزيبان 20/8/1965"بوبكر رواغة" شاعر جزائريّ من مواليد 

في منصب أستاذ لمادة اللّغة الإنجليزيّة. شغل منصب مدير  1987شغل بحقل التّعليم منذ سنة 

 متوسطة في إحدى دوائر ولاية بسكرة.

كانت انطلاقته في عالم الإبداع الشّعري في الثمانينات، حيث كان للعطاء الأدبيّ المكانة اللّائقة 

 المرحلة. والمثيرة بشهادة الجيل الّذي عاصر تلك

 شارك في عدّة مناسبات أدبيّة من تنظيم جمعيات ومنظمات مختلفة.

الجرائد منها: النّصر، الجزائر اليوم،  منله العديد من النّصوص الشّعريّة المنشورة في الكثير 

 الشّروق الثقّافي، النّهار، أضواء وغيرها...

 .1987حمد العيد آل خليفة/ بسكرة عامعادت له الجائزة الثاّنية في النّسخة السادسة لمهرجان م

 1.ويعدّ "ديوان الخروج من دائرة الضّوء" أوّل عمل يرى النّور من أعماله

 

 

 

 

                                                           

 .الديوان-1
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 .ماƃقرآن اƂƃري

 قائمةاƃمصــادر واƃمراجع: 

 أوا: اƃمصادر

 2000من دائرة اƅضوء، مؤسسة ƄوشƄار ƅلنشر واƅتوزيع، بوبƄر رواغة، اƅخروج - 1

ابن طباطبا أبو اƅحسن اƅعلويّ، عيار اƅشعر، تح: عبد اƅعزيز بن ناصر اƅمانع، نشر - 2

 .اƅخانجي، اƅقاهرة

محمّد بن محمّد بن عبد اƅرزّاق اƅحسيني أبو اƅفيض اƅملقّب بمرتضى اƅزَبيدي، تاج اƅعروس - 3
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