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 ثمزة الجيد ًالنجاح بفضل الله تعالى

 :لىإأىدي ىذا العمل 

 اللهالٌالدٌن الكزٌمٍن حفظيما 

 لى عائلتً الصغٌرة والكبٌرة كل بإسمه إ

 لى رٌمإ

نجاز هذا العمل فجزاه إستاذ عبد الرحمن عبد الداٌم الذي كان معٌنا و مرشدا فً لى الأإ
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 الدنٌا والآخرةإلى كل معلمً و أساتذتً و كل من علمنً حرفا جعله الله له ذخرا فً 
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 المقدمة:

رصد حركية المجتمعات بواسطتيا بدع يستطيع الم ن الظواىر الإنسانية،تعتبر الظاىرة الأدبية م     
 .توافقا أو نفورا و اختلاطياأة قافات المختمفبامتزاج الث   يتم إثراءىاوالتي وتطورىا، 

الظاىرة  اقنسبالأالأكثر قدرة واستيعابا لمحمولات الثقافية المشحونة دبي واية ىي الجنس الأالر  و    
اتجو إلييا المبدعون مستغمين مزاياىا لذلك ، والمعاصرةوالمضمرة التي تعج بيا المجتمعات الحديثة 

وائي نجيب الكيلاني خبايا مجتمعاتيم ومحاولة تغييرىا، العديدة لعرض رؤاىم وأفكارىم، وكذا كشف  والر 
الذي كان قدم لنا الواقع العربي والإسلامي  "عمر يظير في القدس"من ىؤلاء الأدباء فمن خلال روايتو 

    لمصراع الوجودي. ا، وميدانالعالم فيحد بؤر التوتر ولا يزال يشكل أ

في الأعمال  ويستجمي مواطن القوة والضعفويفسره ويحممو يدرسو ويعد النقد مواكب للأدب    
، وقد تعددت مناىجو وأدواتو الإجرائية بسبب انفتاح الظاىرة الأدبية عمى مختمف الت يارات دبيةالأ

دبي ثة التي حاولت استنطاق الخطاب الأحد ىذه المناىج الحديأقافي قد الث  فمسفية والعموم، والن  الفكرية وال
مكوناتو وتحديد مقاصده من خلال تمظير الأنساق استظيار وقراءتو قراءة مغايرة لما سبقيا، كما حاول 

فتحا عمى كثير من لكونو نقدا شموليا من قاد الغربيين والعربباىتمام الن   جعمو يحض فيو، وىذا ما
عمر يظير في "قافية في رواية اق الث  جعمنا نحاول تقديم دراسة عن الأنس ، وىذا ماالحقول المعرفية

 ."القدس

؟ نشأتيامنذ  واية المصريةقافية التي عرفتيا الر  حولات الث  ما الت  شكالية تمثمت في: وقد انطمقنا من إ    
وأين تكمن جمالية ىذه  وائي المصري المعاصر؟قافية التي تجمت في المتن الر  وما ىي الأنساق الث  

  الأنساق؟

 خاتمة. –فصمين  –مدخل  –مقدمة  لى:قسمنا البحث إ شكاليةوللإجابة عمى ىذه الإ

قافية التي عرفتيا منذ حولات الث  واية المصرية وتطورىا ثم رصدنا الت  الر  نشأة في المدخل تناولنا    
 اني من القرن العشرين.صف الث  لى الن  نشأتيا إ

نساق الثقافية، لنتطرق الأقافي و حاطة بالمفاىيم الن ظرية المرتبطة بالنقد الث  الأول حاولنا الإوفي الفصل 
التي تضمنيا المتن الروائي  اق الثقافيةنس، وحاولنا تحديد الأطبيقيلجانب الت  اني إلى االفصل الث  في 
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ياسي الذي تجمى في العنف سق الس  سرة، ثم الن  غة والأسق الاجتماعي الذي تجمى في الم  بدءا بالن  
يني الذي كان بارزا من  ن و الفمسطينيالذي قابمو وممارساتو العنصرية و  ييونيالص   بالثورة، ثم الن سق الد 

يني بكثافة وشخصية البطل التي تعد رمزا دينيا بامتياز.  خلال توظيف الن ص الد 

 حث.أما الخاتمة فقد تطرقنا فييا إلى أىم النتائج المستخمصة من الب

 يا: ى مجموعة من المصادر والمراجع منولإنجاز ىذا البحث اعتمدنا عم     

 ."عبد الله الغامديقافية "اق الث  قافي " قراءة في الأنسقد الث  الن  

واية المصرية "عبد الرحيم الكردي". ردية في الر   تطور الت قنيات الس 

واية العربية "روجر آلن".  الر 

وائي المصري نجاز ىذا البحث ل إوقد واجيتنا خلا       عوبات منيا: غزارة الإنتاج الر  بعض الص 
واية خلال القرن العشرين. وصعوبة تحميل بعض  وصعوبة الإلمام بالت حولات الث قافية التي عرفتيا الر 

 الكتب من شبكة الإنترنت.

كر الجزيل إلى الأستاذ المشرف عبد الرحمن عبد الدايم الذي لم يبخل عمينا  الختاموفي       نتقدم بالش 
  بالتوجيو والإرشاد، وكان خير معين في إنجاز ىذا البحث.  



 مدخل:

 الرواية المصرية والتحولات الثقافية

 

 الرواية المصرية النشأة والتطور – 1

الرواية المصرية والتحولات الثقافية – 2
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بجماىيرية وانتشار واىتمام واسع بين الأدباء  ىحظتثرية التي واية من الأجناس الن  ر  تعتبر ال

رصد ألام وأمال المجتمع الإنساني المتغير بكل سواء، وذلك راجع لقدرتيا عمى  والقراء عمى حد  

 ذة والمتعة وقادر عمى إحداث الت غيير فيو.يبعث الم   في قالب فني   أطيافو، واستيعاب ذلك

ارسين وتعود بواكير ظيورىا إلى القرن ال      ث امن عشر في الغرب، وقد اعتبرىا العديد من الد 

، في حين اعتبرىا ىيغل صورة تعبر سميمة الممحمةلغربيين وعمى رأسيم جورج لوكاش "والمُنظرين ا

عن فكر ووعي الإنسان المعاصر الذؼ لم يعد يؤمن بالغيبيات والعجائبية التي كانت تشغل فكر 

 .1"الإنسان القديم

، أثيروالت   أثرالت  ثرؼ كغيرىم من شعوب العالم نتيجة عوامل لعرب ىذا الفن الن  وقد عرف ا    

الأخرػ، وقد عرفوه كفن مستقل بذاتو أواخر وبواسطة البعثات العممية والترجمة وغيرىا من العوامل 

 اسع عشر وبداية القرن العشرين.القرن الت  

 الرواية المصرية النشأة والتطور: – 1

وائية عمال الر  يا رائدة الفن العربي وبواكير الأن  ممتقى الحضارات فلا عجب أ تعتبر مصر      

 2ىي:واية المصرية بثلاث مراحل ميمة ، وقد مرت الر  قلام مصريةكانت بأ

مرحمة التأصيل )مرحمة بين الحربين العالميتين ـ مرحمة ما ـ  شوء )ما قبل الحرب العالمية(مرحمة الن  

 .محفوظ(نجيب 

 
                                                           

، 1ـ ينظر جورج لوكاتش، نظرية الرواية وتطورىا، تر: نزيو شوقي، دار الكيوان لمتوزيع والنشر، دمشق، ط -1
 .19، ص2016

 الكتاب المغة،ـ ينظر فاطمة موسى، تطور الرواية في مصر من نشأتيا الى مرحمة نجيب محفوظ، مجمة  -2
 .2016العدد الثالث، يوليو  ،الثاني
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 :شوءالن  مرحلة  -أ 

الذين  وريين المسيحينبنانيين والس  اسع عشر توافدا لممثقفين الم  شيدت مصر في القرن الت    

لى جانب إ ضييف عمى الحريات، وساىموا بذلكوالت   العثماني تركوا بمدانيم ىربا من الاضطياد

 ،ياآداب بأوروبا واطلاعيم عمى ابقبسبب اتصاليم الس   والثقافية في نيضة مصر الأدبية المصريين

ومن رواد ىذه المرحمة )سميم  لى جانب المصريين،الفنية إ احة الأدبية ببواكير أعماليموا الس  ر  ث  وقد أ  

رفاعة  .رجي زيدانو ني ـ جالبستاني ـ فرح أنطوان ـ نقولا حدادـ يعقوب صروف ـ أمين الريحا

كود الذؼ دب من الجمود والر  تحرر الأيل تدريجيا قد سمطتوقميد يفالت  بدأ تيار وبذلك  ..(الط يطاوؼ .

حف ـ ترجمة الأعمال الفنية  فنشطت الحياة الث قافية ،لقرون  بداعة الإل حركعط   ) إنشاء الص 

حتى بمغت مئات وفي فيارس دار  رجمة لممسرحيات والقصص الغربية وكثرت حينئذ الت   "، الغربية(

عربة تغير ترجمة والمُ وايات المُ شاط ومن غير شك كانت ىذه الر  الن  يصور ىذا  الكتاب المصرية ما

ؤلفا كما اقتحميا مترجما ه لكي يقتحم ميادينيا مد  ع  وتُ  ،داب الأوروبيةبالآوتصمو  ذوق الجميورفي 

 .1ومعربا"

و عميمي أعمال الت  واية الحديث بسبب طابع الأمصاف فن الر   تاج لم يرق إلىىذا الن   ن  إلا أ        

يرة الذاتية. لذا ث التقميدؼ لفن المقامة والس  اب الخروج عن المورو لى جانب عدم قدرة الكت  رفييي إالت  

 قاد ووفق المقاييس المعروفة لدػ الغرب رواية محمد حسين ىيكلول رواية مصرية باتفاق الن  تعتبر أ

وروبي حيث نشر روايتو الأولى نتاج تزاوج المجتمعين العربي والأ ىيكل سين" كان ح "زينب"

نشرىا تحت اسم يف، و ىل الر  ر فييا مناظر وأخلاق أ ، وكان قد صو  2م"1914"زينب" في عام 

 ن  وق العام عميو خاصة ألم يتعود الذ   ثيره عمل فني  مستعار" مصرؼ فلاح" وىذا تجنبا لما قد يُ 
                                                           

 .25، ص1992، مصر، 10دب العربي المعاصر في مصر، دار المعارف، طـ شوقي ضيف، الأ 1
 .3محفوظ، ص نجيب لى مرحمةإتطور الرواية في مصر من نشأتيا  ـ فاطمة موسى، 2
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تردده في نشر ىذه  أ" بدترزح تحت نظام اجتماعي طبقي صارم. مصر في ذلك الوقت كانت

و الفني الرواية يزداد خشية مما قد تجني عميو صفة الكاتب الروائي عمى اسم المحامي، لكن حب  

 .1باب انتيى بالتغمب عمى تردده"من ثمرات الش   ليذه الثمرة

 بين الحربين العالميتين: مرحلة ما -ب 

في جميع الإنسانية مست بنية المجتمعات  جذرية شيد العالم في ىذه المرحمة تغيرات

راع، فتنامى الحس  القومي والس   إحدػ بؤر الحياة، والمنطقة العربية كانتمناحي   ياسي لدػالص 

عوب العربية التقدمي من خلال تأسيس  مواكبة الر كبعي للتحرر والاستقلال والس  لى افتطمعت إ الش 

لذلك كان لزاما عمى الأدب عموما وفن  ،بالأخصمصر  المعاىد التعميمية والتربوية والجامعات في

وح الوطنية  واية عمى الخصوص مجاراة ىذه الت غيرات لمواكبة الت طمعات من خلال الت عبير عن الر  الر 

ليقود ىذا الحراك  ورصد ألام وأمال الطبقات الميمشة، ،ونشر الوعي بين مختمف شرائح المجتمع

في رواية  و" دعاء الكروان" وتوفيق الحكيم  طو حسين" الأيام"  يم:مجموعة من الأدباء من الثقافي

 وما وىي البعثات العمميةقضية كانت رائجة آنذاك فييا ، وقد عالج م1938رق""عصفور من الش  

"عودة الروح"  ، وفي روايةخرات أمام الآالذ   لإثباترقي في الغرب من تحديات الب الش  و الط  يواج

      مب في الحاضر، رقي الذؼ سُ نتماء الش  إلى الاعتزاز بالا الفرعوني في إشارةلى ماضي مصر عاد إ

فسي من خلال تشخيص الحالة رسى منيج التحميل الن  أ فقد م1938" سارة"في رواية  العقادما أ

" إبراىيم في رواية  المازني، أما النقدقام بو كذلك في مجال  فسية لمشخصيات، وىذا ماالن  

اب أخرين استطاعوا بأعماليم ت  إضافة لكُ  ...خصياتحقق تقدما في تصوير الش   فقد م1931الكاتب"

وائية المنفموطي  مالن المبالغة العاطفية التي ميزت أعواية بعيدا ععصر جديد في الر   بدء الر 

                                                           

 .67ص  ـ المرجع نفسو. 1
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  والقارغ المصرؼ لتلائم البيئة كفن وافد الغربية ية واالميمة في تمصير الر   رغم مساىمتو ترجمةالمُ 

 ومانتيكية المبكرة دون أؼغم من محتوػ ىذه المؤلفات يضعيا ضمن نطاق الكتابات الر  وعمى الر  "

واية في ذاتو يمثل خطوة ىامة عمى طريق تطوير تقاليد الر   سموبيا في حد  أ ن  جدال، غير أ

 1.مصر"

 في القضاياع التنو  ىو المنتجة خلال ىذه المرحمة واياتفي ىذه الر   واللافت لمنظر      

فاق النضال في م أ1919التي فتحت أماميا ثورة  لمطبقة الوسطى والنفسية الاجتماعية والفكرية

عمى نقد تقاليد المجتمع وايات الأولى الر  ركزت  غيبة "بعدما كانت مُ  مجالات الحياة المختمفة

 .2س بو"لا بأ اتية فييا مكانةيرة الذ  خذت الس  وقد أ فيو، المرأةالمصرؼ ووضع 

 نجيب محفوظ(:مرحلة )أو  التأصيل مرحلة  -ج 

لم يعد العالم كما كان، فقد تياوت أنظمة وأفكار لتحل محميا الثانية بعد الحرب العالمية   

راع المعاصر نسان واحتدم لينتج عن ذلك استيلاب الإ أنظمة وأفكار جديدة، وتصاعد الص 

ي قوػ استعمارية جديدة مختمفة مام تنامأخاصة فئة المثقفين التي وجدت نفسيا ، واضطرابو

، وفي المقابل من واجبيا رصد تحد من مجال الحريات التي تنادوا بيا صعدةالأشكال وعمى عدة أ

فكان لزاما تغيير الأدوات والأساليب والاجتياد في البحث  ،عبير عنياىذه المتغيرات وتصويرىا والت  

 .افد جديدة تمكنيم من ذلك بكل يسر وسيولةعن من

 الغزيرةروائيين المصريين الذين تمكنوا من خلال أعماليم ال  برز أويعتبر نجيب محفوظ من        

كفن مستقل وناضج لو  وتطويرىا لمرواية العربية التأسيسخلال حقب زمنية مختمفة من  والمتنوعة
                                                           

 .47، ص1997روجر الن، الرواية العربية، تر: حفصة إبراىيم المنيف، المجمس الأعمى لمثقافة، مصر،  - 1
 . 67، صنفسو المرجع -2
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مة التاريخ وائية أربعة مراحل ىي: مرحعمالو الر  تناول في أ فقد  سماتو التي تجعمو متفردا عن غيره،

مل في تجديد الأ من خلاليا حاولو  ~ كفاح طيبة، رادوبيسقدار~ م( عبث الأ1938~ 1929)

لإبراز اليوية  منويل والن   " الحضارة الفرعونية"لى الماضي العريقبالعودة إراع الأيديولوجي ظل الص  

 والواقعية النقدية الرواية الواقعية التحميمية المرحمة الاجتماعية فكتب لىإ، ثم انتقل القومية المصرية

راب ~ بداية ونياية ~ القاىرة الجديدة ~ خان الخميمي ~ زقاق المدق ~الس   م(1952~ 1939) 

وكانت ، مقضايا المعاصرةل ( أين وجو اىتماموكريةبين القصرين ~ قصر الشوق~ الس  )ثلاثية الو 

خصيات خلافا لمن سبقوه أو عاصروه الذين جعموا الريف مسرحا للأحداث والش   المدينة مسرحا

ص م( أولاد حارتنا ~ الم  1975~  1959تي المرحمة الفمسفية )لتأ، لعرض أفكارىم وتصوراتيم

شعمت جدالا ، ومن أعمالو التي أحاذ~ ثرثرة فوق النيلريق والش  مان والخريف ~ الط  والكلاب ~ الس  

م التي 1959ارتنا" رواية" أولاد ح وحتى المؤسسات في أوساط المثقفين المصريينونقاشا حادا 

المحظورات في ين، وىو من المواضيع التي لايزال الخوض فييا من لى العلاقة بالد  تطرق فييا إ

م( ممحمة 1983~  1977)  راثيةالعالم العربي لأسباب عديدة ووجيية ، ليختم ذلك بالمرحمة الت  

 .لف ليمة~ رحمة ابن فطومة ~ قشمرليالي أالحرافيش~ 

مزية كوسيمة سادت الر  ف وريةحررية والث  تنامت الحركات الت   تينيات القرن العشرينوفي فترة س        

، ليجد نجيب محفوظ نفسو محاصرا من قبل تضييق الحريات في ظل   عن الغضب والحنق لمتعبير

" وقد صور  م1966في روايتو "ثرثرة فوق النيل  مطات المصرية بسبب دفاعو عن حرية المثقفالس  

وكذلك عزلة ىؤلاء المثقفين ، اليياكل الحاكمةحفوظ بوضوح بارع موقف المثقفين من نجيب م

 .1واغترابيم"

                                                           

 .93المرجع نفسو، ص  -1
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كبة و ما اصطمح عمى تسميتو بالنكسة العربية التي تمت الن  م أ1967حرب حزيران/يوليو  أن   إلا   

القوػ مام ىوة سحيقة كشفت مدػ ضعفو وتخمفو أو في كم   م أدخمت العالم العربي  1948

ىذه الحرب كانت  ن  سرحي المصرؼ فاروق عبد القادر:" إاقد الموالتي عبر عنيا الن  الاستعمارية، 

 .1ىزيمة نظام ومؤسسات وبنى وأفكار وقادة"

 ز مشاعرعز  ويتضح من خلال ىذه العبارة مدػ سوداوية وقتامة المشيد العربي وذلك   

قافي آنذاك " فقد اختار المشيد الث  عن  بمنأػ، ونجيب محفوظ لم يكن لمالاغتراب والضياع والأ

ديدة، مزية الش  كسة في سمسمة من القصص القصيرة التي تتسم بالر  عبير عن تأملاتو حول الن  الت  

ت بعت عمى شكل مجموعان طُ ت ألبث ، ثم ماعمى حمقاتوالتي كانت تنشر في كثير من الأحيان 

 .2م"1971م~1969بين عامي 

وائية العربية والمصرية، واحتمت القضية وقد أسالت الن       كسة وما تلاىا حبر الكثير من الأقلام الر 

ييونية، الص   ضد راع الفمسطيني العربيعمال التي تصور الص  دارة في كثير من الأالفمسطينية الص  

 ، ومننتزال تتوسع إلى الآ تصدعات لا راب وتسبب فيطدخميا في اضالذؼ أنيك المنطقة وأو 

م لحميم بركات الذؼ عبر فييا عن " مشاعر 1969 "لى البحررواية عودة الطائر إ" ىذه الاعمال 

م، 1948حداثيا عام النكبة التي تجرؼ أ. وفي روايتو ستة أيام 3الغضب والغيع التي تمت النكسة"

تة ياوكأن  الملاحع من عنوانيا  التي سييزم فييا العرب لتتوسع إسرائيل وتضم  نبوءة عن الأيام الس 

 .م1967في حرب أراض جديدة 

                                                           

 .94ـ المرجع نفسو، ص  -1
 .167ـ المرجع نفسو، ص -2
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لمفمسطينيين في المرعب  المأساوؼ الكاتب" صورة سينمائية صادقة عن القتال والوضع  ويقدم    

تة في حزيران بان حرب جئين إمخيمات اللا    .1م"1967الأيام الس 

وائيين       المصريين الذين كتبوا عن القضية الفمسطينية نجيب الكيلاني في روايتو "عمر ومن الر 

خصيات الت اريخية الفذة ليظير في القدس" والذؼ اعتمد عمى الت خييل واستحض مت عبير عن ار الش 

 نسان العربي اليوم.لة الوىن والتخبط التي يعيشيا الإحا

واصل الروائيون المصريون التجديد والتجريب وخلال سبعينيات وثمانينيات القرن الماضي     

راث وا عادة قراءتو وتعرية الواقع وكشف مواطن الوىن فيو بأساليب جذابة ولغة راقية لاستحضار الت  

م "التي مزج فييا بين نصوص تاريخية مختمفة 1980يني بركات كجمال الغيطاني في روايتو الز  

 .2.. "لى غير ذلكإ منيا الحوليات والبيانات وقصص الأسفار وما

وائيين المصريين وبمساعدة عوامل عديدة       )البعثات العممية ـ  وفي الختام يمكن القول أن  الر 

ورية حافة ـ الأقلام الم بنانية والس  واية العربية المستقل عن ساىموا في نشوء فن الر   ..(المياجرة الص 

ثراء ، ومواكبة الت يارات قميميةوالقضايا المحمية والإف المواضيع في مختم ه بخوضيمالغربي، وا 

، لمتعبير عن الإنسان حياء الت راثإالفكرية والأدبية العالمية، والانفتاح عمى العموم الإنسانية، وا عادة 

 .العربي والبيئة العربية

 

 

 
                                                           

 .116المرجع نفسو، صـ  1
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 قافية: حولات الث  الرواية المصرية والت   – 2 

احتفت الرواية المصرية منذ ظيورىا بالبيئة المصرية، فقد صورت أولى الروايات " زينب"       

، عب آنذاكيف وشخصيات بسيطة غير متعممة تعكس واقع حياة عامة الش  الحياة في الر  م 1914

يار المصرية، إلا أالروائي المصرؼ محمد حسين ىيكل قد  ن  رغم أ ه انتماء ن  كتبيا وىو خارج الد 

الأسس التي تنطمق منيا  ن  كان الأساس الذؼ انطمق منو " إالعربي الإسلامي إلى العالم الثقافي 

 .1لى الوجود ىي أسس ثقافية"إبداعية فنية إظاىرة 

ضج ما بين الحربين العالميتين، نجد الروائيين لى مرحمة الن  ة المصرية إوايوعندما وصمت الر      

رق" قد يام" و" دعاء الكروان" وتوفيق الحكيم " عصفور من الش  المصريين أمثال طو حسين " الأ

، والتي سعت إلى التحرر واكبوا التغييرات التي شيدىا المجتمع المصرؼ كغيره من شعوب العالم

لام الطبقات الميمشة في المجتمع، آمال و ، رصد ىؤلاء آوح الوطنيةظل تنامي الر   والاستقلال في

وقيمو مع الحضارة  مبادؤهلى أوروبا، والذؼ تصادمت البعثات العممية إشباب وتصوير أوضاع 

ولمواجية الآخر المتقدم حضاريا  ، وىذا ما ترك أثرا بميغا في حياتيم الفكرية والعممية،الغربية

لى الماضي المشرق كنوع من اب إت  والمييمن سياسيا واقتصاديا وعسكريا وعمميا عاد كثير من الكُ 

ي لمصر. وحتى حياء الماضي الفرعونإل توفيق الحكيم في "عودة الروح" الذؼ أعاد مثاأالتعويض ك

عمى عمال الروائية الأجنبية كالمنفموطي فكثيرا ما كان يضفي صبغة مصرية من اكتفى بترجمة الأ

     لتلائم البيئة المصرية والقارغ المصرؼ المحافع.  ىذه الروايات 

ىذا  ن  بع المصرؼ للأعمال الروائية رغم أطبع بالطاىذا الت   ارسين من يرجعوىناك من الد      

لى تشبع المبدعين المصريين بالأدب العربي القديم المتمثل في القصص الجنس الأدبي وافد غربي إ
                                                           

، القاهرة، مصر، 1المصرية، مكتبة الآداب، ط الرواية في السردية التقنيات تطور، الكردي الرحيم عبد - 1

 .24، ص2002
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عبي كألف ليمة وليمة وسيرة عنترة وبني ىلال والمقامات وقصص الفتوحات الإسلامية والوعع الش  

و معيا ترجمة القصص الغربية أ ، وبدأترجمة والطباعةشطت حركة الت  حافة ن... وبعد ظيور الص  

يا تعتبر امتداد عمال ىو التعميم أو التسمية، لأن  الاقتباس منيا، وكان الغرض الأساسي من ىذه الأ

و واية الغربية " فالآداب عندما تتطور أر الواضح بالر  شكال والأساليب العربية التقميدية رغم التأثللأ

قافي والفني تنقطع صمتيا بماضييا الث   يا لاو مقتبسة، فإن  أنواع جديدة مبتكرة أفييا  تنشأ عندما

والجمالي فجأة، بل تظل ىناك روابط وصلات تصل الماضي بالحاضر ميما كانت جدة ىذا 

 وىذا يدل عمى مدػ رسوخ الت راث الثقافي لأمة ما في وعي ولا وعي أفرادىا. .1الحاضر"

 وؼ وىيكل وطو حسين جورجي زيدان والمنفموطي ورفاعة الطيطال الأولىوقد لاقت الروايات     

وق الفني الجمالي لمقارغ، ولملاءمتيا لتماشييا مع الذ   قبالا في أوساط القراء المصريين... نجاحا وا  

نيا من نقد لطبيعة الث قافة العربية الإسلامية، وفي نفس الوقت انفتاحيا عمى شكل تعبيرؼ جديد مك

يرزح تحت سمطة الجيل والخرافات يف المصرؼ الذؼ كان ائدة في الر  الأوضاع الاجتماعية الس  

موكيات والممارسات الس  ، في محاولة من ىؤلاء المبدعين تقويم ينيةرق الد  باطيل مشايخ الطُ وأ

جة خمل اجتماعي " كانت تعتمد عمى الت عبير البياني الوعظي وتستثمر لمعالوابلى الص  وا عادتيا إ

رد الروائي وأن يدعو إلى تغييره أو يجسم عادة  أراد المؤلف أن يكشف الن قاب عنو عن طريق الس 

 .2ستئصاليا"لى ااجتماعية سيئة أراد الكاتب أن ينفر منيا ويدعو إ

عباس و " سارة" لممازني  و" إبراىيم الكاتب"  لطو حسين وتعتبر روايات " الأيام" و" أديب"    

ت تسجيمية ونقدية لممجتمع روايالتوفيق الحكيم  و " يوميات نائب في الأرياف" محمود العقاد 

اتية والغيرية لمتعبير عن أفكارىم ومواقفيم من يرة الذ  المصرؼ، اعتمد فييا أصحابيا عمى الس  
                                                           

 .52ص المرجع نفسو، - 1
 .164المرجع نفسه، ص  -  2
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وح الوطنية الر   وبين تناميقاليد المتأصمة فيو، راع بين العادات والت  مجتمعيم الذؼ كان حبيس الص  

 طور.اعية لمتغيير والت  الد  

م بحك واية الغربية والمسرحية الغربيةفاد من تقنيات الر  تعتبر روايات توفيق الحكيم الذؼ أو     

في رصد أسباب الضعف والوىن في المجتمع المصرؼ  وروبيدراستو في باريس عاصمة الفن الأ

ائدة في المجتمع موكيات الس  د كان " يسخر من الس  لمرواية  ذات الطابع الأيديولوجي، فق اتمييد

 .   1قميدؼ من منظور حضارؼ تقدمي"الت  

يديولوجيات، فتبنى الأساليب الفنية والإربعينيات تنوعت وائل الأأواخر الثلاثينيات وأوفي       

 الإنسانية والوطنيةزمات مزية لمتعبير عن الأومانسية والر  الروائيين المصريين تيارات أدبية كالر  

اح كف "، ونجيب محفوظ في رواياتو التاريخية الأولى"قنديل أم ىاشم"والقومية، كيحي حقي في رواية 

عمال رؤية ثقافية تصل قدم من خلال ىذه الأ وقد ،"طيبة، رادوبيس، عبث الاقدار، أمام العرش

اتصالو تشكمت الثقافة  الذؼ من خلالو بين العصور، وقراءة في تاريخ مصر القديم والجديد، 

 والحاضر المصرؼ. والإنسان المصرؼ  المصرية

مرحمة  رواياتو التي تمثلو  كرواية" ابن فطومة"، ولا يغفل نجيب محفوظ في كثير من رواياتو     

فمم يعد  قافة المصرية عبر العقود،وافد الأخرػ المساىمة في تبمور الث  الر   نضج الرواية المصرية

عبية في القاىرةوايات الس  الفرد ىو محور العمل كالر   ما يرصد  ابقة، بل أصبحت الأسرة والحارة الش 

ينية والفكرية والفمسفية الطارئة أو المتجذرة غيرات الاجتماعية والجغرافية والد  الكاتب من خلاليما الت  

ي اتساقيا وتناقضيا، في داخميا ف الشخصية المصريةففي الحياة المصرية الحديثة والمعاصرة، 

نتاج حركية فكرية  وظاىرىا، وفي التزاميا وانحرافيا، في رشدىا وغيييا، في تأثرىا وتأثيرىا ىي

                                                           
1
 .216المرجع نفسه، ص - 
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عبي ىو الحامل لتاريخ الوجود عمى اختلاف حركاتو ، فممارسات وطقوس خيال الش  مالف"  عالمية

ينتمي إلى  ا تتعدد الروافد بين ماكشف ىذا البعد، فعند تحميل سموكياتيخصية المصرية تالش  

الحضارؼ  –الغيبي الإسلامي  –وحي المسيحي الر   –لى الأسطورؼ الاغريقي الطقوسي الفرعوني إ

خصية بدوؼ... (، الش   -ريفي -طبيعة المكان) حضرؼ  -الموروث الأخلاقي العربي -الغربي

     .1العالم"المصرية نموذج مصغر لكل التشكيلات الجغرافية والفكرية في 

أما خلال خمسينيات وستينيات القرن الماضي أدػ انفتاح مصر عمى العالم وثقافاتو المختمفة      

حافة والسينما والقانون و ... إعلام واوفي مختمف المجالات كالإ والمتعددة لى قبمة تحوليا إلى لص 

توجياتيم السياسية والفكرية في الوطن العربي، ووجية لممبدعين، وحاضنة كبرػ لممثقفين بمختمف 

ىذا ما ساىم في إثراء الحياة الثقافية بدخول عناصر جديدة إلى المجتمع، تحمل أفكار ينية و والد  

، نظام الحكم داخميام وتقمبات  1967م والنكسة1956... ورغم العدوان الثلاثي  وقيم مختمفة

" خرج نجيب محفوظ من رة فوق النيلثرث"استطاع الروائيون مواكبة التطورات ورصدىا، ففي رواية 

م من 1952ليقدم قراءة ثقافية في تاريخ مصر بعد ثورة لى قارب صغير عمى نير النيل الحارة إ

خلال تتبع أزمة المثقف من الطبقة الوسطى، وتأثير ذلك عمى تشكيل الوعي النخبوؼ والشعبي 

  واء.عمى الس  

خضع لمسياق لممبدع المصرؼ، ت ية ىي منتوج ثقافيلختام يمكن القول أن  الرواية المصر في ا    

الروائيون رصد ىذه ىؤلاء تاريخيا، وقد استطاع  افي الذؼ عرفتو مصر عبرالاجتماعي والثق

، وشممت جميع مناحي الحياة السياسية والدينية والتغير التحولات في أعماليم التي اتسمت بالتنوع

عبر تفاعميم مع مخزونيم التراثي والثقافي، الذؼ من خلالو  وذلك والفكرية والفمسفية والتاريخية،

                                                           
 .33، ص2000مارس 21راسات ثقافية، العدد الضبع، تنوع الحضور الثقافي في النص المحفوظ، د محمود - 1
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وتركيبتو بنية المجتمع صية  البيئة المصرية الريفية او الحضرية، إضافة الى  يمكن معرفة خصو 

 ،كوضع المرأة ودورىا، مكانة الدين واسياماتو في نيضة المجتمع لتي تشغموالسكانية، والقضايا ا

، تأثير القضية الفمسطينية الأقميات في الحياة المصريةعاقب الأجيال، دور تغير القيم الاجتماعية بت

قافية الظاىرة ق الث  الأنساوالتي يمكن الكشف عنيا عبر دراسة وتحميل  ....عمى استقرار المنطقة 

 المصرية. لتي تنطوؼ عمييا الرواية والمضمرة ا



 : الفصل الأول

 الاصطلاح( الثقافية )الماهية و و الأنساقالنقد الثقافي 

 أولا: النّقد الثّقافي 

 اصطلاحا( و  النقد )لغة – 1

 اصطلاحا( و  الثقافة )لغة – 2

 مفيوم النقد الثقافي  – 3

 ثانيا: الأنساق الثقافية

 النسق )لغة واصطلاحا( – 1

 مفيوم النّسق الثقافي – 2
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ياقية في طور، فبعد الاعتماد عمى المناىج السّ يرورة والتّ ز النقد كغيره من العموم بالسّ تميّ        

اريخية المحيطة بيا، ظيرت وذلك بمراعاة الظروف التّ  صوص الأدبية وسبر أغوارىاقراءة النّ 

 ذلك ظيور مناىج ما بنية مكتفية بذاتيا، ليعقب كلّ ص لى الانغلاق واعتبار النّ إالبنيوية التي دعت 

 .قافيقد الثّ أبرزىا النّ  بعد الحداثة" " ما ـيعرف ب

 :قافيقد الثّ ولا: النّ أ

 ـ مفهوم النّقد:1

 أ ـ لغة:

: " نقد الشّيء، نقدا: نقده ليختبره، أو ليميز جيده معجم الوسيطوردت مادة "ن، ق، د" في 

... ونقد الدّراىم والدّنانير وغيرىما نقدا وتِنقادًا: ميّز جيدىا من رديئيا، ويقال: نقد النّثر  من رديئو

 .1ونقد الشّعر، أظير ما فييما من عيبٍ وحُسنٍ"

ورد مفيوم النقد " النقد: خلاف النسيئة، والنقد والتنقاد: تمييز معجم لسان العرب أما في      

خراج الزّيف منيا . وقد ينقدىا، ينقدىا، نقدا وانتقدىا وتنقدىا، ونقده إيّاىا نقدا: أعطاه الدّراىم وا 

 .2فانتقدىا أي قبضيا"

بمعنى: " نقد الدّرىم، وذلك أن يكشف حالو معجم مقاييس اللّغة ووردت مادة "ن، ق، د" في      

 .3في جودتو أو غير ذلك"

                                                           

 .944ص .2004، مصر، 4المغة العربية، معجم الوسيط، مكتبة الشروق الدولية، ط ـ مجمع 1
  .4517 ص ط، مصر، ، دار المعارف، دوآخرون ـ ابن منظور، لسان العرب، تح: عبد الله عمي الكبير  2
، ، مصر5ط، ج حمد بن فارس، مقاييس المغة، تح: عبد السلام ىارون، دار الفكر لمنشر والتوزيع، دأـ  -3

 .467ص
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خراج الزّيف، والتّمييز بين الجيد نلاحع من خلال ىذه المفاىيم أنّ النّقد يحمل معنى ال     تّقييم وا 

 والرديء.

 ب ـ اصطلاحا:

النّقد ىو قراءة ذاتية والتّعبير عن موقف حول موضوع ما أو فكرة معينة، سواء كان ذلك مبنيا     

عمى الذوق والانطباع أو عمى أسس عممية وضوابط، وىذا ما يميز بين النقد الذي كان سائدا في 

 لحديث.القديم والنقد ا

مفيوما لمنقد يعتبر من أكثر المفاىيم دقة:" النّقد تحميل القطع الأدبية شوقي ضيف ويقدم       

 .1وتقدير ماليا من قيمة فنية"

بقولو:" وظيفة النقد تكمن في  سكالينيومن النّقاد الغربيين الذين قدموا توصيفا لوظيفة النقد       

 .2دور القاضي الحاكم بالخطأ أو الصواب"

فقد رأى " أنّ النقد إنطاق المعاني الخرساء النّائمة في الكتابات التي ميشال فوكو أما 

يكتبيا الأدباء عبر القرون الطّوال، فكأنّ النّقد تمرير خطاب سجين قديم متسم بالصمت في نفسو، 

ك تتحدد بذل و .3وفي الخطاب الأدبي آخذ أكثر ثرثرة، وفي الوقت ذاتو أقدم قدما وأكثر معاصرة"

وظيفة الناقد حسبو في إخراج المعاني المستترة تحت الألفاظ في النّصوص الأدبية لكشفيا 

وتعريتيا، ومعرفة المعنى المقصود منيا، كما شبو الخطاب بالمسجون المنغمق دلاليا عمى نفسو، 

 والناقد ىو من يقوم بتحريره.

                                                           

 .09ص ،  1984 ، القاىرة،5النقد، دار المعارف، ط دب العربي وـ شوقي ضيف، فنون الأ 1
 .29، ص2010ـ ينظر عبد المالك مرتاض، في نظرية النقد، دار ىومة، الجزائر،  2
 .29ـ المرجع نفسو، ص 3
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خلال ىذه المفاىيم يتضح أنّ المفيوم الاصطلاحي لمنقد يقترب من المفيوم المّغوي  ومن    

لو إذ ىو تحميل لمخطاب الأدبي وكشف المُستتر فيو ثم تقييمو وتقويمو بإعطاء حكم نقدي لو إما 

 بالحسن أو الرداءة.

 ـ مفهوم الثقافة: 2

 أ ـ لغة:

" ثَقِفَ الشّيء ثَقْفًا وثِقَافًا وثُقُوفَةً: بمعنىمعجم لسان العرب وردت مادة "ث، ق، ف" في 

 .1حَذَقَوُ، ورجلٌ ثَقْفٌ وثَقُفٌ: حَاذِقٌ، فَيِمٌ ... وثَقُفَ الرَّجلُ ثَقَافَةً أي صار حَاذِقًا خَفِيفًا"

وردت لفظة ثقافة بمعنى:" ثَقِفَ: ثَقفًا، صار حَاذِقًا فَطِنًا فيو ثَقِفٌ ... معجم الوسيط أما في       

قُفَ الخَلُّ ثقافة: ثَقِفَ فيو ثَقِيف وفلان: صار حَاذِقًا فَطِنًا... الثَّقَافَةُ: العموم والمعارف والفنون التي ثَ 

 .2يطمب الحذق فييا"

فقد وردت بمعنى " ثَقِفتُ ىذا الكلام من فلان، ورجل ثَقِفٌ، وذلك أن معجم مقاييس اللّغة وفي    

 .3ال ثَقِفتُ بو إذا ظفرت بو.."يصيب عمم ما يسمعو عمى استواء، ويق

 ومنو نستنتج أن الثّقافة في المّغة تعني الحذق والخفة والفطنة.     

 ب ـ اصطلاحا:

اختمفت مفاىيم الثقافة وتعددت وىذا مرده إلى المنطمقات الفكرية والتّوجيات التي ينطمق 

مرور الزّمن مع تطور العموم منيا المنظرون والدّارسون، كما أنّ مفيوم الثّقافة عرف تطورًا مع 
                                                           

 .492ف(، ص ق، ث،) ـ ابن منظور، لسان العرب، مادة1
 .98المغة العربية، معجم الوسيط، ص ـ مجمع 2
 .383، ص1ج ـ احمد بن فارس، مقاييس المغة،3



(والاصطلاح الماهية) الثقافية اقوالانس الثقافي النقد                               الأول الفصل  

 

21 

 

وتداخميا، وقد عبر عن ذلك أرثر أيزابرجد بقولو:" إنّ الثّقافة ىي إحدى المفاىيم الشّائعة 

والمستخدمة في النّقاش المعاصر عن المجتمع والفنون ذلك لأنّ ىذا المفيوم يستخدمو أناس 

 .1مختمفون بأساليب مختمفة"

م المأخوذة من لفظة 13لثّالث عشر الميلادي وقد ظيرت لفظة" ثقافة" في القرن ا  

م بدأ 16والتي ارتبط معناىا بالحقل والزّراعة، ومع بداية القرن السّادس عشر    cultureاللّاتينية

معناىا يتطور ليأخذ معنى تطوير الكفاءات والعمل عمى تنميتيا، ولم يُدرج ىذا المعنى في أغمب 

 م.17ابع عشرالقواميس الأكاديمية خلال القرن السّ 

م بدأت لفظة ثقافة تفرض نفسيا مجازيًا ثم تم إدراجيا في 18أما في القرن الثّامن عشر  

قاموس الأكاديمية الفرنسية، فكان يُقال ثقافة الفنون، ثقافة الآداب، ثقافة العموم... كما اقترنت لفظة 

 لتعبرا معًا عن تطور الشّعوب وتقدميا. ثقافة بمفظة حضارة

م بفضل المّسانيين الألمان، 19ت لفظة " ثقافة" تطورا اصطلاحيا منذ القرن التّاسع عشر وعرف    

فانتقل المعنى من التّعارض الاجتماعي إلى التّعارض القومي، وقد عبر عن ىذا الانتقال 

قدات الأنثروبولوجي" إدوارد تايمور" بقولو:" الثّقافة ىي ذلك الكلّ المتكامل الذي يشمل المعرفة والمعت

والفنون والأخلاقيات والقوانين والآراء والقدرات الأخرى وعادات الإنسان المكتسبة بوصفو عضوا في 

 .2المجتمع"

                                                           

 33، النقد الثقافي، ص أيزابرجد أرثر -1
ساردار، يورين فان لون، الدراسات الثقافية، تر: وفاء عبد القادر، المجمس الأعمى لمثقافة، القاىرة،  ـ زيودين 2

 .08، ص2003
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يتضح من خلال ىذا التعريف أنّ مفيوم الثقافة قد أصبح شاملا لجميع جوانب حياة  و

تُظير تأثير البيئة التي  الإنسان الفكرية والعقائدية والأخلاقية.. إضافة إلى خاصية الاكتساب التي

 ينتمي إلييا الشّخص في تكوينو الثّقافي.

القائل:" الثقافة ىي ذلك الكلّ المركب الذي يتألف  روبير بيرسيدىذا التّعريف يتفق مع تعريف      

 .1من كل ما نفكر فيو أو نقوم بعممو أو نمتمكو كأعضاء في المجتمع"

الذي أولى مفيوم الثقافة أىمية بالغة في بناء  بن نبيمالك كما نجد من المفكرين العرب      

مشروع حضاري إسلامي وقد حصره بذلك في الجانب الأخلاقي والقيّمي المتوارث من بيئة الإنسان 

بقولو:" ىي الصّفات الخُمقية والقيم الاجتماعية التي تُؤثر في الفرد منذ ولادتو، وتصبح لا شعوريا 

 .2أسموب الحياة في الوسط "العلاقة التي تربط سموكو ب

الذي رأى" أنّ الثقافة  حسام الدّين فياضومن المنظرين العرب الذين قدموا مفيوما لمثقافة 

ىي التي تمنح الإنسان قدرتو عمى التّفكير في ذاتو، وىي التي تجعل منو كائنا يتميز بالإنسانية 

قي وعن طريقيا نيتدي إلى القيم ونمارس المتمثمة بالعقلانية، والقدرة عمى النّقد والالتزام الأخلا

 .3الاختيار"

نممس من خلال ىذا التعريف أىمية الثقافة في تنمية قدرة الإنسان عمى التفكير واكتشاف        

ذاتو، إضافة إلى قدرة النقد والالتزام التي تدفعو إلى التّميز ككائن عاقل يممك القدرة عمى الاختيار 

 والممارسة الحرّة.

                                                           

، 2008، سوريا، 1في الاسر، نحو تفكيك المقولات النيضوية العربية، دار الفكر، طـ محمد عادل شريح، ثقافة 1
 .15ص
 .74، ص2000مالك بن نبي، مشكمة الثقافة، تر: عبد الصبور شاىين، دار الفكر، لبنان،  -2
 .06، ص2017ط، مصر،  ـ حسام الدين فياض، الثقافة والمغة، مكتبة قسم عمم الاجتماع، د 3
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نستنج في الأخير من خلال المفاىيم الواردة سواء الغربية أو العربية أنّيا اشتركت في اعتبار       

الثقافة جزء من تركيبة حياة الإنسان، ومن خلاليا يتحدد نمط تفكيره وأسموبو في التّعاطي مع نفسو 

 ومع ما حولو من الظروف والمتغيرات والأحداث.

 قافي:قد الثّ ـ مفهوم النّ  3

أىم وأخصب نظريات ما بعد الحداثة أو ما بعد الحداثية، ويقصد قافي من قد الثّ يعتبر النّ 

بيا تمك النّظريات والتيارات الأدبية والنقدية التي ظيرت ما بعد حداثة البنيوية والسّيميائية والمّسانية، 

تضم أنواع  وىي من المصطمحات التي فرضت نفسيا منذ خمسينيات القرن الماضي " وىي كمفيوم

 .1الدّراسات الحديثة كافة التي تتناول مختمف النّشاطات والفعاليات الاجتماعية والثّقافية اليومية "

والنّقد الثّقافي وليد تطورات فكرية ومعرفية، فيو يُعنى بكشف الأنساق المضمرة الموجودة في       

أنساق مضمرة تكونت عبر مسارىا  النص الأدبي متجاوزا بذلك الثّقافة السّطحية إلى ثقافة ذات

وبمختمف العوامل والمرجعيات، لذلك يسعى نقاد الثّقافة إلى توظيف كلّ الأدوات الإجرائية التي 

مختمف العموم والنّظريات لموصول إلى قراءات متعددة وتأويلات متنوعة لمخطابات  تُتِيحيا

ية الأدب والجمال والّنقد  وأيضا التّفكير والنّصوص الأدبية، "وبمقدور النّقد الثّقافي أن يشمل نظر 

الفمسفي وتحميل الوسائط والنّقد الثّقافي الشّعبي، وبمقدوره أيضا أن يفسر نظريات ومجالات عمم 

 .2العلامة، ونظرية التّحميل النّفسي والنّظرية الماركسية والنّظرية الاجتماعية والأنثروبولوجيا..."

الغربيين الذين أرسوا معالمو ومبادئو التنظيرية في محاولة لتجاوز وارتبط ظيوره بالمنظرين       

المناىج النسقية التي رأت أنّ الأدب ظاىرة لسانية فنية جمالية مستبعدة الطروحات الثّقافية التي 
                                                           

 .223، ص2002، المغرب، 3رويمي، سعد البازغي، دليل الناقد الادبي، المركز الثقافي العربي، طميجان ال  -1
ـ 301ط ، لبنان ، ص  ـ سمير الخميل، دليل مصطمحات الدراسات الثقافية والنقد الثقافي، دار الكتاب العممية، د 2

302. 
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تتضمنيا الأنساق المّغوية في الخطاب الأدبي. وبذلك " الدّراسات الثّقافية كسرت مركزية النّص ولم 

 .1إليو بما أنّو نص ولا إلى الأثر الاجتماعي الذي يظن أنّو من إنتاج النّص" تعد تنظر

أول من طرح ىذا المصطمح" النقد الثقافي" فنست ليتش تعبيرا عن مشروعو النقدي وجعمو      

رديفا لمصطمحي ما بعد الحداثة وما بعد البنيوية المتمثل في الاىتمام بتحميل الخطاب في سياقو 

والاجتماعي والسّياسي والمؤسساتي، وفي ضوء المناىج النّقدية الأدبية المختمفة بداية  التّاريخي

م بعد إصداره كتابو القيّم، ويمخص عبد الله 1992التّسعينات من القرن الماضي، وبالضبط سنة 

 :2الغذامي خصائص النقد الثقافي عند ليتش في ثلاث نقاط أساسية

مجال عريض من الاىتمامات إلى ما ىو غير محسوب في حساب ينفتح النقد الثقافي عمى   -  

لى ما ىو غير جمالي في عُرف المؤسسة سواء كان خطابا أو  المؤسسة )الميمش والميمل( وا 

 ظاىرة.

يوظف مزيجا من المناىج التي تُعنى بتأويل النّصوص وكشف خمفياتيا الثّقافية آخذا في  -   

 الاعتبار أنساقيا الثقافية.

 التّركيز عمى فحص أنظمة الخطاب وأنظمة الإفصاح النّصوصي.  -    

ويتضح من خلال ىذه النّقاط الثّلاث انفتاح النقد الثقافي عمى كل المجالات وتوظيفو لكثير   

من الأدوات المنيجية والاىتمام بالميمش والميمل، وكل ىذا يجعمو مختمفا عمى المناىج السّياقية 

 المحدودية والتّخصص.والنّسقية التي اتسمت ب

                                                           

، 2005، 3ية العربية(، المركز الثقافي العربي، طالثقاف الأنساققراءة في د الله الغذامي، النقد الثقافي )ـ عب1
 .17ص
 .28ـ -27ـ المرجع نفسو، ص2
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ويعرفو أرثر أيزابرجر بأنّو:" نشاط وليس مجالا معرفيا خاصا بذاتو.. بمعنى أنّ نقاد الثّقافة      

يُطبقون المفاىيم والنّظريات عمى الفنون الرّاقية والثقافة الشّعبية والحياة اليومية وعمى حشد من 

لأنساق الثقافية المضمرة وفي مشكلاتيا . ومعنى ىذا ىو البحث عن ا1الموضوعات المرتبطة..."

 المعقدة والمركبة، وليس البحث في الثقافة.

ومن النقاد العرب الذين أولو النقد الثقافي اىتماما كبيرا وطرحو كبديل مواكب للانفتاح الذي       

رى دعت إليو نظريات ما بعد الحداثة عبد الله الغذّامي الذي أوضح الفرق بينو وبين مفاىيم أخ

 حدث بينيم خمط كالدّراسات الثّقافية ونقد الثّقافة.

إذ يرى عبد الله الغذامي :" أنّ ىناك تفرقة بين ما اُصطمح عميو بالنقد الثقافي ونقد الثقافة      

والدراسات الثقافية، فالنّقد الثّقافي أصل معرفي وليس ممارسة لمكتّاب في ما ىو ثقافي ، إذ يرى أنّ 

) النقد الثقافي( عن الدّراسات الثقافية بشكل عام، رفية واصطلاحية خاصة تميز لمنقد شروطا مع

فوظيفة النقد الثقافي تأتي في كونو نظرية في نقد المُستيمك الثقافي وليست في نقد الثقافة ىكذا 

 .2بإطلاق أو مجرد دراستيا ورصد تجمياتيا وظواىرىا"

ي مجالو البحث في الأنساق المضمرة التي ينطوي عمييا يتضح من خلال ىذا أنّ النّقد الثّقاف و    

الخطاب الثقافي المُستيمك، وبذلك يتعامل مع النّص الأدبي كحادثة ثقافية غير مستقمة عن 

 الحوادث الثقافية ككل.

كما أوضح الفرق بين النّقد الأدبي والنّقد الثّقافي بقولو:" النّقد الأدبي يبحث عن الجمال حصرا     

تجاوز ذلك، أما النّقد الثّقافي فيو مشروع نقدي يستخدم أدوات النّقد في مجال أبعد مما ىو ولا ي

                                                           

 .30تمييد مبدئي لممفاىيم الرئيسية(، صيزابرجر، النقد الثقافي )أ رثرأـ  1
 .85نساق الثقافية العربية(، ص)قراءة في الأ الثقافي ـ عبد الله الغذامي، النقد 2
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. أي أنّ النّقد الأدبي اىتمّ بالفن الرّسمي النّخبوي في حين أىمل كلّ مالا يخضع لقوانينو 1جمالي"

 )الفن الرسمي النخبوي(.

أما الدّراسات الثّقافية تبحث لاستكشاف الأنظمة الثقافية المتعمقة بالمجتمعات" وحسب مفيوم      

الدّراسات الثّقافية ليس النّص سوى مادة خام لاستكشاف أنماط معينة من مثل الأنظمة السّردية 

 .2والاشكاليات الأيديولوجية وأنساق التّمثيل.. "

للاستفادة من الدّراسات الثّقافية لموقوف عمى المسكوت عنو والمضمر وبيذا يسعى النقد الثقافي     

 في الخطابات والنّصوص وقراءتو وتأويمو حسب مرجعيات القراء.

 ثانيا: الأنساق الثقافية:

يعتبر مصطمح النّسق أساس النقد الثقافي في تحميل الخطابات والنّصوص، فمن خلالو يتمكن      

 اف المعاني المُستترة تحت عباءة الألفاظ الجمالية والبلاغية.الناقد والباحث من استشف

 ـ مفهوم النّسق: 1

 أ ـ لغة:

وردت لفظة )ن، س، ق( في كثير من المعاجم العربية، فقد جاء في لسان العرب " النّسق من    

كلّ شيء: ما كان عمى طريقة نظام واحد عام في الأشياء، ويقال: ناسق بين الأمرين أي: تابع 

بينيما، والنّحويون يسمون حروف العطف حروف النّسق لأنّ الشّيء إذا عطفت عميو شيئا بعده 

                                                           
 . 58 – 58، ص2112، بغداد، 1سمٌر خلٌل، النقد الثقافً من النص الأدبً إلى الخطاب، دار الجواهري، ط - 1

 .17ـ المرجع نفسو، ص2
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جرى مجرى واحدا... والتنسيق: التنظيم والنّسق: ما جاء من الكلام عمى نظام واحد، ويقال: نسقت 

 .1بين الشّيئين وتناسقت"

فقد ذكر:" أنّ النّون والسّين والقاف أصل صحيح يدل عمى تتابع في الشّيء،  ابن فارسأما     

وكلام نسق جاء عمى نظام واحد قد عطف بعضو عمى بعض، وأصمو قوليم: ثغر نسق: إذا كانت 

 .2الأسنان متناسقة ومتساوية، وخرز نسق: منظم"

وجاء عمى نسق ونظام وثغر في مادة نسق:" كلام متناسق وقد تناسق كلامو،  الزمخشري ويقول    

 .3نسق"

عميو نستنتج أنّ النّسق في المّغة يتضمن معان مختمفة ىي: التنظيم، التماسك، الترابط،  و 

 التسمسل، التتابع والتوالي.

 ب ـ اصطلاحا:

يعد النّسق من المفاىيم الحديثة والرئيسية في النقد الثقافي، ومفيومو الاصطلاحي لا يبتعد 

 وم المّغوي، إلا أنّو يختمف تبعا لاختلاف المناىج والمدارس النّقدية.كثيرا عن المفي

في تعريفو لمغة يرى أنّيا نظام  فردينان دي سوسيرفرائد الاتجاه المّساني والمدرسة البنيوية      

بمعنى:" أنّيا نسق سيميائي يقوم عمى اعتباطية العلامات، ولا قيمة للأجزاء إلّا ضمن الكلّ". وىي 

 .4:" نسق من العلامات تُعبر عن الأفكار"أيضا

                                                           

 .4412ـ ابن منظور، لسان العرب، ص1
 154ـ احمد بن فارس، معجم مقاييس المغة، ص  2
 .266، ص1998، لبنان، بيروت، 1، طالعممية الكتب دار، البلاغة اسسأـ الزمخشري،  3
 .21، ص1998، مصر، 1دبي، دار الشروق، طل، النظرية البنائية في النقد الأـ صلاح فض 4
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 أي أنّو يعتبرُ الّنسق معادل لمغة. 

يرى أنّ النّسق والبُنية مفيومان متداخلان عمى اعتبار أنّ البنية " تحمل أولا ليفي شتراوس أما     

 وقبل كلّ شيء طابع النّسقية أو النّظام، وبالتالي فيو بُنية تتألف من عناصر يكون من شأن أي

 .1تحول يعرض لمواحد منيا أن يُحدث تحولا في العناصر الأخرى"

 .2فيو يرى أنّ النّسق " علاقات تستمر وتتحول بمعزل عن الأشياء التي تربط بينيا" فوكوأما    

" النّسق الأدبي مقابل النّسق التاريخي يتميز باستقلالية  الشّكلانيون الرّوسفي حين يعتبر    

الأشكال والمعايير الثّقافية المتنوعة التي بدأت من البناء السّردي إلى مختمف معينة: لأنّيا إرث 

 .3طرق النّظر في مسألة العروض وتسمح ىذه الاستقلالية في التفكير في مسألة أدبية"

فقد حدد وجود النّسق بوجود أفراد فاعمين تربط فيما  بارسونزأما صاحب النظرية الاجتماعية      

شتركة إذ يقول:" النّسق ىو نظام ينطوي عمى أفراد فاعمين تتحدد علاقاتيم بمواقفيم بينيم عناصر م

 .4وأدوارىم التي تنبع من الرّموز المشتركة والمقررة ثقافيا"

 ومن الّنقاد العرب الذين تناولوا مفيوم النّسق فيم كثيرون منيم:    

عة من العناصر أو من الأجزاء التي الذي يعرف النسق:" بأنّو مكون من مجمو  مد مفتاحـد. مح   

 .1يرتبط بعضيا ببعض مع وجود مميز أو مميزات بين كل عنصر وآخر"

                                                           

 .15ـ المرجع نفسو، ص -1
 .211، ص1985، بيروت،1ـ سعيد عموش، معجم المصطمحات الأدبية، دار الكتاب المبناني، ط 2
، الأردن، 1نموذجا(، دار الفارس لمنشر والتوزيع، طالشعر الجاىمي ) ميمات، جماليات التحميل الثقافيـ يوسف ع 3

 .41ـ40، ص ص2004
ىابرماس، تر: محمد حسين غموم، المجمس الوطني لمثقافة  إلىـ ايان كريت، النظرية الاجتماعية من بارسونز  4

 .66، ص1999، دار المعرفة، الكويت، والآدابوالفنون 
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فيرى " أنّ النسق لو دلالة مضمرة وأنّ ىذه الدّلالة ليست مصنوعة من  عبد الله الغذاميأما       

ر المّغة من كتاب مؤلف، ولكنيا منكبة ومنغرسة في الخطاب، مؤلفتيا الثقافة، ومستيمكوىا جماىي

. مع تأكيده أنّ 2وقراء يتساوى في ذلك الصّغير مع الكبير والنّساء مع الرّجال والمُيمش مع المسود"

ىذا النّسق يمتمك خواص الحركة والاختفاء والمرور في الزمن عبر حبكة السّردية " النسق ىنا ذو 

ر عمى الاختفاء دائما ويستخدم طبيعة سردية، يتحرك في حبكة متقنة، لذا فيو خفي ومضمر وقاد

 .3أقنعة كثيرة ... تمر الأنساق آمنة مطمئنة من تحت ىذه المظمة الوارفة"

"أنّ النّسق نظام علائقي فوقي متعالي محمل بمرجعيات ثقافية  يوسف عليماتويرى الدكتور    

يديولوجية وأطر معرفية جمعية"  .4وا 

"النسق" في مجال المّسانيات والنقد وتحميل الخطاب نلاحع خلال المفاىيم العديدة لمصطمح      

 تكرار مصطمحي البنية والنظام، وىذا دليل عمى تقارب المفاىيم واشتراكيا بين الحقول المعرفية.

 ـ النّسق الثّقافي: 2

تعكس الأنساق الثقافية طبيعة الفكر الإنساني، وتصوره لمموجودات حولو، وىي تحتل مركز     

الدّراسات الثّقافية لمخطابات، وىي تركيب لمفيومي النّسق والثّقافة، فالنّسق الثّقافي " ىو نسق 

                                                                                                                                                                          

ص ص  ،1996، المغرب، 1ط ،(، المركز الثقافي العربيية شموليةنحو منيج) الاختلاف محمد مفتاح، التشابو و ـ1
 .159ـ158

 .8، ص الثقافية العربية( ساقني، النقد الثقافي )قراءة في الأـ عبد الله الغذام 2
 .79ـ المرجع نفسو، ص 3
 .44ـ يوسف عميمات، جماليات التحميل الثقافي، ص4
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لمضمر معرفي اجتماعي فكري يحمل كلّ ما تفرزه الثّقافة في النّص أو الخطاب ولو حضور أما ا

 . 1فيحيل عميو شيء في النّص"

في أنّ النسق المضمر يناقض أو ناسخ لممعمن، وىذا  عبد الله الغذّامي يخالف ىذا التعريف د.    

يدل عمى وجود نسقين في كل خطاب: نسق ثقافي ونسق مضمر " كلّ خطاب يحمل نسقين 

اع الخطابات منيا الأدبي أحدىما ظاىر واع )ثقافي( والآخر مضمر)نسقي( وىذا يشمل كلّ أنو 

وغير الأدبي، غير أنّو في الأدبي أخطر لأنّو يتقنع بالجمالي والبلاغي لتمرير نفسو وتمكين فعمو 

 في التّكوين الثّقافي لمذات الثّقافية للأمة".

 :2والنسق المضمر يتحدد  حسب الغذامي من خلال أربعة شروط ىي   

 واحد أو فيما ىو في حكم النّص الواحد. ـ وجود نسقين يحدثان معا وفي آن في نص

 ـ يكون أحدىما مضمرا والأخر عمنيا )وأن يكون المضمر نقيضا وناسخا لممعمن(.

ـ لابد أن يكون النّص موضوع الفحص نصا جماليا )لأنّ الثّقافة تتوسل بالجمالي تمرير أنساقيا 

 وترسيخيا(

بمقروئية عريضة، وذلك لنرى ما للأنساق من فعل ـ لابد أن يكون النّص ذا قبول جماىيري ويحض 

 عمومي ضارب في الذّىن الاجتماعي والثقافي والنخبوي.

وبذلك يكون الغذامي قد أسس لمقاربة نقدية عربية مُتفردة، إضافة إلى إقامتو لحد فاصل بين     

 النقد الثقافي والدّراسة الثقافية.

                                                           

 .294الخميل، دليل مصطمحات الدراسات الثقافية والنقد الثقافي، ص ـ سمير1
  78 – 77ص  ،الثقافي، النقد عبد الله الغذامي -2
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يتجاوز مفيوم البناء الاجتماعي الذي يعتبر الثقافة  " غيرتسومفيوم النسق الثقافي عند        

مجموعة من الأنظمة المحسوسة والأدوار وأنماط السّموك والعلاقات الاجتماعية والعادات والتقاليد 

الممموسة كما أنّو يتجاوز الأبعاد التّجريدية والتّعميمية لمفيوم )البنى اللاشعورية الثابتة( التي تحكم 

 .1ية من منظور ليفي شتراوس"البنية الاجتماع

 نستنتج من خلال ىذه المفاىيم ما يأتي:      

 ـ النسق الثقافي ىو تركيب لمفيومي النسق والثقافة، ويشكلان معا نظاما معرفيا فكريا اجتماعيا.

 ـ الأنساق الثقافية مترابطة ومتغيرة ومتناقضة..

 يو سموك الأفراد والمجتمعات.ـ الأنساق الثقافية ليا وظيفة تتجمى في التأثير وتوج

 

 

 

 

 

                                                           
، المؤسسة العربٌة للدراسات والنشر، الوسٌط نادر كاظم، تمثٌلات الآخر: صورة السود فً المتخٌل العربً -  1

 .58، ص2112، 1ط



 

 : الفصل الثاني

 "عمر يظهر في القدس"تجليات الأنساق الثقافية في رواية 

 النسق الاجتماعي -1

 نسق اللغة -أ

 نسق الأسرة -ب

 النسق السياسي -2

 نسق العنف  -أ

 نسق الثورة  -ب

 النسق التاريخي -3

النسق الديني  -4
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، وىذا بسبب اىر ومنيا ما ىو مضمرمنيا ما ىو ظثقافية في الرواية فنساق التعددت وتباينت الأ     

، وقد استطاعت ىذه الأنساق أن و العالم المتخيلي أراع القائم بين الثنائيات سواء في العالم الواقعالصّ 

الفمسطيني في  المأساوي لمفردرصد الواقع  وائي عمىمتكاممة، ساعدت الرّ حائية رمزية يتشكل دلالة إ

ة أصعدة سواء ، وتسجيل التحولات والتغيرات التي تواجيو عمى عدّ ييونيراع العربي الصّ الصّ  ظلّ 

 ...تاريخيا أو ثقافيا أو سياسيا أو اجتماعيا

فعل عمى الواقع المفروض  كردّ  عمر يظير في القدس روايةنساق الثقافية في تشكمت الأوقد       

، لتعكس بذلك مواطن و الخارجالفمسطيني خصوصا سواء من الداخل أنسان العربي عموما و عمى الإ

 خر.القوة والنفوذ عند الآ لالوىن والضعف العربي في مقاب

 النسق الاجتماعي:  – 1 

عموما والرواية بصفة  مصطمح يقصد بو دراسة الظواىر الاجتماعية التي يتضمنيا العمل الفني ىو    

 يعرض المبدع أفكاره ورؤاه وقيمو.والتي من خلبليا واستخراجيا لدراستيا وفيم المقصود منيا، خاصة، 

الواقعية  ما ىي ثمرة لمبنيةنّ من فراغ أي من خيال بحت، وا   تنشأ " الرواية عمى وجو الخصوص لا

 1ائدة الاجتماعية والحياتية".السّ 

يمثل الواقع رافدا لممبدع يستميم منو موضوعاتو، والروائي العربي عمى الخصوص تربطو علبقة     

عنصرين  متينة بواقعو ومجتمعو، ورواية عمر يظير في القدس يتجمى فييا ىذا النسق من خلبل

  بارزين ىما5 المّغة والأسرة.

                                                           
1
 .282ص ،2002، الجزائر، 1ديولوجية، دار الرائد للكتاب، طإبراهيم عباس، الرواية المغاربية تشكل النص السردي في ضوء البعد الإي -  
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 غة: نسق الل   . أ

وتناقل التجارب والخبرات من الأفكار أداة لمتواصل بين الناس، ويتم عبرىا تبادل غة تعتبر المّ         

أيّ أنّيا وسيمة . 1لى جيل، ويعرفيا ابن جني بأنّيا5" أصوات يعبر بيا كل قوم عن أغراضيم"جيل إ

 والمعنوية.ية احتياجاتيم المادية تمبيستخدميا الناس قصد 

غة ىي التي تنقل المختمفة، " فالمّ  بين الجماعات البشرية ةمتين ةل رابطيتشكقادرة عمى يا نّ كما أ        

، وخير مثال عمى وابطقوى الرّ ابطة من أتبر ىذه الرّ وتع .2الأفراد من جماعة بشرية إلى مجموعة ثقافية"

يا تشترك نّ ... إلا أ تاريخيا وماعيا و غة العربية التي تجمع جماعات مختمفة عرقيا وسياسيا واجتذلك المّ 

 قافة.في الثّ 

أساس تبادل يا نّ كما أ ،في تركيبة الجماعات ىمية كبيرةتكتسب أ غة المّ  نّ أمن ىذا  نستنتج        

 حاجياتيم. وتمبيةبينيم فكار المعارف والأ

عمل لموقوف عمى الخمفية الثقافية والعقائدية والاجتماعية  يّ غوي ميم جدا في أالنسق المّ يعتبر و        

 سراره.خبايا العمل وأ و ... التي ينطمق منيا الكاتب، وكذا لكشف

لى إ غة العربية الفصحىوائي نجيب الكيلبني في رواية عمر يظير في القدس المّ استخدم الرّ           

 تضاىااقلا لضرورة ردي إيكون ليا أثر في البناء السّ  جانب بعض المفردات العامية التي لا يكاد

 والموضوع، وىذا ما منح العمل طابعا فنيا وجماليا متميزا.الظرف 

                                                           
 .33، ص1491، 1ط، ج ابن جني أبو الفتح عثمان، الخصائص، تر5 محمد عمي النجار، دار الكتب المصرية، د - 1
 .17ص ،7112جمال الدين فياض، الثقافة والمغة،  - 2
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 غة الفصحى: الل   -

خصيات الذي احتل الحوار بين الشّ  السّرد وفي واية فيالعربية الفصحى في الرّ غة تجمت المّ          

غة " الحوار ىو المّ لمقارئ فسية والعقائدية خصيات الفكرية والنّ الشّ حيزا كبيرا ، فبواسطتو تنكشف عوالم 

و بين ويجري الحوار بين شخصية وشخصية أ ردية،غة السّ المعترضة التي تقع بين المناجاة والمّ 

 . 1ردي"شخصيات وشخصيات أخرى داخل العمل السّ 

الاختلبف،  من زمن ومكان مختمفين عن عالمنا اليوم كلّ  عمرئيسية خصية الرّ الشّ جاءت         

موطن قبيمة قريش أفصح العرب،  "أم القرى "مكة  عشر قرنا، والمكان كثر من أربعة ألى يمتد إمن فالزّ 

جزلا موحيا  فصيحاعربيا في أوج قوتيا ورونقيا، لذلك جاء الحوار عمى لسانيا  غة العربيةكانت المّ و 

 اقتباساأو كريمة  ةقرآني ياتتلبوة لآحديثو ان ك فكثيرا ما . 2أتكمم بمسان عربي مبين"" 5 مسترسلب بميغا

قال الله تعالى5" إنّا أَنْزَلْنَاهُ قُرْآنًا مبين معجز  بمسان عربيّ  سول " صلى الله عليه وسلم"ن الكريم عمى الرّ فقد نزل القرآ .امني

راب أمور الحياة بدءا بالطعام والشّ  في كلّ ريفة بوية الشّ حاديث النّ استشياد بالأ وأ .3عَرَبيًا لَعمَكُمْ تَعْقِمُونَ"

الله  عمر ، ذكرالطّعامالشّاب الفمسطيني يفو ولة، فعندما عرض عميو مضالدّ  لى أمور الحكم وتسييرإ

مقتطفات من رسائل الخميفة إلى ولاتو أو ورود لى جانب إ .4، ثم دعا..."باسم الله تعالى أولا " سمى
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حزما وعدلا، وكممتو التي خمدىا  و ، والتي كانت تشع رىبةأو الرّخاء دائدمرائو وقت الحروب والشّ أ

  .1"لِمَ لَمْ أُسَوِ ليَا الطَّرِيقالتّاريخ خير مثال عمى ذلك " لو عثرت بغمة في العراق لسئمت عنيا أمام الله 

لالة، تعبر عن نفس تواقة ، غنية الدّ باتبالقوة والثّ  مشحونة عاطفيا ياأنّ  لغة عمر فينلبحظ و       

 ينالييوديين حفيالصّ  سئمةه عمى أفي ردّ فطنة ويتضح ذلك ذكية  وح،حيحة، قوية الرّ لممعرفة الصّ 

باؤكم ولماذا قتل أ5" ردّ فبي لؤلؤة المجوسي لو تعجيزه بسؤال عن سبب قتل أ حاولا نذيمّ الين الماكر 

الظمم والفساد  أكرهقال5 " كنت  العربيةمييود من الجزيرة سبب جلبئو لنّ الكره ىو أو  .2" الأنبياء؟

تحث  لا تخاف المواجية، ولا ترضى بالخضوع إلا لله تعالى،يا نّ أتظير ىذه الشّخصية كما  .3والخيانة"

 ورغم ذلك ذليمة أمام الله تعالى والحق،، جاعةوالشّ  بالإيمانل، والتسمح خرين عمى رفض اليوان والذّ الأ

كميف " أكنت ممكا؟  بل خادما لأمة محمد، حممت في عنقي أمانة تنوء واعية بحقيقة التّ  متواضعة

يا معترفة بأخطائ، .4و يضرب فكري.."قبل أن يضعف جسدي، أن يقبضني الجمال، دعوت الله أ

 ..قال ليا سمية" كانت ىناك امرأة يُ الابتلبءابتين عمى المبادئ والثّ صحاب بأ ولا تخفي إعجابياوزلميا، 

تممك من مال وقوة  قريشا بكل ما نّ .. إخب الكفر وحشوده.. كانوا وحدىم وسط ص.. وعمارياسرو 

 .5حد منيم.."وحقد لم تستطع أن تزلزل إيمان أ

فصيحة جاءت بمغة و الييودية نية أيسواء الفمسط خصيات الأخرى الشّ  حوار نّ أ ونلبحظ         

لتلبئم العصر الحديث الذي غمبت عميو  إذا ما قورنت بمغة عمر وبلبغتو، بسيطة مختصرة ولكنيا
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 -قولن صح الإ-غيير والاقتصاد غة لحقيا التّ المباشرة والاستيلبكية في كل مجالات الحياة، وحتى المّ 

العربية  نمحظ ثقافة ىذا الأخيرطيني ففي حواره مع مرافقو الشّاب الفمس والجزالة، فتخمت عن الإيحاء 

ن فمسطين قطعة عربية إسلبمية، وىذا الذي لا نجده في وىذا غير مستغرب لاعتبار أ الإسلبمية،

ذات  خصيات ت الشّ فكثير ما كان قافية المغايرة،خصيات الييودية وىذا راجع لخمفيتيم الثّ حديث الشّ 

الفمسطيني  ، فعندما دار حوار بين الشّابو الحديثمن القرآن أ اقتبس حديثيتالخمفية العربية الإسلبمية 

راىة قال الشاب يم والشّ كل والابتعاد عن النّ عام، حول ضرورة الاعتدال في الأوبين عمر عمى مائدة الط

خرجيا الله لعباده، ليقول عمر5 معاذ الله يا ولدي، أنا لا أحرميا، الفمسطيني5 ىذه ىي الطيبات التي أ

ذا أولكني   .1نشبع "كمنا لا أدعوك إلى الاعتدال والقصد ... أنسيت.. وا 

و محمود العناني مع عمر في المستشفى عندما اتيمفي حديث الطبيب كذلك الاقتباس  يظير      

 لإسكاتالخداع والبحث عن كبش فداء كأجدادىم يم اعتادوا نّ ، ليخبره أدولتيم الييود بتدبير مكيدة ضدّ 

 .2واىم الباطمة في ثوب الحق"فون دعغميم " ىم يُ معارضي

ن كانت عربية إلا غمب الشّ تتحدث بيا أ  تغة التي كانالمّ  نّ أ وائيالرّ أشار         خصيات الييودية وا 

" كان عمر لا يستطيع فيم المغة التي لا  ىذا منطقيو ، عمر كان يجد صعوبة في فيم معانييا بدقة نّ أ

  .3يتحدثون بيا "
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 عر:الش   -

رىم شعاو ديوان العرب حفظ أنّ رف بأة في الثقافة العربية، فقد عُ عر مكانة متميز يحتل الشّ         

 ،ليا تأثير كبير عمى القارئ  عر من طاقة وجماليةيممكو الشّ  اذلك لمّ و  ..  سييم ياميم وبطولاتيم ومآوأ

 .51" عمل لغوي من جية وعمل جمالي من جية ثانية"بأنّو دونيسويعرفو أ

عرية " ىي وسيمة لمغوص في أعماق نفسية الإنسان، والكشف عما يختمج في نفسو من غة الشّ والمّ      

 . 2أفراح وأحزان "

تراجعت مكانة الشّعر في المشيد الثقافي العربيّ الحديث والمعاصر، وىذا راجع لأسباب         

الرّوائيين يوظفونو في أعماليم  لايزال قويا، فكثير منوالقراء عديدة، إلا أنّ تأثيره عمى المبدعين 

 ، وفي نفس الوقت كشف المخبوء من المشاعر والعواطف.الإبداعية لإضفاء جمالية ودلالة

خاصية جمالية ليا تأثير وأثر عمى المبدع والعمل الإبداعي  الشعر لو نّ ويتضح من خلبل ىذا أ       

 سواء. والمتمقي عمى حدّ 

خمفية الروائي نجيب الكيلبني عربية إسلبمية فتوظيفو لمشعر غير مستغرب، فيو أداة لمتعبير  نّ ولأ    

مقارئ ة عمى إيصال الأفكار والمشاعر للو القدر  نّ من فرح وحزن، كما أعن كوامن النفس وما يعترييا 

، وموال قطأنّو وظف ثلبثة مقاطع شعرية ف ورغم عر ولغتو.بسيولة ويسر، وىذا راجع لخصوصية الشّ 

 قوية. إلا أنّيا ذات كثافة دلالية شعبي واحد،

                                                           
 .91، ص1441بيروت، لبنان، ، 7ادونيس احمد عمي سعيد، سياسة الشعر، ط - 1
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من تخاذل وتفريط عن غضبو ليعبر عمر مرتين طرفة بن العبد  اعر الجاىميالشّ  بيتر فكرّ      

بسبب الذي وصموا إليو  الحالفساد  منوغيظو المسممين رغم ما يممكون من مقومات القوة والنّيوض، 

 .جمعالعالم أتسمط الييود عمييم وعمى 

  .1كالعيس في البيداء يقتميا الظمأ *** والماء فوق ظيورىا محمول        

طيني "معين بسيسو" عمى لسان الشّاب الفمسطيني الذي كان يرافق اعر الفمسمشّ أبيات ل ذكر كما    

يرضى باليوان، نّو لا ، واعتزازه بو لأحد الفدائيينأواكتشاف عمر أنّو  عمر بعد خروجيما من السّجن،

، ى المقاومة والكفاح جيلب بعد جيلصراره عمات تأكيدا منو عمى تمسكو بأرضو وا  فكان ترديد ىذه الأبي

 "5 شّيادة في سبيل الوطن حياةفال

 ن سقطت فخذ مكاني يا رفيقي في الكفاحأنا إ    

 لبحيرعك دمي يسيل مع السّ  حمل سلبحي لاوأ    

 ياحىوج الرّ  طبقتا عمىوانظر إلى شفتي أ   

 باحغمقتا عمى نور الصّ أ  وانظر إلى عينيّ    

 .2"من خمف الجراح أدعوكزل نا لم أأ أمتنا لم أ   
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أما الموال الشعبي فقد ختم بو الروائي عممو، فقد كان يردده في غياىب السجن الإسرائيمي صياد     

لكنو ممزوج لم و فيو أ وىذا الوصف، جناء الأخريناىى إلى أسماع السّ سمك عربي بانفعال وحنين، ليتن

 والإصرار عمى المقاومة، والتمسك بدّين الحبيب محمد" صلى الله عليه وسلم" والأرض. تحديبال

 حب الحسن والحسين **** في ميجتي ساكن"    

 وحب طو النبي **** جوا الحشا ساكن   

 ياما نفسي ازورك يا نبي **** واقعد حذاك ساكن  

 .1"مى **** حول المقام ساكنواشوف حمام الح  

ولموال  عر الحرّ عر الجاىمي ولمقطوعة من الشّ وائي لبيت واحد من الشّ اختيار الرّ  نّ كن القول أيم      

مشكل  نّ أرمزية واضحة و اختصار مقصود  ، ىو جمع بين الماضي والحاضر، وفي ذلكشعبي

اق ورغم ذلك يمضون في طريقيم الشّ  ،يدركونو جيدا من ظمم وقير وضياعالمسممين اليوم وما يعانوه 

 بيل الوحيد ىوليو سبيلب، والسّ يستطيعون إوالعلبج بين أيدييم ولكنيم لا نحو المجيول المظمم،  زري والم

 عميق بأنّ نصر الله قريب.يمان الالثّورة والرّفض والتّضحية مع الإالألم و 

أبعاد الشّخصيات في الكشف عن  غوي سق المّ أىمية النّ  من خلبل ىذا العرض لنا يتبين        

 .يصاليا لممتمقيعنيا وا  عبير التّ المعاني الظاىرة والمضمرة التي يريد المبدع و 
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 سرة: الأنسق  –ب      

 سموكياتوولى التي تعكس الأ مبنة الأساسية لبناء أي مجتمع بشري، وىي نواتوسرة الّ تعتبر الأ        

 خرين. ا عن الآأسرية والحامل لأفكارىا، وىذا ما يجعمو متميز ومبادئو وقيمو، والفرد ىو نتاج تنشئة 

إلى نقل الواقع الاجتماعي من خلبل رواية عمر يظير في القدس وائي نجيب الكيلبني د الرّ عمّ        

عربية والأخرى ييودية، في منطقة القدس محل النّزاع العربي الصّييوني، من خلبل أسرتين إحداىما 

 ، لكن تفصميما حواجز مادية ومعنوية كثيرة.وىما تسكنان في المنطقة ذاتيا

ككل سكان القدس  ظيرت العائمة الفمسطينية في بداية الرواية في وضع اجتماعي مزري وبائس        

 ،و، وترفض مغادرتوتسكن م ذلك لا تزال العائمة، ورغوضيق قديم ، فالبيت الذي تسكنوالشرقية العربية

م وحيدة حزينة وداء، وبقاء الأب وابنتو في معركة القدس في يوم من أيام حزيران السّ رغم استشياد الأ

"  كان البيت برغم تواضعو ومظاىر الفقر التي  اب الذي يتخبط بين براثن الألم والمرارةرفقة ابنيا الشّ 

،  1ة" المحمية، لكنو جميل..."مَ مِ كْ رضو مفروشة بنوع رخيص من " الأَ ترتسم عميو، نظيفا ىادئا رطبا، أ

الأزرق " وعمى حيطانو المطمية بالجص  باء وفمسطين، وذكريات الطفولةففيو رائحة الأجداد والآ

فرنجية، وخريطة شييد، وتقويم لمشيور العربية والإبي الخفيف، عدد من الصور، أىميا صورة أال

 .2"فتة مكتوب عمييا بخط كبير "الله" وساعة حائطلفمسطين الماضي، ولا
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سطينية التي يتربص الموت دائما العائمة الفم لبيتئي نلبحظ من خلبل الوصف الذي قدمو الروا       

العائمة  ماضي لى كونوا من الخشب والحصير، إثاثوأ ا من الحجارةكونو جدران ىتعد، قد فرادىابأ

 والتي ترفض التخمي عنو ميما كمفيا ذلك من تضحيات. ،انتمائيواتيا ىويو الفمسطينية 

الجانب تسكن في  التيو ييودية نجيب الكيلبني في مقابل الأسرة الفمسطينية أسرة  أظير الروائيو        

كان أفضل، فيناك يتمتعون بحقوق مدنية يكفميا القانون أوضاع السّ حيث  "القدس الغربيةالمقابل" 

ريم عكس أوضاع عوائل وأسر القدس بكل لوازم العيش الك وت حديثة مزودةوالدّولة، ويسكنون في بي

 .الشّرقية

ىم في سبيل ءوتتكون ىذه الأسرة من الأب والأم وابنتيم راشيل، حيث يستغل الآباء الييود أبنا      

ابنتو  ، فعندما التقت راشيل بعمر وأثار ىذا المّقاء اىتمام الصّحافة، طمب الأب منالحصول عمى المال

  يميعلبقتيا بخطيبيا إبولا  ، ولا بحمايتيا،استغلبل الموقف لصالحيا لكسب المال غير آبو بحال ابنتو

، ولم شاركتو في الرأي. وحتى أميا 1أن تستغمي الموقف"عين يب بعينو اليسرى قائلب5 تستط" غمز الأ

أي شيء تقدم مصمحتيا عمى  ننتيا أييا، فقد أصرت عمى ابالأخرى بمشاعر ابنتيا ولا برأتيتم ىي 

تصار، لم يعد إيمي جديرا بك، فكري الآن في موضوع كتابة المذكرات، خر" زمجرت أميا قائمة5 باخآ

  .2ستدر عمينا دخلب كبيرا عاجلب.. كوني عاقمة وانتيزي الفرصة التي قد لا تتكرر"

منيا الزواج بعمر، وىم الذين يكنون  ويصل استغلبل ىذه الأسرة الييودية لابنتيم لدرجة أن يطمبوا    

 اح، ولأجل المال كلّ شيء مبولمبادئو، لأنّيم يرون فيو فرصة لمثراء وجمع الأموال ولدينو العداء لو
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مكن واج منو، ولو لمدة قصيرة؟ لو ألا تستطيعين الزّ أميا عن الحديث فجأة وقالت5 أ" ثم توقفت  عندىم

 . 1بساط من ذىب" ذلك لبمغت شأنا عظيما، ولدرجنا عمى

وقيميما  مبادئيماتبيينو لنستنتج من خلبل عرض الروائي لأوضاع الأسرتين الفمسطينية والييودية و     

جج راع يتأالتناقض، وىذا ما يجعل الصّ  لى حدّ ىناك اختلبف كبير بينيما يصل إ نّ ، أالاجتماعية

يعطي لمقارئ صورة  والعادات، وىذا مالى القيم لمستويات بدءا بالمكان " القدس" إا بينيما عمى كلّ 

 لى درجة التعايش والسّلبم.مِر بالمُستَعمَر، التي لا يمكن أن تصل إوعلبقة المُستَعواضحة عن التباين 

 ياسي:النسق الس   - 2

وائيين المعاصرين ككثير من شرائح المجتمع الرّ ىم المواضيع التي تشغل ياسة من أ تعتبر السّ       

ياسي ياسية، وكيفية صنع القرار السّ ياسة في " أسموب الحكم، وطريقة الإدارة السّ وتتجسد السّ المثقفة، 

 .2ياسية الحاكمة والمعارضة"وتنفيذه من خلبل المؤسسات السّ 

ياسة تتمثل في أنماط التفكير التي تنتيجو المؤسسات السّ  نّ من خلبل ىذا التعريف يتضح أو      

 جتمعات.شؤون الم والكيانات لتسيير

كيد مع إبراز وتأية وحدة سياسية ائدة في آفاعلبت السّ ياسي ىو " مجموعة التّ والنسق السّ         

سق تدخل عناصر ومكونات كثيرة كالدولة والقوة طار ىذا النّ عبر إالعلبقات المتبادلة بين أطرافيا 

 .3وصنع القرار"

                                                           
 .119الرواية، ص -  1

 .37، صمصر،  دط لمنشر، العالمية الشركة المصرية السياسية، الرواية، الوادي طو - 2
 .39ص ي طو، الرواية السياسية،الواد - 3
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لمعنف الذي يمارسو ويتجمى حضور ىذا النسق في الرواية من خلبل رصد نجيب الكيلبني      

المحتل الصّييوني ضدّ الشّعب الفمسطيني الذي يتوجب عميو الثّورة عمى ىذه الأوضاع لنيل حريتو 

 .والانعتاق من الأغلبل التي فرضت عميو

 نسق العنف: - أ

راعات والمواجيات والحروب حتمت منذ عرف الاجتماع، فالصّ نسان العنف كظاىرة عرفيا الإ        

لى العنف باعتباره لا وسع أو لمدّفاع عن النّفس والأرض "ينظر إما لمسيطرة والتّ عميو استخدام العنف إ

ما نّ مطة، والعنف إجل السّ من أ ما ىي صراعنّ الأكثر بروزا لمسمطة، فكل سياسة إجمي شيء أكثر من التّ 

 .يحفظ البقاء ويذود عن الحمى ولأنّ مشروع  حق وفي الحالة الثانية ىو . 1مطة"السّ  قصى درجاتىو أ

 الذي يجند كل ماالعنصرية ييوني واية في ممارسات العدو الصّ ويتجمى نسق العنف في الرّ      

"القدرة والقوة عمى الشيء،  والتي يقصد بيامطة يممك السّ  لأنّو، العباد يستطيع لسمب الأرض وقير

متنوعة  وسائل. ولتحقيق السّمطان يمجأ المحتل إلى استخدام 2"مطان الذي يكون للئنسان عمى غيرهوالسّ 

ن كانت ورة، أو إو محضتحقيق الأىداف المسطرة، ولا ييم إن كانت مشروعة أغرضيا  ومختمفة

يعكسون واية وشخصيات الضباط الييود ورجال مخابراتيم في الرّ  ،و تحرف الحقائقدق أتتوخى الصّ 

ىو إلا  الخميفة ما نّ طيا المرسوم، حتى توىم المسممين ألى تنفيذ مخطوعمدت المخابرات إ " ىذا التوجو

                                                           
 .31، ص7119، 7حنة أرندت، في العنف، تر5 إبراىيم عربي، دار السامي، بيروت، لبنان، ط - 1
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و يشجب الحركات الفدائية نّ لم ترد عمى لسانو، وزعمت أ قوالاعميل صييوني بارع، وتنسب إليو أ

 .1فييا إسرائيل"لبم بين دول المنطقة بما مح والسّ لى الصّ ويدعو إالإرىابية ويستنكرىا، 

ومنحت  ..من عتاد ورجال وجرائد وصحف الإمكانات قد سخرت ليم كلّ  المخبرين ىؤلاء نّ كما أ      

من دولتيم باسم حماية أ شكال المقاومة والمعارضةلبحيات لمسير قدما ومواجية كل أالصّ  ليم كلّ 

لقد وضع "مجيول" المتفجرات في الإرىابية " تارة، وتارة أخرى القضاء عمى الحركات  ايمواطنيوحقوق 

عداوي.. وانفجرت العبوة الناسفة قبيل الفجر ذات ليمة سوداء، غاب منزل الدكتور عبد الوىاب السّ 

 .2خوه الصغير"صغير الذي يعيش فيو عبد الوىاب وأمو وأقمرىا، ودمرت المنزل ال

دون الوصول إلى الحقيقة، تح تحقيق صوري حوليا و يفمجيول أ كانت تقيد ىذه الجرائم ضدّ و       

الحادث لابد أن يكون من صنع  نّ الصّييونيين قائمين5" أمن ".. وتيامس رجال الأ تخفى يا لانّ مع ا

وىكذا ينجحون  .3زعة..."النّ  عبد الوىاب كان يمينيّ  نّ بيات الفدائية اليسارية.. إذ المعروف أجالحدى إ

 ستر عمى جرائميم.ي العام والتّ في تظميل الرّأ

 بدعم شعبيّ  تحضالتي المتطرفة كما سمط نسق العنف الضوء عمى الأحزاب الإسرائيمية         

لى يل إوتمثيل في مجالس الحكم ، والتي تسعى لمسيطرة عمى أراضي عربية أخرى تحت شعار من النّ 

تتوانى في  ، ولا، وبروتوكولات حكاميمفي توراتيم رى المزعومة مجاد إسرائيل الكبأ لإحياءالفرات 

لكنو  فيو في ظاىر شخص مدنيّ غراضيا، وشخصية دافيد تعكس ىذا التوجو، ممارسة العنف لتحقيق أ 

 للؤحداثفيو كان مراقبا لبح وصلبحية تصفية أي شخص سيشكل تيديدا لمخططاتيم ، يممك السّ 
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وأفرغ وكان يتحرق حنقا، ويتمنى لو أمسك بمسدس  يجري حولو " باىتمام ، ومطمعا عمى كل ما

و يعترض عمى قرارات حكومتو بالتريث نّ . كما أ1جل، ويكره مبادئو"و يكره الرّ نّ رصاصاتو في صدره .. إ

خط، رق والسّ ضى دافيد أياما مميئة بالضيق والأإزاء المقاومين ويطمب تصفيتيم الفورية ليكونوا عبرة "وق

قشاتو روقتيا بمنايعمل بيا ضجت أ زات والجنسية التيسرتو تشيد في قمق توتره وغضبو، إدارة الجواأ

.. كثير اخبةبتعميقاتو الصّ الحزب والنادي ودار العبادة ضجت ىي الأخرى  نّ الحادة، وثورتو العارمة، وأ

 .2"يو تعصبابدأوا يميمون لرأمن أصدقائو 

و صحا ليم تراءى ليم فييم تخاذل أ ما إذا أنفسيمن تعدم الييود وقد كان مسموحا ليذه الفئة أ    

يا خائنة وتستحق نّ فيو بعد حواره مع راشيل تبين لو أىمو، الوقوف مع الحق أو أ  فأرادواصوت ضمير 

لة يا لاتزال حية، فمم يتوانى في إعادة محاو أنّ  أدركالموت فاستدرجيا ونفذ خطتو، لكنو صعق عندما 

ن ، ويوشك أر كبركان ىائجقمبو، وييد يأكلمن " كان الحقد قتميا ولو كانت تحت أنظار رجال الأ

لييا صابت آمالو، وىدمت مخططاتو؟ وفكر في أن يتسمل إة نكسة أ؟! أيّ يجن5 راشيل عمى قيد الحياة

متوترا حول المبنى، لكن  خذ يحوم، وأن تفيق من غيبوبتيااخل المستشفى كي يجيز عمييا قبل أد

 .3ينصرف" ن لم عدوه مرارا، وىددوه بالقبض عميو إبالحراس أ

عب الفمسطيني الشّ  ضدّ  "قدسعمر يظير في ال"رواية لقد تعددت مظاىر العنف الصييوني في       

لى حشد معسكرات دّور فوق ساكنييا، إبتفجير ال بدءايمت بصمة لو من شجر وحجر  الأعزل وكل ما

ديدية لى قضبان حدوا إ، قد شُ " كان ىناك عدد من الرجاليوم  نزلاء جدد كلّ جون بالاعتقال والسّ 
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، وفي أماكن كثيرة من نين متصل خافت، مجردين من ثيابيم، ينبعث منيم أبالحبال، وتدلوا في اليواء

سيارات الترسانة الأسمحة المتنوعة من لى توجيو إ .1"جساميم خطوط حمراء تنزف دما قانيا..أ

لة "آ خضاع المقاومينلإو  عركان المدنيين لنشر الخوف والذّ لى السّ رشاشات إوالمدافع والطائرات وال

.. تقذف ن البترول، تنطمق في الجو عاصفة، تسير بوقود منسان من حديد ومعادن شتىصنعيا الإ

و الفناء في صفوف الأعداء، وتمنح صر، تنفث الذل أعب.. لا قمب ليا، تسرق النّ بالنار والموت والرّ 

 .2ر المنازل، وتشعل الحرائق..."المجد والسيطرة لأصحابيا، ىي الوفاء الأعمى.. تيد الجبال، وتدم

لى " وعدت إالجسدي والنفسي داخل السجون وخارجيا عذيب التّ من وان ألتجريب أصناف و لى إ

 لامآبمن جراح جسدي الذي يصرخ  وأقسىشق النوم، كانت جراحي النفسية أ أستطع.. لم الزنزانة

"لقد أخذوني  تقارير عن تحركاتيم وتوجياتيمد عدالممواطنين وا   المراقبة المستمرةتكثيف لى إ .3ىائمة.."

م، 1431سرتي منذ عام ني بممف كامل عن ماضي وعن تاريخ أ، الذي واجيلى ضابط التحقيقاتإ

خي الذي يعمل في منظمة فتح كقائد بارز، وزوج شقيقتي الكبرى الذي ، وعن أوثورة عز الدين القسام

درسة بالقاىرة، ختي المُ ، ويمقي المحاضرات، وعن أمفدائيينيعمل ميندسا بالكويت ويجمع التبرعات ل

كثر عروفة بنشاطيا الكبير، بالاختصار، كانوا يعرفون عني أتمك التي تنتسب لمنظمة نسائية عربية م

" دورياتيم تجوب وارع والحارات عند مداخل الشّ نقط الحراسة المشددة لى تمركز ... إ .4مما يجب.."

سوة حد، حتى النّ يفمت منيم أ يارات، لاش السّ الحارات، وتراقب المارة، وتفتصي وارع، وتقف عمى نواالشّ 
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لى إ. 1عسة منذ سنين"رضنا التّ .. العار يفرخ في أنيا، ظاىرتيم أمريكاوالأطفال والعجائز، تغيرت الدّ 

  .ع وجوه المعتدينالحقائق وتممت التي تزيف حف والمجلبالصّ نشر الأكاذيب والاتيامات عمى صفحات 

 ورة:نسق الث    - ب

كثيرة لمتحرر طراف عديدة وضد أسباب ا لأ، فقد خاضيورة علبقة قديمةنسان بالثّ قة الإعلب       

سمط المفروض وىي عموما ردة فعل عمى نسق العنف والتّ غلبل وافتكاك الحقوق، وكسر القيود والأ

 .و المضطربةعوب الضعيفة أعمى الشّ 

خصية ة بالعنوان الذي حممتو والمتمثل في اسم عمر، الشّ واية بدايفي الرّ وقد تبمور ىذا النسق       

ما بكل و ، والتي ذاع صيتيا بالعدل والحزم، " عمر بن الخطاب رضي الله عنو"الإسلبمية العربية الفذة 

ضدّ أعرافيم وموروثيم عمنا  الذين ثاروا الأوائلفيو من  سلبمي،من رمزية ومكانة في التاريخ الإ تحممو

، فبمجرد ما حتى لو كانت حياتو ثمنا لذلكلب قولا وفعن لامس نور الحق قمبو دون رىبة ولا تردد بعد أ

القدس التي زارىا عند الفتح وتسمم مفاتيحيا وختم المعاىدة باسمو قد  نّ اب الفمسطيني أو الشّ مرافقأخبره 

قانونيا ن فرضت بعد أتدعميم أمريكا ن الذي ضاعت اليوم في نكبة حزيران، وىي حبيسة بيد الييود

 قال5 "وكيف، وخضعت ليا رقاب المسممين ثر انتصارىا في الحرب العالمية الثانيةإعمى العالم أجمع 

قوى المعمور، وكان إيمانكم أ لوية الحق تخفق فوق العالمتيابون دولة ميما كان شأنيا؟ لقد تركناكم وأ

ن ضرب كفا بكف و بما سمعو بعد ألييا غير آبإ خولبالد وىمّ  .2يقيرىا باطل" نيا، وسيوفكم لامن الدّ 

قوم وقت عينو مستغربا كيف لمييود وىم ليو أحوال العباد والبلبد، وفي اللت إومرارة عمى ما آ تحسرا
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 رض ىي وقف لممسممين وحدىمجاعة والإقدام عمى سمب أن يمتمكوا الشّ واري أعرفوا بالجبن واليوان والتّ 

فتحوا مدينة من مدن الإسلبم في أيامي لاستمقى  الييود نّ أائل في زماننا ؟ لو قال قالييودييزمكم " أ

 .1قفيتيم من الضحك.."الناس عمى أ

شيا اخمية التي يعيالانتكاسة الدّ  لو تتراءىلما حدث ع نحو مدينة القدس وتساؤل عمر فعاندو       

ن الأقوام أسيادا ".. الآوخوف وضعف جعل أراذل  بتموا بو من ذلّ المسممون في ىذا الزمن، وما أ

الرذيمة واليزيمة تمسخ  . الخوف يمدظيرانكمعرفت سبب انتصار الييود عميكم، ونشرىم الفجور بين 

مو، لو .. تدقون الأبواب الصمدة في بجياع برغم رصيدكم الضخم من الزاد أنتميمان... ضعفاء الإ

 .2بدي"بحثتم عن المفاتيح لتفتح أمامكم أبواب النعيم الأ

"التقميد" الذي مسخ ىوية المغموب  عبودية ىذا العصر ورة ضدّ ولمتحرر لابد من سمك طريق الثّ      

من يتعود التقاط  نّ فتى إ زيف والارتقاء الكاذب" اسمع ياوجعمو مولعا باتباع الغالب بداعي التحضر المُ 

مف وفي قصص السّ  مدىم".ن يقكمماتيم وفكرىم وسموكيم، ويحاول أالأغنياء، تسحره الفتات من موائد 

ي رسموه لبني جنسو قبل ولادتو نماذج يحتذى بيا، فمنيم من ثار عمى مستعبديو ولم يرضخ لقدره الذ

ذا أردت أ .. لقد سخر من نتن كيف يصبح العبيد سادة فتذكر قصة أخي بلبل بن رباحن تعرف "وا 

 .3تفيمني؟"ليمتقط الفتات.. أنحن .. لكنو لم يطين الكفر في مكة ضربوه.. عذبوهساأالفكر لدى 

رضيم الذين لايزالون يدافعون عن أ نيينيين الفمسطمى المقاومورة الضوء عكما سمط نسق الثّ     

ييوني وتعينو في بادة التي يمارسيا العدو الصّ يجير والطمس والإومقدساتيم وشعبيم رغم محاولات التّ 
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بيات، ماميم رجالا جددا تحوم حوليم الشّ دفعون أساعة وأخرى يفد الحراس، وي" بين طراف كثيرة ذلك أ

المقذعة،  تائمياط، وتلبحقو الشّ خر يجرد رجل من ملببسو، وتنصب عمى جسده السّ ومن آن لآ

جن والتعذيب السّ . ولكن رغم 1."جابات..والمخابرات يمسكون بالأوراق والأقلبم، ويكتبون الأسئمة والإ

قدامنا رجا، رج الأرض تحت أ لوفجأة دوى انفجار ىائ تلبشوا " يمنّ مرة حين يظن العالم أ يعودون كلّ 

 .2"نحاءيحات من جميع الأتعالت الصّ  ح كريية، ثمجاج والأخشاب وروائفتطاير الزّ 

لبح لى جانب السّ الفعال لممثقف الفمسطيني الذي بإمكانو تنويع أساليب المقاومة إ ورويتضح الدّ     

في تنظيم الأكبر الذي لعب الدور  نّ نتيجيا المحتل الصييوني " والحق أيلمواكبة التغيير والتجديد التي 

 . والذي استطاع رفقة زملبئو من مواجية العدو3عداوي"ىذه الجماعة ىو الدكتور عبد الوىاب السّ 

"وقد أزعجت ىذه الجماعة سمطات الأمن، وأتمفت  عمى صفحات الجرائد والمجلبت بطريقة غير تقميدية

 .4فسدت تدابيرىا"مخططيا، وأ

عب ة الشّ عم الخارجي الذي كان ولايزال أحد أسباب استمرار انتفاضالدّ الروائي  غفلولم يُ      

رسموا عزل والحصار من الداخل والخارج "إخوتنا في الخارج أرضو رغم محاولات الالفمسطيني وتمسكو بأ

 ىسوف نبادر بالذىاب إل اىر" ولاخفوىا في مقابر منطقة يقال ليا "سور بلبح، وألنا كمية من السّ 

 .5ىناك، واستحضارىا لمبدء في التنفيذ.."
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سق، وقد جسدت شخصية راشيل الفتاة الييودية نموذج عن حاضرة في ىذا النّ  المرأة نّ لبحظ أون      

باب الذي ولد وعاش تحت حكم صييوني مبني عمى الأكاذيب والتزييف والتوجيو لخدمة جيل الشّ 

قالت شاردة5 "لمحقيقة  خر كشف لديو الحقيقة،الآ، ولكن انفتاحو عمى استعمارية توسعية بحتةأغراض 

اتجاه المعارضة تبنت ىذه الفئة . لذلك 1ن تفمت منيا"ارقة، لا تستطيع المعادن النقية أقوة جذب خ

 خر واحترام حقوقوت فكرة التعايش مع الآتقبمإن كان تأثيرىا محدود جدا، و  والثورة عمى النظام الحاكم و

جل، في البداية، لكن عندما عاشرت الرّ "صبيانية " أطماع و كانت فيّ نّ تو عن كثب " أعترف أبعدما عرف

نداء عقمي وقمبي، لماذا  ما لبيتنّ شيء، لم أستسمم لميواجس، إ وسمعت كمماتو، واستوعبتيا، تغير كلّ 

داخل الكيان  هىذا الاتجا نّ إلا أ .2نسان نفسو، ويغمل روحو وفكره بسلبسل الجمود؟"يخدع الإ

جدت راشيل في وريين " لقد وُ يتم تصفية الثّ  ، وكثيرا مالايزال ميمشا ومقصيا من المشيد الصييوني

ماء تنزف منيا، وقد تعرضت لطعنات في المدينة، ممقاة تحت شجرة عتيقة، والدّ  بأطراف مكان ناء  

 .3بطنيا وصدرىا ووجييا.."

نو لافت ، ولكن صح القولواية فقد كان ظيورىا محتشما إورية في الرّ نية الثّ يمسطلفا المرأةما أ     

 عمل فدائي ابة المستعدة لممشارك في أيّ دور الفئة المتعممة الشّ تعكس الحكيمة رجاء  وفعال، فشخصية

مة " اندمجت الحكيلى جنب جنبا إ جلعن وعي مسبق، والمساىمة في تحرير وطنيا مثميا مثل الرّ 

خر، كانت تتكمم بحساب، رجاء في المعاني الكبرى التي أفاضيا عمييم أمير المؤمنين، خمقت خمقا آ
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. وبذلك تكون قد خرجت 1الفكر روح الحياة" نّ أ أدركت. تفكر.يا كانت نّ وعي، وأىم شيء أ وتتحرك عن

 التي ينحصر دورىا في البيت، وتدور اىتماماتيا في فمكو. لممرأةمطية التقميدية ورة النّ عن الصّ 

، ومدويّ  نسق الثورة في رواية "عمر يظير في القدس" لو حضور قويّ  نّ في الأخير يمكن القول أ     

لى متد إييوني المراع الفمسطيني الصّ ن كان مكبوتا الذي يحيط بالصّ ستطاع أن يصور حالة الغميان وا  ا

 .سلبميالعالم العربي والإ

 اريخ:الت  نسق  - 3

"مجموعة  ، وىوو ارتقائيااىد عمييا في لحظات انكسارىا أو سجل الأمم والشّ نّ أعرف التاريخ بيُ       

 .2ثار"افرة لممؤرخ من خلبل الوثائق والأمن الحقائق المؤكدة التي تكون متو 

و يستحضرون شخصيات أو ريخ منيلب لا ينضب يستميم منو الأدباء وقائع معينة أويعد التا     

ة كاممة ودراية لا بمعرفيتأتى إ ، وىذا لايعكس رؤاىم الفنيةىم، و يايوظفون وثائق.. حسب ما يخدم قضا

  .وخبايا الصّراعات حداثبسيرورة الأ

ن، فالكاتب استحضر شخصية الخميفة وبيّ  جميّ اريخ نسق التّ  "عمر يظير في القدس"ية وفي روا     

، والتي حررىا عوبماوية والحضارات والشّ سالات السّ ممتقى الرّ وفي مدينة القدس  ،اني لممسممينالثّ 

رضنا الموعودة.. جئت من وراء لبم " أعايش والسّ رض التّ ىبان لتصبح أرّ حبار والالإسلبم من أغلبل الأ

حياتي، ووضعت جبيتي نين لأرى وأقول.. ليس لي رصيد سوى الكممة.. يا لجماليا!! لقد زرتيا في السّ 
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خصيات التاريخية بصفتيا رموز تحيا في عادة ما يستدعي الكتاب الشّ و  .1سجد لله.."عمى ترابيا وأنا أ

ن يجابيوا الحاضر بشخصيات نموذجية كبيرة واقعا مضطربا " يرغبون في أعوب ليواجيوا بو ذاكرة الشّ 

لى ت الحاضر الكبيرة الذين أعيدوا إواد نضالامثمة، وبوصفيا ر بوصفيا أذات مثل عميا إنسانية 

 .2الحياة"

مدينة ياينة لم بعد احتلبل الييود الصّ 1412في ستينيات القرن الماضي  العالم العربي انتكس        

في  م1473رض فمسطين أبعد استيلبئيم عمى وذلك  ،لى قدس شرقية وقدس غربيةوتقسيميا إلقدس ا

بعد محاولات فاشمة لممقاومة واسترجاع الأراضي و ، خطيطحرب غير متكافئة قامت عمى الدّسيسة والتّ 

 .العربية المسموبة

دباء الأ نّ ، ولأسلبميةعوب العربية والإبين الشّ  عور بالخيبة والضياعوح الانيزامية والشّ شاعت الرّ      

لى الماضي إنجيب الكيلبني وائي الرّ تجو ا أمميم، اتجاهتجاه قضايا أوطانيم وواجب يممكون حساسية ا

توجد شخصية إسلبمية تضاىي  ولا، والسّموى فيو ليجد العزاءفوق المشرق بحثا عن كوامن القوة والتّ 

رق لك دويا ىائلب في الشّ  نّ يوض بالأمة " إالخطاب في مواجية الضعف والخنوع، والنّ  الخميفة عمر بن

صارى كتبوا عنك أكثر مما كتب صقاع.. النّ من الأصقع  صداه في كلّ  والغرب، لك اسم طنان يتردد

ل حياتك ... كيف كنت المسممون.. ولك عشاق ومعجبون، كما لك أعداء وناقدين.. ىم يعرفون تفاصي

بماضييا وتجاربيا شخصية الخميفة عمر بن الخطاب  تُستحضرو  . 3"سممت.. وكيف أفي الجاىمية
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 ى الزّمن الحاضر بمعضلبتو وأمراضو وآفاتو، لتقف في مواجيتو وتحاول رصدوانفعالاتيا وقراراتيا إل

خصية تدخل ىذه جارب الشّ وعبر التّ "ن يجرىا إلى ألفتو والذوبان فيو أالعمل  لإيجاد سبل العلبج، دون 

و مقولبة وتصبح مرتبطة عضويا بيا ومصوغة أ جميع مشاكل العصر الكبيرة،ة بخوص في صمّ الشّ 

وائي أسباب كشف الرّ ومن خلبليا  .1ومع ذلك فيي لا تفقد شخصيتيا ومباشرية تجاربيا"حتما بيا، 

 .لتغيير ذلك، وما السّبيل التي يتخبط فييا العالم العربي الإسلبمي منذ عقود طويمة واليوانالضعف 

 خمص من ليلن تستطيع التّ دون أوائي عممو بوصف المرارة التي تجرعتيا أجيال بدأ الرّ       

حزان، وسنوات والأ ل مزرعة خصبة للآلامماه، أيام الذّ الاستعمار5" نحن جيل الضياع والأحزان يا أ

وعبثو وغروره، دون  د الظلبم والوجوم، وتمادى العدو في طغيانواليوان الطويمة لم تتفجر عن فجر يبدّ 

لى مباشرة إلينتقل بعدىا  .2أر منو، يشعرني بعجز قاتل، ويعصف بالأحلبم الخضراء.."ن نستطيع الثّ أ

كشف المخبوء وراء ىذا الانكسار والعجز "نحن الذين جدلنا نسيج اليزيمة بعبثنا وليونا واستيتارنا.. 

وعميو أن  ،ىو من يصنع تاريخو العربي المسمم نسانالإ اعتراف صريح أنّ ، وفي ىذا 3وقد وقع العقاب"

ع عمى مواثيق العدل والحرية العالم الذي وقّ  نّ صوصا أخ ما بالمواجية،يتحمل اختياره إما بالاستسلبم وا  

سي، يقف اليوم متفرجا عمى من ينتيكون ىذه راعات والمآنيكتو الحروب والصّ أن بعد أة ا والمساو 

 رضوسطورىا تستبيح دمو وعرضو ومالو وأرة المظموم وحفظ حقوقو وبين تدعو جيرا لنصالمواثيق التي 

، ئمة عمى المغموبين المظمومين، وينحي باللبّ إلى الحيرة، يصفق لممعتدين" العالم موقفو اليوم يدعو 
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عب عوب العربية وفي مقدمتيا الشّ الشّ  نّ حقيقة أ. ورغم كل ىذا فال1ويتغنى بالحق والعدل والسلبم..."

 نّ "إاني، فلب استسلبم ولا خضوع، وانبلبج الفجر قريب لناظريو ريق الثّ الفمسطيني اليوم اختار الطّ 

عملبق  كامخان والرّ الغبار والدّ ويمة سوف يتداعى بناؤىا العتيق، ويخرج من قمب حزان القديمة الطّ لأا

 .2"يحمل بين كفيو فجر الخلبص

ء بالإنجازات قد عقد مقارنة تاريخية بين ماضي العرب المسممين الأوائل المميوائي الرّ  نّ أنلبحظ     

ثرا ت أتركالمميء بالانكسارات واليزائم، ليقف القارئ عمى مفارقة  والانتصارات وحاضر المسممين اليوم

 شعوب المنطقة. يمحى ولا ينسى في حياة لا

يني: - 7  الن سق الد 

في تكوين ىوية الإنسان وسموكياتو ، فيو يدخل أو اندثارىاىم ركائز قيام الأمم ين من أ الدّ       

لى قسمين5" دين طبيعي ين إ، وينقسم الدّ الحياة ، وىو المسؤول الأول عن توجييو في ىذهوثقافتو

 .3"الضمير والعقل وضعي يقوم عمى وعيّ وح، ودين وجود الله وخمود الرّ ويقصد بو 

والإسلبم دين الله تعالى الذي جعمو شرعة لخمقو عمى الأرض، وىو لا ينافي العقل والمنطق،       

 ماويةالسّ والمسمم يؤمن بكل الكتب  لخدمة الأقوياء.سخر الضعفاء حتى لو اختمق الناس أديانا فستظل تُ 

ه عمر لراشيل الييودية التي لا تؤمن بقيود أكدسل، وىذا ما ن وبالرّ نجيل كما يؤمن بالقرآوراة والإالتّ 

واستطرد في "  حبارىم وساستيمو تجاوب مع آمال سياسية اختمقيا أنّ ، وما ييميا في كتابيا أينالدّ 
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دم حتى محمد ىو رسالة جميع المرسمين منذ آالإسلبم  نّ وأ ين عند الله الإسلبم،دّ ال نّ شرحو ليا كيف أ

وراة الحقيقية؟ لقد لكنو استدرك قائلب5 لكن أين التّ  لبم " الدّين عند الله الإسلبم".لبة والسّ الصّ  يمعمي

 .1نزليا الله ..."ثم مسخوا كممات الله، واخترعوا أقوالا ما أ حباركمأضاعيا أ

الروائي  واضحا من خلبل استحضار "عمر يظير في القدس"ويتجمى النّسق الدّيني في رواية      

في عصره  سلبمالإ دّولةت الذي شيد  ينيالدّ مز الخميفة عمر بن الخطاب الرّ  شخصيةنجيب الكيلبني ل

وية بالنّ حاديث والأ لمقرآنية الآياتيني من خلبل لمخطاب الدّ  حضور كبيرفي ، و توسعا وازدادت نفوذا

مف وكان سببا في ارتقائيم وتمكينيم النيج الذي سمكو السّ لمقارئ التي كان يتموىا، ويستشيد بيا ليبين 

خذوا العمم عن أ فقد ،2مة أخرجت لمناس"كنتم خير أ"  انوا قوما يسمعون ويطيعون في الأرض، فقد ك

" وردّ أعدائيم  ببا في نصرتيم، فكان سوحمموه لمعالمينصلى الله عليه وسلم" وتمثموه في حياتيم قولا وعملب، "  الرسول

، فمم يكونوا يريدون مالا ولا جاىا ولا ممكا 3ن كفروا بغيظيم لم ينالوا خيرا"الله الذيوانتصرنا .... وردّ 

العقيدة  نحن حممة عقيدة أولا، وفي ظلّ " حين خرجوا فاتحين، كانوا يؤدون رسالة كمفوا بحمميا وتبميغيا

لبح فكان مقياس الصّ ، 4".. تنبت القيم الفاضمة، وتولد الحضارات، ويسعد البشرادقةالخالصة الصّ 

بين الرّعية  ، وانتشر العدلخصيةوالمنفعة لمجماعة والأمة أولى اىتماماتيم، وبذلك ضاقت المصالح الشّ 

 . 5انتصارات" ميما سموا وحققوا منفراد عية فوق الأح الرّ ين وصلبّ مر الدّ " كان أ
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متقيا متواضعا فقد كان ورعا تقيا وقيمو السّامية، كما يتضح تشرب شخصية عمر بتعاليم الإسلبم       

وكل ما لا يرضي  ولا يرضى تجاوز حدود الله، ولا يسكت عمى الحق، ولا يبالي بمومة لائم، لمشبيات،

لوقاحتيا وتمادييا،  ورفضيالخلبعتيا، نيرىا قراء فعندما اعترضت طريقو الفتاة الييودية الشّ  الله تعالى،

 بمن يكن عصياواتي اعتدن الإيقاع من قوميا المّ  كعادة من سبقنياولحاقيا بو  رغم إصرارىا وعنادىا

يحدث بين  ما نظام سام شرعو الله، وكلّ  لا في ظلّ يمتقيان إ جل لاوالرّ  المرأة نّ 5" أوأخبرىاعمى رجاليم 

 . 1طاق فيو عصيان وضلبل."خارج ىذا النّ  وامرأةرجل 

متو عمى أ"صلى الله عليه وسلم" و  ريعة الوحيدة التي فرضيا الله تعالى عمى نبيو محمدلبة الشّ بالصّ  غمر ت تربطوكان    

، فعندما حاولت الفتاة قام لمصلبة ، فكمما واجو عائق أو اغتمةبع علبقة خاصالسّ  السّماواتمن فوق 

. حتى وىو عمى فراش المرض 2قال ليا5" قد آن أوان الصّلبة، فاذىبي عنا!"الييودية راشيل الإيقاع بو 

ن عاء" وكان يردد من آوالدّ  كردائم الذّ . كما كان 3" لم تكن تفوتو الصّلبة، فقد كان يصمي وىو راقد"

ن الكريم، ولم تكن تفوتو لقرآعن رسول الله، ويتمتم ببضع آيات من ادعية الواردة بعض الأ لأخر

شخصية المسمم مستمدة ومرتبطة بمدى تعمقو بالصلبة  صريحة إلى أنّ قوةوفي ىذا إشارة  .4لبة"الصّ 

  وتحديات الحياة. يواتالشّ لمواجية  والذكر

حديث العام  أصبحيعترض طريقو، فعندما  ما سول صلى الله عليه وسلم في مواجية كلّ بالرّ  ولا يخفى اقتداء عمر      

و ليس من طينة البشر اغتم واستغرب " وتنيد في حزن.. ولقد قال حبيبي رسول نّ ىم أفي اعتقاد ولأنّ 
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القديد في  تأكلكانت  امرأةنا ابن وع5 ىون عميك فأمامو من الخوف والرّ أعرابيا ينتفض أ رأىالله، حينما 

 .1مكة"

ق صدّ عداوي وكان الوحيد في المستشفى الذي بالطبيب عبد الوىاب السّ عمر عندما التقى و      

أنت الطبيب الوحيد  رور بمقائو، نيره عن المبالغة في تقدير الأشخاص"بوجوده، وأبدى البيجة والسّ 

و ضرب نّ قدمي، إ نيّ لا أرى مبررا لتقبيلأو شيء يسعد قمبي، غير نّ سنا إمن بوجودي ىنا، حالذي آ

، وأنّ بين الرئيس والمرؤوس. وىذا دليل عمى تحقيق الإسلبم لمبدأ المساواة 2من العبودية لا أحبو.."

  التّفاضل يكون بالمكارم لا بالمراتب ولا بالمناصب.

بمقابمتو من خلبل شخصية الشاب الفمسطيني نيج الخمف ويكشف نجيب الكيلبني في الرواية       

فكان ذلك سببا في ، بوعدهولا يؤمنون كتاب الله يحفظون شخصية عمر، فيم  بنيج السمف من خلبل

خر.. ، المعرفة شيء والإيمان شيء آ" تعرف ولا تؤمن ، وىذا ما قالو عمر لمشاب5ضياعيم وفرقتيم 

نية ... وقدرة الله ليس ليا ن تؤمن بالمعرفة اليقيدمت قد عرفت فيجب أيمان، ما قيمة لمعرفة بدون إلا 

 .3"حدود

ففي ، بينيم ابطة العقيديةبين المسممين عندما تفوقت روابط أخرى عمى الرّ  علبمات الوىن ولأويحدد   

بعدما عمم بحال فمسطين وما أصاب أراضييا من تمزيق،  مرافقو الشّاب الفمسطينيعمر عمى  ردّ 

ىا التي رآ لحجج ا كلّ  رفض مة وما أصابيا من فرقة وضعف وتخاذل،، وحال الأوشعبيا من تشريد

إخوة حتى لو فرقت بينيم رابطة عقيدية جعمتيم  مامبالنصر، وأ الحق لعبادهالله وعد مام واىية أ
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بقية رض الإسلبم؟ وأين 5 ماىي فمسطين؟ أليست رقعة صغيرة من أتفو في رفض وقالك " ىزّ المسافات

 .1"ابطة العقيدية قد تمزقت تماماالرّ  نّ المسممين وحكاميم؟ أنت تتكمم كلبما غريبا، حتى لكأ

ائف الزّ مظاىر التدين ل ى النسق الديني في الرواية كذلك من خلبل رفض الروائي ونقده وتجم   

 بداية بمظاىرضرارا كبيرة بيا، والإسلبمية، وألحقت أالتي تفشت في المجتمعات العربية المعاصر 

وتعموىا جاد الفاخر، البذخ التي طالت بيوت الله" المساجد" فقد أصبحت ضخمة وواسعة، مفروشة بالسّ 

ر بذمزودة بالمياه التي يُ ، و والقرى  يسمع صداىا في أطراف المدن وتالصّ مكبرات و ريات الكبيرة، الثّ 

إلى شخصية مام ، وتحول الإمتصبح يعموىا العبوس والصّ الوجوه أ نّ أ لاي بيوت الوضوء، إغمبيا فأ 

والإطراق واضع " وبالرغم من التّ  بعيدة عن الناس محاطة بالحرس الذين ينادون بفسح الطريق حتى يمر

المصمون حتى ، و 2لو من وال مرفو!!" المشاىد يشم فيو رائحة من تعال وكبرياء، وتمتم عمر5" يا نّ إلا أ

مام، حتى م الإن سمّ ، ولا بقدسية الشّعيرة " وما أتميق بحرمة المكانيم تصرفاتطاليم التّغيير فمم تعد 

خذ المصمون يتسابقون ويتزاحمون صوب غط ىنا وىناك، وأمّ انتشرت الضجة في المسجد، وانبث ال

ما يفرون من وباء، أخشى أن تكون صلبتيم لكأنّ  ثار سخط عمر واحتجاجو " ووىذا ما أ .3"الأبواب..

مجرد حركات ميتة لا روح فييا، أين الخشوع، والقموب المعمقة بالله؟! الوعاء خال من أي شراب.. 

 .4ىو ما تيتمون بو، عبادتكم بلب جوىر.. " الشّكل وحده
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، حرص الإسلبم الجديد الجيل يا ينشأ، فعمى يديّ الأساسيةسرة وركيزتيا عماد الأ المرأة تعتبرو       

قوام ا نشرتيا بين أ، ولكن الحضارة الحديثة نشرت ثقافتيا بين المسممين كمعمى تحصينيا وحفظ حقوقيا

رتدين الفساتين القصيرة تقميدا، فعندما سمع عمر الإمام الذي كان يقرأ دين ليم، فأصبحت النّساء ت لا

امعين ،جمب انتباىو ن تنبع كمماتو من القمب فتخرج حارة تميب قموب السّ دون أ تب لو في الأوراقما كُ 

أنّو بدعة جديدة تمقفيا المسممون  اب الفمسطينيو الشّ مرافقيني جيب" فاستفسر عنيا، فأخبره كممة" الم

اشدين من جال الرّ ين الرّ أ، وتساءل ثار سخطو وغيظوأ وىذا ما والمسممات كما تمقفوا بدعا أخرى غيرىا،

ة يمزمون الجاد خرون لاوآ قوام تردعيم الكممات،ولدي أ ردف قائلب5" ىناك ياسيب، وأىذا الانحراف والتّ 

 .1خلبق الييود"إلا بالعصا، إنّكم مسممون لكن بأ

وافدا  لى المجتمعات العربية المسممةالكيلبني إلى ظاىرة الإلحاد الذي بدأ يتسمل إيب كما أشار نج     

، فالدكتور والإسراء والمعراج شور، وخاصة بين أوساط المثقفين الذين يشككون في البعث والنّ من الغرب

ى كتور وىيب ساخرا وقال5" حتالدّ  يمان زملبئو " وضحكمن إ، وكان يستغرب لم يخف نكرانووىيب 

 رحم الله الشاعر القديم حين قال5 نتم تسقطون ضحية خرافة، أ

 .2"** حديث خرافة يا أمر عمروموت ثم بعث حياة ثم                  

عمى  تأثيرهمن  يني والحدّ دور الحكام في التضييق عمى الخطاب الدّ نجيب الكيلبني  أظيرو      

ورعاة لمشاريعيم الذين يبتغون منيا  فكارىملى دعاة لأإ ئمةلوا الكثير من العمماء والأعية، فقد حوّ الرّ 

حقيق ذلك اضطيدوا كلّ من يخالفيم ، ولتنيويةسيادىم الييود والغربيين، وتحصيل المنافع الدّ أإرضاء 
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، ما يرضي الحكام فيو من لمسممين يحدث شيء كيذا" حتى في بلبد او يقف في وجو مخططاتيم أ

لحادة نظين، وما يتعارض ووجيالدّ  ل دينا جديدا من الفكر .. لقد صنع لنا الذّ رىم فيو كفر وا 

 .1الضرير.."

ي في الرّواية ىو الحجر الأساس الذي بني عميو العمل في ينالدّ النسق  نّ ألنا ختام يتبين وفي ال       

، وىو الذي تقوم عميو شخصية المسمم الأساس ين ىوالدّ  نّ لأ ،جاءت كفروعحين الأنساق الأخرى 

، مصاف الحيوانية العربية الإسلبمية التي سمت بالإنسان عنالحضارة  اي بنيت عمييكيزة التالرّ 

وجعل المسممين ولقرون خمفاء الله عمى ىذه الأرض، ، رعيّ ومنحت لو حقوقا مكفولة بالنص الشّ 

 .بدوايأتمرون بأوامره وينتيون عن نواىيو، وكمّما ابتعدوا عن ىذا الطّريق ضاعوا وضعفوا واستع
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 الخاتمة:

بعد دراستنا لرواية "عمر يظير في القدس" للأديب المصري "نجيب الكيلاني" من منظور النّقد        

 تائج الآتية:الثّقافي واستجلاء الأنساق الثّقافية التي انطوت عمييا، يمكننا استخلاص النّ 

في  اىن، وتحمل في نفس الوقت رؤية لممستقبلوالواقع، والماضي والرّ اريخ واية التّ الرّ  اجتمع في -

 .ظل الصراع الوجودي الذي تخوضو شعوب المنطقة

م، وما خمفتو 7691رواية "عمر يظير في القدس" تعبر بصدق عن الواقع العربي بعد نكسة -

 من مرارة وانكسار في نفوس الأحرار من العرب والمسممين.

اني والقيم الإسلامية السّامية من خلال شخصية الخميفة عمر بن الخطاب وائي لممعتوظيف الرّ  -

لى الفني والجمالي لمعمل، وىو من الأدباء الذين دعوا إاس بالجانب رضي الله عنو دون المس

ين وقيمو في أعماليم لوصل الأجيال الجديدة موز الإسلامية وتمثل مبادئ الدّ إعادة بعث الرّ 

 لسّير عمى خطى الآباء والأجداد الذين سادوا العالم في الماضي.بتاريخيا، وحثيا عمى ا

 التي عرفتيا المنطقة مرت الرّواية المصرية منذ نشأتيا بمراحل مختمفة واكبت خلاليا التّغيرات -

  وىي تعكس البيئة المصرية والثّقافة العربية الإسلامية. ياسية والاجتماعية والاقتصادية ... السّ 

يتميز النّقد الثّقافي عن غيره من المناىج بشموليتو واتساعو، وىذا ما يمنح الناقد انفتاحا في  -

الحياة المعاصرة التي يرصدىا  قدية، وفرصة لمتجديد ومواكبة تقمبات وتعقيداتالنّ الممارسة 

 دباء والكتاب في أعماليم الإبداعية.الأ

خر مضمر، وىذا الأخير ىو ما ييم اىر وآقافية من مستويين: مستوى ظاق الثّ الأنستتكون  -

 قدية الأدبية.راسات النّ الدّ 
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نساقا مضمرة تنكشف من خلاليا خبايا المجتمعات العربية المسممة والتي واية أتضمنت الرّ  -

 قافي.ترزح منذ عقود تحت الاستعمار والاستيلاب الثّ 

في عنوان منذ البداية ذين تجميا مّ الاريخي و يني والتّ سق الدّ واية النّ اق الثقافية في الرّ الأنسىم أ  -

 .وايةالرّ 

في الختام كانت ىذه أىم النّتائج التي تمخص مضمون البحث، ونتمنى أن نكون قد ألممنا    

 ببعض الجوانب التي تطرق إلييا الرّوائي في عممو الإبداعي المتميز. 
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 ملخص الرواية
 

 واية:ملخص الر  

مة العربية قضايا الأب انشغموا الذين، ىم الأدباء العرب" من أ نجيب الكيلاني"وائي المصري يعد الر        

يغفل  ناليوان دون ألى الضعف و بالأمة إوكشف المخبوء الذي أدى  رصدىاة، وحاولوا لإسلاميا

 .عمالوالجانب الفني والجمالي في أ 

 مر الذيلأرجمت إلى لغات كثيرة، االتي ت  القدس من أشير رواياتو، و تعد رواية عمر يظير في و      

حداثيا أواية من فصول مرقمة تبمغ أربعة وعشرين فصلا، وتدور الر  ، وتتكون ساىم في انتشارىا عالميا

نة القدس التي في مدي " عمر بن الخطاب رضي الله عنو"اني لممسمميناشدي الث  حول ظيور الخميفة الر  

مف حالة احباط وانكسار في نفوس ا خوىذا م م،7691ثر نكسة حزيران الصياينة إسقطت بيد 

 ماوية وقبمة الأنبياء وثالث الحرمين، وىذا مارائع الس  القدس مدينة الش   ن  سطينيين والمسممين، لأالفم

 عامة. ىل الكتابوأ  يجعميا تحتل مكانة مرموقة في وجدان المسممين خاصة 

وما يحيط بيا من  ،واية بشكل مفصل لمقضية الفمسطينيةوائي " نجيب الكيلاني" في الر  ويشير الر      

الخذلان، في حين وا بالجبن و ف  ر  عمييا، وىم الذين ع  قضايا وخفايا جعمت الييود يبسطون سيطرتيم 

خمس  فييا حداثفع بسيرورة الأفيم، وتديمانيم ومعتقداتيم ومواقظر في إلى إعادة الن  يحتاج المسممون إ

 رئيسية ىي: شخصيات 

الذي صوره الكاتب تصويرا حقيقيا كما ورد في الأثر  -رضي الله عنو  –الخميفة عمر بن الخطاب -

قورن بماضي  ما ذو معنويا، إاء ماديا أالمزري سو واقع المسممين حاضر و عنو، وبظيوره ينكشف 

 اصع.باء المشرف والن  الأجداد والآ



 ملخص الرواية
 

، وليذه الشخصية حضور اب الفمسطيني الذي رافق عمر في رحمتو في مدينة القدس المحتمةالش   -

ليو من ضياع وىوان، وظيور ية وما آلت إمة العربية والإسلامراىن الأ فيو الذي كشف لعمر ،دائم

 مود.لص  مل والمقاومة واالانكسار، وبعث في نفسو حرارة الأعمر في حياتو ىو ما انتشمو من المرارة و 

فشمت ووقعت أسيرة يا غواءه، ولكن  ريق عمر وحاولت إ الفتاة الييودية " راشيل" التي اعترضت ط -

 ومبادئو، وتغيرت نظرتيا لمحياة ونيج قوميا. لأفكاره

لمسيطرة ييونية المتعطش وائي وجو الص  اب الييودي المتطرف" دافيد" عكس من خلالو الر  الش   -

 ماء.مب وسفك الد  س  وال

عبد الوىاب ك الث انوية التي ارتبطت بشخصية البطل " عمر بن الخطاب"خصيات لى الش  إضافة إ

ضال الن   ن  تأثرت بو وأدركت أ العناني، والتيمحمود و وىيب عبد الله و  الممرضة رجاءو عداوي الس  

 ىوية الأمة ومقوماتيا. والمقاومة ىما سبيلا استرداد

واية الر ئيسية والث انوية قضايا فكرية       واستطاع " نجيب الكيلاني" أن يثير من خلال شخصيات الر 

واية.      وعقائدية وعاطفية مختمفة، وىذا مصرح بو في مقدمة الر 


