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أشكس وعسفان

هرا العمل  الحمد لله الري وهبىا الخىفُق والسداد ومىحىا الثباث وأعاهىا على إجمام

 بعد أن سافسها لىضع الىقاط على الحسوف وهكدشف ما وزاء سخاز العلم والمعسفت.

هره كلماجىا المبعثرة نهمس بها في أذن كل مً سُفخح هره المركسة لُنهل معها ما ٌشاء 

يخمي. ىقد ما ًسفض وٍ شخهي وٍ  وَ

ل إلى الأسخاذ الفاضل:  على كل الخىجيهاث  كالم جمالهخقدم بالعسفان والشكس الجصٍ

والملاحظاث والإهخقاداث التي وجهها لىا، وكرا على صبره ظُلت إشسافه على هره 

 المركسة زغم حعدد التزامه.

كما وشكس كل أساجرة وعمال قسم اللغت والأدب العسبي على مجهىداتهم المسخمسة في 

  درر جصاء.سبُل العلم والمعسفت والصملاء الرًً قدمىا لىا المساعدة، جصاكم الله

 

 

 

 

 

 



 

 

 داءإهــــ

  إلى الأمررة أمي
 
قبل أن أصسخ صسدتي الأولى في  التي وزثذ في جىفها كُف أكىن إوساها

 هرا العالم...

قبل أن أدعى دعىحي  على أن أكىن صادقا وإلى العُب والدي وقد زبِذ في كىفه

ق الحُاة ...  الأولى في ظسٍ

فعلى دعاكما  كىخما على الدوام ملهميَّ فقد  إلُكما أهدي هرا الجهد وهرا البحث

ل على ما قدمخماه أسرر وبعلمكما أقخدي لي ظىال  أمي وأبي أشكسكما الشكس الجصٍ

 فترة دزاستي وإهجاشي لهرا البحث

ص لا أوس ى مً سأكمل معه مشىاز الحُاة أهدًك  الى سىدي مىر ظفىلتي أخي العصٍ

 ف"حعبررا مني عً دالص شكسي " ًىس ثمسة هرا العمل

وفي الادرر لا هيس ى الاسخاذ المشسف لك أحس التهاوي كىذ سببا زئِسُا في بداًت هرا 

 وإلى كل ًد صافحتها عً ظهس قلب ... العمل

وإلى زفُقت دزبي ومشىازي في هرا البحث دعىة دعىة لك أعص التهاوي صدًقتي 

 "ٌسسي"وأدتي 

 إكـــسام

 



 

 

أإهداء

أالحمد لله وكفى والصلاة على الحبيب المصطفى وأهله ومن وفى أما بعد:      

وصلت زحلتي الجامعيت إلى نهاًتها وها أها أخخم بحث جخسجي، وما كىت لأصل إلى 

أمشىازي هرا لىلا فضل الله فالحمد لله عىد البدء وعىد الخخام.

لدهيا، إلى من غسسا ي عخمت اأهدي هرا العمل لمن مىحاوي زوح الحياة وأضاءا ل

علم، إلى من حبهم ٌعلىا فىق كل حب، إلى من ساهدووي   في  
 

حب العلم والخ

أووفسوا لي سبل السعادة أمي وأبي حفظهما الله وأدامهما هىزا لدزبي.

مت التي ساهدجني ولا جصال من إخىة وأخىاث، إلى من كان  إلى كل العائلت الكسٍ

ي إكسام التي زافلخني طىال مسيرحي الجامعيت دعائه سس هجاحىا، إلى أختي وشميلت

والتي شازكخني في إهجاش هره المركسة، فليس في الحياة أجمل من صدًم صالح 

لف بجاهبك، فهىيئا لي بك صدًلتي. أمخلص، ًىصحك وٍ

ب أو بعيد، وإلى كل معلم أفادها بعلمه من  إلى كل من مد لىا ًد العىن من كسٍ

حظت.أولى المساحل الدزاسيت حتى 
 

أ هره الل

ٌسسيأ                                                                    
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 مقدمة
فيو مرتبط مع المكونات الحكائية يشكؿ الزمف أحد المكونات الأساسية في بناء الرواية، 

الأخرى، فالاىتماـ بيذا العنصر في الرواية لا يقصد بو الاىتماـ بالزمف الخارجي، والمرجع الذي 
تعبر عنو فقط، إنما الاىتماـ بالزمف الباطني، أي البنية الزمنية التي تتحدد بإيقاع ومساحة حركتيا 

ركة، كما تتشكؿ بطبيعة شخصياتيا وأحداثيا ومبدأ والاتجاىات المختمفة أو المتداخمة ليذه الح
العلاقات والقيـ داخميا، والنسيج السردي المغوي، ثـ في الآخر بدلالاتيا العامة الصادرة مف تشابؾ 

 وتضافر ووحدة ىذه العناصر جميعا.
وقد كاف سبب اختياري لموضوع بنية الزماف عامة ولرواية "الاطمسي التائو" خاصة، ىو 

كيفية اشتغاؿ الزمف داخؿ النصوص الروائية والبحث عف أدوات وأشكاؿ توظيفية، وىذه اكتشاؼ 

الرواية كانت الأنسب لدراسة ىذا الموضوع لاحتوائيا عمى تيمة الزمف بكؿ تنوعاتيا وأبعادىا الذاتية 

 والموضوعية.

مروائي في رواية " الاطمسي التائو" ل وقد اخترنا في بحثنا ىذا أف نتحدث عف بنية الزماف

 التالية: لاشكالياتأما فيما يخص اشكاليات ىذا البحث فتمثمت في ا، "مصطفى لغتيري"

 ػػػ كيؼ تجمت بنية الزماف في رواية "الاطمس التائو"؟ 

  ػػػ ماىي الأنواع الزمنية وتجمياتيا التي سجمت البنية الزمنية مف خلاؿ حضورىا في ىذه الرواية؟

 وقد قسّمنا بحثنا إلى فصميف جانب نظري والآخر تطبيقي وجاء فييما ما يمي:  

ػػ الفصؿ الأوؿ: كاف نظريا حاولنا فيو رصد أىـ التعاريؼ والمفاىيـ النظرية المتعمقة بدراسة 1

 الزمف.

ة ػػػ أما الفصؿ الثاني: فكاف مقاربة تطبيقية ونظرية، بحيث تناولنا الحديث عف تجميات البني2

 الزمنية في الرواية المدروسة.



 مقدمة 
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وقد اعتمدنا في بحثنا ىذا عمى مجموعة مف المصادر والمراجع التي شكمت زاد ىذا 

 البحث ومرتكزه العممي، أىميا الرواية ىي محؿ دراستي وعمى عدّة مراجع منيا:

 ػػػ جيرار جينيت في كتابو " خطاب الحكاية ".

 اب الروائي".ػػػ سعيد يقطيف في كتابو " تحميؿ الخط

 ػػػ ابف منظور لساف العرب.  

 ػػػ عبد المالؾ مرتاض في " نظرية الرواية".

 ػػػػ ميا حسيف القصراوي " الزمف في الرواية العربية ".

 وختمنا بحثنا عمى ما استنتجناه مف خلاؿ دراستنا ليذا البحث.

تحديد ومساءلة مظاىر وكيفيات وقد اعتمدنا في ىذه الدراسة عمى المنيج البنيوي وذلؾ لقدرتو عمى 

 إنبناء الزمف عمى المستوى البنائي.

وفي الأخير نأمؿ أف يكوف ىذا البحث قد أضاؼ ولو القميؿ إلى الدراسات السابقة في  

مجاؿ الرواية راجيف مف الله عز وجؿ أف ينفع بو غيرنا ونسألو أف يميمنا السداد فكرا وقولا 

 ؿ قادمة. وعسى أف يكوف عممنا فاتحة لأعما
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  تجميات المفارقات الزمنية في الروايةو  الزمن: المفهومالفصل الأول: 

 الزمن:ـ 1

 ــ مفهومه:1ــ 1

ورد في لساف العرب )زمف( والزماف اسـ لقميؿ الوقت وقميمة وفي المحكـ  لغة: ــ1ــ1ــ1

 ،الزمف والزماف العصر والجمع أزمف وأزماف وأزمنة وزمف الشيء طاؿ عميو الزماف

وأزمف بالمكاف، أقاـ بو زمانا وعاممو  ،"الأعرابي ابف "والاسـ مف ذلؾ الزمف والزمنة عف

 1.مزامنة وزمانا مف الزمف

كاف مفيوـ الزمف موضع لبس واختلاؼ بيف المفكريف، سواء  اصطلاحا: ــ2ــ1ــ1

خر بينو وبيف الحركة والتغيير في آالقدامى منيـ أـ المحدثوف، لكنيـ ربطوا بشكؿ أو ب

زماف، والزماف يعتمد عمى ىذه الحركة وىذا  الأشياء فبدوف حركة وتغير لا يوجد

 2.التغير، ويقاس بالفواصؿ القصيرة والطويمة التي تتعاقب فييا الأشياء

، أو ساعات الميؿ 3وقد عرؼ الكثير منيـ الزماف بأنو >> مقدار حركة الفمؾ <<

، أو أنو علاقة تنجـ عف 4والنيار، يقاؿ>> ذلؾ لمطويؿ مف المدة والقصيرة منيا<<

                                                           

 .199، ص 13دار صادر، بيروت ج  لساف العرب، . ابف منظور، 1 
المؤسسة العربية لمدراسات والنشر،  الزماف في الفكر الديني والفضمي وفمسفة العمـ،. الألوسي، حساـ:  2

 .169ـ، ص 2005بيروت،
، مصر، . الزركشي، بدر الديف محمد، البرىاف في عموـ القرآف، تح: محمد ابوا الفضؿ إبراىيـ، دار المعارؼ 3

 .123ـ، ص1957
 .9 ـ، ص1960تاريخ الطبري، تح: محمد أبو الفضؿ إبراىيـ، دار المعارؼ، مصر، . الطبري محمد بف جرير،  4
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بؿ  ركة دوراف الأرض حوؿ الشمس، وحوؿ نفسو، فميس ثمة زماف في غير الكواكب،ح

 .1ليس ثمة زماف خارج مخروط كؿ كوكب إذا ما الميؿ إلا ظؿ وليؿ الكوكب ىو ظميا

إف الزمف ذو طبيعة متحركة، غير ثابتة عمى حاؿ، بؿ دافعة جارفة، وىذه     

لوجود ثـ العدـ، والزماف ىو الذي الطبيعة المتحركة ىي التي >> جعمتو يتحد با

ينبئ الإنساف بموتو وزوالو، وعبثية كؿ وجوده، كما يبشر بالجديد الوافد، وىو 

الميلاد الذي سوؼ يحدث والجديد الذي سوؼ يطرأ، مثؿ ما أف الموت سوؼ 

يحدث، والطارئ سوؼ يبمى إف الزماف ىو الذي يحمؿ أمؿ الإنساف ويأسو وتفاىة 

 .2<<ف الموجود الفانيشأنو، إنو الكيا

 ــ أنواع الزمن في العمل الروائي:2ــ1

 زمن الخمق: ــ 1ــ2ــ1

ىو الزمف الذي خمؽ فيو الكاتب عممو الروائي ومعرفتو ضرورية لوضع العمؿ في 

ميما كاف روائي فني قائـ بذاتو سياقو التاريخي والاجتماعي، لأنو لا يوجد عمؿ 

 خياليا، وفي ذلؾ يقوؿ قولدماف: 

                                                           
 .72. جبر يحيى، نحو دراسات وأبعاد لغوية جديدة، سمسمة أشعار عربية، د، ت، فمسطيف، ص  1
 .20ص ـ، 1955، 2. عبد الرحماف بدوي، الزماف الوجودي، النيضة المصرية، القاىرة، ط  2
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>> أف عالما خياليا غريبا تماما في الظاىر عف التجربة الحياتية، كعالـ حكايات الجف 

مثلا يمكف أف يكوف مماثلا في ىيكمو لتجربة مجموعة اجتماعية معينة أو عمى الأقؿ 

 .1مرتبط بيا بشكؿ مدلوؿ<<

ي بقولو:>> ىو الزمف الذي عند طرف وقد عرفو محمد تواتيالزمن الخارجي: ــ 2ــ2ــ1

الرواية، أي البداية والنياية وبالتالي فيو موضوعي مرتبط بالزمف التاريخي وما يوحيو 

مف موضوعات اجتماعية، إنيا التوقيت القياسي للأحداث التي تجري الاف، لذلؾ فإنيا 

تروي بصيغة الحاضر ويكوف ىذا الزمف إطارا خارجيا لكامؿ الرواية <<. أي أنو وقت 

 مرة وثابتة في اتجاه معيف.ثابت يتميز بحركة مست

>> يعتبر الزمف الموضوعي، إطارا خارجيا لمروايات متضمنا لمواقع الاجتماعي 

والسياسي والتاريخي إلا أف الزمف الحقيقي الذي يشكؿ العصب الحقيقي لمروايات ىو 

 .2الزمف الداخمي<<

ماؿ الروائية >> إف الزمف الخارجي أو الموضوعي يتسـ بالتحديد والدقة في أغمب الاع

براز أثره  وفي الأعماؿ الأخرى نجده مختفيا وراء السطور مما يطوؿ البحث عنو، وا 

المتقطع وذلؾ يكوف في الأعماؿ الحادة والصعبة، كما يرتبط الزمف الموضوعي 

 .3الخارجي بالزمف الحاضر<<

                                                           
(، الدار التونسية ص والكلاب الطريؽ الشحاذالمّ ) دراسات في روايات نجيب محفوظ الذىبية. مصطفى التواتي،  1

 .107ـ، ص  1986الجزائر،  لمنشر، المؤسسة الوطنية لمكتاب،
 .119 -109ص . المرجع نفسو،   2
 .80، صـ1987ارؼ لمطباعة والنشر، تونس، . عبد العزيز شبيؿ، الفف الروائي عند غادة السماف، دار المع 3
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ىو الزمف المتعمؽ بالشخصية المحورية، ويربط الزمف  >> ــ الزمن الداخمي:3ــ2ــ1

الذاتي بالزمف الماضي المستحضر بواسطة )الذاكرة والومضة الوراثية( وىو زمف 

المستقؿ المعيش في الحمـ بنوعيو: حمـ اليقظة وحمـ النوـ بشكؿ أدؽ ىو زمف 

عنى ذلؾ افترضنا الديمومة، أي الزمف الجاري لا زمف المقاس، لأننا إذا قسمنا الزمف فم

 1توقعو بيف نقطتيف والشيء المقيس جياز بينما الديمومة زمف يجري ويتكوف<<

نما ىو زمف مستمر لا حدود  بالإضافة إلى أف الزمف الداخمي ليس مجموعة أزمنة، وا 

 فيو بيف ما ىو ماضي وما ىو حاضر أو مستقبؿ.

دلالتيف متلازمتيف  إف مصطمح الزمف الداخمي ليس مجموعة أزمنة، يحمؿ في جوفو

ة ودائمة دواـ الزمف نفسو، وتنطوي تصب إحداىما في الأخرى بواسطة علاقة تلازميّ 

الدلالتيف تارة تحت الزمف الداخمي لمنص ذاتو في مفيومو البنائي الجمالي الخاضع 

  لمميز بمعالـ المعمار المختار.بالضرورة لممعمار المفضؿ وا

تضـ تحتيا زمف الحكاية والأحداث، وتارة أخرى ينصب ومف ىنا يمكف ليذه الدلالة أف 

ماؿ عبر العاطفة داخؿ الشخصية الروائية، تمتد جذور ىذا الزمف بالذكريات والآالزمف 

واليدوء حينا وبيف الحدة والفتور أحيانا أخرى، لذا أطمؽ عميو  المتداولة بيف الانفعاؿ

 بعض الميتميف بيذا الميداف مصطمح )الزمف النفسي(.

 

 ــ أهمية الزمن في العمل الروائي:3ــ1
                                                           

 .49. مصطفى التواتي، روايات نجيب محفوظ، ص 1
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إف الزمف يشكؿ واحد مف أىـ المقولات الأساسية في تجربة الإنساف، وقد طرحت 

الشكوؾ حوؿ صلاحية اعتباره مكونا لمعالـ الفيزيقي بيد أف الأفراد والمجتمعات مازالوا 

كما يؤكد "جينيت" عدـ قدرتنا عمى 1 يواصموف تجربتيـ معو وينضموف حياتيـ وفقو.

الاستغناء عف وضع قصة دوف تحديد زمنيا بالنسبة إلى زمف السرد، فسردىا في زمف 

حاضر أو ماضي أو مستقبؿ مف الضروريات الممحة ولعؿ ذلؾ ما جعؿ التحديدات 

، فالزمف ليس واحدا في كؿ  2الزمنية لييئة السرد أكثر أىمية مف التحديدات المكانية 

لأحواؿ والمستويات ...ىناؾ زمف الحكاية حيث تخضع مجريات الأحداث لترتيب آخر ا

في الخطاب القصصي )زمف الخطاب أو النص( ويمكف إضافة زمف ثالث يتعمؽ 

 .3بالموقع الزمني لمسارد، بالنسبة لمزمنيف الذيف سبؽ ذكرىما

 

 

 

 

 :ــ تجميات المفارقات الزمنية في الرواية2

                                                           

شموميت ريموف كنعاف، التخييؿ القصصي، الشعرية المعاصرة، تجربة لحسف أ حمامة، دار الثقافة لمنشر  1  .  
 .69 ـ، ص1955والتوزيع، الدار البيضاء، 

 ـ2009، دار سحر لمنشر، تونس، 1تر: محمد قاضي، ج . سميمة لوكاـ، تمقي السّرديات في النقد المغاربي،  2
 .131ص 

. مخموؼ عامر، مظاىر التجديد في القصة القصيرة بالجزائر، دراسة منشورات اتحاد الكتّاب العرب، دمشؽ،  3
 .20ـ، ص1998
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 الاسترجاع في الرواية:ــ تقنية 1ــ2

  مفهومه: ــ1ــ1ــ2

وقعت في و يقوـ الاسترجاع بعممية الرجوع الى الخمؼ والتطرؽ الى أحداث مرت 

ويعد مف أىـ التقنيات الزمنية في الخطاب الروائي بوصفو أداة سردية ليا  ،الماضي

 ،الارتجاع، الارجاع، تسميات عدة في النقد العربي منيا عمى سبيؿ الذكر الاسترجاع

يجعميا حدثا و  بث الحياة لمنص السردي،سترجاع يقوـ عمى إعادة التوىج و بيذا فإف الاو 

      حاضرا، فضلا عف انو يعيف الشخصية التي تسرد عمى ترتيب أفكارىا.

>> الاسترجاع يروي لمقارىء فيما بعد ما قد وقع : وقد عرفو محمد بوعزة بقولو

الحكاية التي تندرج فييا ويضاؼ إلييا حكاية ثانية ويشكؿ بالقياس إلى  ،مف قبؿ <<

 .1زمنيا تابعة للأولى في ذلؾ النوع مف التركيب السردي

ولقد وظؼ السارد ىذه التقنية في الرواية رغبة منو في ضبط السير مسير السرد  

وسنميز مف  ،ويتمثؿ ذلؾ مف خلاؿ عودتو لأحداث قد مضت ومر عمييا زمف طويؿ

 سترجاع الداخمي والخارجي والمزجي مف خلاؿ ىذه الرواية.بيف كؿ مف الا

 أنواعه:   ــ 2ــ1ــ2

  سترجاع الداخمي:الاــ 1ــ2ــ1ــ2 
                                                           

 القاىرة، ،2( تر: محمد المعتصـ، المجمس الأعمى لمثقافة، طفي المنيج . جيرار جينيت، خطابات الحكاية )بحث 1
 .60ـ، ص 1997
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 ستدلاؿ عمى ىذا ويمكف الا ،ىو الذي يسترجع لنا أحداثا وقعت في زمف الرواية

فينا تذكر ، 1<<استرجعت حياتي بتفاصيميا >> التالي:مف خلاؿ الرواية بالمثاؿ 

سترجاع ىو والمؤشر الداؿ عمى الا ،كاف يميزىا وتذكر ما ،الراوي لفترات مف حياتو

 .<<استرجعت >>      لفظة 

وفي قوؿ السارد أيضا >> تذكرت كممات إبراىيـ عف السياسة وأحابيميا وحباليا 

 .2المتينة التي ما إف تحكـ قبضتيا عمى أحد .... <<

 بتعاد عف السياسة كي لاـ ونصحو لو بالاىنا تذكر الراوي نصائح صديقو ابراىي

 .<<تذكرت >>يصبح أسيرىا إلى الأبد والمؤشر الداؿ عمى الاسترجاع ىو 

 الاسترجاع الخارجي: ــ 2ــ2ــ1ــ2

ويوظؼ ىذا النوع في الرواية ويتطرؽ لثمة مف الأحداث قبؿ بداية الحكاية 

>> وحيف كنت أتأمؿ  التالية:مثمة ولقد ورد ىذا النوع في الرواية ونأتي بالأ ،الأولى

 وكنت أتدبر ،كنت لا أشؾ في جسده روح صبية طيبة، الخروؼ الذي أضحى يلازمني

فينا يعطي الراوي معمومات  ،1نفسي فأعتقد جازما بأف روح حيواف مسالـ تسكنني <<

                                                           
 .51ص ،2015دار الآداب لمنشر والتوزيع، بيروت،  التائو، ي. مصطفى لغتيري، رواية الأطمس 1
  .114نفسو، ص  صدر. الم 2
1

 .57ص . مصطفى لغتيري، رواية الأطمس التائو، 
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 كاف يمتاز بو والكممة الدالة حوؿ الخروؼ الذي كاف بجانبو دائما وتذكره لصفاتو وما

 <<.كنت >>عمى الاسترجاع ىي 

 الاسترجاع المزجي:ــ 3ــ2ــ1ــ2

أي أف ىذا النوع ، ويكوف ىذا مف خلاؿ اجتماع الاسترجاع الداخمي والخارجي 

 ،مف الاسترجاع يبدأ قبؿ بداية الرواية ويبقى مستمرا حتى يصبح داخميا وجزء منيا

مثمة التالية:>> كنت ويمكف أف نستحضره بالأ ،ولقد حضر في الرواية ىو الاخر

 ، فينا بدأ الإحساس بالاضطراب2مضطرب النفس حزينا فانعكس ذلؾ عمى نومي <<

  بعده )امتزاج(. ، ثـ انعكس ذلؾ عمى النوـأولا

ني بالخصوص قبر الزىراء الذي عرفت أنّ  حزنتأيضا: >> وفي قوؿ السارد 

ؿ ىذا المثاؿ الأخير فمف خلا ،3سأشتاؽ إليو كثيرا وربما لف أظفر برؤيتو لاحقا <<

حيث ربط الزمف الحاضر بالماضي "لالة فاطمة الزىراء ػ ل "يتبيف لنا اشتياؽ الراوي

وكيؼ كانت الزىراء في قمب أبي يعزي ومازالت منذ سماعو بيا وعنيا عف صديقو 

عتمد تقنية الاسترجاع مف أجؿ تذكر والإتياف اإبراىيـ. نلاحظ مف خلاؿ ىذا أف السارد 

اعتمد في ىذا عمى التنوع في الاسترجاع بيف الخارجي والداخمي  ولقد ،مضتبأحداث 

وىذا إف دؿ عمى شيء فإنما عمى تمكف السارد مف ىذه التقنية والتي أضفت  ،والمزجي

                                                           
  .86ص  ،المصدر نفسو.  2
 .152نفسو، ص المصدر .   3
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عمى الرواية طابعا فنيا وجماليا ونجد إلى جانب ىذه التقنية أيضا تقنية الاستباؽ التي 

عطائو لمحة جمالية عمى المتف الروائي.أسيمت بدورىا في تكبير نسؽ السر   د وا 

 : في الرواية تقنية الاستباق ــ2ــ2

يشكؿ الاستباؽ تقنية زمنية إلى جانب الاسترجاع ويقوـ السارد  مفهومه:ــ 1ــ2ــ2

والاستباؽ ىو أف يأتي السارد بأحداث  ،بواسطتيا عمى تكسير نسؽ وخطية زمف السرد

>> الاستباؽ ىو  :ويقوؿ محمد بوعزة ،تكوف مميدة لأحداث قد تحدث بالمستقبؿ

وتقسـ تقنية الاستباؽ إلى  ،1عندما يعمف السرد مسبقا عما سيحدث قبؿ حدوثو <<

 الاستباؽ التمييدي والاستباؽ الإعلاني. ،نوعيف ىما

 أنواعه: ــ 2ــ2ــ2

أي بمعنى يميد لأحداث لاحقة تأتي فيما بعد وذلؾ الاستباق التمهيدي: ــ 1ــ2ــ2ــ2

ولقد وظؼ السارد مصطفى لغتيري ىذا النوع مف  ،يكوف عف طريؽ التوقع والاحتماؿ

كاف الجمع الذي حضرت أطواره في  >> يمي:الاستباؽ ونورد منو عمى سبيؿ الذكر ما 

 ، حيث تنبأ "ابى يعزى"2البيت الكبير إيذانا بتغيرات عميقة ستحدث في حياتي <<

>> لقد :وفي قوؿ السارد لذلؾ  بحضور العديد مف الأشخاص إلى لبيت الكبير وميّد

                                                           
 ـ. 2010(، دار الأماف، المغرب،)تقنيات ومفاىيـ السرديػ محمد بوعزة، تحميؿ النص  1
 .81التائو، ص ي. مصطفى لغتيري، رواية الأطمس 2
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 وىنا يسرد ابراىيـ ميمتو، 1كمفتني الجماعة بميمة سرية سأسعى جاىدا لمقياـ بيا <<

 .ة والجيد الذي سيبذلو لمقياـ بياالسري

إضافة  بمجيء أحداث في المستقبؿ ،وبالتالي فمف خلاؿ ىذه الأمثمة نلاحظ أنيا تتنبأ

للأحداث التي ستأتي  تعتبر تمييداإلى ىذه الأمثمة يمكف القوؿ بأف بداية كؿ فصؿ 

 لاحقة. 

 ،ىو الذي يعمف أخبار وأحداث ستكوف في المستقبؿ علاني:الاستباق الإــ 2ــ2ــ2ــ2

والاستباؽ  ،ودرجة توقعيا تكوف بنسبة عالية عكس الاستباؽ التمييدي الذي ينبئ فقط

ولقد وظؼ الاستباؽ  ،الاعلاني يعمف عما سيأتي بعبارة تؤكد مجيء ما أعمف عنو

لاتي : >> ىا ىو الاعلاني ىو الاخر في رواية الأطمسي التائو ويمكف أف نمثؿ لو با

وحتما يساعدني عمى ، الوىف يتسرب إليو ئساعد جديد يضاؼ إلى ساعدي الذي ما فت

يتبيف لنا بأف ىذا المثاؿ قد   ،2ظروؼ الزماف التي تزداد يوما بعد يوـ شدة وقسوة << 

يرعى الأغناـ ويكوف نصيبو  ؿتحقؽ مف خلاؿ الرواية بحيث أصبح أبي يعزي عام

يبيف السارد مساندة "ابراىيـ"  ثالشرقاوي، حيعطى إياىا مف الشريؼ كمية مف القمح وي

 حتماً أنو سيساعده عمى مصاعب الحياة وكأنو يعمف ذلؾ مسبقاً. دلأبي يعزى" وأؤك

                                                           
 83التائو، ص يمصطفى لغتيري، رواية الاطمس.  1
 .90، صالمصدر نفسو.  2
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، 1<<>> وأقسـ بأنو سيتخمص مني في أقرب وقت ممكف :وفي قوؿ السارد أيضا

عمى حدوث شيء في المستقبؿ وبالتالي ىنا في ىذا المثاؿ ورد القسـ وىو دليؿ قطعي 

 القريب إذف يمكف القوؿ ىنا أنو استباؽ إعلاني.

مف خلاؿ ىذا الجزء سعينا إلى بياف أىمية الاستباؽ والاسترجاع في السرد 

بنا كؿ واحد تّ ر و  ،ولقد وقفنا عمى أنواع ىاذيف التقنيتيف ،خاصة في الخطاب الروائي

ميما أحسف تمثيؿ في روايتو  لتقنيتيف ومثّ عمى حدة فوجدنا السارد أتقف توظيؼ ىاتيف ا

وذلؾ مف  ،حيث أف كؿ مف الاستباؽ والاسترجاع قاما بدور ميـ مف داخؿ الرواية

خلاؿ خرؽ نظاـ سير زمف السرد مف خلاؿ الرواية وىذا يتأكد مف خلاؿ الرواية وىذا 

 ستباؽ أحداث عمى أخرى وكذا الرجوع لأحداث قد مضت والحكيايتأكد مف خلاؿ 

 .  "الأطمس التائو"وبالتالي إف المفارقة الزمنية قامت بدور فعاؿ مف داخؿ رواية  ،فييا

                                                           
 .11التائو، ص ي. مصطفى لغتيري، رواية الاطمس 1
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 ـ تسريع السرد : 1

وىو حذؼ فترة زمنية طويمة أو قصيرة مف زمف  ،ويسمى كذلؾ المقطعـ الحذف: 1ـ1 

القصة فيكتفي الراوي بالإشارة الى تمؾ الفترة المحذوفة بعبارات مثؿ: بعد عدة سنوات، 

 بعد مدة زمنية، قبؿ أسابيع .... إلخ.

ف القصراوي: >> الحذؼ وسيمة تعمؿ عمى إسقاط الفترة الزمنية كما عرفتو ميا حسي  

الميتة، ويقفز الراوي بالأحداث إلى الأماـ غمى جانب اف الراوي يقوـ بحذؼ حدث يؤثر 

عمى سير وتطور الأحداث في النص الروائي وبالتالي يكوف جزء مف القصة مكونا 

 .1موضع الفراغ الحكائي <<عنو السرد أو يشار إليو فقط بعبارات زمنية تدؿ عمى 

 يميز جيرار جينيت نوعيف مف الحذؼ الضمني والصريح:

: >> ويكوف بإعلاـ الفترة الزمنية المحذوفة عمى نحو صريح ـ الحذف الصريح1ـ1ـ1

سواء أجاد ذلؾ في بداية الحذؼ كما ىو شائع في الاستعمالات العادية أو تأجمت تمؾ 

 .2السرد لمساره <<الفترة الزمنية إلى حيف استئناؼ 

                                                           
 .233، ص ػ جيرار جينيت، خطاب الحكاية 1
: الرواية والتاريخ، البحث في مستويات الخطاب في الرواية التاريخية العربية عالـ الكتب الحديثة، الشماليضاؿ ػ ن 2

 .172ـ، ص2001الاردف، 
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 فيي تمؾ التي تصدر عف إشارة محددة مثؿ: مرت سنتاف، بعد أسبوع، وغير محددة

 .مثؿ: مرت سنوات عديدة، بعد فترة

 :واية في الامثمة التاليةويتجمى الحذؼ الصريح في الر 

 .1ػػػ >> بعد قميؿ أخذت بيذه الكائنات الوديعة التي لا ىـ ليا سوى التياـ العشب <<

في المرعى ولحظات ؿ ىذا الحذؼ المدة الزمنية المنقضية بيف انتشار الأغناـ ويمث

 .التياميا العشب

 وىناؾ مقطع كذلؾ مقطع آخر: 

 .2ػػػ >> لكنو بعد حيف اكتفى.... ثـ عمدت يده إلى جرابو فأخرج قصبة مزركشة << 

شاب وفترة الىذا الحذؼ يمثؿ المدة الزمنية التي انشغؿ بيا "ابى يعزى" بالحديث مع 

 .إخراجو الناي مف جرابو

 ونجد حذؼ آخر فيما يمي:

                                                           
 .25التائو، ص  ي. مصطفى لغتيري، رواية الأطمس 1
 .72 ص ،نفسو المصدر.  2
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، جاء ىذا الحذؼ بيف 1<< نة >>عدت لغنيمتي قانعا بقسمتيػػػ بعد لحظات حزي

، وأف الارزاؽ قدر مف الله التفكير في ابنة الشرقاوي والتفكير في قسمتو مف الله تعالى

 .تعالى

لكف  ،التفكير الى حيف في أحواؿ الناس ػػػ وكذلؾ تواجد حذؼ آخر: >> استغرقني

 .2سرعاف ما لاح لي البيت الكبير، فاستعدت لإدخاؿ القطيع الى الحظيرة <<

المدة الزمنية المنقضية ىنا كانت بيف تفكير أبا يعزى في أحواؿ الناس حتى لحظة 

 ظيور البيت لو في طريؽ العودة لإدخاؿ القطيع الى الحظيرة.

ىو حذؼ لا يشار فيو الى الزمف المحذوؼ لكف القارىء  ني:ـ الحذف الضم1ـ1ـ1ـ1

ىو الذي يكشؼ ىذه الاحداث المضمرة فلا يستطيع الراوي التقيد بالتسمسؿ الكنولوجي 

في الرواية ويعتبر ىذا النوع >> صميـ التقاليد السردية المعموؿ بيا في الكتابة الروائية 

ولا تنوب عنو أية إشارة زمنية  حيث لا يظير الحذؼ في النص بالرغـ مف حدوثو

نما يكوف عمى القارئ أف ييتدي إلى معرفة موضعو باقتفاء أثر التغيرات  مضمونة وا 

 .3 والانقطاعات الحاصمة في التكفؿ الزمني الذي ينظـ القصة <<

                                                           
   .82التائو، ص ي. مصطفى لغتيري، رواية الأطمس 1
 . 32ص، نفسو المصدر.  2
 .236ـ، ص2004. ميا حسف القصراوي، الزمف في الرواية العربية لمدراسة والنشر، بيروت،  3
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ويوجد ىذا الحذؼ في كؿ النصوص السردية لعجز السرد عف التزاـ التتابع الزمني 

ميز ىذا النوع عدـ ظيور الحذؼ في النص رغـ حدوثو وغياب  الطبيعي، >> وأىـ ما

 .1الاستعارة الزمنية أو المضمونة <<

 : تجمى الحذؼ الضمني في الرواية فيوي

ػػػ >> التقطت بعضيا ودسستيا في جرابي لأنني أعرؼ فائدتيا، عدت الى مكاني أتتبع 

شريؼ كؿ ىذا العدد اليائؿ شويياتي التي راعني عددىا الكبير، فمـ أتوقع أف يمتمؾ ال

عف التقاطو لبعض الأعشاب وقاـ بقفزة كونولوجية تحدث أولا ، ىنا 2مف الاغناـ <<

 . تحدث عف الأغناـ وما يممؾ الشريؼلم

 : فا آخراً في مقطع سردي مغايرونجد حذ

ػػػ >> بدأت أستوعب الموقؼ ... حقيقة سعدت بالرفقة المفاجئة ىاتو، فكيفما كاف 

. ىذا الحذؼ يمثؿ المدة 3يمكف لمكائنات البكماء أف تعوض رفقة البشر << الأمر لا

الزمنية المنقضية بيف حديث أبي يعزى مع خميمو ابراىيـ وترحيبو بو، وبيف حقيقة أف 

 الكائنات البكماء لا تعوض البشر في رفقتيا.

                                                           
 .162ص ،صراوي، الزمف في الرواية العربيةميا حسف الق .  1
 .25التائو، ص ي. مصطفى لغتيري، رواية الأطمس 2
 .26، صنفسو المصدر.  3
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لحذؼ لقد توقؼ النقاد عند نوع آخر مف الحذؼ وىو ا ـ الحذف الافتراضي:1ـ1ـ1ـ1

، فيو 1الافتراضي، >> ىو ذلؾ الحذؼ الذي لا يمكف تحديد موقعو في النص<<

يكوف في حالة القفز مف فصؿ لآخر، بحيث تحدث فجوة زمنية في القصة، تتحدد 

 . رديكؿ فصؿ مف الفصوؿ في النص السّ بتمؾ البياضات في نياية 

فمنيـ مف اعتبره الشكؿ وقد اختمؼ النقاد في تحديد وظيفتو في النص السردي، >> 

بطاء لحركتو، وليس 2الأكثر تسريعا لمرواية << ، ومنيـ مف عده توقؼ مؤقت لمسرد وا 

 .3مجرد تسريع لو إلى حيف استئناؼ القصة مسارىا في الفصؿ التالي

وتجدر الاشارة الى أف الحذؼ الافتراضي يعتبر شكلا مف أشكاؿ الحذوؼ الضمنية 

مسو، إذا عرؼ مف طرؼ المروي لو الذي سيجد نفسو نظرا لغموضو وصعوبة فؾ طلا

 تائيا في حدود تعييف مدتو وغير قادر عمى بياف موقعو.

ونجد ىذا النوع مف الحذؼ عمى قمة في روايتنا في أماكف متفرقة فييا ومنيا لجوء 

كما نجد أيضا أسطر طر تاركا نصؼ سطر أبيض أو أكثر و الراوي كثيرا الى بداية الس

ما عثرنا عميو في الصفحة الثامنة في فقرتيف متتابعتيف مف الرواية، وىذا  البياض وىو

                                                           
 .119. جيرار جينيت، خطاب الحكاية، ص 1
ـ، 1986، 2، ط1منشورات عويدات، فرنسا، ج . ميشيؿ بوتور، بحوث في الرواية الجديدة، تر: فريد أنطونيس، 2

 .101ص 
 ـ،1990المركز الثقافي العربي، بيروت،  . حسف بحراوي، بنية الشكؿ الروائي )الفضاء، الزمف والشخصية(، 3

 .124ص
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و وتجييز نفس لمقارئ لمتفكير في أحداث سابقة البياض المقصود منو ىو فتح المجاؿ

 .لأحداث لاحقة

كما نجد أيضا نصؼ صفحة مف البياض وذلؾ في الصفحة الخامسة عشر وىذه     

عجابو بالأعماؿ الصفحة التي كاف يتحدث فييا "أ بي يعزي" عف ليف المرأة ولطفيا وا 

 المنزلية البسيطة وتحدث كذلؾ عف قسوة الرجاؿ.

سرد، وىو الحذؼ كتقنية سردية عمميا تسريع ال فّ أ القوؿ مف خلاؿ ما سبؽ يسعنا

 منيالضّ ، التائو" وكاف حضوره بكؿ أنواعو: الصريح الاطمسيموجود بكثرة في رواية "

 . الافتراضيو 

 :ولمحذؼ عدة وظائؼ منيا 

 1 .ػػ يسمح بإلغاء التفاصيؿ الجزئية1

 .2ػػ يحقّؽ مظير السرعة في عرض الحقائؽ2

 3 .يتيح لمكاتب تجاوز فائض الوقت في السردػػ 3

                                                           
المركز الثقافي العربي لمطباعة والنشر والتوزيع،  الادبي،نقد الػ حميد الحميداني، بنية النص السردي مف منظور  1

 .77ص  ـ،1991بيروت، 
 .77ػ المرجع نفسو، ص  2
 .163(، صالروائي )الفضاء، الزمف والشخصيةػ حسف بحراوي، بنية الشكؿ  3
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ػػ يسيؿ عمى الكاتب ترتيب عناصر القصة في استقلاؿ الخطية الزمنية المييمنة 4

 .1عمى السرد

، 3و"المجمؿ"  2: وتسمى ىذه الحركة الزمنية أيضا ب "الايجاز" . الخلاصة2ـ1ـ1ـ1

، وقد 4وفييا >> تقدـ مدة محددة مف الحكاية ممخصة بشكؿ توحي معو بالسرعة <<

عرفيا قاموس السّرديات بأنيا >> الجزء مف السرد الذي يمخصو ويحيط بفكرتو 

الاجوبة عمى أسئمة معينة  الرئيسية أو ىدفو الرئيسي فإذا كاف السرد يتعمؽ بسمسمة مف

 .5فاف التمخيص ىو الذي يؤلؼ الأجوبة عمى ىذه الأسئمة <<

ويمثؿ التمخيص حركة سردية يقوـ بيا الراوي مف خلاليا بإحداث تسريع عمى ما 

يرويو مف أحداث، فيختزؿ زمف القص ليكوف أقؿ مف زمف الحكاية ويسرد >> أحداث 

أشير أو ساعات، واختزاليا في صفحات أو ووقائع يفترض أنيا جرت في سنوات أو 

. فينتج عف ذلؾ عدـ التوافؽ بيف 6أسطر أو كممات قميمة دوف التعرض لمتفاصيؿ <<

زمف الحكاية الذي يبدو طويلا واتساع لزمف القصة الذي يكوف في الغالب قصيراً 

                                                           
 .163. حسف بحراوي، بنية الشكؿ الروائي )الفضاء، الزمف والشخصية(، ص 1
 .127ص ـ،1990دار الفرابي، لبناف،  . يمنى العيد، تقنيات السرد الروائي في ضوء المنيج البنيوي، 2
 .109، ص. جيرار جينيت، خطاب الحكاية 3
. جيرار جينيت واخروف، نظرية السرد مف وجية النظر إلى التبئير، تر: ناجي مصطفى، منشورات الحوار  4

 .126ـ، ص1989المغرب،  الأكاديمي الجامعي، الدار البيضاء،
 .15ص ـ،2003المجمس الأعمى لمثقافة، مصر،  . جبرالد برانس، المصطمح السردي، تر: عابد خزندار، 5
 .76. حميد الحميداني، بنية النص السردي مف منظور النقد الأدبي، ص 6
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يختصر في جمؿ موجزة أو كممات معدودة ما حدث في سنوات طويمة، وىذا ما يمنح 

 يا سمتي "التكثيؼ والاختزاؿ".ل

ويؤكد "جيرار جينيت " أيضا عمى أف تقنية التمخيص كانت وسيمة الانتقاؿ 

أنيا النسيج الذي يشكؿ  ويرى ،يف مشيد وآخر حتى قرف التاسع عشرالطبيعية ب

>> المثمى لمحكاية التي يتحدد إيقاعيا الأساس بتناوب الخلاصة والمشيد  المحمة

يمكف تجاىمو في فرض التنويع الزمني داخؿ  ولقد كاف لمتمخيص حضوراً لا  ،1<<

الرواية وذلؾ لإسيامو في المرور السريع عبر العديد مف المحطات الزمنية الطويمة 

ثقاؿ كاىميا  التي لـ يكف بالتوسع تغطية فضاءاتيا دوف الاخلاؿ بالبناء العاـ لمرواية وا 

,ففي الرواية يحدثنا الراوي عف موعده بالحياة بمساحات زمنية ىي في غنى عنيا 

، ف موعدي مع بداية جديدة في حياتيالجديدة، فيقوؿ >> في صباح اليوـ التالي، كا

استيقظت كعادتي في وقت مبكر ولقد اعتدت ذلؾ منذ زمف بعيد... في بيتنا، ما اف  

وـ مف عينيّ .. اشعر أف أمي وجدّتي تتحركاف في أرجاء البيت الواىف، حتى يطير الن

أنّني أكاد لا ، رغـ ي، وكأنني أسعد لمقياـ بعمؿ ىاـأشعر بكثير مف النشاط يكتسحن

الذي يحب دائماً أف يناـ في وقت متأخر، أقاوـ بشيء ذي باؿ، أيقظت أمّي الوالد و 

                                                           
 .110ص لمنيج،، خطاب الحكاية بحث في اػ جيرار جينيت 1
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، ويقمبوف سامر مع رفقائو في أمور لا تنتييلأنو غالبا ما يقضي ليمو في السير، يت

 .1شبة الكيؼ، يتناولوف بكثير مف الانتشاء والافتتاف... <<بحماس عمى ع

 وينقسـ التمخيص الى قسميف رئيسيف ىما:  

الفترة الزمنية التي يشمؿ عمى عنصر مساعد، يسيؿ عمى المروي لو تقدير  ػػػ تمخيصأ 

: بضعة أياـ، بضعة ، مثؿ2عف طريؽ ايراد إحدى العبارات الزمنية ،تـ تمخيصيا

في الرواية :>> قضيت أياما  ، ومثاؿ ذلؾ ما وردسنوات طويمة .... الخ، أو أسابيع

يا بقرينة دالة عمي الزمنية الممخصة. تـ تحديد الفترة 3، يعجز الذىف عف عدّىا <<عدّة

 .ىي أياما عدّة

ب ػػػ أما النوع الثاني مف التمخيص، فيقدـ تمخيصا غير محدد يصعب معو تخميف 

وربطيا بالوحدات السردية  عف طريؽ الوقوؼ عمى مشاىدىاالفترة الزمنية الممخصة 

: >> في غفمة مني ي تمثؿ ىذا النوع في الرواية نجد، ومف النماذج السردية التخرىالأ

. 4ومف جميع الناس مف حولي، اختطفني الطوؿ فجأة وطوح بي نحو المجيوؿ ...<<

 ىنا الراوي لخص مرحمة نموه الممحوظ وازدياد طولو.

                                                           
 .19. مصطفى لغتيري، رواية الأطمسي التائو، ص 1
 .150. حسف البحراوي، بنية الشكؿ الروائي )الفضاء، الزمف والشخصية(، ص 2
 .  45. مصطفى لغتيري، رواية الأطمسي التائو، ص 3
 .07، صنفسو المصدر.  4
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فت القرينة الدالة عمى الفترة الزمنية التي تـ المرور عمييا ولكف السياؽ العاـ كما اخت

ليذا المقطع السردي دؿ عمى وجود فترات زمنية قفز عنيا الراوي لعدـ أىميتيا في 

 نص الرواية، فأوجز الزمف وكثؼ المدة.

ف يستغني الراوي بقميؿ مف المفردات عف كثير مف السرد فيمخص في سطر أو سطري

ما يستوعب زمنو فترة طويمة مف الزمف وربما تنبثؽ رغبة الراوي في تقميص زمف 

القصة إلى إحساسو بعدـ الرضا عف الأحداث التي يتضمنيا ذلؾ الزمف فيفضؿ الراوي 

، كما أتاحت ىذه بيا، فلا يذكر شيئا عف تفاصيميا، مكتفيا بالتمخيص فقط عدـ التبسط

الثانوية واليامشية في جمؿ لمتركيز عمى الأحداث التقنية لمراوي تمخيص الأحداث 

 .طا وثيقا بالحبكة الفنية لمروايةالرئيسية المرتبطة ارتبا

 ــ تبطئة السرد:  2

 ــ المشهد:  1ــ  2

 ــ مفهومه:1ــ  1ــ  2

 .1>> ىو منظر شيء أو مجموعة أشياء تستمفت النظر<<ــ لغة:1ــ  1ــ  1ــ  2

عمى الكؿّ، وضـ الياء في  بالفتحدْ، المَشْيَدُ، والمَشْيَدَةُ وجاءت لفظة >> المَشْيَ 

الناس( ومجمعيـ، ومَشَاىِدُ  محضرُ الأخيرتاف عف الفراء في نوادره ) الأخير،

                                                           
. رينيارت بيتر آف دوزي، تكممة المعاجـ العربية، تر: محمد سميـ النعيمي وجماؿ الخياط بوزارة الثقافة والإعلاـ،   1

 .368، ص 06ـ، ج 2000 – 1979العراؽ، 
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. وما يشاىد ىو ما يقع 1مَكّة: تعني المواطف التي يجتمعوف بيا، مف ىذا <<

ْـ افَ ب طبيعي"، قاؿ الله تعالى: }تحت النّظر" مشيد رىي خْتَمَؼَ الَأحْزَابُ مِفْ بَيْنِيِ

 .37 وا مِفْ مَشْيَدِ يَوٍْـ عَظِيـ{ سورة مريـ، الآيةفَوَيْؿٌ لِمّذِيفَ كَفَرُ 

يقصد بالمشيد، المقطع الحواري الذي يأتي في  >> ــ اصطلاحا: 2ــ  1ــ  1ــ  2

كثير مف الروايات في تضاعؼ السرد، إذ المشيد تمثؿ بشكؿ عاـ المحظة التي 

 . 2يكاد يتطابؽ فييا زمف السرد بزمف القصة مف حيث المدة التي تستغرقيا <<

وىو عبارة عف حوار يعبر عنو لغويا وبطريقة مباشرة، فيتحقؽ التوافؽ بيف زمف 

 الخطاب.لقصة وزمف ا

وجاء في معجـ المسرح أف المشيد >> كوحدة، ىو سمسمة مف الوظائؼ     

يعرؼ المشيد عمى أنّو: حوار مسرحي يدوـ وقتا معينا، ويجري في فترة زمنية 

ف يتباعيولذلؾ زعـ بعض المنظريف الإفاصمة بيف نشيديف تقوـ بيما الجوقة، 

حاليا الفصؿ، أو أىـ ما يتـ الفصؿ مف الكلاسيكييف أف المشيد ما نسميو 

 وعة مف الأشخاص وىـ يشغموف حيّزا، باعتباره >> تصوير لمجم3الأحداث <<

 ضي في فترة زمنية ما، حضور تحركوالافترا أو مكانيا بحضورىـ الفعمي

                                                           
ـ، 1984. مرتضى الزّبيدي، تاج العروس مف جواىر القاموس، مجموعة مف المحققيف، دار اليداية، الكويت،  1

 .260، ص08مج
 .89ص ـ،1985 ، ديواف المطبوعات الجامعية، تونس،قصةير المرزوقي، مدخؿ إلى نظرية السم.  2
 .251ـ، ص1984، 2. جبور عبد النور، المعجـ الأدبي، دار العمـ لمملاييف، ط 3
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 .1الدراما <<

سنتطرؽ إلى أىـ الحوارات  التائه": يــ المشهد في رواية "الأطمس 2ــ  1ــ  2

 التي وردت في الرواية:

  ــ الحوار الداخمي: 1ــ  2ــ  1ــ  2

ورد في ىذه الرواية بشكؿ كبير، فنجد البطؿ" أبي يعزي " يتحاور مع نفسو 

 ويتبيف لنا ذلؾ في المقاطع الاتية: 

ا مولاتي، فيذا أكثر مما ػػػ >> بيني وبيف نفسي، قمت لقد رددت الجميؿ ي 

ي " نفسو، وذلؾ عندما جاءت إليو ففي ىذا المقطع يحاور" أبي يعز  ،2<<أستحقّو

"أبي  واء المكوف مف الأعشاب الذي قدمو" لالا فاطمة الزىراء " وشكرتو عمى الد

لأبييا عندما كانت مريضة، وقالت لو سأرد جميمؾ يوما ما، نلاحظ ىذا  "يعزي

كما تدخؿ في ىذا النوع  ،راء"الزى الحوار سيطر عميو ضمير الغائب "لالا فاطمة

وفيو يعمؿ السارد عمى تقديـ أفكار شخصية وىواجسيا وتخيلاتيا بشكؿ  ةالمناجا

 مباشر مف الشخصية إلى المتمقي دوف حضور المؤلؼ.

                                                           
. أسماء بوبكري، المشيد في معجـ المصطمح، دراسات المشيد السردي لمثلاثيات الروائية، مجمة الممارسات  1

 .77ـ، ص2016، الجزائر، 38 ، العدد07المغوية، مج
 .125. مصطفى لغتيري، رواية الأطمسي التائو، ص 2
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، 1ػػػ >>كيؼ سيتحقؽ ذلؾ؟ لست أدري، لكنني كنت متيقنا أنّي مختمؼ عف غيري<<

حاورة نفسو حوؿ مقدرتو عمى حفظ النباتات في ىذا المقطع يقوـ " أبي يعزي" بم

" كيؼ  طرح السؤاؿ عمى نفسو بػوفوائدىا مف جدتو وأنو مختمؼ عف غيره، ويقوـ ب

؟ " حيث ينشئ أسموبو الخاص بربط أفكاره الداخمية مع الواقع وذلؾ بطرح ذلؾ

 التساؤلات التي تعكس قمؽ "أبي يعزي" مف مقارنة نفسو مع غيره.

ؿ يا ربي؟ وكيؼ لي أف أعرؼ إف كنت أمضي نحو اليقيف؟ أـ أفّ الوىـ ػػػػ>> ماذا أفع

يحاور " أبي ، في ىذا المقطع 2تممّكني، ويجرني جرا نحو شباؾ الشيطاف المّعيف؟ <<

 يعزي " نفسو ونراه حائرا يسأؿ ربّو إف كاف يسير نحو الطريؽ المستقيـ الصحيح أـ لا.    

ػػػ نلاحظ أف الحوار الداخمي أف السارد يحرص عمى نصاعة المغة الفصيحة  

مكاناتيا البلاغية والأسموبية وما يجعمو يقوّؿ الشخصية عمى الورؽ ما لا تقولو في  وا 

 الواقع محملا إياّىا خطابو المعياري لا خطابيا الكلامي الوصفي.

بير في ىذه الرواية، حيث يظير ورد بشكؿ ك ــ الحوار الخارجي: 2ــ  2ــ  1ــ  2 

ىذا الحوار بيف أشخاص الرواية، فقد تنوعت ىذه المشاىد بيف الحوارات الطويمة 

 والقصيرة فيما يأتي: 

                                                           
   .14. مصطفى لغتيري، رواية الأطمسي التائو، ص 1
 .133ػػ132نفسو، ص المصدر.  2
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ػػػػ المشيد الحواري الذي دار بيف " أبي يعزي " و " إبراىيـ " حوؿ الكتب الموجودة في 

لؾ حكايتيا فيما  سأحكيالكتب؟ الكوخ والتي أثارت فضوؿ أبي يعزي :>> لمف ىذه 

أبي يعزي عف الكتب المتناثرة في . فينا يسأؿ 1بعد، لدينا كؿ الوقت لفعؿ ذلؾ <<

الكوخ، فيرد عميو إبراىيـ بأنو سيحكي لو عنيا فيما بعد، فيذا النوع مف الحوار يكشؼ 

 عف الملامح الفكرية لمشخصية الروائية، فتتوقؼ المقطة عند فعؿ الشخصية وحوارىا.

"أبي يعزي" "إبراىيـ"  كذلؾ نرى حوار ىذاف الأخيراف حوؿ الصلاة، حيث بادرػػ 

، 2..الأمر بسيط فقط قمدني فيما أفعؿ<<.قائلا:>> أريد أف أتعمـ منؾ طريقة الصلاة

 .مـ الصلاة فيدلو إبراىيـ عمى ذلؾفينا يريد أبي يعزي تع

.. . ماذا تفعؿ أنت ىنا؟" وأبيو :>> أبي يعزيػ المشيد الحواري الذي دار بيف "ػػػ

تأتي،  لا كاف عميؾ أفْ  ....الحبوبمولاي الشريؼ الشرقاوي أرسمني بكيسيف مف 

زيارة، كنت سأطمب مف كنت عازما عمى زيارة الشيخ قريبا، لقد أفسدت عميّ ىذه ال

عف سبب مجيئو إلى البيت، فيرد  "أبي يعزي" ، وىنا يسأؿ الاب ابنو3<<الشريؼ شيئا

عميو بأف الشريؼ الشرقاوي قد أرسمو إلى البيت لأخذ كيسي الحبوب لمنزلو، مع تبيف 

بدؿ  "الشريؼ" كاف يريد الذىاب بنفسو إلى بيت وابنو، لأنعدـ فرح الأب بمجيء 

 الشرقاوي.مجيء ابنو إلى البيت لطمب شيئا آخر مف الشريؼ 
                                                           

 .34التائو، ص ي. مصطفى لغتيري، رواية الأطمس  1
  . 35نفسو، ص المصدر.  2
 . 49ػػ48، صنفسو المصدر.  3
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 ــ الوقفة: 2ــ  2

 جزء في القراءة إما الانتياء المعنى برىنة انقطاع عف مواصمة الكلاـ ىي ػػ لغة:1ــ2ــ2

مّا لأف التنفس ل فيقاؿ وقفت بمعنى حبست . ـ يسعؼ القارئ في مواصمة القراءةمنو، وا 

      ومنعت.

 ــ اصطلاحا:  2ــ  1ــ  2ــ 2

أمكنة وشخصيات، الوقفة تقنية يتـ مف خلاليا وصؼ أي شيء يتعمؽ بالرواية مف 

حيث تتعمؽ>> بالمقاطع التي تتوقؼ فييا الحكاية وتغيب عف الأنظار، ويستثمر 

وىي نقيض الحذؼ  1الخطاب السارد وحده، إف الوقفة إذا اختلاؿ زمني غير سردي<<

لأنيا تقوـ خلافا لو عمى الابطاء المفرط في عرض الأحداث لدرجة يبدوا معيا وكأف 

نامي، مفسحا المجاؿ أماـ السارد لتقديـ الكثير مف التفاصيؿ السرد قد توقؼ عف التّ 

 الجزئية عمى مدى صفحات وصفحات.

نستنتج أف الوقفة عبارة عف توقفات يستخدميا الراوي في السرد الروائي وتكوف 

بسبب لجوء الراوي إلى الوصؼ بدوره في العمؿ السردي يقتضي إلى تعطيؿ حركة 

 الأحداث.

لجأ الراوي إلى توظيؼ الوقفة في  التائه ": يقفة في رواية " الأطمســ الو  2ــ  2ــ  2

 روايتو لغرض تعطيؿ السرد، ونجد أىـ الوقفات في الرواية: 

                                                           
 .127صـ، 2011دمشؽ، الإبراىيـ، البنية السردية في كتاب الامتناع والمؤانسة، . . ميساء سميماف 1
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: ىنا وصؼ 1بشرتي السوداء << ىيض المّوف عكسي أنا، الذي تدؿ عمػػػ >> كاف أب

وىذه  داء،البشرة السو البيضاء عكسو ىو ذو لنا "أبي يعزي" صديقو "إبراىيـ" ذو البشرة 

وقفة وصفية تجعمنا نقؼ أماـ الشخص الموصوؼ فنتخيؿ الصورة التي يحاوؿ الراوي 

 تقديميا لمقارئ وجعمنا نرسـ صورتو في مخيمتنا. 

ػػ كما أضاؼ وصؼ بعض الأماكف التي عممت عمى إبطاء السرد، مثؿ:>> تجاوزت 

ما لبثت أف وجدت نفسي أماـ  مكانا أخصب، يمتلأ بالحجارة الصغيرة والكبيرة، ثـ

. ىنا يقوـ 2أرض منبسطة ينموا فييا عشب كثيؼ، عرفت أنيا المرعى المقصود <<

" بوصؼ المرعى المميء بالعشب المنبسطة أرضو الذي يجب عميو أخذ "أبي يعزي

وىذه وقفة تصؼ لنا المكاف الخصب المميء بالحجارة الذي  ،أغنامو إليو لأكؿ العشب

 إلى آخر منبسط.تجاوزه وصولا 

ابتسمت الزىراء ابتسامة  كما لجأ أيضا إلى وصؼ ابنة "الشريؼ الشرقاوي": >> ػػ

رائقة، فأضاءت شمس ابتسامتيا شفتييا المّتيف انفجرتا، فممع بياض أسنانيا 

"لالا فاطمة" الذي لـ يقوى عمى مقاومتو،  ىنا يصؼ "أبي يعزي" جماؿ، 1<<ةاللّامع

وىذه وقفة دقيقة استعمميا الراوي لتوضيح الصورة إلى ، جمالياحيث بقي مذىولا مف 

 القارئ.

                                                           
 .35. مصطفى لغتيري، رواية الأطمسي التائو، ص 1
 .24نفسو، ص مصدر، ال 2

 .125، ص مصطفى لغتيري، رواية الاطمسي التائو.  1
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 :2ػػ >> تسممت أفعى نحوي، وزحفت في اتجاىي << 

يخموا مف الوصؼ  عمى الحركة )تسممت، زحفت نحوي(، ولكنو لايحتوي وىو سرد  

(، دليؿ عمى وصؼ ما وجد في عمى أسماء تأخذ طابع الوصؼ )الأفعى نو يحتويلأ

 .3ولكف الحركة لا توجد بدوف أشياء الحمـ، فإف الأشياء يمكنيا أف توجد بدوف حركة،

 ــ التواتر:  3ــ  2

 ــ مفهومه: 1ــ 3ــ  2

ىو التتابع ومجيء الواحد بعد الآخر، نقوؿ تتابع المطر أي ــ لغة:  1ــ  1ــ  3ــ  2

. أي 44أَرْسَمْنَا رُسُمَنَا تَتْرَا{ سورة المؤمنوف، ص }ثُ ّـتتابع نزولو، ومنو قوؿ الله تعالى: 

 رسولا بعد رسوؿٍ، تتبعيا فترة.

التواتر ىو مجموع علاقات التكرار بيف النص والحكاية، ــ اصطلاحا:  2ــ  1ــ  3ــ  2

وىو أيضا شكؿ مف أشكاؿ التّعالؽ بيف القصة والخطاب، فقد يذكر الراوي الحدث مرة 

ة وقد يكرر ذكره أكثر مف مرة، فيتجاوز الحدث بذلؾ >> إمكانية واحدة في الرواي

 .1انتاجو إلى تكراره مرات داخؿ العمؿ نفسو <<

 وعمى ىذا الأساس قسـ التواتر إلى أربعة أقساـ وىي: 

 تواتر مفرد: وىي أف يحكي مرة واحدة ما وقع أكثر مف مرة.

                                                           
 . 51، صالمصدر نفسو.  2
 .76. حميد الحمداني، بنية النص السردي، ص  3

 .49ـ، ص2010. الشريؼ جبيمة، بنية الخطاب الروائي، عالـ الكتب الحديث، الجزائر،  1
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 .تواتر مؤلؼ: وىو أف يحكي ما حدث عدة مرات مرة واحدة

 تواتر متعدد: وىو سرد أكثر مف مرة ما حدث أكثر مف مرة.

 تواتر تكراري: وىو أف يروي مرات لا متناىية ما وقع مرة واحدة. 

 ــ التواتر في رواية" الأطمس التائه": 2ــ  3ــ  2

ىذا النوع مف التواتر ىو الغالب في السرد وىو ــ التواتر المفرد:  1ــ  2ــ  3ــ  2

 عي لو، ولا يعيد الحدث نفسو بأي شكؿ، مثؿ: الوضع الطبي

ػػ >> ذىبت إلى جدتي قرفصت بجانبيا، تطمعت إلى وجييا السمح الجميؿ، ثـ عمدت 

، حيث نجد ىنا تتالي أحداث ومواقؼ "أبي يعزي " بعد خروج أبيو مف 2إلى جرابي <<

البيت، حيث ذىب مباشرة نحو جدتو وجمس أماميا وبقي ينظر إلى وجيا البريء، ثـ 

 توجو إلى جرابو. 

 

 ــ التواتر المؤلّف: 2ــ  2ــ  3ــ  2

ميا ىذا التواتر يؤدي إلى تقميص مدة السرد باختصار الأحداث التي وقعت يو  

  في حدث واحد، مثؿ:

                                                           
 .14. مصطفى لغتيري، رواية الأطمسي التائو، ص 2
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لتييت اا عدة، يعجز الذىف عف عدىا، فقد ػػ >> في البيت الكبير، قضيت أيام

أياما عدة في بيت  "أبي يعزي" ىنا قضى 1عف عدّ الأياـ بعد الخرفاف <<

 الشريؼ الشرقاوي، وكاف يعد في تمؾ الأياـ الخرفاف دائما. 

 ــ التواتر المتعدد:  3ــ  2ــ  3ــ  2

 ىو سرد أكثر مف مرة ما حدث أكثر مف مرة. مثؿ: 

ػػ >> عكفت عمى طبخيا وتقديميا لمجوعى، الذيف أخذ عددىـ يتكاثر يوما بعد يوـ 

. ، وىنا يقوـ "أبي يعزي2<<  " بالطبخ كؿ يوـ لمجوعى الذيف يتكاثر عددىـ كؿ يوـ

 ــ التواتر التكراري:  4ــ  2ــ  3ــ  2

لكف الموقؼ أو الموضع الذي يرد فيو نفسو ويكرر ذاتو، و  ا النوع يعيدالحدث في ىذ

 .و نفسو الذي يرد فيو الحدث ثانياالحدث أولا ليس ى

 مثؿ: 

ػػ >> وما فائدة ذلؾ في ىذا الزماف الذي لا يقدّر أىؿ العمـ حؽّ قدرىـ، وكؿ التقدير  

، حيف يعزي"" لتمميذه "أبي "أبي شعيبوىذا ىو رد الشيخ  ،1يحوزه أىؿ السمطاف <<

عمـ، ونلاحظ تكراره لكممة  " مفنعـ الله لمعممو "أبي شعيبأراد ىذا الأخير التزوّد ممّا أ

                                                           
 .45. مصطفى لغتيري، رواية الأطمسي التائو، ص 1
 .173نفسو، ص المصدر.  2

 .167، صمصطفى لغتيري، رواية الأطمسي التائو .  1
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، الأولى تعني إعطاء قيمة ومكانة لمعمـ، والثانية تقديراً لأىؿ السمطاف وتعني تقدير

 الاحتراـ، ىنا تكررت نفسيا لكف المعنى اختمؼ.

المغة وتنويعيا في توظيؼ المفردات نفسيا مع ىذا النوع مف التكرارات يبرز جماليّة 

 اختلاؼ المعنى والموضع.
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 خاتمة

قد حاولنا في ىذا البحث تسميط الضوء عمى مكونات البنية السردية، مف خلاؿ رصد مجموعة 

مف العناصر النظرية التي استندنا إلييا في دراسة الزمف في رواية " الأطمس التائو ""لمصطفى 

 فتوصمنا إلى الاتي:لغتيري "، 

. رواية الأطمس التائو ىي رواية يستحضر فييا الكاتب فترة تاريخية مؤسسة في المرحمة ما  1

بيف حكـ سلالتي المرابطيف والموحديف عبر استعراض مسيرة أحد أىـ أقطاب التصوؼ في 

شخصية  أبي يعزي اليسكوري" الذي تحوؿ مف راعي غنـ إلىػ "تاريخ المغرب، ويتعمؽ الأمر ب

 دينية شبو أسطورية في الأوساط الشعبيّة.

. تزخر ىذه الرواية بالمعمومات المروية مف خلاؿ تنقؿ الراوي بيف مدف وبراري المغرب ومف  2

" ويزودونو بطريؽ المعرفة، وىو بذلؾ نساؾ الذيف يمتقي بيـ "أبي يعزيخلاؿ المتعبّديف وال

ويصدقونو ويمارس في الاف نفسو، نقدا غير  يكشؼ عف وعي يجعؿ الناس يروف ما يتييأ ليـ

مباشر لممعتقدات الشعبية التي تتحوّؿ عندىـ إلى حقائؽ ىي بديؿ المعرفة وصورة لمجيؿ 

 والتخمؼ الفكري.

" في روايتو الأطمس التائو شخصياتو إلى قسميف، شخصيات . قسـ الراوي "مصطفى لغتيري 3

ىا. حيث مف بيف الشخصيات الرئيسية ىي رئيسية وأخرى ثانوية، وذلؾ عمى حساب أدوار 

شخصية "أبي يعزي اليسكوري" الذي ركزت عميو الرواية، ىو شاب مف عائمة فقيرة يذىب 

لمعمؿ راعيا في بيت أحد المموؾ ليمتقي بالشخصية الرئيسية الثانية "إبراىيـ" فيصبحاف صديقيف، 
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زانتو فتموت ىذه الشخصية في يعد إبراىيـ شابا حكيما يتعمؽ بو أبي يعزي لشدة حكمتو ور 

أما الشخصيات الثانوية ىي: أـ أبي يعزي السميحة  خير مع حزف أبي يعزي الشديد لذلؾ،الأ

وي" وأبيو الشديد القسوة و "الجدة" التي كانت تعمـ  أسماء النباتات وفوائدىا و "الشريؼ الشرقا

التي أحبيا  لشدة جماليا و"عمي"  ، وأبناءه "لالا فاطمة الزىراء"ممؾ القصر الذي كاف يعمؿ فيو

شديد الجماؿ كذلؾ، والرجؿ الأعرج الكسوؿ الذي أصبح مكاف إبراىيـ بعد موتو و "أبي شعيب" 

 الرجؿ الحكيـ الذي ذىب إليو أبي يعزي لتعمـ منو الحكمة.

 . استند الراوي إلى تقنيات سردية متعمقة بالزمف، تمثمت في عمميتيف ىما: 4

حتماؿ. والاسترجاع ي يوظؼ حدثا لاحقا يتنبأه أبي يعزي عف طريؽ التوقع والاػػ الاستباؽ الذ

استدعاء الماضي الذي كاف يعيشو "أبي يعزي" خصوصا وتوظيفو في الحاضر الذي أدى إلى 

سترجاعات بيف الخارجي والداخمي والمزجي.  ي، وذلؾ بالاعتماد عمى التنوع في الاالسرد

 السرد وتبطئتو، فمف مسرعات السرد: وبالإضافة إلى تقنيات تسريع 

ػػ الحذؼ الذي يقتضي إسقاط فترة طويمة أو قصيرة مف زمف الرواية، والخلاصة التي يتـ فييا 

 سرد أحداث وقعت في عدة أياـ أو شيور أو سنوات.

أما مبطئات السرد تتمثؿ في: ػػ المشيد الذي ركز فيو عمى الحوار الخارجي لمكشؼ عف  

ت والحوار الداخمي لمكشؼ عف مختمؼ المواقؼ والظروؼ والأحاسيس مقاصد الشخصيا

والانكسارات التي حدثت لمشخصية الرئيسية "أبي يعزي" خصوصا. والوقفة التي يتـ فييا المجوء 
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إلى الوصؼ الذي يوقؼ حركة الزمف. والتواتر الذي يتـ فيو قياس عدد المرات التي ينتجيا 

 .صؿ في الروايةرا عف الحدث الذي حالمحكي تعبي

. نستطيع القوؿ بعد ىذا، أف الزمف الروائي قد حطـ منطؽ الزمف ونظامو، وجمع أشلائو 5

 المتناثرة في الحاضر السردي. 
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 :الممحق

 1965: ولد مصطفى لتغيري عاـ "تاريخية عن الراوي "مصطفى لغتيريـ نبذة 1

خريج كمية الآداب والعموـ الانسانية،  ،وتمقى تعميمو في نفس المدينةاء، بالدار البيض

، قاـ 20في ؽ ، بدأ الكتابة خلاؿ التسعينات1991الى مينة التدريس منذ عاـ انتمى 

بنشر قصص ومقالات في الجرائد والمجلات الوطنية والعربية حصؿ عمى العضوية 

في المكتب التنفيذي في عاـ  فيما بعد أصبح عضواً ، ـ2002 في اتحاد كتاب المغرب

2012 . 

 إصداراته:ـ أهم 1ـ1

 . ـ2001مجموعة قصصية منشورات وزارة الثقافة  ،مرأةاىواجس ػػػ 

 .ـ2004دار القروييف،  ،مجموعة قصصية ،شيء مف الوحؿ ػػػ

 . ـ2006، ـ المغربيممنشورات الق ،مظمة في قبر، قصص قصيرة جداً  ػػػ

 ـ.2015بيروت  ،دار الآداب ،رواية، الاطمس التائو ػػػ

 .ـ2015دار الاماف الرباط  ،رواية المحيط،زنبقة  ػػػ
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 .عماف الأدبية مف لبنافنّ جائزة الػػػ  

 سوريا.جائزة ثقافة بلا حدود مف ػػػ 

 ".تنويوزة الحرؼ في الرواية مف المغرب "جائ ػػػ

 تكريـ الجمعية الدولية للأدباء والمغوييف العرب. ػػػ

 ـ ممخص الرواية:3

تقع حوالي مائتي  مصطفى لغتيري"و رواية كتبيا الكاتب والروائي "التائ يرواية الأطمس 

 صفحة، الصادرة عف دار الآداب ببيروت. 

 عروؼ بالوليّ سيرة أحد أقطاب الصوفية في المغرب وىو الم الرواية عفتدور أحداث 

" وبدأ حياتو برعي الأغناـ الى اف ىاجمتو المصائب فسعى في "أبي يعزي اليسكوري

 أنحاء البلاد وراء العمـ. 

بدأت الرواية بدواخمو ومشاعره وانفعالاتو منذ كاف طفلا صغيرا يعيش في كنؼ أسرة 

فقيرة مف أسر الأمازيغ في زمف حكـ المرابطيف ورصدت حجـ الفقر المستشري في 

أىؿ البلاد مف  فما بيبسبب فساد الحكاـ، كما رصدت التّفاوت الطبقي  البلاد،

سباً الى النبي والذيف يدعوف ن ،الأمازيغ، وما بيف مف يطمقوف عمى انفسيـ اسـ الشّرفاء

وأتوا وافديف عمى المغرب وليسوا مف أبناء البمد، لكنيـ ممكوا كؿ وىـ بيض البشرة، 
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ويعمؿ  ،رع الوفير، ويعيشوف في ثراء فاحششيء مف أراضي خصبة ينتج فييا الز 

ما وىذا يعامموف كعبيد بسبب لوف بشرتيـ، تحت إمرتيـ أبناء البمد مف الأمازيغ والذيف 

" فقد دفع بو إلى بيت "الشريؼ الشرقاوي "ليعمؿ راعيا للأغناـ وىو حدث مع "أبي يعزي

الخيوؿ ويساعده عمى ليتعرؼ عمى ابراىيـ الذي يرعى الاغناـ والأبقار و  ،طفؿ صغير

العمؿ الشاؽ ويحنو عميو ويعرفو عمى أمور كثيرة، ليكتشؼ البطؿ أف ابراىيـ يعمؿ في 

ف إلى " الذيف يسعو رابطيف مع ابف الشريؼ الشرقاوي "عميتيار ثوري يقاوـ دولة الم

الفاسدة، وىذا ما سيحدث بالفعؿ لتحكـ بعد ذلؾ دولة إنياء حكـ دولة المرابطيف 

لكنيـ لف يكونوا أحسف حالا مف المرابطيف حيث يستمر الفقر والظمـ وعدد  الموحديف،

" وأسرة الشريؼ الشرقاوي ليجد البطؿ نفسو في مف الجوعى... ثـ يموت "ابراىيـ كبير

، إلى البقاء بجوار "لالا فاطمة" ابنة الشريؼ الشرقاوي عو الحزف الشديد عمىالعراء فيدف

أف يطمب العمـ وينتقؿ في أنحاء المغرب طمبا لمعمـ وبدأ أوؿ منزليا أياما كثيرة،  فيقرر 

خطواتو عمى طريؽ التصوؼ، بزىده في الاشياء بدأ مف الطعاـ الذي زىده وأصبح 

يتناوؿ الأعشاب التي يجمعيا في جراب، شغفا لمتعرؼ عمى تمؾ الأعشاب وفوائدىا، 

قدميو إلى البلاد حتى وزىده في الملابس ليكتفي لما يستر جسده فقط  وينتقؿ عمى 

لفت زىده نظر العامة، لكف بالغ العامة في الأمور ونسبوا لو أموراً لـ يفعميا وأفعالًا 

أقرب الى المعجزات، لكف كاف تفسير البطؿ نفسو والشيوخ الذيف ذىب ليتعمـ عمى 

أيدييـ عموـ الديف، أف مبالغة العامة تعكس رغبتيـ في إيجاد المنقذ ليـ في ظؿ 
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مزرية تسبب فييا الحكاـ، حيث يعانوف مف الفقر لذا جعميـ خياليـ يتصوروف  أوضاع

وجود أولياء صالحيف قادريف عمى المعالجة واجتراح المعجزات وتحقيؽ ما يعجزوف 

 عنو وتخميصيـ مف مشاكميـ.

اكتسب البطؿ أيضا شيرتو بسبب كثرة التّرحاؿ، وسعيو إلى إطعاـ الجوعى، فقد كاف 

ويطبخيا لمجوعى، ويحاوؿ علاج المرضى بخبرتو في مجاؿ الأعشاب  يجمع النباتات

يحب أف يكوف نافعاً  لمناس، مما اكسبو شيرتو وأصبح  جدتو، وكافالتي اكتسبيا عف 

 الناس يتبعونو ويحاولوف التقرب منو.
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