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لقد اىتـ النقاد والأدباء في الدراسات القديمة سواء الغربييف منيـ أـ العرب بدراسة النص 
لى إحيو دراسة تحميمية، حيث تطورت مع الوقت وصمت فييا حداثة الدراسات االأدبي مف جل نو 

أىمية الجوانب الأخرػ غير النقد مف غلبؼ وعنواف، اسـ الكاتب، وىذا ما يسمى بالعتبات 
 القارغ في مدػ توقعاتو وتأويمو لمنص. إبداعلى إالنصبة، وتجمى حتى 

لى الناقد جيرار جينيت الفرنسي، إغير ذلؾ أف دراسة العناصر المحيطة بالنص تعود 
اعتبرىا مف المكونات الأساسية،  إذيعد مف الدارسيف الذؼ أولو لمنص ومكوناتو اىتماـ فائق، 

يخمو كتاب منكل  فيي تعتبر وسيمة لمقارغ تمفت انتباىو وتشوقو لمغوص في عالـ النص، فلب
 ىذه العتبات النصية بجمالياتيا.

تميـ لتبات دراسة تحميمية معمقة، وقع اختيارنا عمى كتاب الع لدراسة وفي محاولة منا
البرغوثي تحت عنواف ديواف "في القدس"، فستكوف ىذه الدراسة مدخل لنتقرب مف معرفة معانيو 

لأف السيميولوجيا عمـ يدرس  وأثر العتبات النصية عميو، وعلبقة تأويمنا بالمعنى الموجو لمقارغ.
لى علبمات معينة في النص لكي يطبق عمييا آليات إتاج العلبمات بكل أشكاليا فإنو يح

لى النص، وتعددت تسميتيـ ليا فسموىا بالنص الموازؼ، المناص، إالاستنطاؽ والتحميل والولوج 
 النص الفوقي، العتبات النصية، وكل ىذه تدور في نفس المعنى.

ة واىتماـ الفف الأدبي، وستكوف العتبات النصية موضوع دراستنا اليوـ، لأنيا كانت محض رعاي 
فلب يمكف تجاوزىا في دراساتنا عف طريق العناصر المحيطة بالنص كالعنواف والغلبؼ والإىداء 
والمقدمة والإصدار وغيرىا، فكل عنصر مف ىاتو العناصر يعتبر ثمرة بنية النص الدلالية 

 ومفتاح لمولوج الى النص وتمعف في جماليتو ومعرفة آفاقو.

 :ةالتالي لإشكالية الاف طرح سؤ ىذا يمكننا مو 

 تميـ البرغوثي؟لالعتبات النصية في ديواف "في القدس"  تتجمكيف  -

 : كالتاليفرعية  أسئمةوقد تفرعت الإشكالية الى مجموعة 

 ماذا تضفي العتبات النصية في النص الأدبي؟ -

 ما مدػ تأثر القارغ بالعتبات؟ -

 في القدس لتميـ البرغوثي؟ماذا أضفت العتبات النصية عمى ديواف  -
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الدافع لاختيار الموضوع ىو كشف جمالية النص ومدػ تأثيره عمى القارغ بحجـ فنرػ 
 .اىتماـ الساحة الأدبية بالعتبات النصية، توقعاتو وتأويمو ليا باعتبارىا جوىر النص الأدبي

، وآلية نيوؼ بوال المنيج السيميائي اتباع فرضت عمينا ىذه الدراسةفقد بع ممنيج المت  بالنسبة ل      
 الوصف والتحميل، وفق خطة اشتممت عمى مقدمة فصميف وخاتمة.

تناولنا في الفصل الأوؿ المعنوف ولدراسة موضوعنا اعتمدنا عمى خطة بحث متمثمة في فصميف، 
بماىية العتبات النصية مف مفيوـ لغوؼ واصطلبحي لمعتبات وأنواعيا المتمثمة في العتبات 

 النشرية والتأليفية، وأقساميا النص المحيط والنص الفوقي بشرح وافي.

أما الفصل الثاني الموسوـ بالعتبات النصية ودلالاتيا في ديواف "في القدس" تميـ البرغوثي، 
 انقسـ الى خمس عناصر: 

لعناويف ، ثالثا: دلالات الاستيلبؿ، رابعا: تحميل االإىداءأولا: دلالات الغلبؼ، ثانيا، دلالات 
 الداخمية، خامسا: الحواشي واليوامش.

 منيا: البحث العممي، إذ نذكر بعض توجيو دراسات السابقة التي ليا دور فيوقد استندنا لم

، جامعة قسنطينة، ماجستيربوغنوطروفية، شعرية النصوص في دواويف عبد الله حمادؼ، مذكرة -

 .2007/2006الجزائر، 

شعرية النصوص في دواويف عبد الله حمادؼ، مذكرة تحت عنواف  بوغنوط روفيةدراسة عممية ل-

  .2007/2006ماجستير، جامعة قسنطينة، الجزائر، 

كما لا يخمو أؼ بحث عممي مف الصعوبات، ففي دراستنا تمثمت في تشابؾ المصطمحات،      
 النص، المناص، العتبات، التأويل، النص الموازؼ.

عمى  "عبد الدايم عبد الرحمان"وفي الأخير أتقدـ بخالص الشكر والتقدير للؤستاذ المشرؼ       
اىتمامو وتوجيياتو والشكر موصوؿ لكل مف كاف دعـ لنا في إنجاز ىذه المذكرة، تحية تقدير 

 ومحبة وسلبـ.
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 د:ــــــــتمهي               
وتساعده في توجيو  إليوالعتبات النصية ىي مكونات مرافقة لمنص الأدبي تميد لمدخوؿ 

مفاتيح تأويمية، وقد تطورت دراسة العتبات ضمف ما يسمى بجمالية المتمقي  المتمقي، كما تعد  
والنقد السيميائي. حيث أف النص الأدبي لا يقرأ مف فراغ، بل يقدـ ضمف خطة شكمية ودلالية 

مف البنية الموضوعية  مف خلبؿ ىذا فالعتبات النصية ليست زينة شكمية فقط بل جزء تميد لو.
 في الفصل الأوؿ. إليياة عناصر التي نتطرؽ الإبداعية، وتشمل عد
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 المبحث الأول: مفهوم العتبات النصية
العتبات النصية تعد مف الركائز الميمة لبناء النص فيي كل ما يحيط بالنص مف 

والاستيلبؿ الى غير ذلؾ، فيي تفتح أماـ المتمقي أبوابا مف  والإىداءعناويف وألواف واسـ الكاتب 

الى علبقة العتبات بأفق التوقع  بالإضافةأجل الغوص في النص والبحث عف معانيو وفؾ رموزه، 

 الذؼ يؤدؼ الى فيـ مكنونو.

 المفهوم المغوي أ/ 

والخشبة التي الباب توطأ أو قبل العتبة العميا،  العتبة: أسكفةجاء في لساف العرب لفظة 

السفمى، والعارضتاف العضدتاف، والجمع عتب وعتبات، والعتب:  والأسكفةفوؽ الأعمى: الحاجب 

 1الدرج، وعتب، عتبة: اتخذتيا

أما في تاج العروس بمعنى استعتيو: أعطى العتبى، كأعتبو، ويقاؿ أعتبو، أعطاه العتبى ورجع 

رجع عف أمر كاف  إذاعتب عف الشيء انصرؼ كاعتتب، قاؿ الفراء: اعتتب فلبف وأ  الى مسرتو

، ويقاؿ العظـ المجبور: بما تحفيو الى غيره مف قولو لؾ العتبى أؼ الرجوع مما تركو الى 

 2.أعتب فيو معتب كأعزت وىو التعتاب، وأصل العتب، الشدة كما تقدـ

ة العميا، وكل مرقاة)ج( عتب والشدة وفي اليندسة: العتبة: خشبة الباب التي يوطأ عمييا، والخشب

عتبا وعتابا الرجل غيره لأمو عاتب، يعاتب،  يعتب،جسـ محموؿ عمى دعامتيف أو أكثر، عتب 

 .3معاتبة، العتبى، الرضا

                                                                 
 .948، ص 1997، 1ابف منظور: لساف العرب، دار صادر، بيروت، لبناف، ط1
 .203، ص1994، 2ـمرتضى الزبيدؼ: تاج العروس مف جواىر القاموس، دار الفكر، بيروت، لبناف، 2
، عنابة، الجزائر،  )عربي، قاموس لغوؼ  عيسى مومني: المنار3  .3 95ص  ،2008عربي(، دار العموـ
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 عتب: أبدؿ عتبة بابؾ: جعميا إبراىيـ عميو السلبـ كناية عف الاستبداؿ بالمرأة، ويقاؿ حمل فلب

ة وىي واحدة عتبات الدرجة والعقبة وىي المراقي، قاؿ المتممس: يعمى عمى نعمى عتبة كريي

 .1العتب الكريو ويوبس

 العتبى: الرضا يقاؿ، يعاتب مف ترجى عنده العتبى، ويرجى عنده الرجوع عف الذنب والإساءة.

)ع، ت، ب( عميو وجد وبابو نصر بمعنى كذلؾ فقد جاء في مختار الصحاح لفظة العتبى 

لعتبى كالعتب والاسـ )المعتبة( بفتح التاء وكسرىا، قاؿ الخميل )العتاب( مخاطبة وضرب، ا

الادلاؿ ومذاكرة الموجدة وأعتبو سره، بعده ساءه، والاسـ منو العتبى والعتبة أسكفة الباب، قاؿ 

 .2تعني العميا والأسكفة ىي السفمى الأبالأزىرؼ في )ع، ت، ب(، قاؿ بف شميل العتبة في 

عمى اختلبؼ توجييا الى أنيا أجمعت عمى أف العتبة ىي  إلييا ى التعاريف المتوصلبناءا عم

 .لآخرمف قوؿ  والانتقاؿأسكفة الباب وىي المكاف المرتفع عف الأرض، كما أف العتبة ىي الموـ 

 المفهوم الاصطلاحيأ/ 

كوف قراءة  أساسي حيث تساعد عمى قراءة النصوص وتتمثل أىميتيا في تعتبر العتبة عامل     

 المتف تكوف مشروطة بقراءة ىذه النصوص فلب يمكف دخوؿ عالـ المدف قبل المرور بعتباتو.

فالعتبة في ذلؾ الحيز الذؼ تستغمو الكتابة ذاتيا باعتبارىا طباعيا عمى مساحة الورؽ ويجمل 

 نظريات تصميـ الغلبؼ ومنع المطالع وتنظيـ الفصوؿ وتغيرات الكتابة المطبعية وتشكيل

 .3العناويف وغيرىا

                                                                 
 .407، ص2006، 1الزمخشرؼ: أساس البلبغة، دار الفكر، بيروت، لبناف، ط1
 .206، ص2004الرازؼ: مختار الصحاح، دار الكتاب العربي، بيروت، لبناف، 2
 .55، ص2000، 1بنية النص السردؼ، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، بيروت، طحميد الحميداني، 3
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يمكف النظر الى مفيوـ العتبات النصية عمى أنيا: ممحقات وعناصر تحيط بالنص سواء 

مف الداخل أـ الخارج. وىي تتحدث مباشرة أو غير مباشرة عف النص، اذ تفسره وتضيء جوانبو 

 .1الغامضة، وتبعد عنو التباسو وما أشكل عمى القارغ 

شكل ت التياويف والمقدمات والخواتـ وكممة الناشر والصور في العن التي نجدىاالعتبات ىي 

 ىوامش نصية لمنص الأصمي بيدؼ التوضيح أو التعميق للبلتباس الخارجي أو داخمي.

أبواب النص أماـ المتمقي وتشحنو بالدفعة  فتحت ليذا فالعتبات النصية ىي: علبمات دلالية

النص، تنير دربو وىي بعلبقة مباشرة تربطيا تحممو مف معاف فما  الى أعماقو، لمولوجالزاخرة 

مف تتميز باعتبارىا عتبات ليا سباقات تاريخية ونصية ووظائف تأليفية تختزؿ جانبا مركزيا 

أؼ أف العتبات بمثابة بوابة رئيسية تربط حمقات النصوص، لا يمكف الدخوؿ الى . 2الكتابة منطق

 الدار الى بالمرور عمى عتبتيا.

طرة لبناء حكاية ولبعض ؤ ف عتبات النص: تبرز جانبا أساسيا مف العناصر المإفإضافة الى ذلؾ 

طرائق تنظيميا وتحققيا التخيمي كما أنيا أساس كل قاعدة تواصمية تمكف النص مف الانفتاح 

أف تكتسب أىميتيا بمعزؿ عف طبيعة الخصوصية  الا يمكنيعمى أبعاد دلالية، فالعتبات النصية 

 .3النصية نفسيا

كما يطمق عمييا مصطمح  والنصية أأحمد بنيس أف العتبات  الوقت يرػ وفي نفس 

النص الموازؼ ىي تمؾ العناصر الموجودة عمى حدود النص داخمو وخارجو في أف تتصل بو 

                                                                 
 .8، ص2013، المغرب، 1، ط1جميل حمداوؼ: شعرية النص الموازؼ، منشورات المعارؼ، ـ1
ر، نورة فموس، بيانات الشعرية العربية مف خلبؿ مقدمات المصادر التراثية، رسالة الماجستير، تيزؼ وزو، الجزائ2

 .13، ص2012
 .1996، 1عبد الفتاح الجحمرؼ، عتبات النص )البنية الدلالية(، منشورات الرابطة، الدار البيضاء، ط3
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اتصالا يجعميا تتداخل معو الى حد تبمغ فيو درجة مف تعييف استقلبليتو وتنفصل عنيـ انفصالا 

بيف يحدث ذلؾ التفاعل والتداخل  1ة وبناء أف يشتغل وينتج دلاليتو.يسمح لمداخل النصي كبني

 لموصوؿ لممعنى الخفي. التأويل والتحميل والمقاربة مجاؿالنصيف الذؼ يفتح 

عند مارتاف بمتار نجده يفصل في موضوع العتبات مستعملب مصطمح المناص، نلبحع أنو      

ؾ النصوص التي تحيط بالنص أو جزء منو يعرؼ العتبات أو المناص عمى أنو ىي مجموع تم

نجده قد استعمل مصطمح  إذ عنو، مثل عنواف الكتاب، عناويف الفصل... تكوف مفصولة

 .2المناص لأوؿ مرة بالدقة المنيجية والسعة المفاىيمية التي سيعالجيا في كتاب العتبات

ما يسمى  العتبات ليا عدة ألفاظ تحمل نفس المعنى مثل المناص أو إفكما يمكف القوؿ 

المداخل التي تجعل المتمقي عبر ىذا النوع  بالنص الموازؼ، فالمناص يمثل العتبات والبوابات أو

مف النظير يمسؾ بالخيوط الأساسية التي تمكنو مف قراءة النص، وتأويمو لأنيا تربط علبقة 

 .3اشرة أو غير مباشرةجدلية مع النص بطريقة مب

الخارجي لمنص الرئيسي ومف أبرز النقاد الذيف  الإطارالى ذلؾ يمثل النص الموازؼ  بالإضافة

ىذا المصطمح نجد الناقد الفرنسي جيرار جينيت، ويفكؾ ىذا الأخير النص الموازؼ الى  اتناولو 

ماؽ النص وفضاءاتو النص المحيط والنص الفوقي وكل ىاتو ىي عتبات أولية ندخل بيا الى أع

 .4المتشابكة

                                                                 
حمداني عبد الرحمف، استراتيجية العتبات في رواية، رسالة الماجستير، قسـ المغة العربية، كمية الآداب، وىراف، 1

 .10، ص2011
،عبد الحق بمعايد، عتبات جيرار 2 ، 2008، 1الجزائر، ط جينيت مف النص الى المناص، الدار العربية لمعموـ

 .30ص
 .225نعيمة السعدية، استراتيجية النص المصاحب في الرواية، مجمة المخبر، جامعة بسكرة، ص3
، فمرج عبد الحسيف محمد مالكي، عتبة العنواف في الرواية الفمسطينية، مخطوط دكتوراه، جامعة وطنية في نابمس4

 .36، ص2003فمسطيف، 
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ا في كتابو "معجـ السيميائيات"، الذؼ يععر فيا كالتالي: "ىي الأيجدىا فيصل  حمر أيضا

ف مف العناويف، وأسماء المؤلفيف،  مجموعة النصوص التي تعحف ز النص وتعحيط بو، وتتكو 

مات، والخاتمة، والفيارس، والحواشي، وجميع معموما ت النشر التي تظير والإىداءات، والمقد 

عمى صفحة الغلبؼ. كل  عنصر مف عناصر الكتاب يعشير إلى معنى أو يحمل دلالاتٍ بحسب 

 1النص".

مما سبق، نرػ أنو عمى الرغـ مف اختلبؼ آراء العمماء، إلا أنيـ يتفقوف عمى أف عتبات 

الرسالة والرموز، النص ضرورية لفيـ القارغ وفؾ رموزه. فيي تععتبر مفتاح فيـ النص، إذ تعشكل 

والأساس الذؼ تعبنى عميو القراءة الصحيحة لمنص، مف خلبؿ فعل العنواف، واسـ المؤلف، 

والأداء، والمقدمة، والخاتمة. فبدونيا، لا يعمكف فيـ النص ورموزه. ولا يعمكف تجاىل ىذه العتبات 

 والوظيفية. أو تجاىميا، إذ تعتيح لمقارغ التنقل في النص واستكشاؼ أسراره الدلالية

 

 

 

 

 

                                                                 
1
 
 .105ص ،2010، 1الدار العربية لمعموـ ناشروف، الجزائر العاصمة،ط ،معجـ السيميائياتفيصل احمر، 1
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 نصيةلأنواع العتبات ا المبحث الثاني:

، فيذا يعني أنيا نمج بواسطتيا الى داخل النص ومداخلاعتبرنا العتبات بوابات  إذا

مجموعة الافتتاحيات الخطابية المصاحبة لمنص أو الكتاب مف اسـ الكاتب والعنواف، الجلبدة، 

 كممة الناشر، الإشيار....

 ةــــات النشريــــأولا: العتب

تمؾ العتبات التي يتكفل الناشر بوضعيا وىي التي تعود مسؤوليتيا لمناشر المنخرط  يى

الجلبدة، كممة  الغلبؼ،في صناعة الكتاب وطباعتو وىي أوؿ تحديد عند جينيت، تتمثل في 

 :، الحجـ والسمسمة، وتنقسـ الى قسميفالإشيارالناشر، 

 النص المحيط البشري:-1

النوع )الغلبؼ، التغميف، نص الناشر، الإعلبف، الشكل(. ومع مرور الزمف  يشمل ىذا 

وتقدـ الطباعة، شيدت ىذه العناصر تحولات وتطورات، فأصبحت تععتبر ممحقات لمكتاب وجزءاا 

 .1لا يتجزأ منو

 النص الفوقي النشري:-2

العناصر ىي ، قائمة المنشورات، الممحق الصحفي..(، أؼ )الإشياريندرج تحتو كل مف 

 التي تكوف منفصمة عف الكتاب وتحت مسؤولية الناشر.

 
                                                                 

ابتساـ جراينية، العتبات النصية، مذكرة لنيل شيادة ماستر، أدب حديث كمية الآداب، جامعة 1
 .12، ص2014/2015بسكرة،
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 أليفيةـــات التـــثانيا: العتب

اسـ الكاتب، عبارة عف التي تتكفل بيا المؤلف أو صاحب الكتاب وىي  العناصريضـ كل 

 العنواف، العناويف الفرعية، ونجد فيو فرعيف.

 النص الفوقي التأليفي:-1

والعناصر الخارجية والمستقمة عف النص والتي تمي نشره، لأنيا وىي تشمل الإجراءات 

 1تساىـ في تحديد النص وتقديمو لمقارغ، وا عطائو قيمة فنية يمكف أف تكوف عامة أو خاصة.

 النص الفوقي العام: -2

وىي عبارة عف المقابلبت الصحفية أو الإذاعية أو التمفزيونية التي أجريت مع الكاتب، 

أجريت حوؿ أعمالو، بالإضافة إلى التعميقات الشخصية التي قدميا الكاتب عمى  وكذلؾ تمؾ التي

 2كتابو.

 : النص الفوقي الخاص-3

يندرج تحتو كل مف المراسلبت والمسارات والنص القبمي حيث يرػ جينيت بأف كلب مف 

 3النص المحيط والنص الفوقي يشكلبف حقلب فضائيا لممناص العامة.

 

 

                                                                 
1
 .50، صجينيت مف النص الى التناصعتبات جيرار عبد الحق بمعايد،  

2
 .50، صعتبات جيرار جينيت مف النص الى التناصعبد الحق بمعايد،  

3
 .50، صعتبات جيرار جينيت مف النص الى التناصعبد الحق بمعايد،  
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 أليفي:النص المحيط الت-4

ىو مجموع تمؾ العناصر التي تحيط بالكتاب وتنتج معو اذ يمكننا فصميا عنو وىي 

 1العنواف، التصدير، التمييد... الكاتب،تقريبا نفس العناصر السالفة الذكر، اسـ 

 أقسام العتبات النصية المبحث الثالث:
 عمى أقساميا وىي: طرؽ بعد معرفتنا لأنواع العتبات، سوؼ نت

 النص المحيطأولا: 

، الإىداءكل مف اسـ الكاتب، العنواف، الاستيلبؿ،  ىو كل ما يتعمق بالنص ويضـ تحتو

 العناويف الداخمية، الحواشي واليوامش.

 عتبة اسم الكاتب: أ/

اسـ المؤلف ىو العتبة الثانية عمى الغلبؼ بعد العنواف. يتخذ الشخص اسماا يميزه في 

اجتماعي يدخل مف خلبلو الشخص المسمى في دائرة اليوية التي المجتمع. ىذا الاسـ التزاـ 

 .2تؤىمو لاستخدامو في علبقاتو الخاصة.

كما يشير جيرار جينيت في كتابو، يععد  اسـ الكاتب مف أىـ العناصر التناصية، فيو جوىرؼ لأنو 

د ىويتو ويضمف حقوؽ الممكية الفكرية لأعمال و، سواءا كانت يعشك ل علبمةا مميزةا لو، فيو يعؤك 

                                                                 
 .50، صعتبات جيرار جينيت مف النص الى التناصعبد الحق بمعايد، 1
 .76، ص2008لمنشر، الجزائر،  حسيف فيلبلي، السمة والنص السردؼ، موفـ2
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حقيقيةا أو مستعارةا. وحسب جيرار جينيت، يت خذ اسـ الكاتب أشكالاا متعددة، بالإضافة إلى 

 1.الوظائف المرتبطة بو

 :عتبة العنوانب/

 يعد العنواف بمثابة منزلة الاسـ الكائف، كونو يصف ما قد كتب ويعد عنصر ميـ لمنص.

في كتابو "خاصية العنواف" أف العنواف، كعلبمة، يؤدؼ دوراا إرشادياا بالنسبة لو،  يوضح ليوىيوؾ

. وىنا، تتفاقـ الاستراتيجية  أؼ دليلبا لمقارغ إلى النص، سواءا عمى المستوػ الدلالي  أو التفسيرؼ 

السيميائية لمعنواف مف حيث أنو يعشك ل نقطة مرجعية لمنص، يمكف مف خلبليا أف يكوف ىذا 

. ونتيجةا لذلؾ، لـ يعد معكم لبا أو إضافةا، لأف النص يبقى مجيولاا حتى يععمف عنو الأ خير دليلبا

العنواف. ومع ذلؾ، فإف ىذه الوظيفة الحالية لا تعؤدؼ إلى فقداف العنواف أو استقلبليتو، لأنو 

ل الخط  الفاصل بيف الداخل والخارج، ويقع في إطار المعستعصي. بمعنى آخر، لا يحمل  يعشك 

  2العنواف صفة الداخل والخارج، بل ىو معستقلٌّ بذاتو.

لذا، يكتسب العنواف أىمية بالغة، إذ يعنشئ صمة وثيقة بالنص ويعمخ ص محتواه. ولا يعمكف        

لممتمقي الوصوؿ إلى النص إلا بعد اختيار العنواف. ونظراا لأىميتو، لا بد  مف التوقف عنده 

 وتحديد مفاىيمو.

 

 

                                                                 
 .63عبد الحق بمعايد، مرجع سابق، ص1
، 1ىيوسمفرماف، نصيات بيف اليرمينوطيقا والتفكيكية، ترجمة حسف ناظـ، المركز الثقافي العربي، بيروت، ط2

 .107-106، ص2003
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 هوم العنوان لغة:مف-1

، وعف الكتاب يعنو عنا وعننو: إليووعننت الكتاب وأعننتو لكذا أؼ عرضتو لو وصرفتو 

كعنونو، وعنونتو، وعمونتو، بمعنى واحد مشتق مف المعنى، وقاؿ المحياني: عننت الكتاب تعنينا 

 .1عنونتو، ويسمى عنوانا لأنو يعف الكتاب إذاوعنيتو تعنية 

 المحيط:وورد في قاموس 

العنف،  إذا ظير أمامؾ واعترض، كاعتف، والاسـ: عف الشيء يعف ويعف عنا وعننا وعنونا:

في السير، والمعنف، كالمسف: يدخل فيما لا يعنيو،  ةالدابة المتقدممحركة وككتاب، العنوف: 

وعنانؾ بالضـ قصارؾ، والأعناف: أطراؼ الشجر،  ف والمعنوف: المجنو ويعرض في كل شيء 

 رومف الدانظرتو  إذالكمنو  اما بدشياطيف: أخلبقيا ومف السماء: نواحييا وعنانيا بالكسر: ومف ال

يعف لو مف ناحيتو، وعف الكتاب وعننو وعنونو  سيملؤنوجانبيا وعنواف الكتاب عنيانو، يكسراف: 

 .2وعناه: كتب عنوانو

 العنوان اصطلاحا: -2

كتابية، وتعشكل العلبمة المغوية محوراا تتمحور حولو إف نقل رسالة المحتوػ إلى القارغ ضرورة 

تعريفات مصطمح "العنواف". وىي تععتبر مف أىـ العتبات التي لا مفر منيا، وتعشكل عتبة أساسية 

 لتحديد المعنى الأدبي.

                                                                 
 .312ابف منظور، مرجع سابق، ص1
 .1217، ص2005، 8حيط، مكتبة التراث، بيروت، طمجد الديف محمد ابف يعقوب الفيروزابادؼ، القاموس الم2
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فالعنواف يعد علبمة لغوية تعمو النص لتسمو وتحدده، ىو تشوؽ القارغ لقراءتو فمولا العناويف 

 .1ير مف الكتب في رفوؼ المكتبةلظمت الكث

أيضا ىو مرجع يتضمف بداخمو علبمة ورمز، وتكثيف المعنى بحيث يحاوؿ المؤلف أف يثبت فيو 

ج النص، وىذه النواة لا تكوف يقصده برمتو، أؼ أنو النواة المتحركة التي خاط المؤلف عمييا نس

لنص إجابة مؤقتة لممتمقي، مكتممة ولو بتذييل عنواف فرعي، فيي تأتي كتساؤؿ يجيب عنو ا

 .2كإمكانية الإضافة والتأويل

مضيفا الى ىذا أف العنواف يأتي بمستوياتو المختمفة، ليكوف العتبة الأخطر مف جممة العتبات في 

علبقتو بكل مف النص والقارغ، فيو ييب النص كينونتو حيث أف النص لا يكتسب الكينونة الا 

 .3ل لمقارغ بالعنونة، اذ يمثل العنواف الدلي

 أهمية العنوان: -3

اىتـ جينيت بالعنواف واعتبره مف أىـ عناصر النص. ولذلؾ خعصصت دراسات عديدة 

لعمـ العناويف، وأصبح موضوعاا دراسياا ذا أثر كبير عمى القراء والجميور والنقاد والميتميف. 

، لو مبادئو وقواعده، ومتو  ازياا إلى حد كبير مع النص ونظراا لأىميتو، أصبح العنواف عمماا مستقلبا

الذؼ يعشير إليو. لذا، لا بد لأؼ قراءة استكشافية لأؼ فضاء أف تنطمق مف العنواف.
4. 

 

                                                                 
، 1998محمد فكرؼ النجار، العنواف وسيميوطيقا الاتصاؿ الأدبي، الييئة المصرية العامة لمكتاب، مصر، 1

 .22-20ص
 .109، ص1997، 3جميل حمداوؼ، السيميوطيقا والعنونة، مجمة عالـ الفكر، عدد2
 .4، ص2008، 1ط التكويف، دمشق، لى التأويل، دارإد حسيف، مف التفسير لخا3
 .47، ص2010، 1عبد القادر رحيـ، عمـ العنونة، دار التكويف لمنشر، دمشق، ط4
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 أنواع العنوان: -4

العنواف الحقيقي: يمثل واجية الكتاب ويبرز صاحبو لمواجية المتمقي ويسمى العنواف الأصمي، 

 يمنح النص ىويتو ويبيف اختلبفو عف غيره.

العنواف الفرعي: عنواف ثانوؼ يأتي بعد عنواف أصمي ليكمل المعنى ويساعد القارغ في فيـ 

 النص.

العنواف التجارؼ: يقوـ عمى وظيفة الإغراء، يأتي غالبا في المجلبت والصحف، ىذا ينطبق مع 

 .1العنواف الأصمي الذؼ يمل الواجية الاشيارية والتجارية

 وظائف العنوان:-5

o ينيةالوظيفة التعي: 

نيا غير ىي الوظيفة التي تعيف اسـ الكاتب وتعرؼ القراء بو، وىذه الوظيفة ضرورية لأ

منفصمة عف بقية الوظائف، لأنيا دائمة الحضور وفي ىذه الوظيفة يسمى عنواف النص، يميزه 

عف غيره، واف حصل لبس في اتفاؽ كتابيف عمى نفس العنواف، لابد مف العودة الى العتبات 

 .2ف اسـ الكتاب أو غيرهالأخرػ م

o الوظيفة الإيحائية: 

معيف قد يكوف تاريخيا أو خاصا بالجانب الأدبي كاستخداـ اسـ  إيحاءتدفع بالعنواف بحمل  

 البطل وحده في التراجيديا واسـ الشخصية أو استخدامو في نياية العناويف الطويمة كالإلياذة.

 
                                                                 

 .51-50عبد القادر رحيـ، مرجع سابق، ص1
 .86عبد الحق بمعابد، رجع سابق، ص2
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o الوظيفة الوصفية : 

خلبليا شيئا لمنص، وىي المسؤولة عف الانتقادات الموجية لمعنواف... التي يحث العنواف مف 

ليذا أعتبرىا إمبرتو إيكو كمفتاح تأويمي لمعنواف، وىذه الوظيفة إشارة لمعناويف الموضوعية 

 .1والخبرية المختمطة وسبق الحديث عنيا

o  :الوظيفة الإغرائية 

ساىـ في تشويق القارغ، في حيف يرػ تعمل عمى لفت انتباه القارغ، وجعمو يشترؼ الكتاب، ت

 .2جيرار جينيت أف ىذه الوظيفة غير فعالة في اختلبؼ آراء القراء

لكف مف المنظور اليوـ فيي أكثر استعمالا لجذب القراء حيث تستوحي لو في عقمو نسيج مف 

 تساؤلات التي يريد الإجابة عمييا.

 عتبة الاستهلال:د/

عمى الموضوع  إطلبلةشاعت في الدراسات الحديثة كما أورده فيصل أحمر عمى أنو ىو 

أو شعار، عبارتو موجزة وجذابة سيمة الحفع ودعوة ضمنية لمساىمة  يأتي عمى شكل حكمة

 .3المتمقي

                                                                 
 .87ص المرجع،نفس 1
 .88نفس المرجع، ص2
 .115ص ،2010، 1الدار العربية لمعموـ ناشروف، الجزائر العاصمة،ط ،معجـ السيميائياتحمر، لافيصل ا3
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أو حتميا، الذؼ ينتج  الافتتاحي بدئياكما عرفو أيضا جيرار جينيت ىو الفضاء مف النص 

لحقيقة الاستيلبؿ، ومف  ةمؤكدنص ليذا كوف الاستيلبؿ البعدؼ أو الخاتمة خطاب بخصوص ال

 .1الكتاب إعلبفالاستيلبلات أكثر تداولا المدخل، المقدمة، توطئة، التمييد، خلبصة 

وعرفو أرسطو أيضا عمى انو ىو بدء الكلبـ ويناضره في الشعر المطمع، وفي فف العزؼ عمى 

يات تفتح السبيل الى ما يتمو ولو وظيفتاف أوليا شد القارغ الى الناؼ، الافتتاحية، فتمؾ البدا

 .2الموضوع ليمفت انتباىو أما الثانية فيي التمميح بقوؿ سيل عما يحتويو

 وظائف الاستهلال:-1

o  :الأهمية 

نقرأه في الكتاب سواء كانت أىمية معتبرة، أىمية  ولمابيف لنا الاستيلبؿ أىمية القراءة  إذ

 توثيقية، أىمية فكرية، أىمية دينية، أىمية أخلبقية، أو أىمية اجتماعية سياسية.

o  :الجديد والقديم 

سؤاؿ  ةتظير أىميالموضوعات التي  الكتاب ىيتبيف لنا المفارقة بيف الاستيلبؿ ومضموف 

 لمكاتب، ىوحيث يختمف مف ناحية المعرفية والثقافية لماذا، مف استيلبؿ جديد لموضوع قديـ، 

 .3لسؤاؿ لماذا أخراستيلبؿ يجيب عمى استيلبؿ 

o :الوحدة 

                                                                 
 .112عبد الحق بمعايد، مرجع سابق، ص1
 .18، ص2009ياسيف نصير، الاستيلبؿ فف البدايات في النص الأدبي، دار نينوػ، دمشق سوريا، 2
 .11 9عبد الحق بمعايد، مرجع سابق، 3
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، كما ورد أف للبستيلبؿ وظيفيتيف فصيغتيتعتبر مف أبرز الوظائف وتحدد الاستيلبؿ الى 

بأيسر قوؿ  أولى جمب القارغ أو الشاىد، وشده لمموضوع لمفت انتباىو أما الثانية فيي التمميح

عما يحتوه النص وىذه الوظيفة ذات شعب عدة منيا الاستيلبؿ في أحسف المواضع وأكثرىا 

 .1استثارة

نستنتج أف الوحدة تظير مدػ الوحدة الشكمية والموضوعية للبستيلبؿ ومدػ ترابط وانسجاـ 

 الموضوع مف ناحية البنائية.

 :الإهداءعتبة ج/

مكسب تقميدؼ ثقافي ولأىميتو تمت دراستو وتحميمو، حيث لو العديد مف الأنواع  الإىداءيعد 

العائمية  توالاىداءا، إليوالسمطانية التي يكوف فييا المجاممة والمباقة لمميدؼ  توالاىداءا

الاخوانية تكوف موجية للؤصدقاء،  توالاىداءاباختلبفيا مف الكاتب الى أىمو وأقاربو إضافة الى 

الكاتب في محاولة اعتراؼ بجزء مف  إلييامف البنيات الأسموبية التي يمجأ  الإىداءتبر لذا فيع

 .2فضل مف سار معو، أو تضمينيا رؤية ذاتية عاطفية تضع النص في مرآة ثانوية

عمى اختلبؼ  إليويشغل نقطة محورية بيف الميدؼ والميدؼ  الإىداءيمكننا القوؿ عمى أف 

 ، فيو بمثابة رسالة تحمل مجموعة مف الدلالات.علبقتيـ ةأو طبيعطبقاتيـ 

 :الإهداءوظائف -1

 الى وظيفيتيف ىما: الإىداءحدد جينيت وظائف 

                                                                 
 .24-23ياسيف نصير، مرجع سابق، ص1
 .38، ص2012، 1لبياتي، جماليات التشكيل الروائي، عالـ الكتب الحديث، الأردف، طسوسف ا2
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o  الحركية التواصمية بيف الكاتب وجميوره الخاص والعاـ محققة  التداولية: تنشطالوظيفة

 النفعية في تفاعل كل مف الميدؼ والميدػ اليو. االاجتماعية وقصديتيقيمتيا 

o  إليووما يحممو مف معنى لمميدؼ  الإىداءالوظيفة الدلالية: ىي الباحثة في دلالة ىذه ،

 .1والعلبقات التي سيشكميا مف خلبلو

 عتبة العناوين الداخمية:ه/

ىي تمؾ العناويف الموجودة في النص، مثل عناويف الفصوؿ، المباحث وظيفتيا ىي 

وظيفة وصفية لأنيا تمكف مف ربط العلبقة بيف العناويف الداخمية مف جية وفصوليا مف جية 

جية أخرػ، وقد نجد اما عمى رأس كل فصل أو  فم يالرئيسأخرػ، العناويف الداخمية وعنوانيا 

قائمة مواضيع تظير في الطبعة الأولى لمكتاب وتستمر بالظيور في الفيرس  يمبحث أو ف

 .2الطبعات اللبحقة مف الكتاب

 وظائف العناوين الداخمية: -1

ليس ىناؾ فرؽ كبير بيف وظائف العنواف الرئيسي والعناويف الداخمية، حيث لـ يتكمـ 

لوظيفة الرئيسية التي جينيت عف وظائف العنواف مما يدؿ عمى أنيا نفسيا، غير ذلؾ نرػ أف ا

تتخذىا العناويف الداخمية في الوظيفية الوصفية فيي عناويف شارحة لمعنواف الرئيسي بطريقة 

 تعمقية.

 الحواشي والهوامش:و/

                                                                 
 .99 سابق، صعبد الحق بمعايد، مرجع 1

 .127نفس المرجع، ص ،دعبد الحق بمعاي2
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أىـ العتبات، التي تنير لممتمقي الوصوؿ الى  وىوامشيا مفتعد حواشي النصوص الأدبية 

اشارية ودلالية تشير لمحتواىا، وتعدمف الأشكاؿ دلالة النصية، فيي تحتضف العديد مف المعاني 

 الفنية الجديدة.

اذ عرؼ جينيت الحواش واليوامش عمى أنيا ممفوظ متغير الطوؿ مرتبط بجزء منتيي       

أف يأتي مقابلب لو وأما أف يأتي في المرجع، فيي إضافة تقدـ لمنص قصد  أماتقريبا مف النص 

، تتخذ في ذلؾ شكل حاشية الكتاب إليوو بتزويده مرجع يرجع تفسيره أو توضيحو أو التعميق عمي

أو العنواف الكبير في الصحافة بملبحظاتيا القصيرة والموجزة في أسفل صفحة النص أو في 

 .1أواخر الكتاب

 وظيفتيف ىما:  ىيستند عمغير ذلؾ فيو 

نجدىا في اليوامش اللبحقة، الوظيفة الإخبارية  الوظيفة التفسيرية والتعريفية، وظيفة التعميقية

 نجدىا في اليوامش المتأخرة تعمل عمى إعطاء معمومات بيبميوغرافية لمنص.

 عتبة الغلاف:ح/

 ىو المكاف الذؼ تتحرؾ فيو عيف القارغ وقسـ جيرار جينيت الغلبؼ الى أربعة أقساـ: 

المستعار لممؤلف، عنواف أو عناويف الصفحة الأولى لمغلبؼ: نجد فييا الاسـ الحقيقي أو 

 الكتاب، المؤشر الجنسي، دار النشر، الطبعة ...

                                                                 
 .127عبد الحق بمعايد، مرجع سابق، ص1
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كممة الناشر، ونجد ذكر بعض أعماؿ  الداخل،الصفحة الثانية والثالثة لمغلبؼ: تسمى صفحة 

 1الكتاب

 النص الفوقيثانيا: 

ت تندرج تحتو كل الخطابات الموجودة خارج الكتاب، فتكوف متعمقة بالاستجوابا

 .2والمراسلبت الخاصة، والتعميقات والمؤتمرات والندوات

يعد أىـ أقساـ المناص الى جانب النص المحيط وينقسـ الى فرعيف حسب فيميب لاف: نص 

 فوقي تأليف، نص فوقي نشرؼ.

 أقسام النص الفوقي:-1

 النص الفوقي العام: أ/

التي نجدىا ممحقة بالنص في الكتاب نفسو، ويتحدد موقع النص  ىو كل العناصر المناصية

الفوقي العاـ في أؼ مكاف خارج النص، يظير في جريدة أو مجمة أو لقاء صحفي ... وذلؾ مف 

 خلبؿ بعض الصيغ نذكر منيا:

o تطرح فيو الآراء باختلبفيا لمعرفة مدػ أىمية الكتاب، كما أف الردود العامة والنقدية :

 المتعارؼ عمييا. المبادغؿ قانونا لمكاتب، لأف ىذه الردود مف الرد مكفو 

o ىذه الوساطة تكوف عبر قنوات عدة نجدىا في الحوارات التي تجرؼ مع الوساطة :

الكاتب حوؿ كتابو، أو النقاشات التي تدور حولو سواء في المقاءات الصحفية أو إذاعية 

 خدمة لمقارغ أو المتمقي. 
                                                                 

 .115-114، ص) لممرجع السابق(عبد الحق بمعابد 1
 .50نفس المرجع، ص2
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o :ىي عبارة عف حوار مع الكاتب ومؤلفاتو ليس مف طرؼ مستمع  الممتقيات والمنتديات

 واحد لكف مف عدة متمقيف أو مشاركيف في ىذا الممتقى أو المنتدػ.

o يصف المرحمة الجنينية أو النص حيث يراد بو الكشف بدقة التعميق الذاتي المتأخر :

 .1وتفصيل عف المراحل التي مر بيا الكاتب أثناء كتابتو لأعمالو الأدبية

 النص الفوقي الخاصب/

 الكتاب المتموضعفي حضور  إنمايختمف عف النص الفوقي العاـ ليس في غياب الجميور 

 الواقعي. وينقسـ الى قسميف: إليوبيف الكاتب والجميور المحتمل المعبر عنو بالمرسل 

o  المراسلبت المكتوبة أما: تكوف مف المراسلبت بيف الكاتب وقرائو، النص الفوقي السري 

 والشفوية مف قرائو.

o ىو الذؼ يتوجو فيو الكاتب الى ذاتو محاورا إياىا ولو شكميف النص الفوقي الحميمي :

 .2ىما: المذكرات اليومية، النصوص القبمية

 

 

 

 

 

 
                                                                 

 .137-135بمعايد، مرجع سابق،عبد الحق 1
 .138نفس المرجع، ص2
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ات النصيةـــالعتب  

 أنـــواع العتبــات

 العتبات النشرية العتبات التأليفية

ط ـــص محيــن
 نشري 

 

 نص محيط تأليفي

اتــام العتبـــأقس  

لنص الفوقيا لنص المحيطا   

 نص فوقي نشري  نص فوقي تأليفي

لنص المحيط النشري ا  

اتبــــم الكــاس وانــــالعن   
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 >>شكل توضيحي لمعتبات النصية من إعداد الطالب<<

 

 ل:ـــــــة الفصـــــخلاص

في الدراسات الحديثة، إذ  نستنتج أف عتبات النصوص مف أىـ المواضيع التي تناولتيا السيميائية

تععنى بدراسة الإطار النصي، كالعنواف والإىداء والعناويف الفرعية. وتعسيـ ىذه العتبات إسياماا 

ا إلى أؼ مدػ يتوقع المعاني  كبيراا في مساعدة القارغ عمى فيـ النصوص وتفسيرىا، وتحديدا

 الواردة فييا، مما يعمثل دليلبا عمى نجاح المؤلف.

 

 

 

 



 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

في    النصية  الفصل الثاني: العتبات
م البرغوثييديوان "في القدس" لتم  
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 تمهيد:                  

مف خلبؿ العتبات النصية ودلالاتيا، التي تصاحب النص الأدبي وتعرشد توقعات القارغ،      

تمعب دوراا حيوياا في تشكيل ىذه التوقعات وتوفير مؤشرات أولية. وبناءا عمى ما تـ دراستو في 

الجانب النظرؼ، سنرػ أىمية العتبات النصية في ديواف تميـ البرغوثي "في القدس". فيي تكشف 

لأبعاد التي بمغيا النص مف خلبؿ تييئة القارغ لرحمة شعرية غنية بالمعنى. كما سنكشف عف ا

   عف التماسؾ والانسجاـ الذؼ تخمقو العتبات في النص، وسياقو الثقافي والسياسي، وعمق التجربة 

 الشعرية التي يقدميا الشاعر تميـ البرغوثي.
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 أولا: عتبة الغلاف ودلالاتها

ؼ العتبة الأولى التي تصافح بصر المتمقي، لذلؾ أصبح محل عناية واىتماـ يعد الغلب

وسيمة تقنية معقدة لحفع الحاملبت الطباعية الى فضاء مف المحفزات  الشعراء الذيف حولوه مف

الخارجية والمواجيات الفنية المساعدة عمى تمقي المتوف، اذ ىو أوؿ ما نقف عنده الغلبؼ علبقة 

ثراء العنواف دلاليا ثانيا، ففي الغلبؼ  سيمو طبقية بصرية في غاية الأىمية لإغراء القارغ أولا، وا 

صورة، وفي لم ةممغة، ولغل تشكيل صورةيحدث التنادؼ والتراسل بيف الموف والخط والتشكيل، فيتـ 

. أؼ أف الغلبؼ 1، وجعمو علبمة برسـ التدليللتصوير بالمحتوػ  الحالتيف يتـ اخضاع الغلبؼ

خارجي يتضمف كل ما يحيط بالكتاب، فيو يعتبر واجية يقدـ بيا الكاتب مضمونو لمجميور ال

 المتمقي.

                                                                 
 ،2007ة النصية، دار التكويف، دمشق،تبمغامرة في شؤوف الع-خالد حسف حسيف، في نظرية العنواف 1

 .164ص
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ومف خلبؿ دراستنا لعتبات ديواف "في القدس" نمج الى سيمياء الغلبؼ أو ما يعرؼ بالفضاء 

 الخارجي لمنص فمو دلالة لا تخفى عمى القارغ، اذ أنو الييكل الخارجي لمعمل الأدبي فقد يكوف 

 الغلبؼ مف اقتراح المؤلف أو مف تصميـ غير المؤلف غير أنو يمثل متف الموضوع.

تميـ البرغوثي( اذ يتموقع في أعمى )اذ أف غلبؼ الديواف أوؿ ما يمفت النظر فيو اسـ المؤلف 

صفحة بخط أقل عرض مف العنواف، حيث جاء بالموف الأبيض داخل السواد الذؼ يطغى عمى 

عمى السيطرة والظلبـ واف إسقاط ىذه الألواف يقوؼ حضوره ويمفت انتباه كل غلبؼ الكتاب يدؿ 

 القارغ ويعمل عمى بروزه.

كما نلبحع في وسط الغلبؼ وجود عنواف )في القدس( متألف مف وحدة واحدة جاءت بالموف 

الأحمر بخط عريض واضح، في حيف وضع في الجزء السفمي مف الغلبؼ صورة لبوابة تدخل 

لأقصى وأشخاص ذاىبيف إليو طغى عمييا الموف الأسود موجودا بكامل الغلبؼ، الى المسجد ا

 جعمو دافعا لكتابة المجموعة الشعرية.

إضافة الى ذلؾ الموف الأبيض الذؼ جاء بعد البوابة دؿ عمى السلبـ والنقاء والصفاء اذ يتميز 

ـ الكتاب مف النوع عف غيره بطبيعتو اذ يمثل علبقتو مع سموؾ الإنساف، نلبحع كذلؾ أف حج

سـ. وتختمف أحجاـ الكتب وفقا لشكل المعتمد في الإخراج 15سـ عرضو 22المتوسط طولو 

صدرت مف طرؼ مؤسسة دار الشروؽ بالقدس ويظير في الجية اليسرػ لأسفل الغلبؼ وكذا 

 مكتبة الرمحي أحمد ظيرت في الجية اليمنى أسفل العنواف.
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ية التي توسع مدػ الرؤيا في الصورة الشعرية، وتساعد نعد الألواف مف أغنى الرموز المغو 

عمى تشكيل أطرىا المختمفة بما تحممو مف طاقات وقوػ دلالية وبما تحدثو مف إشارات حسية 

 .1وانفعالات نفسية في الممتقى

 دلالات المون:-1

والألـ "رمز لمحزف  الموف الأسود: نجد الموف الأسود في كامل الغلبؼ لو دلالات عديدة فيو

نجد استخداـ ىذا الموف تعبيرا عف  2والموت ويرمز أيضا لمخوؼ مف المجيوؿ والميل الى التكتـ"

الألـ الإنساني الذؼ تجسد في المجموعة الشعرية المأخوذ مف الواقع المعاش الحرب في القدس 

 المرتكبة.بالمقابل الآماؿ المحطمة. أيضا عمى أنو عتمة الظلبـ السادؼ بالقدس منكل الجرائـ 

الموف الأبيض: برز الموف الأبيض في الغلبؼ مف خلبؿ بوابة والمسجد الأقصى الذؼ عطي 

 بصيص الأمل والسلبـ التي تسعى لتحريرىا، وأيضا في اسـ المؤلف ودار النشر كذلؾ

شراقو، وأخيرا رمزا لمميادنة  جنس العمل فيو رمز لمطير والبراءة والتفاؤؿ، والرضا وجماؿ الموف وا 

 والمسالمة" 

حيث ىو الأمل والسلبـ الذؼ ينطمق منو الكاتب مف خلبؿ بوابة القدس واثق مف تحريرىا مف 

ورد الموف الأبيض في  الظلبـ والجرائـ غير الإنسانية المرتكبة في حقيا وفي حق شعبيا، وقد

ل عمـ الوطني لفمسطيف استمد منو وىو جد متناسق مع مضموف المجموعة ذلؾ مف خلبؿ الأم

 الذؼ يقف عميو المؤلف.

                                                                 
 . 5ص 1يونس شنواف، لموف في شعر ابف زيدوف، منشورات جامعة اليرموؾ،1
 .78، ص2022، 1رة كوـ لمنشر والتوزيع، الجزائر، طكمثوـ مدقف، الموف عند العرب بيف الديف والمجتمع، فك2
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ويظير الموف الأحمر في عنواف الكتاب عمى الغلبؼ متوضعاا عمى خمفية الموف الموف الأحمر: 

الأسود الذؼ يعتبر رمزاا لمصدؽ والوفاء ويحمل دلالة معينة، بينما يمثل مف جية أخرػ في واقعنا 

والمآسي التي يواجيونيا في  دماء الشيداء مف خلبؿ الاحتلبؿ القائـ ىناؾ والآلاـ والأحزاف

 القدس.

عتبة دار النشر: مف أبرز العتبات والعلبمات المصاحبة لمعمل الأدبي نجد دار النشر تساعد 

عمى تكويف رؤية أولية عف العمل النصي، اذ لدار النشر الفضل في نجاح العمل وبروزه لمعمف 

العتبة التي تصافح بصر المتمقي خاصة اف كانت مشيورة ونطاقيا واسع اف بيانات النشر ىي 

وقد ظيرت "عتبة بيانات النشر بظيور صناعة الطباعة وأنظمة تصنيف المكتبات وما تبعيا مف 

قوانيف حقوؽ الممكية ويفترض أف تمثيل قيمة عتبة بيانات النشر في تحدد مستوػ أىمية 

اقـ لإصدار ىذا تعمل عمى رفع وتحسيف الإنتاج الأدبي وىو ىدؼ يجتمع عميو الط1العمل"

 العمل.

يمكف القوؿ إف لكل عتبة دورىا في الغلبؼ الخارجي وىي تعتبر مدلوؿ لمنص لايمكف الاستغناء 

 عنيا ىي بمثابة محفز لمقارغ وعاكسة لممضموف. 

 :عتبة العنوان ودلالاتها-1

يو عبارة العنواف ىو العتبة الأولى التي مف خلبليا يمكف لمقارغ أخذ صورة عف محتوػ الكتاب، ف

عف صمة ربط بيف الأفكار وما يحممو مف معاني ودلالات، حيث العنواف يعكس المضموف 

 الداخمي انعكاسا مبدئيا فمف أوؿ قراءة لو يشكل لنا صورة أولية.

                                                                 
، 13الاجتماعية، مجمد لمدارساتأحلبـ مستغانمي، الأكاديمية  سارة بوطويل، قراءة لعتبات النصية في رواية1

 .191، ص2021، جامعة المدية، الجزائر، 2العدد
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بالعودة الى ديواف في القدس لتميـ البرغوثي الذؼ ىو محور دراستنا نرػ أف صيغة العنواف 

 ف مف وحدتيف في: حرؼ جر يدؿ عمى الحدث في المكاف.تحمل دلالات في طياتيا. يتكو 

 القدس: لو دلالة تاريخية وزمانية كبيرة ويدؿ أيضا عمى المكاف وىو أرض.

فالدلالة العميقة لمعنواف نجد ىناؾ تشويق واىتماـ عمى مستوػ العنواف، يدعو لمفضوؿ وطرح 

دلالاتو لمقارغ، فنجد العنواف في تساؤلات ويمعب بدوره وظيفة اغرائية ىو بمثابة اشيار يوحي ب

ديواف في القدس مكتوب بالوسط في الجانب العموؼ لمكتاب عمى صفحة الخارجية وأسفمو كممة 

شعر توحي لمقارغ بأنو مجموعة شعرية، وأيضا مكتوب بالخط العربي العريض بالموف الأحمر 

ا يزيدف أىمية الموضوع الذؼ يؤدؼ وظيفة جمالية لمعنواف ونوع مف الجاذبية والاىتماـ وىذ

 ومفادىا وصوؿ القارغ مف خلبؿ جوانب الفنية والتشكيمية المفظة لدلالات الموضوع.

ليذا يكوف العنواف الباب الأوؿ الذؼ يعبر منو القارغ ومشكلب إشارة ميمة، وعلبقة بيف القارغ 

 والعنواف باعتباره مدخل لمتف الموضوع الذؼ يحاكيو.

الدلالات الخفية لمعنواف والجانب الذؼ يدور فيو مثلب ديواف نسعى أيضا لموصوؿ الى 

في القدس لتميـ البرغوثي الذؼ يحاكي الحقيقة والواقع فمصطمح القدس عنى بو المكاف المتمحور 

حولو الموضوع، حيث أف الشاعر مف خلبؿ ضبطو ليذا العنواف يريد بو تحديد الجانب الدراسي 

حيث الوقائع والأحداث التي نعرفيا مف حرب واحتلبؿ  حيث حدد القدس مكاف الدراسة مف

ومجازر في حقيا. فالعنواف جاء كتسميط الضوء عمييا ومحاكاة قيمتيا المكانية والاستراتيجية، 

لمفت انتباه عمييا وأوؿ دلالة ىو بروز الموف الأحمر الذؼ يثير العاطفة والقوة والأحاسيس القوية 

ومف خلبؿ ىذا الموف يحاؿ المؤلف إثارة المتمقي وىذا مبتغى غالبية التي ترتبط أحيانا بالمأساة، 

 الكتاب حيث حمل دلالة ذاتية لحبو لموطف باعتبار الموف الأحمر في الورود يعبر عف الحب.
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وفي الأخير نستنتج أف عتبة العنواف عتبة ميمة إذ ىي أوؿ ما يمج إليو القارغ الى        

عمل أدبي أف يوجد بدوف عنواف ومجمل القصائد جاءت لتجسيد مضاميف النص، فلب يمكف لأؼ 

 فكرة العنواف.

 عتبة الصورة المصاحبة ودلالتها:-2

نعرؼ أف أوؿ ما يمفت انتباه القارغ الصورة المصاحبة لمغلبؼ ناقمة لممدلوؿ الضمني، 

و وىي عنصر مف تشكيمة عتبة الغلبؼ، فيي توحي بمغة بصرية الى أحداث العمل بدوف توج

لمكتابة فيي ليست الوحيدة لمتواصل. حيث يعبر عنيا عمى أف الصورة ىي في الوقت نفسو 

الشكل الذؼ يتخذه الفضاء، وىي الشيء الذؼ تيب المغة نفسيا لو، بل إنيا رمز فضائية المغة 

 . أؼ بمعنى أف المغة تصمت والصورة تحكي.1الأدبية في علبقتيا مع المعنى

في إنتاج دلالاتيا إلى  دؼ يتسوؿ بالمغة في إنتاج مضامينو، لا تستنفالصورة خلبفا لمنص الذ

لوحة فنية لا تؤسس  ف، فالصورة عبارة ع2الكممات مثلب()عناصر أولية مالكة لمعاني سابقة 

نما تستدعي تفسير القارغ وربطيا بالمحتوػ.  دلالتيا بالمغة وا 

مغلبؼ ديواف في القدس، يحتوؼ عمى وأوؿ ما نلبحظو مف خلبؿ قراءة بصرية لمواجية أمامية ل

صورتيف عبارة عف لوحة تجريدية تتموضع في وسط الغلبؼ صورة أولى ىي بوابة كبيرة ويعبر 

ورجل وطفل وصورة ثانية تأتي بداخميا المسجد الأقصى يقصد بيا السلبـ  ةمف خلبليا امرأ 

 والأمل في البقاء بيا.

                                                                 
 .61حميد حميداني، بنية النص السردؼ، ص1
 .32، ص2006الصورة الإشيارية، إفريقيا الشرؽ، المغرب،  سعيد بنكراد، سيميائيات2
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انيو القدس مف الاحتلبؿ ومدػ أمميا في السلبـ فالصورتيف يشكلبف قراءة بصرية توحي لما تع

والاستقرار فيو شكل الصورة الذىنية التي تسعى إلييا وىي مدػ جمالية المسجد الأقصى 

الشريف ومنبع السلبـ والتحرر والحرية التي توجب العيش فييا مشكمة انسجاـ بيف المعنى 

فية فيو أوصل الصورة التي يجب والصورة، عمى غرار المعاني ودلالات التي تردىا في الخم

المحافظة عميا ومدػ حبو ليا كونو بمد عربي أصيل. وىي عبارة عف الممجأ الدافئ اذ تعبر 

البوابة طريق الحرية والاستقلبلية الذؼ ينتظر ببصيص الأمل الذؼ يظير فالقصائد التي أدرجيا 

يعبر عنو بالحزف أو الظمـ  الشاعر كميا عف حنينو وحبو لوطنو وفخره بو في ظل السواد الذؼ

كما أدرجناه في دلالات الموف، كما نرػ عمى أف لوف الأبيض في السماء ومف عبور البوابة يعبر 

 الحمـ والحقيقة بالنسبة لمشاعر. أعف النيار ىو ممج

في الأخير نستنتج أف الصورة التي برزت في غلبؼ ديواف في القدس لتميـ البرغوثي لـ توضع 

نما   قصدا فيناؾ علبقة بيف العنواف والصورة تعكس المضموف الأدبي.ىباء وا 

 :عتبة اسم المؤلف ودلالاتها-3

صية المحيطة بالعمل الأدبي بعد العنواف، كما يعد نيعتبر اسـ المؤلف مف أىـ العتبات ال

لعمل المؤلف وحاملب لممكيتو باعتباره منتج النص ومبدعو، فيي تشكل علبقة ضوء عاكس 

 تكاممية.

يعتبر مف الوحدات الدالة المشكمة لتداولية الخطاب ومف أىـ الخطاطات القبمية التي تحاور أفق 

، إذ أف اسـ المؤلف يساعد عمى تداوؿ العمل الأدبي وشيرتو كما يميد الطريق لمقارغ في 1القارغ 

يني، كيفية تعاممو مع النص. مثلب عند قراءة اسـ الكاتب تميـ البرغوثي نعرؼ أنو شاعر فمسط
                                                                 

)عتبات النص الأدبي(، دار الريف لمنشر والتوزيع الإلكتروني، المغرب، الموازؼ النص  جميل حمداوؼ، شعرية1
 .22، ص2020، 2ط
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وأستاذ لمعموـ السياسة، مف مواليد القاىرة، وحاصل عمى شيادة الدكتوراه في العموـ السياسية مف 

 مؤلف آخر منيا ديواف في القدس. 11جامعة بوسطف ولو 

بذلؾ فإف اسـ المؤلف يوجو القارغ نحو النص فعند قراءة اسـ المؤلف نستطيع أف نحدد        

و بالخصوص إذا كاف المؤلف معروفا ولو مكانة في الساحة ىوية الجنس الأدبي الذؼ يكتب

الأدبية مف خلبؿ المؤلف "يحقق ممكيتو الأدبية والفكرية عمى عممو دوف النظر للبسـ إف كاف 

 بذلؾ يضمف حق الممكية التامة. 1حقيقيا أو مستعارا"

لبؼ، يريد تميـ نجد اسـ المؤلف في المجموعة الشعرية في القدسي تموضع في واجية الغ       

البرغوثي أف يبرز حضوره المميز منذ البداية في الساحة الأدبية كأنو يقوؿ أنا ىو كاتب ديواف 

 في القدس، جاء فوؽ العنواف مباشرة يستقطب نخبة مف الجميور القارغ.

فالاسـ ىو ثقافة شخصية شيفرة مؤثرة وىو كثيرا ما يمفت النظر ولفترة مف الزمف مف قبل قراء 

نواف وكثيرا ما ندفق في أسماء المؤلفيف تمؾ التي تعمو أغمفة الكتب ومف ثمة نبحث عف الع

 .2العناويف فالاسـ في واقعو سمعة وخاصة إذا عرفناه اسما معروفا

 في حيف حدد جيرار جينيت في ثلبثة وظائف وىي كالتالي:

 و عمى العمل : يتـ إعطاء الممكية التامة لممؤلف مف خلبؿ تثبيت اسموظيفة التسمية

 كالمجموعة الشعرية محل الدراسة لتميـ البرغوثي.

 ىذه الوظيفة تضمف لمكاتب أحقية العمل مف ناحية القانونية والأدبية، وظيفة الممكية :

وىذا لضماف عدـ سرقة العمل والانتساب إلى غيره مثل عنواف في القدس الذؼ تصدر 

                                                                 
 .31، التحميل السيميائي والخطاب، صةنعيمة سعدي1
، 2000، 1مركز الاتقاء الحضارؼ، حمب، سوريا، ط إبراىيـ محمود، صدع، النص وارتجالات المعنى،2

 .50ص
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التنازع عمى أحقية تممؾ الكتاب،  أعمى الغلبؼ بخط واضح وغميع، فيي التي تقف دوف 

 .1فاسـ الكاتب ىو العلبمة عمى ممكيتو الأدبية والقانونية لعممو

 :يعد اسـ المؤلف لوحة ترويجية لعممو "وىذا لوجوده عمى صفحة  وظيفة إشهارية

العنواف التي تعد لواجية الإشيارية لمكتاب، وصاحب الكتاب الذؼ يكوف اسمو عاليا 

مف خلبلو يتـ اقتناء العمل الأدبي وتصفحو، بالنسبة لممدونة 2رائو"يخاطبنا بصريا لش

حققت مف خلبؿ عنواف المجموعة في القدس تالتي بيف أيدينا نجد أف ىذه الوظيفة قد 

 واسـ الكاتب تميـ البرغوثي.

لا  يعوؿ عمى اسمو في ىذه الميمة جعل المسجد الأقصى تحتل  وإلا أف تميـ البرغوثي في ديوان

ء الكبير وأعلبىا العنواف واضعة اسمو أعمى صفحة لأنو يعرؼ الفئة المستيدفة ويعرؼ كيف الجز 

يستقطبيا كما ذكرنا أنو جاء بالموف الأبيض كما نعرؼ " أف للؤبيض تقاليد رمزية عالية التداوؿ 

ز المعنوؼ والسيميائي، فيو في السياؽ الدلالي العاـ يرمي الجانب في صنع الدلالة وترميزىا ف

لمطيارة والنور والغبطة والفرح والنصر والسلبـ، كما أنو في السياؽ ذاتو والرؤية ذاتيا رمز 

الصفاء ونقاء السريرة واليدوء والأمل، عدـ التقيد والتكمف لترتكز الدلالة العامة في فضاء مشترؾ 

 .3متداخل"

 

 

 

                                                                 
 .64ص عبد الحق بمعايد، عتبات جيرار جينيت،1
 .65نفس المرجع، ص2
 .43ص تجميات نظمرية العنواف، فاتف عبد الجبار جواد،3
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 عتبة الواجهة الخمفية ودلالاتها:-4

الأمكنة الاستراتيجية لمغلبؼ خاصة والكتاب عامة، اذ يعرؼ "أف تعد ىذه الصفحة مف بيف 

، حيث 1الغلبؼ الخمفي ىو العتبة الخمفية لمكتاب التي تقوـ بوظيفة عممية إغلبؽ الفضاء الورقي

 تعتبر دليل انتياء الكتاب.

وقد احتوت عمى كممة لمشاعر ليبدأىا بعنواف ديواف "في القدس" جاءت مف أعمى الصفحة في 

 جية اليمنى.ال

 في القدس يرتاح التناقض، والعجائب ليس ينكرىا العباد 

 كأنيا قطع القماش يقمبوف قدميا وجديدىا

 والمعجزات ىناؾ تممس باليديف

 في القدس لو صافحت شيخا أو لمست بناية

 لوجدت منقوشا عمى كفيؾ نص قصيدة

 يابف الكراـ أو اثنيف

ءة في الجو، ريح طفولة، فترػ الحماـ يطير يعمف دولة في القدس رغـ تتابع النكبات، ريح البرا

 2في الريح بيف رصاصتيف.

في حيف جاء الجزء المتبقي مف الصفحة مفصولا بخط بو نبذة عف المؤلف وأشعاره ومؤلفاتو 

 بحيث الخمفية جاءت بالموف الأحمر مما يزيد مف فضولو واثارة انتباه القارغ.

                                                                 
، 1محمد الصفراني، التشكيل البصرؼ في الشعر الحديث، المركز الثقافي العربي، دار البيضاء، بيروت، ط1

 .137، ص2008
 تميـ البرغوثي، ديواف في القدس، صفحة الغلبؼ الخارجية.2
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قدس" وضعت دلالة عمى إنياء العمل، وتزيد مف جمالية الكتاب فالواجية الخمفية لديواف" في ال

 وتأثير عمى المتمقي، نقوؿ لا يوجد كتاب بدوف خمفية.

 :عتبة التجنيس ودلالاتها-5

تعتبر عتبة الجنس الأدبي مف العتبات الموجودة في الغلبؼ الأمامي وتعرؼ بجنس 

أو رواية.. غيرىا. يعتبر ىذا العنصر العمل لمقارغ فمعرفتو ضرورية سواء كاف شعر، نثر، قصة 

مسمؾ مف بيف المسالؾ الأولى في عممية الولوج إلى النص فالمؤشر التجنيسي نظاـ ممحق 

 .1بالعنواف يعبر عف مقصدية كل مف الكاتب والناشر

ىو ممحق بالعنواف كما يرػ جينيت فقميلب ما نجده اختياريا وذاتيا، وىذا بحسب العصور الأدبية 

س الأدبية، فيو ذو تعريف خبرؼ تعميقي لأنو يقوـ بتوجيو قصد النظاـ الجنسي لمعمل، والأجنا

، حيث تعتبر مؤشر يعمل 2أؼ يأتي ليخبر عف الجنس الذؼ ينتمي إليو ىذا العمل الأدبي أو ذاؾ

عمى تسييل عممية تمقي العمل الأدبي ومنو تعتبر عتبة ضرورية مف خلبليا يكتشف القارغ نوع 

 ي إليو العمل.الذؼ ينتم

نص ما، فيو يساعد  إلىكذلؾ تعتبر وحدة مف الوحدات الجرافيكية، أو مسمكا في عممية الولوج 

.أؼ بمعنى ىو عنصر أساسي 3عمى استحضار أفق انتظاره كما يييئو لتقبل أفق النص

 .ىضـ مفيوموالنص ومعرفة نوعو قصد  وقراءة لاستنطاؽ

                                                                 
 .191، ص1999جيرار جينيت، مدخل لجامع النص، دار توبقاؿ لمنشر، بغداد، ص1
 .88عبد الحق بمعابد، مرجع سابق، ص2

 .32نعيمة سعدية، التحميل السيميائي والخطاب، ص3
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المتواجدة في المجموعة الشعرية "في القدس" ظير فالمؤشر الجنسي كما عرؼ أحد العتبات 

تحت عنواف مباشرة بخط صغير أبيض يحدد نوع العمل الأدبي لمشاعر، بحيث ىي مجموعة 

 شعرية تتكوف مف مجموعة مف القصائد الشعرية طويمة أو قصيرة.

وسة ولممؤشر الجنسي أمكنة يظير فييا في الغلبؼ أو صفحة العنواف، حيث في المدونة المدر 

نجد أف المؤشر تموضع في الواجية الأمامية تحت العنواف اذ يدؿ عمى أىميتو لتوجيو المتمقي 

لنوعو ومعرفة ىوية العمل الإبداعي، فكاف اليدؼ منو إثارة انتباه القارغ وتسييل بحثو عف مراده، 

و مباشرة الى مف خلبؿ ىذا نجد المؤلف برع وأجاد مبتغاه لأنو لـ يترؾ المتمقي محتارا إنما وجي

 نوعو العمل الأدبي لمعرفة ميولاتو.

 ثانيا: عتبة الإهداء ودلالاتها

ىو بمثابة كتابة رقيقة قد تكوف نثرية أو شاعرية، وتقريرية أو إيحائية، توجو إلى الميدػ 

منو فالإىداء يكوف  1إليو قد يكوف فردا معروفا أو مجيولا، أو جماعة معينة أو غير معينة،

لكاتب إلى مف يحب سواء كاف ذلؾ شخصا أو جماعة، وقد يكوف الإىداء مطبوعا بقصدية مف ا

 في الكتاب أو يخط الكاتب بنفسو في النسخة. 

ىناؾ نوعاف مف الإىداء يمكف نعرفيما " خاص شخصية إما معروفة أو غير معروفة لدػ 

أو العمومي فيو  العموـ والتي ييدػ إلييا العمل باسـ علبقة شخصية، أما الميدػ إليو العاـ

شخصية أكثر أو أقل شيرة والتي يبدؼ المؤلف نحوىا، وبواسطة إىدائو، علبقة ذات رابط 

 يمكف أف يكوف لكافة الناس. ،2عمومي: ثقافي، فني

                                                                 
 .8جميل حمداوؼ، مرجع سابق، ص1
 .26الحجمرؼ، عتبات النص البنية والدلالة، صعبد الفتاح 2
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يتموقع الإىداء غالبا في الصفحة الأولى التي تمي مباشرة العنواف أما في ديواف في القدس قاـ 

 ة جاء عمى شاكمة مقطع شعرؼ.بشكر وجعمو في الصفحة الأخير 

للئىداء وظائف يقوـ بيا كالوظيفة الدلالية ىي الباحثة في دلالة ىذا الإىداء وما يحممو مف 

معنى لمميدػ إليو، والعلبقات التي سينسجيا مف خلبلو، أما الوظيفة التداولية ىي وظيفة ميمة 

، 1لعاـ محققة قيمتيا الاجتماعيةلأنيا تنشط الحركية التواصمية بيف الكاتب وجميوره الخاص وا

 فكمتا الوظيفتيف ليما دور في توضيح المغزػ المراد توصيمو.

وبالعودة الى المجموعة الشعرية في القدس نجد أف الشاعر تميـ البرغوثي وجو شكر الى أىمو 

 ونفسو يقوؿ فيو:

 لا مكاف محبتكـ أييا الأىل طير يحط عمى كتفي، ىكذا كاليدية مف                  

في ىذه الجممة قدـ شكر وا ىداء لأىمو بقدر محبتو ليـ وتقدير واحتراما في كممة يحط عمى 

 كتفي.

 وكذلؾ في قولو: 

 لكـ مني الشكر ألفا                 

 فإف المحب لدينا، إذا ما استطاع المحبة، رغـ الميالؾ شخص كريـ             

 وأيضا:

 يومي، مازلت بعض البشرأىنئ نفسي فقد مر           

 فيا أمو اليوػ والعناد         

                                                                 
 .99عبد الحق بمعايد، مرجع سابق، ص1
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 1لكـ مني الشكر ألفا وشكرؼ لكـ أف أظل كما كنت حتى أموت بقمب سميـ      

نلبحع أف  ىذا الإىداء متصل بمضموف العنواف بذكر كممة القدس، بذلؾ فإف الإىداء 

لكل إىداء دلالاتو الخاصة بو يؤكد أف الشاعر يقصد أىمو بكممة القدس وعيده بالوفاء، حيث 

 وكاف بطريقة قصدية وضعو يساىـ جمالية العمل وتألقو.

وكما ذكرنا سابقا أف الإىداء يساىـ في عممية التواصمية والتداولية، حيث حققت العممية يقوـ تميـ 

 البرغوثي )الميدػ( الى أىمو وبمده ونفسو عمى أنو فمسطيني حر مفاخرة بنسبو )الميدػ إليو(.

في الأخير نستنتج أف عتبة الإىداء عتبة ميمة في العمل الأدبي، مف أىـ عناصر 

ث عتبة الإىداء عتبة لا تقل أىمية عف باقي العتبات يالموازية لما يحممو مف دلالات، ح

 .فمكل جزء موضعو الخاص  المصاحبة ليا

 ثالثا: عتبة المقدمة ودلالاتها

وتساىـ بشكل كبير في فؾ رموزه حيث تعد  تعتبر المقدمة مف عتبات النص الأساسية

"نص موازؼ تصنع محيطا وتقدـ حولو إيضاحا يعسر عمى القارغ العادؼ الإحاطة بو دائما كما 

 مما يدؿ عمى أنيا بعد معرفي يميد لمولوج لمنص. 2توفر لمنص بعدا تداوليا"

قل أىمية عمى باقي كما تعرؼ عمى أنيا طريق يسير فيو المؤلف وذلؾ كونيا علبمة دالة لا ت

 .3العتبات النصية الأخرػ 

                                                                 
 .131تميـ البرغوثي، ديواف في القدس، صفحة الشكر، ص1

محمد الصفراني، التشكيل البصرؼ في الشعر العربي الحديث، المركز الثقافي العرب، الدار البيضاء، بيروت، 2
 .147ص، 2008، 1ط
، جامعة قسنطينة، الجزائر، ماجستيرشعرية النصوص في دواويف عبد الله حمادؼ، مذكرة روفية بوغنوط، 3

 .62، ص2007/2006
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وبالنظر إلى ديواف القدس نجد أنو لـ يكتب مقدمة، بل دخل مباشرة في قصائده، وجعل العنواف 

دلالة عمى الموضوع، فيو مباشر وواضح، ويتجمى في أحداث الاحتلبؿ الجارية، فيجعمو رغبة 

 في الوطف الآمف، فاكتفى بالعنواف فقط.

 عتبة العناوين الداخمية ودلالاتهارابعا: 

تعد العناويف الداخمية العناويف الموجودة داخل العمل الأدبي باعتبارىا جزأ منيا وأىميتيا 

لا تقل عف أىمية العنواف الرئيسي، تساعد في فؾ شفرات النص واختزاؿ محتوػ النص بتأويل ما 

أنيا في ىذه الحالة تحتوؼ القصيدة يدور فيو "يمكف أف تشتغل العناويف علبمات مزدوجة، حيث 

أؼ بمعنى تشير الى النص مف جية وفي  1التي توجييا وفي نفس الوقت تحيل الى نص آخر" 

 نفس الوقت الى نص آخر يميو مف جية أخرػ.

حيث ركزت الدراسات الحديثة عمى العناويف الداخمية لقياميا بربط العنواف الرئيسي بيا "مما يفرؽ 

الداخمية عف العنواف العاـ إنو ما مف ضرورة لوجود العناويف الداخمية في الكتاب عمى العناويف 

أؼ نقوؿ أنيا غير الزامية الحضور يمكف   2عكس العنواف الأصمي الذؼ يعد حضوره ضروريا"

الاستغناء لكف ىذا في نصوص أخرػ غير مجموعة الشعرية، كذلؾ العلبقة التي تربط بيف 

العنواف الفرعي تكاممية تفسر وتوضح دلالة العنواف " نقوؿ عنيا ىي عتبات العنواف الرئيسي و 

تأويمية لمنصوص التي تعنونيا، وبالتالي تسيل الولوج الى ردىات النص أو المقطع النصي ولا 

                                                                 
 .62صالموازؼ، جميل حمداوؼ، شعرية النص 1
 .125عبد الحق بمعابد، مرجع سابق، ص2
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سيما في النصوص ما بعد الحداثة" نقوؿ أنيا تساىـ في تصوير فكرة عامة لمقارغ وفيـ جيد 

 .1لمدلوؿ النص"

لمجموعة الشعرية التي بيف أيدينا نلبحع أنيا تحتوؼ عمى ثلبثة وعشريف عنوانا فرعيا، وفي ا

وىي عبارة عف مجموعة مف قصائد منيا قصيرة وتحتوؼ عمى صفحة الى صفحتيف وىناؾ أيضا 

طويمة تحتوؼ عمى عدد مف صفحات، ذلؾ بعد أف تناولنا عتبة العنواف الرئيسي سابقا فالعناويف 

تقل أىمية عنو، تعتبر مفاتيح النصوص الموجودة بالكتاب، ومع تنوع العناويف الداخمية لا 

الداخمية لممجموعة الشعرية لتميـ البرغوثي في ديواف في القدس زادىا جمالية ودلالية، وقد عالج 

الكاتب تميـ البرغوثي في مجموعتو الشعرية عدة مواضيع عف الأحداث في غزة والحنيف لمسلبـ 

العناويف عبثا إنما كانت قصدية، نلبحع أف لمشعر أوؿ نفس عنواف ؤلف لـ يضع بالوطف فالم

 .الكتاب

 ونرصد ىذه المجموعة الشعرية في الجدوؿ الآتي:

                                                                 
 .83، صمرجع سابقخالد حسف الحسيف، 1

 رقـ الصفحة عنواف القصيدة رقـ القصيدة

 12الى  7 في القدس 1

 20الى 13 الجميل 2

 26الى  21 أنا لي سماء كالسماء 3

 36الى 27 العرش الخمي مف المموؾ ياىيبة 4
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نثر موزوف وشعر منثور في حديث  5

 الكساء ووحدة الأمة

 44الى 37

المقاومة في )الموت فينا وفييـ الفزع  6

 غزة(

 48الى 45

 52الى  49 جذريا ءلا شي 7

 58الى 53 تقوؿ الحمامة لمعنكبوت 8

 62الى  59 أمر طبيعي 9

 66الى  63 القيوة 10

 76الى  67 عمى القبر المؤقتخط  11

أمير المؤمنيف )الى السيد حسف  12

 نصر الله(

 82الى 77

سفينة نوح )الى السيد حسف نصر  13

 الله(

 90الى  83

  91 الأمر 14

 94الى  93 ابف مريـ 15

 96الى  95 حصافة 16

 98الى  97 قفي ساعة 17

 106الى  99 قبمي ما بيف عينينا اعتذارا يا سماء 18

 120الى  107 تخميس عمى قدر أىل العزـ 19
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 في القدس: -1

مكاف، يتركب العنواف مف وحدتيف ىي "في" حرؼ جر يدؿ عمى وضع شيء في 

 "القدس" تعبر عف المكاف الشريف والوطف والحنيف إليو.

وفي ىذه القصيدة في القدس توجو الشاعر برسالة ونقل لمواقع والمنطق مستدلا ببعض الرموز 

 فنجد في قولو: 

في القدس يزداد اليلبؿ تقوسا مثل الجنيف/حدبا عمى أشباىو فوؽ القباب/ تطورت ما بينيـ عبر 

ب بالبنيف/ في القدس أبنية حجارتيا اقتباسات مف الإنجيل والقرآف/ في القدس السنيف علبقة الأ

تعريف الجماؿ مثمف الأضلبع أزرؽ/ فوقو، ياداـ عزؾ قبة ذىبية /تبدو برأيي، مثل مرآة محدبة 

 1ترػ وجو السماء وفي القدس السماء تفرقت في الناس تحمنا ونحمييا

                                                                 
 .7تميـ البرغوثي، في ديواف في القدس، )شعر في القدس(، ص1

 122الى  121 غػػػػزؿ 20

 126الى  USA 123رجز 21

 128الى  127 أييا الناس 22

معيف الدمع )في معارضة معمقة  23

 عمرو بف كمثوـ(

129 
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القدس لأوؿ مرة في حياتو كما تجمى صدؽ عاطفتو في نظـ البرغوثي قصيدة القدس حينما دخل 

التشبييات حيث شبو قبة المسجد بالمرآة المحدبة التي ترػ السماء الواسعة، وىو يعني أوؿ ذكر 

يتبادر لمقارغ ىو المسجد الأقصى فزينيا أخذ بف الواقع والمنطق بحيث وصف كل مافييا مف 

 رحمة وأخذ دلالتو الدينة.أسوار وقبة الصخرة وبما تظيره مف مظاىر ال

القدس ويريد مف خلبليا أنو سيأتي كذلؾ ممؾ آخر ويحررىا وتبقى  اوذكر أحد الذيف حررو   

 برائحتيا المعطرة وقولو أيضا:

 في القدس مدرسة لممموؾ أتى مف وراء النير

 باعوه بسوؽ نخاسة في أصفياف

 لتاجر مف بغداد أتى حمبا فخاؼ أميرىا مف زرقة ؼ عينيو،

 1فأعطاه لقافمة أتت مصرا، فأصبح بعد بضع سنيف غلبب المغوؿ وصاحب السمطاف

يريد مف خلبليا توصيل رسالة أنيميما امتد الظمـ سيأتي غلبب كغلبب المغوؿ لييزـ الاحتلبؿ 

 الاػسرائيمي.

 ولخص الحرب التي فييا بوصفو:

 تقوؿ اذ يطمقوف قنابل الغاز المسيل لمدموع عمي: لا تحفل بيـ

ير الشاعر الى مخاطر استنشاؽ الغاز المدمع وظيور علبمات الاختناؽ كونو شاع استخداـ يش

 القنابل الغازية لدػ أجيزة الأمف، في حيف قتمت العديد مف الشعب الفمسطيني وفي أنحاء العالـ.

                                                                 
 .8تميـ البرغوثي، في ديواف في القدس، )في القدس(، ص1
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في القدس رغـ تتابع النكبات ريح براءة في الجو، وريح طفولة، فترػ الحماـ يطير يعمف دولة  

 ي الريح بيف رصاصتيفف

ر فييا ظروؼ الحياة الصعبة في فمسطيف، وما رافقيا مف كوارث متوالية وعواصف       يصو 

مدمرة سببيا المحتل، وما تجتاحو مف اضطرابات تارة في مدينة وتارة في أخرػ. ويبعث في 

وح والجوىر النفس بريق أمل وسلبـ، بعبير الطفولة والبراءة، خاؿٍ مف أؼ مؤامرة، مرادؼ لمر 

 النفسي.

 أنا لي سماء كالسماء:-2

 وىنا استند الشاعر الى فكرة الشوؽ والحنيف بعد الاغتراب عف البمد في قولو:

 أنا لي سماء كالسماء الصغيرة زرقاء

 أحمميا عمى رأسي وأسعى في بلبد الله مف حي لحي

 ىذؼ سمائي في يدؼ

 فيا الطيور تطير دوما لموراء 

 1إلييا. ءالتي غادرتيا لا الى الأرض التي تضيشوقا الى الأرض 

معنى ىذه الأبيات طبيعة الظروؼ القاسية التي جعمت الشعب يغادر مف الحرب إلا أنو يحف 

الى بمده ويرجع إلييا بعد ندـ ليفة إلييا بعدما غادرىا، فالوطف ىو أرضي وأرض أجدادؼ يقرر 

 المكافحة عمى اغتراب.

 

                                                                 
 .21ـ البرغوثي، في ديواف في القدس، صيتم1
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 لا شيء جذريا:-3

 العدـ أو غير موجود :ءلا شي

 جذريا: ىو الأصل 

حاكى في ىذه القصيدة الحرية حيث دؿ بالطائر عمى كونو المقرر بالرحيل أو الصمود مف 

 خلبؿ قولو في القصيدة:

 جذريا  ءلا شي

 ستسقط المدف العاليا

 أشجار الخريف عريت أوراقيا 

 تشبؾ أغصانيا كأياد في مظاىرة كبرػ 

 ويل، ألا تيجرىاوالطيور تقرر بعد نقاش ط

 1جذريا ءلا شي

في الحروب والصراعات، يتوقف البناء والتنمية الاقتصادية في جميع أنحاء العالـ، ولا        

يجمباف سوػ الدمار والتشرد والجرائـ البشعة. وىكذا عب ر الشاعر عف الأزمات المتتالية التي 

الشعب الفمسطيني، مصوراا أوراؽ الشجر المتساقطة عمى مف ضحوا بأنفسيـ مف أجل  يواجييا

الوطف، وتشابؾ أغصانيا، دلالةا عمى انييار الوطف وحياةٍ حافمةٍ بالخسائر والنضالات. مف جيةٍ 

أخرػ، يستحضر ظيور جيلٍ جديدٍ مف أجل الوطف، يعناضل مف أجل الحرية. ترمز الطيور إلى 
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لشباب المياجريف، الذيف غادروا الوطف، وتحالفوا لتحريره، فقرروا البقاء فيو، المياجريف وا

 وواصموا النضاؿ بعزيمة.

 يا هيبة العرش الخمي من المموك:-4

 يمثل نداء لمممؾ المنتظر والمحرر لمبمد 

لخصو الشاعر مف خلبؿ ىذه القصيدة كوف فمسطيف بدوف حاكـ مستدلا بالحكاـ القدامى الذيف 

 ا وحكموىا بعدؿ في العصر الوسيط في قولو:حرروى

 أبصرت في أحد المتاحف مرة 

 منحوتة مف أوؿ العصر الوسيط 

 أظف صدر كنيسة أو مذبحا 

 1عرشا كبيرا خاليا 

أؼ معنى أف العرش قد أصبح ىيبة مف دوف مميؾ كل طمع بو كإسرائيل المحتمة والمستبدة، 

القدس ويقيـ دولة بنياية السعي كانتصار عمى وعبر أيضا عف المميؾ المنتظر الذؼ سيحرر 

قامة احتفاؿ، والوعد بالمجيء المحرر ويعتمي العرش وشبو  المحتل واسترجاع الأراضي وا 

الانتظار كانتظار المريض بالشفاء، ويحاوؿ بقولو عمى الصبر الجميل/ فالصبر طوؿ العمر 

 خير 

 لحرب.كوف الصبر ىو المقاومة التي تمي مف طرؼ الشعب عمى ا
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 نثر موزون وشعر منثور في حديث الكساء ووحدة الأمة:-5

 نرػ مف قولو:

 يا كساء النبي استمع........

 يا شبيو السماء القريب وصبح المعاني

 يا رحمة الله منسوجة في خياطة برد يماني

 وتذكرة بالزماف العفي 

 يا كساء النبي/ يا كساء النبي ارتفع راية عالية

 1في المنافي وشقر المواني المذيف إذا تركو 

ىنا يشير الشاعر إلى حديث البعردة في طيارة النبي صلى الله عليه وآله وسلم. فيعروػ أف النبي صلى الله عليه وآله وسلم "دعا عمياا 

فألقى عمييـ بعرداه، وقاؿ: الميـ ىؤلاء  -أو جاؤوا إليو  -وفاطمة والحسف والحسيف عمييـ السلبـ 

عنيـ الرجس وطيرىـ تطييراا". وىذا ىو المعنى الذؼ يستحضره البرغوثي،  أىل بيتي، فأذىب

داعياا المقاوميف والمناضميف إلى التوحد ومواجية كل معتدٍ ظالـ، فقد رأػ في البعردة الطيارة التي 

 برحمتو توحد الناس، ونرػ فييا دليل القوة والنجاة والكفاح مف أجل النصر.

 لعربية بالوحدة مف أجل تحرير فمسطيف وعدـ التطبيع وموالاة المحتل.داعيا مف خلبليا البمداف ا

 الموت فينا وفيهم الفزع:-6

 الموت فينا: مات توفى شخص استشيد تدؿ عمى الحزف والألـ والفقداف 

 الفزع ليـ: اليمع والخوؼ الشديد والدىشة
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وىذا ما يزيد مف حاوؿ الشاعر ذكر المستشيديف فييا رغـ ذلؾ لازالت شعب يقاوـ المحتل 

ترؾ أرضنا لغيرنا  ـغيضو معبرا أنو إذا كاف لنا الموت الحق والاستشياد فمكـ الخوؼ منا بعد

في ظل الحرب والآلات المدرعة والأسمحة واصفا مدػ  ىومجاراتو والصمود أمامو لا باليرب حت

 المقاومة وآثارىا، فتجمت في قولو:

 و الجيش يندفعلو صادؼ الجمع الجيش يقصده     فإنو نح

 فيرجع الجند خطوتيف فقط          ولكف القصد أنيـ رجعوا 

ونجد صفة المقاومة مف الشعب الفمسطيني حتى في الأطفاؿ البراءة وحبيـ لموطف وتعزيز روح 

 الوطنية وعدـ استسلبـ، بقولو:

 وكل طفل في كفو حجر      ممخص فيو السيل واليفع 

 وتجمى خوؼ العدو بوصفو ليا:

 .......اقل لمعدػ بعد كل معركة     جنودكـ بالسلبح ما صنعو 

 1ستوف عاما، وما بكـ خجل   الموت فينا وفيكـ الفزع

 :تقول الحمامة لمعنكبوت-7

 الحمامة: طائر ويعني النقاء والسلبـ والحرية التي تجمت كثيرا في القصيدة 

 المقاومة أوردا الشاعر في:تظير مف خلبؿ ىذه القصيدة دلالة مف ييرب وضعف في 

 تقوؿ الحمامة لمعنكبوت    أخي تذكرتني أـ نسيت

 1عشية ضاقت عمى السماء   فقمت عمى الرحب في الغار بيتي
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ويشير الشاعر إلى أف البلبد والشعوب المحتمة اعتادت عمى انسحاب بعض المقاتميف وفرارىـ مف 

ة الشائعة، مستميماا مف حادثة جبل ثور، ساحات القتاؿ. يشير البرغوثي ىنا إلى ىذه المشكم

ا مف المشركيف  حيث "كاف النبي صلى الله عليه وسلم وأبو بكر مختبئيف فيو. ارتجف أبو بكر وخاؼ، فاختبأا معا

في غار ثور. يقوؿ الرازؼ: "ولما بحث المشركوف عف الأثر واقتربوا مف الغار، بكى أبو بكر 

، إف الله معنا". ومف خلبؿ ىذا التناص والحادثة التاريخية، خوفاا عمى النبي، فقاؿ لو: لا تحزف 

استخدـ البرغوثي الحمامة والعنكبوت رمزيف لمف بدا عمييـ الخوؼ في ساحات القتاؿ، باحثيف 

عف ملبذ في الاختباء لحماية أنفسيـ. وىكذا، ترمز الحمامة والعنكبوت إلى مف يحرصوف عمى 

 ت، علبمة النجاة والخلبص.الدفاع عف رعيتيـ حتى في خطر المو 

 أمر طبيعي:-8

 أمر: تعني شأف وحاؿ 

 طبيعي: شيء عادؼ عمى سجيتو غير مبالغ فيو.

 أرػ أمة في الغار بعد محمد      تعود إليو حيف يفدحيا الأمر

....... 

 يا أمة في الغار تبغي حماية     مف الطير معذور إذا خانؾ الطير

 ويذىب والغافوف في الغار لـ يدروا    وجبريل يأتي الغار كل عشية     

 2وقد فني العمر ىويا مف أمرت الناس بالصبر إنني    أرػ الصبر لا يفن
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عبر الشاعر مف خلبليا أؼ معنى أف الارتباؾ والخوؼ أمر طبيعي في ظل الظروؼ القاسية 

لمقاومة ورؤية والجرائـ المرتكبة في الحرب، لذا فاليروب وانسحاب أمر طبيعي كنفاذ الصبر مف ا

 الميالؾ.

 فيقوؿ ليا: يا أمتي ارتبكي قميلب، إنو أمر طبيعي

 وقومي، إنو أمر طبيعي

أشار الى أف الخوؼ واليرع مف الحرب أمر طبيعي فأؼ شخص يمكف الخوؼ عند النظر الى 

 الجرائـ المرتكبة في الشوارع والأراضي حيث يدرؾ أنو تأتي فترة فشل وتعب مف المقاومة إلا أنو

 يجب القياـ النيوض مف جديد والمكافحة لأنو أمر طبيعي.

 أمير المؤمنين:-10

 أمير: ويعني القائد والزعيـ

 المؤمنيف: مفرد مؤمف

 وأمير المؤمنيف شرح يطمق عمى حاكـ المسمميف والخميفة.

 لا يزاؿ يعتبر البرغوثي حزت الله حزبا مقاوما لذا في قصيدتو يعرب عف شدة ىيامو وحبو لأميف

 العاـ السيد حسف ونصر الله، في قوؿ البرغوثي:

 امتدت يد مف ورائي

 تعدت أربعة عشر قرنا

 معؾ فمف تنقطع الست وحدؾ، ما دمن فرتبت عمى كتفي: لا تخ

 صاح ولد الله أكبر 
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 وىوػ سقف إسرائيل

 الى الملبجئ كالتراب تحت البساط ادخمو 

 1أصل الإنساف تراب ولكف فرعو السماء"

انيارت ىيمنتيا وسمطتيا، كاشفةا عف جرأة السيد حسف نصر الله وعزمو الراسخ  بمعنى آخر،

عمى الدفاع عف حرية الأمة بكل أبعادىا. كما أكد أف إسرائيل عاجزة عف تحقيق النصر في 

الحرب ضد حزب المقاومة. وىذا يعظير جرأة الشعب الفمسطيني في ساحة المعركة، وصموده في 

  الانتفاضة.

 نوح )الى السيد حسن نصر الله(:سفينة -11

 في قولو:  يكذلؾ في قصيدة سفينة نوح ذكر الشعب المبنان

 أمة مف ظباء/ أمة مف حماـ/أمة مف رجاؿ

 أمة في الركاـ، أمة في السماء، أمة متعبة

عبر عنو بأمة تطيع القائد وكذلؾ لمذيف يطيعوف الأميف العاـ في جبية الصمود وأحبطوا إسرائيل 

 رة عمى لبناف وتحقيق أؼ ىدؼ سياسي.في السيط

 حماـ البروج يصمي عميؾ

 تعممو الجود يا بف النبي، تناولو بيمينؾ قمحا رطبا

 فبأخذه ويطير جنوبا 

 ولا يأكل الحب، بل ينثره في الجباؿ
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 1لبعض النساء وبعض الرجاؿ

برغوثي السيد تجم ى ذلؾ في انتصار القوة العسكرية وفشميا في ساحة المعركة. ىنا، يخاطب ال

: "يا ظواىر، 2006حسف نصر الله، مينئاا إياه بانتصار المقاومة في حرب تموز/يوليو  ، قائلبا

صم وا لقائد حزب الله". ويستخدـ الحمائـ رمزاا لمبنانييف الذيف يناضموف مف أجل وطنيـ ونيل 

ـ أف نظرة الناس حريتو، بينما يظير الشعب المناضل رمزاا لمسلبـ والحرية. يعظير دعاء الحما

ا ليذا النصر سوػ السيد حسف نصر الله،  ا أو قائدا لحسف نصر الله تعشير إلى أنيـ لا يروف قائدا

 الذؼ يعميـ رؤية إيجابية لممقاومة وديناميتيا ومدػ قدرتيا عمى ىزيمة العدو.

 الأمـــر:-12

 .2الأمر: أمر عمى وزف فعل وتعني الطمب والإلزاـ أو حكـ أو شأف وعمل

تحكي ىذه الأبيات محبة العرب لمفروسية وحرصيـ عمى جماليا وقوتيا وشجاعتيا وأعماليا     

في مياديف الحرب، لذا فكرىا بأف يكوف شخص مناضل وشجاع وتعتبر جزء مف الفخر والاعتزاز 

 الخيل تركض في الشوارع  لقولو:

 أوقف الشرطي سبيل المركبات وفر منيا ميرب....

 شوارع حرة الخيل تركض في ال

 أطممت مف شباؾ دارؼ ناظرا لمشارع الملآف مف أعمى......

 الخيل أدرػ بالذؼ تسعى إليو

 1فمتتركوىا إنيا مأمورة
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ر تدىور القوات المقاتمة وىي تتقدـ وتتغمب عمى العقبات. ووصف شجاعة الشعب العربي  صو 

ـ صورة فريدة  ليؤلاء الرجاؿ الأحرار، يقاتموف دوف الذؼ نزؿ إلى الشوارع لمقاومة الاحتلبؿ، وقد 

خوؼ مف الموت حامميف أسمحتيـ ومواجييف المحتل، عارفيف مصيرىـ بفضل النظاـ الذؼ 

 سيطر عمى القصيدة.

 عينيا اعتذارا يا سماء: نقبمي ما بي-13

شيء حدث قبل حضورؼ أو  وياء المتكمـ( قبل تعني يدؿ عمى الزمف السابق أ)قبمي: قبل 

 مشاركتي أو قبوؿ شيء اعتراؼ بو

 : تعني الفاصل.فما بيف عينينا: ما بي

 عينينا نظرات وىي تربط بيف المتكمـ والمخاطب، وما يجرؼ في صمت العيوف 

 اعتذارا: مصدر الفعل اعتذر يعني يأتي لممفعوؿ لأجمو.

 فعاؿ داخمي لمتضرع لله ومناداتو: يا لمنداء سماء نداء حقيقي مجازؼ يمثل الانءيا سما

أقر الشاعر في ىذه الأبيات الانعكاس الداخمي بيف الحب والخذلاف وبيف وطنو والمنفى وبيف 

 اليأس والأمل كما ذكر:

 اسمعي يا ىذه الزرقاء يا بيت القضاء 

 ىاؾ خيرناؾ ىاؾ

 ارفعيو الآف عف أكتافنا.......

 نحف مف صاح عميو الديؾ ألفا 
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 وح حرفالـ نقل لمر 

 وبكينا في مسيح الله إلفا

 اعذرونا لو دخمنا في صفوؼ الخاشعيف......

 1عمييـ اعذرونا قد بمينا بتمادؼ مشركينا... لعنة الله

معنى ىذا ىو الدعاء إلى الله في شعوره باليزيمة والخيبة، والاعتذار لمشعب الفمسطيني بأنو لا 

ونو مف ىزيمة ودمار وألـ وغربة عف الوطف، لأف حوؿ ليـ ولا قوة إلا بالله، وخاصة فيما يعيش

الله وحده ىو الذؼ يستطيع نصرتيـ، كما حدث في ليمة الإسراء والمعراج دليلبا عمى أف النصر 

يأتي بعد انتظار في شوقو لوطنو، ونلبحع عتابو لنفسو وكأنو ارتكب خطأ أو تقصيراا حصل ولـ 

 لشعب بسبب المقاومة، فمجأ إلى العمي.يستطع أف يدركو، يرػ مف خلبؿ ذلؾ مدػ تعب ا

 تخميس عمى قدر أهل العزم:-14

فالتخميس مأخوذ مف العدد خمسة في حيف أنو فف أدبي يقومو الشاعر مف خلبؿ إضافة أبيات 

 أبيات مف قصيدتو الى بيتيف مف قصيدة مشيورة.3

 عمى: حرؼ جر 

 المكانة والقيمة.القدر: قدر يقدر شيئا: يعني أما مقدار ميزاف شيء أو 

: أصحاب الإرادة القوية واليمة.  أىل العزـ

يحاوؿ الشاعر نقد الدوؿ العربية غير الحميفة لمقضية الفمسطينية والتي خذلتيا حاوؿ أيضا 

 السخرية منيا ذلؾ عف طريق معارضتيا لما تفعمو بأمميا، نذكر بعض أبيات:
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 رأيو فند قل للؤحبة في بغداد لا بعدوا     فالدىر طاغية في

 أما أنا فأنا باؽ كما عيدوا       لو أنيـ فتشوا قمبي لما وجدوا

 فيو سوػ مف حبيـ والله والله         

واستخدـ أسموب التخميس المتواجد في أبيات المتنبي محاكية الواقع السياسي العربي أنو يعكس 

ـ تأتي عمى مدػ التبعية والتنازؿ صورتو عمى فقد العرب لمعزـ والكرامة، لأننا نرػ اليوـ أف العزائ

 أؼ نفيـ أنيـ يريدوف الأىوف وذاؾ ما يميق بيـ: 

 عمى قدر أىل العزـ تأتي العزائـ   وتأتي عمى قدر الكراـ المكارـ

ىذا أظير التناقض بيف المجد العربي القديـ والواقع العربي المعاش أنو مجرد خذلاف لمقضية: 

 كما نراه في أبيات:

  ما قد وعدتيا   وعودا كرايات الفتوح مددتيافأيف رسوؿ الله

 1وكنت إذا ما الناس ضاعت عددتيا   طريدة دىر ساقيا فرددتيا

في حيف أظير فيذه المفارقة بيف القديـ والواقع الجديد إلا أنو يقوـ بدعوة غير مباشرة لمصحوة 

صورة  ابل أصبحو  اكانو والكرامة، نفيـ مف خلبؿ القصيدة أف البطولة تراجعت والعرب ليسوكما 

 منكسرة تساؽ فييا الأوطاف وتباع قضاياه.

 

 USAرجز-15
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رجز وىو نوع مف بحور البيت الشعرؼ ويستخدـ في الخطابة والحماس ويعطي إيقاعا 

 سريع كونو يتميز بتكرار تفعيمة واحدة.

والقومية  يريد البرغوثي مف خلبؿ ىذه القصيدة التي جاءت بشكل حماسي لإيقاظ الروح الوطنية

في الشعب الفمسطيني والأمـ العربية، حيث ىو عبارة عف تحريض لممقاومة وعدـ استسلبـ 

 لممحتل الطاغي مصورا أف الحق ينتصر فالأرض ىي ىويتنا كما قاؿ:

 ياغربة المغترب ييا غربت

 عف داره أو غربة المقترب

 كأرنب يعدو وراء أرنب 

 أو ربما يعدو وراء ثعمب......

 زرد مقطب لكنيا مف

 يمسؾ راية بكل مخمب

 والبحر تحتو كثير الغضب......

 واومت إلى عينيا بالمرحب

 في يدىا اليمنى رحيق العنب

 1وفي اليد اليسرػ دماء العرب

يعفيـ مف ذلؾ أنو سعى إلى تمجيد الصمود والمقاومة والصبر، والتأكيد عمى أف الاحتلبؿ 

سينتيي ميما طاؿ، مع تحفيز الوعي الوطني. كما سخر مف دعوات المفاوضات العقيمة التي 
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د ىذه القصيدة الصراع المستمر مع الاحتلبؿ  تعقد ر دماء الشعب الفمسطيني عمى حسابو. تعجس 

 وقوة فمسطيف في إحياء مبادئيا.الصييوني، 

 أيــها النـــاس:-16

 بدأ الشاعر مناديا أييا الناس تتكوف مف وحدتيف 

 أييا: حرؼ نداء

 الناس: المنادػ لمقضية وتذكير بيا

باستنكار للؤمة منتقدا الذيف يكتفوف بالبكاء عمى الشيداء دوف فعل تغيير، أؼ يوضحو رفضو  

 لميزيمة دوف نيوض، نجدىا في:

 أييا الناس أنتـ الأمراء      بكـ الأرض والسماء سواء

 يانجوما تمشي عمى قدميا كمما أظمـ الزماف أضاءوا........

 لا يكف بينكـ وبيف ىواكـ    عف أبراـ أمركـ وكلبء

 1ثـ إني أحكي حكاية قوـ     لغة الله خبزىـ والماء

حرب تتطمب المقاومة والكفاح لاستعادة دعا الشاعر إلى التخمي عف الترؼ الشعرؼ والعاطفة، فال

الوطف وطرد المحتل. ودعت ىذه القصيدة الأمة إلى رفض تحويل القضية الفمسطينية إلى مجرد 

 شعار ومقاؿ، بل إلى الفعل والمواجية الحقيقية والدعـ الوطني.

 معيـــن الدمـــع:-17

                                                                 
1

 .821تميم البرغوثي، في ديوان في القدس، )شعر أيها الناس(، ص



لفصل الثاني               العتبات النصية في ديوان "في القدس" لتميم البرغوثيا  

65 
 

ربية، وأف الدمع شاىد عمى يعاند باستمرار لتكرار استمرار الخذلاف والحزف في الأمة الع

 حب الأرض والكرامة وشاىد عمى الظمـ الذؼ تجر إليو، كما قاؿ:

 معيف الدمع لـ يبقى معينا      فمف المصائب تدميعنا

 زماف ىوف الأحرار منا        فديت، وحكـ الأنذاؿ فينا

..... 

 عرفنا الدىر في حاليو حتى     تعودناىما شدا ولينا

.... 

 يد في قماط     ونبايعو أمير المؤمنيفسنبحث عف شي

 1فإف الحق مشتاؽ الى أف      برػ بعض الجبابر ساجدينا

د ىذه القصيدة شوقاا إلى القدس، ووعياا سياسياا يرفض الاستسلبـ، ودموعو دموع كرامة  تعجس 

صرار لا يعنسى، ويقبل التطبيع مع العدو وخيانتو. إنيا قضية عظيمة تستدعي  الفعل، ومقاومة وا 

ولا تعسمـ مف سياسة الخداع. ولذلؾ أك د الشاعر عمى تصنيفيا بالعمل والنصر، وترسيخيا في 

 الواقع، وتعميميا أف الحق ميما طاؿ الزمف سيعدافع عنو.

 خامسا: علاقة العنوان الرئيسي بالعناوين الداخمية

الداخمية مف خلبؿ العمل بحد تتمثل ىذه العلبقة الموجودة بيف العنواف الرئيسي والعناويف 

ذاتو، وذؾ مف خلبؿ فكرة المجموعة الشعرية المقدمة في القدس لتميـ البرغوثي ، كوف كل مقطع 

يحؾ ويتمـ الجوانب الأخرػ للؤحداث، في حيف جاء العنواف الرئيسي كعنواف داخمي أيضا في 
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اكت واقع فمسطيف المقطع الأوؿ بشكل قصدؼ لربط المفاىيـ الموجودة فكافة القصائد ح

نستنتج أف العنواف جزأ  1ؼ"العنواف الرئيسي والنص يشكلبف بنية معادلة كبرػ: العنواف: النص"

لا يتجزأ مف النص يكوف بمثابة دلالة مباشرة أو غير مباشرة ىو يقدـ إشارة خاصة بربطو مع 

 الغلبؼ. 

 ية عف النص.فالعنواف مبيـ يحتاج الى فؾ رموزه لمعرفة متنو ويشكل صورة مبدئ

بعد التطرؽ لعتبة العنواف الرئيسي واستكشاؼ دلالاتو السيميائية حددنا العلبقة التي تمد        

في طياتو ثلبثة وعشروف عنواف فرعي كميا  لبيف العنواف الرئيسي والعنواف الداخمي فقد حم

 2ـ دخاف"كأف تعريق الرخا تتحكي عف القدس في قولو: "في القدس أعمدة الرخاـ الداكنا

والأرض والسمـ والدمار الحاصل والمقاومة، مف ىنا فإف العنواف يحمل نفس دلالات النص حتى 

واف كانت مبيمة الا أف بعد تأويل المعاني نجد المعنى منيا وتتضح الرؤية العامة لمنص، في 

ا حيف كاف كل مقطع أو قصيدة شعرية كاف العنواف بطريقة قصدية محاكية لمضمونيا ومرتبط

 بالعنواف الرئيسي.

مما سبق، يمكننا الجزـ بأف العتبات الداخمية، كما العتبات الخارجية، تمعب دوراا ىاماا في الفف 

الأدبي، كما يتضح مف ديواف تميـ البرغوثي "ديواف في القدس". ونلبحع أف العتبات الداخمية أىـ 

النص لمقارغ، وفي نقل مف عناصر النص الموازؼ، إذ أسيمت بشكل كبير في إيصاؿ معنى 

 فكرة القضية الفمسطينية ودعميا في المقاومة والنضاؿ.
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يمكننا القوؿ إف العتبات النصية ساىمت بشكل كبير في عممية استقراء المجموعة الشعرية ديواف 

في القدس لتميـ البرغوثي وعكس محتواىا المضموني وتحميل رموزه، وىذه العتبات ليست مجرد 

 س الجنس الأدبي وطبيعة العمل وتحفز القراء للئبداع لفيـ المعاني النصية.  زيادة إنما تعك

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



لفصل الثاني               العتبات النصية في ديوان "في القدس" لتميم البرغوثيا  

68 
 

 خلاصة الفصل:

نستنتج في نياية الدراسة، لما حممتو العتبات النصية مف جمالية وتناسق لديواف في 

القدس لتميـ البرغوثي، ذلؾ مف خلبؿ استحضار الذاكرة ومحاولة استنياض الوعي القومي 

يصاؿ القضية لمرأؼ العاـ الدولي مف خلبؿ أوؿ كممة في القدس، حيث نرػ  والانتماء لموطف، وا 

أف العنواف يحمل دلالية روحية ورمزية وسياسية مما جعميا مدخل إيحائي لفيـ قصائد الديواف 

وتييئ القارغ لمدخوؿ لممتف المشحوف باليـ الفمسطيني، فكل عتبة مف العتبات النصية أرقت 

مف  صائد الى كشف البنية التفاعمية بيف النص والشاعر وترسيخ الرؤية لمقضية الفمسطينيةالق

 أوؿ تفاعل لمديواف كعتبة الغلبؼ الخارجي وعتبة العنواف.   خلبؿ
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في الأخير مف خلبؿ ما تطرقنا إليو مف شرح، فالعتبات النصية تعتبر مفتاح يمكف منو      

الدخوؿ إلى النص ذلؾ لما تحممو مف دلالات وعلبمات تساىـ في عممية التواصل بيف المؤلف 

 والقارغ.

وبناء عمى ذلؾ سنختـ دراستنا لموضوع العتبات النصية في ديواف في القدس لتميـ البرغوثي 

 بأىـ النتائج المتوصل إلييا:

 .لا يعمكف لأؼ قارغ تجاىل العتبات النصية، فيي تعشك ل رسالةا بيف الكاتب والمتمقي -

الداخمية والخارجية،  تكمف أىمية العتبات النصية في قدرتيا عمى إحاطة جميع جوانب النص -
وفيـ محتواه. ويتحقق ذلؾ مف خلبؿ رسـ أفقٍ مف التوقعات عبر التأويل، وتكويف صورة ذىنية 

 .عف الموضوع

علبوةا عمى ذلؾ، تعضفي عتبات ديواف *في القدس* لمسةا جماليةا، وتشجع القارغ عمى  -
 .التعمق في النص واستخلبص معناه

حب حقوقو القانونية والفكرية، وىو مرآة تعكس محتواه مف الكاتب ىو صاحب الديواف، وصا -
 .منظور نفسي واجتماعي وتاريخي. فيصبح القارغ حينيا صاحب المعاني النصية

يجمع غلبؼ ديواف *في القدس* بيف معافٍ ودلالاتٍ عديدة تعوحي بالمحتوػ، انطلبقاا مف  -
 .انتباه القارغ الوظائف المذكورة، كالوظيفة الإغوائية التي تجذب 

في قصيدة "إلى القدس" دلالاتٌ أخرػ عديدة، أبرزىا دلالة الموف، التي تعكس الواقع الذؼ  -
 .يجسده الشاعر والتناغـ الذؼ يخمقو مف خلبؿ تشابؾ الألواف

استخدـ الشاعر مقدمة ديوانو، مستعيناا بدلالاتٍ وغموضٍ متعدد، ليعتيح لمقارغ أف يكوف   -
 .لمنصالمترجـ المبدع 

أكد عمى أىمية الغلبؼ الخمفي، معبرزاا إياه مع الغلبؼ الأمامي، كونو يععب ر عف خاتمة العمل  -
 .الأدبي
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 .الإىداء ليس ضرورةا مطمقة، ويمكف الاستغناء عنو، لكف وجوده يعضفي عمى النص جمالاا  -

يعوضح أفكار النص  غياب العناويف الداخمية ليس عيباا، لكف وجودىا يعحدث فرقاا كبيراا، إذ -
و القارغ إلى معناه  .ويعوج 

يحمل عنواف "مجموعة قصائد في القدس" دلالاتٍ بالغة. فنظراا لموضوعنا، القدس، ومعرفتنا  -
 المسبقة بالواقع، فإنو يجذب انتباه القارغ.
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 التعريف بالشاعر تميم البرغوثي:

، والده الشاعر الفمسطيني مريد 1977يونيو 13ولد تميـ البرغوثي في القاىرة في تاريخ       

رضوػ عاشور، في ذلؾ العاـ بدأت عممية السلبـ المصرية  ةالبرغوثي ووالدتو الروائية المصري

الإسرائيمية بزيارة الرئيس المصرؼ آنذاؾ أنور سادات الى القدس، تـ عمى إثرىا نفي العديد مف 

يقيموف في مصر ومف ضمنيـ الشعر مريد البرغوثي  االشخصيات الفمسطينية العامة ممف كانو 

أذاف مريد بيانا أداف فيو زيارة السادات لمقدس، الذؼ كاف عمل في إذاعة صوت فمسطيف، و 

وعرؼ تميـ البرغوث الوقائع السياسة مف سنتو الأولى أ:مل دراستو في مصر برغـ مف منع أ]يو 

 مف الإقامة في البمد.

حصل عمى شيادة البكالوريوس في العموـ السياسية بجامعة القاىرة والماجستير والدكتوراه      

 .ةالأمريكي مف ولايات المتحدة

 كتب أوؿ نص لو في سف سادسة وأوؿ نص شعرؼ في سنة الثامنة.

عاد لأرض فمسطيف كتب أوؿ مجموعة شعرية في راـ الله أسماىا "ميجنا"، في  1998عاـ

 صدرت المجموعة الثانية باسـ "المنظر" عف دار الشروؽ بالقاىرة. 1999

 .2011كاـ يوـ في  قصيدة بعنواف مقاؿ العراؽ، يامصر ىانت وبانت كميا 

 ديواف في القدس، قالو لي بتحب مصر قمت مش عارؼ، المنظر أشعار بالعامية المصرية.

عمل أستاذا لمعموـ السياسية بالجامعة الأمريكية في القاىرة، عمل بقسـ الشؤوف السياسية للؤمانة 

ف إصدار تصريح قبل أف يعود لمقاىرة التي امتنعت ع 2004للؤمـ المتحدة في نيويورؾ  ةالعام

عمل لو اعتبرتو أجنبيا بالرغـ مف جنسيتو، ثـ عمل في معيد برليف كأستاذ جامعي لمدراسات 
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عمل  2014و2011، بيف عامي 2011المتقدمة، ثـ أستاذا في واشنطف لمعموـ السياسية سنة 

لإصدار  استشاريا لمجنة الأمـ المتحدة الاقتصادية والاجتماعية لغرب آسيا، وقاد مجموعة بحثية

بالعمل الدبموماسي الدائـ في المجنة  2015تقرير عف مستقبل العالـ العربي. في حيف التحق عاـ

 .1مساعدا للؤميف التنفيذؼ ووكيلب للؤميف العاـ للؤمـ المتحدة
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