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يُعدا التررا  الشرعبي مرن برين المصرطلحات التري يغرو  عمقهرا فري أةمنرة بعيردة مضرت، فهرو 

الحامل لعادات وتقاليد المجتمعات، وله الفضل الكبير في الحفاظ عليهرا، إذ يعكر   تجرارب حياتيرة 

ثررل شررعبي أو أسررطورة أو  عاشررها الأفررراد، مجسرردين مررن خلالرره ىيمررا، تتجلررى فرري صررورة حكمررة أو م 

خرافررة، كمررا أنرره أدب بسرريه فرري لغترره، عميررق فرري معنرراه، فميرره مررن العبررر وال رريم مررا يعكرر  تجررارب 

أجيال، إذ ينقل مشافهة بين عامة الناس، فهو لي   مقتصرا على طبقة معينة بل يعني الجميع، ثرم 

إن الحررديع عررن الترررا  الشررعبي، يقودنررا الررى الحررديع عررن الحكايررات الشررعبية المتداولررة، مررن بينهررا 

الخرافررة الترري تعررد جررزء لا يتجررزأ مررن الترراريي الإنسرراني العميررق، جرراء بهررا الإنسرران مررن خررلال خيالرره 

كثيرر منهرا جسردت إلرى مسررحيات،  الواسع، ليروي لنا قصصرا عجائبيرة جراءت علرى ألسرن الحيروان،

هرذه المسرررحيات تحمررل مررن العبررر الكثيررر، فغالبررا مررا نجرردها موجهررة للصررغار، ليتبلررور مسرررح الطفررل، 

لتمسررناه عنرد. دراسررتنا لخصررائص ا اهرذا مررمجسردا ىيمررا ثمينررة، إذ نررا ذلررك الكررم الهائرل مررن الإفررادة، 

 :وعليه يمكن طرح الإشكالية الآتيةالخرافة في مسرحية الليع والحمار لعز الدين جلاوجي، 

هو اشتغال الخرافة كعنصر من التراث الشعبي داخل النص المسرحي الموجه للأطفـال     ما

 وفي مسرح الطفل لعز الدين جلاوجي بوجه الخصوص  

منا موضوع الدراسة إلى مقدمة، وفصلين وخاتمة كما يلي:  وعليه فقد قسا

ا عرررن الفصرررل الأول المعنرررون ب: التررررا  الشرررعبي الأدبررري، والرررذي تضرررمن ثرررلا  مباحرررع،  أمرررا

التررررا ، مفهررروم الشرررعبي، وأيضرررا  مفهرررومأولاهرررا التررررا  الشرررعبي، والرررذي قررردمنا ييررره العناصرررر الآتيرررة: 

، وكرررذلك عناصرررر التررررا  الشرررعبي، وأنرررواع الحكايرررات الشرررعبية، ثرررم نرررأتي إلرررى الشرررعبيمفهررروم التررررا  

المبحرررع الثررراني المعنرررون ب: الخرافرررة: والرررذي ذكرنرررا ييررره تعريرررل الخرافرررة، وأيضرررا أنرررواع الحكايرررات 

الخراييررة، خصررائص الحكايررات الخراييررة، والخرافررة فرري مسرررح الطفررل، دون أن ننسررى دور الحكايررات 

الخراييررة فرري تنميررة ذكرراء الطفررل، لننتقررل إلررى المبحررع الثالررع، هررذا المبحررع الررذي يعررد بطاقررة تعريررل 
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للكاتب المسرحي عز الدين جلاوجي، قمنا بعنونته كما يلي: عز الدين جلاوجي والكتابة المسرحية، 

لنتحررد  فررري ثنايررراه عرررن عنصرررين مهمرررين ألا وهمرررا: تقرررديم الروائررري، أمررا العنصرررر الثررراني تمثرررل فررري 

 الكتابة المسرحية عند عز الدين جلاوجي،

لننتقل بعدها نحو الفصل الثاني المعنون ب: تجليات الخرافة في مسرحية الليع والحمار عند 

عز الدين جلاوجي، هذا الفصل الذي يمثل الجزء التطبيقري، والرذي قردمنا ييره المبحرع المعنرون ب: 

 تجليات الخرافة، فكانت العناصر التالية تحت غطائه

تجليات الخرافة على مستوا العنوان، ثم نغير الوجهة بعدها نحو الخصرائص مبررةين أهمهرا، 

وكررذا أثررر الخرافررة علررى المتلقرري فرري مسرررحية الليررع والحمررار، والأثررر البليررئ الررذي تركترره لرردا الناشرر ة 

من مبادئ دينية وتربوية، لنذهب بعد ذلك الى ال يم داخل المسرحية فمنهرا الإيجابيرة ومنهرا السرلبية، 

ل إليهررا، والترري كانررت بمثابررة حوصررلة نهائيررة  وصررولا إلررى الخاتمررة الترري جمعنررا فيهررا النتررائه المتوصررا

 شملت كل ما قدمناه في بحثنا.

ا به في دراستنا، هو المنهه الوصفي التحليلي، واعتمادُنا إياه لي  نا أماا عن المنهه الذي استع

 عبثا بل كونه يعمل على كشف آليات توظيل واشتغال الخرافة داخل النص المسرحي.

ومررن أبرررة الرردوافع الترري أدت بنررا إلررى اختيررار هررذا الموضرروع: الرردور الررذي تل برره الخرافررة فرري 

غررررس أسرررمى العبرررر لررردا الناشررر ة، كمرررا لا يمكننرررا غررره الطررررف عرررن إمكانيرررة ضرررياع هرررذا الإر  

الثقررافي، فررلا يخفررى علينررا سرريطرة التكنولوجيررا الحديثررة علررى العقررول، إذ نرررا أنرره برردل الالتفرراف حررول 

العائلة وإلقاء ما يمكن إلقاءه من حكايات خرايية، صار الجميع منشرغلا بالتكنولوجيرا الحديثرة، سرواء 

الهراتف أو التلفرراة وخاصررة الأنترنرت، الترري برردورها شررتات مكانرة الأسرررة داخررل المجتمرع، كمررا أنرره مررن 

الملاحررظ قررلا مررا نجررد دراسررات أكاديميررة تتحررد  عررن الخرافررة فرري مسرررح الطفررل، هررذا مررا دفعنررا إلررى 

البحررع فيهررا والنظررر فرري خصائصررها، كمررا أنا البحررع فرري الترررا  الشررعبي يعررد حررافزا، إذ أن جمعهررا 
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ودراستها من أهم الأمور التي لا بد من أن يراعيها الباحع، من أجل المساهمة ولرو بجرزء يسرير فري 

 الحفاظ على المورو  الثقافي.

وقد ارتكز بحثنا على مراجع نذكر منهرا: نبيلرة إبررا:يم: قصصرنا الشرعبي مرن الرومانسرية إلرى 

 حمد عبد الجواد: مسرح الطفل.ومالواق ية، التي تطرقت بشكل موسع لدراسة الخرافة، 

ومررن الصررعوبات الترري واجهتنررا عنررد إنجاةنررا للبحررع، هررو قلررة البحررو  الأكاديميررة الترري تتطرررق 

لدراسرررة الخرافرررة فررري مسررررح الطفرررل، فقرررل مرررا نجرررد بررراحثين أكررراديميين تطرقررروا لهرررذا النررروع مرررن الدراسرررة 

واهتمرروا بهررذه الف ررة، فلررم نجررد نموذجررا نسررير عليرره، رغررم ذلررك لا يسررعنا القررول إلاا أننررا حاولنررا جاهرردين 

 لتفادي هذه الصعوبات، كما أننا سعينا إلى تقديم الأفضل، هذا بعون المولى جل وعلا أولا.

في الأخير نتقدم بجزيل الشكر، لكل من ساندنا من قريب أو بعيد، على غرار الأستاذ ''كمال 

علوات''، الذي كان المرجرع الأهرم فري عمليرة بحثنرا، والرذي طالمرا عردنا إليره، إذ لا يتروانى فري تقرديم 

الملاحظررات، والترردقيق فرري العمررل، علررى أكمررل وجرره وفرري أسرررع وقررت، فجررزاه الله عنررا خيررر الجررزاء، 

 وآخر دعوانا أن الحمد لل رب العالمين.
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 التراث الشعبي  المبحث الأول:  -1
التا   يعدا  يمصطلح  التي  المصطلحات  بين  من  الشعبي  مفهومغرا   أو   في  بعيدة  ها  ةمنة 

لذا فقد اجتهد الباحثون والمفكرون    ،ي التي تعك  حياة الأممن ا هائلا من المعاحاملا كما   ،مضت 

 ن ه حامل للفظتين لا بد م نا ، ومن الملاحظ أفي محاولة منهم لإيجاد مفهوم دقيق لهذا المصطلح

 . العام لمصطلح الترا  الشعبي ىد المعنجشرح كليهما لن

 مفهوم التراث:   1-1
تعالى:   قوله  الفجر في  لفظة ترا ، وهذا في سورة  الكريم  القران  التُّرَاثَ ﴿ ورد في  وَتَأْكُلُونَ 

 .1﴾أَكْلًا لَّمًّا

جاء في تفسير القرطبي أن المقصود بالترا  هو الميرا  أي ما خلفه الآباء والأجداد، كما  

 ترا  في المعاجم العربية القديمة.وردت لفظة 

لسان العرب الذي قال: "الإر  الأصل، قال ابن الاعرابي: )الإر ( في   معجم  ونأخذ أشهرها

يقال: هو في   الحسب والور  في المال، وعرفه الجوهري: الإر  الميرا  وأصل الهمزة ييه واو، 

عن   الآخر  توارثه  قديم  أمر  على  أي  كذا  من  إر   على  وهو  صدق،  أصل  في  أي  إر  صدق 

. إذا  2ول، وفي حديع الحه: ))إنكم على إر  من إر  أبيكم إبرا:يم يريد به ميرا  ملتهم...(("الأ

مادية   اختلافها  آثار على  السلف من  ما خلفه  أو ميرا  وهو  لفظة إر   تقابله  أن  يمكن  فالترا  

م معنوية، ومن هنا تمد العصر روحه إذ لا تقوم الأمم من عدم إنما على ما مضى، على  أكانت  

 فكر آبائها وحنكة أسلافها. 

 
 ، رواية حفص عن نافع. 19سورة الفجر، الآية  1
 . 84،    2005، بيروت، لبنان، 4، دار صادر للطباعة والنشر، ط1ابن منظور، لسان العرب، مه 2
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 مفهوم الشعبي:   1-2
لفظة شعبي دلالتها مستمدة من كلمة شعب، "فالشعب في اللغة القبيلة العظيمة، وقيل الحب 

نجد أن ابن منظور أدرج كلمة   1العظيم يتشعب من القبيلة، وقيل هو القبيلة نفسها والجمع شعوب"

 الشعب تحت غطاء القبيلة المتكونة من أفراد يمثلون شعبها.

 مفهوم التراث الشعبي:  1-3
إليه من خلال تعريفنا لكلمة ترا  وكذا الشعب، يمكن استخلا  مفهوم    ناستنادا لما توصل ا

بالغة سواء في   الشعبي أهمية  للترا   ثم إن  الشعب والمجتمعات،  يمثل إر   الذي  الشعبي  الترا  

 يومية فمنه تستمد الحياة حيويتها. الحياة ال

فكم خلا اوقد وصلت ه استسقت جماليتها،  فمنه  الأدبية  النصو   الى  الأهمية  الأمم  ته  فت 

دباء والمفكرين دون أن ننسى المتلقين، ومن هنا لا بد من  لهام الأإموروثات كانت ولاةالت مصدر  

الفولكلور الذي يعتبر: "مصطلحا   نجليزيا  إتقديم تعريل يوضح معنى مصطلح الترا  الشعبي أو 

، ليدل على دراسة  1864في عام    (john  toms)قام بصياغته عالم الآثار الإنجليزي جون تومز  

( مقطعين  المصطلح من  هذا  ويتألف  القديمة،  الشعبية  والآثار  والمعتقدات  المأثورة   folk)العادات 

.  2( بمعنى حكمة أو معرفة الكلمة حرييا أو معارف الناس، أو حكمة الشعب"lorبمعنى الناس، و )

ال عن  دخيلة  الشعبي  الترا   لمصطلح  العاكسة  فولكلور  كلمة  أن  أصلها  نجد  أن  إذ  العربية  لغة 

يتمخا   نجليزي.إ معناها  أن  الأسإلا  تركه  الذي  المورو   حول  مختلف  ه  تداولته  والذي  لاف 

 الأجيال. 

 
للطبع   1 الجماعية  المعارف  دار  الشعبي،  الترا   في  دراسات  عثمان:  العشماوي  ومرفت  أحمد مصطفى،  فاروق 

 . 31،   2000والنشر والتوةيع، الإسكندرية، 
 . 31  نفسه،  2
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الخوري   الفولكلور على غرار لطفي  الترا  لشعبي  بمصطلح  وهناك أيضا من ربه مفهوم 

معنى   مع  يتفق  المفهوم  بهذا  الشعبي  "والترا   الشعبي":  الترا   علم  "في  كتابه  في   يقول  الذي 

المصطلحين"  تطابق  مدا  حول  الدارسين  اختلافات  على  النظر  بصرف  ذكر  1الفولكلور،  فعند   .

جداد، وتغنى  لى الذهن هو ذلك المورو  الثقافي الذي خلفه الآباء والأإيتبادر كلمة فولكلور أول ما  

 ا ينطبق على الترا  الشعبي.وتفاخر به الأفراد عبر العصور، معتزين به متمسكين بجذوره وهذا م

وعند كل شعب ولدينا أيضا فاروق خورشيد الذي تطرق إليه قائلا: " الفلكلور في العالم كله،  

وجودها الثقافي التلقائي المورو ، إذا هو حصيلة نشاطها العلمي والفكري من الشعوب على حدة و 

والتغير   الاجتماعي  النحت  بعوامل  المناخ  مع  والمتأثر  البي ية،  الظروف  استغلال  على  القائم 

 ن أمام البي ة كما صنعها الانسان. السياسي والنمو الاقتصادي معا، فنح

التأثر والتفاعل في العطاء  تأثر بها وتفاعل معها، ليكون حصيلة هذا  وكما طورها ثم كما 

ليتضح لنا من خلال هذا   2" .المادي وفي العطاء القولي يمثل حركة نمو فكري وسلوكي وحضاري 

التعريل أن الترا  الشعبي  هو حصيلة لمخلفات علمية ثقايية شملت شتى العلوم لتصل من جيل  

 بمختلف أجناسه.  والأدب لى جيل، كما هو الحال عليه في الشعر إ

القرا  من  واسعا  إىبالا  تلقى  جماليته  فعلى  مثالا،  بالشعر  ذلك  في  مختلف  ونضرب  عبر  اء 

الأةمنة والعصور، واستطاع أن يكون رائدا في الساحة الفنية والأدبية، فكان الأساس الذي انطلق  

لسنة منذ الأةل، وصار إذ أنه مورو  شعبي تناقل على الأ  دب ليصير عماده القائم عليه.ه الأمن

 حل دراسة كبار الباحثين والأدباء.الآن م

 
 . 07،  1998ينظر: لطفي الخوري، في علم الترا  الشعبي، منشورات وةارة القافة والفنون، العراق،  1
 . 04،   2002فاروق خورشيد، أدب السير الشعبية، المكتبة الثقايية الدينية للنشر، القاهرة، مصر،  2
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والأمثال   والأسطورة  المسرح  كذلك  فلدينا  فقه،  الشعر  على  يقتصر  لا  الأمر  أن  نجد  كما 

 .الشعبية والرقص الشعبي كلها تعتبر إرثا خلفه السلف

ويضم   آخر،  الى  جيل  من  الناس  يتوارثها  وأعراف  ومعتقدات  تقاليد   " عن:  عبارة  أنه  كما 

حكايا الجن والأساطير والخرافة، فضلا عن العطل والأعياد والاحتفالات الدينية، والترا  الشعبي  

الإنسانية."  قدم  الإنساني،   1قديم  العمق  الشعبي يغو  في  الترا   أن  لنا  يتبين  التعريل  من هذا 

  في ثناياه حكايات على اختلافها. مبحرا ليصل من جيل لآخر حاملا

كما نجد: "أن الترا  الشعبي لي  مقتصرا على طبقة عامة من الشعب كما يظن بعضهم،  

يمكن التوضيح هنا أن الترا  الشعبي    2بل هو تعبير عن الشعب بكل طبقاته وميوله الشخصية."

 ينة من الناس أو طبقة من الطبقات. لي  بالمقتصر على ف ة مع

إنما يشتمل على ما تركه القدماء على اختلاف طبقاتهم، وهذا هو الشيء الجميل به كونه  

تعتريه، مما جعل المجال لا حدود  المادة    هواسع  يميز  " فأهم ما  قائما متوارثا على مر العصور. 

التشافه  هذا  يكون  أن  دون  وتواترا  مشافهة  والجماعات  الآحاد  عبر  انتقالها  هي  الشعبية  التراثية 

والتواتر عملا منظما تقوم به المؤسسات والأفراد، بهدف التعبير من خلال المادة التراثية ووظائف  

الشيء الجميل في الترا  الشعبي والميزة   3متنوعة من توجيه وتسلية وتث يل، أو  ضبه اجتماعي."

التي يتسم بها على ذكر عزام أبو الحمام، هو عدم وجود قواعد تضبطه أو قوانين يسير عليها، إذ 

 
 . 15،    2010سعيد سلام، التنا  التراثي، عالم الكتب الحديثة، دط، الأردن،   1
لف ليلة وليلة في مسرحية الملك هو الملك لسعد الله ونوس، مجلة التربية والعلم،  أسناء كامل شعلان، توظيل    2

 . 218،  2011،  01  ، العدد18مجلد
)  عزام  3 الفولكلور  المطور،  الحمام  الأأبو  الموضوعات،  الشعبي(  للنشر نلماساليب،  الترا   أسامة  دار  اهه، 

 . 30،  2007، الأردن، 1والتوةيع، ط
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اقلته الألسن  أنه تلقائي وصلنا مشافهة عن طريق عامة الشعب فلم يكن سجين الطبقة المثقفة، بل تن

 على اختلاف معارفها.

الأدباء   الباحثين  كبار  اهتم  فقد  الأخيرة،  القرون  في  دراسة  محل  أصبح  وروعته  ولجماليته 

يعود بالمنفعة، من أجل الحفاظ عليه من جهة فقد سيطرت    ءبدراسته والخوض ييه أكثر، وهذا شي

 يات الأجداد والأساطير أن تندثر. التكنولوجيا على العقول وكادت حكا

لذا لابد أن يدرس من أجل الحفاظ عليه، ومن جهة أخرا لأجل التعريل بترا  الأمة أمام  

 باقي المجتمعات.

من خلال ما تقدم من تعريفات حول مصطلح الترا  الشعبي، تتجلى لنا تلك الأهمية التي  

فلا وجود لأمة دون ماض، إذ أنه يعتبر البذرة الأولى والمنهل الذي استسقى منه الشعب   ،يحملها

علومه وىيمه، كما أنه يعد صورة الشعب ومرآته، إذ أن لكل شعب تراثه الخا ، ييمكن من هنا  

 اعتباره بطاقة تعريل من خلالها تستمد المجتمعات اسمها ومكانتها.

 عناصر التراث الشعبي: 1-4
وكذا        والأدباء  المفكرين  استحسان  لاقت  التي  العناصر  من  هائل  بكم  الشعبي  الترا   يزخر 

الأثر البالئ في تصوير حياة الأمة في القدم، فكانت المرآة  من  لها  لما  المتلقين من عامة الناس،  

 : يما يلالعاكسة لعادات وتقاليد البلد، ومن تلك العناصر نذكر 

تعتبر الأسطورة من ضمن الحكايات القديمة التي جاءت على لسان عامة الناس،  الأسطورة:   .أ

امتداد توتداول بطولاتهم على  تصور  أبطال خارقين  ثناياها قصصا عن  في  الأجيال حاملة  ها 

 . التاريي
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نها "وقائع يزعم أ  :رة عناعب  (claude livi strauss)كلود ليفي ستروس  ن الأسطورة عند  ثم إ

فه لذي تصاالنمه الخا   متها العلمية هو أن  الأسطورة ىي  يعطما يولكن    ،حدثت منذ ةمن بعيد 

لا    سطورةلأا  رةهذلك المستقبل...وجو كسر الماضي والحاضر و فا ت، إنهدد حةمن مي  ذ   يكون غير

بنيتها ولكن في القصة    وها أو موسيقاها أر هيكمن في جو  أن    حض تمن هنا ي   1تي تحكيها."الفي 

 ن ما. بزمة يد ق كان غير ممحة لكل ةمان و السطورة صالأ

التي    ةسطور صة والأالقحتوا  ن في ما يكم هجوهر   ر،حاضالالماضي واحتضنها    ةيد لي و هف

بها ي  ،تجسدت  هنا  اومن  أن  القول  ا  نضمن  م  سطورة هيلأمكن  الترا   تحكي    ،شعبيلعناصر 

ليكون له   ،الأةمنة ر مختلفسن عبللأتها اسجلها التاريي وتداول ن،رقيال خابطأساطير و أتاريخا عن 

البارة  الأث و عر  متلقيها  راويهكلى  ليكون  ذا  مؤكدا   لكتل  كعبر    اخلودها،  فعاليتها   الأةمنة    على 

 يرها أوساط مجتمعاتنا. وتأث 

مثال الشعبية مادة دسمة يهواها متلقيها، وهذا لما تحمله من معان  تعد الأالأمثال الشعبية:   .ب 

 كونها تعك  حياتهم وكذا تجاربهم.  وأثر يستهوي العامة

دب وضرب من ضروبه الإبداعية، وهي أيضا مجال ةاخر بال يم  مثال الشعبية جزء من الألأف: "ا

للشعوب" والاجتماعية  أشكاله، 2الحضارية  من  وشكل  الشعبي  الترا   عناصر  من  عنصر  فهي   .

الإ بين  من  والباحثين  الأدباء  عده  مشافهة،  والذي  لنا  نقلها  وأجدادنا  آباءنا  استطاع  التي  بداعات 

رثناه  احاملة في طياتها حكما من يقتدي بها يكون قد سار المسار الحسن، فهي جزء من ماضينا تو 

 ة مثل صغير يستهوينا سماعه. عد جيل لتلخص تجارب معاشة في هي جيلا ب

 
 . 65كلود يي شتراوس، الأسطورة والمعنى، تر: شاكر بدر الرحمان، دار الشؤون الثقايية العامة، العراق،    1
 . 65،   1999،  1طلال حرب، أولوية النص، المؤسسة الجام ية للدراسات والنشر والتوةيع، ط 2
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  إن الحكايات الشعبية غنية عن التعريل، يعرفها الصغير والكبير، فكم الحكايات الشعبية:   .ج

 ئنا وأجدادنا في ةمن لي  بالبعيد.نا حول آبا اِلتفف

أو كما يطلق عليه الزمن الجميل، مصغين لتلك الحكايات الحاملة لمعان وجماليات ممزوجة 

الذي  الحيوان  أو حتى  الانسان  كانت على  الحكايات سواء  هاته  بها،  الاقتداء  إلا  يسعنا  بعبر لا 

 ية بارةة تؤدي دورها داخل الحبكة. جعلوا منه شخص

مر أنها ممزوجة بالواقع والخيال، معبرة عن ثقافتنا وىيمنا التي نسموا ونرقى والجميل في الأ

المعبرة   والجمالية  الفنية  بال يم  غنية  مادة  يحمله من  لما  لانتباه،  فن لافت  الشعبية  "فالحكاية  بها، 

بصدق عن الحياة الشعبية، يمتزج بها الخيال بالوقع وتتفاعل فيها الكائنات باختلافها، لتعبر عن  

دليل   وأكبر  الثقافي،  تراثنا  من  أنها جزء  عنا  يخفى  النبيلة، لا  الإنسانية  والمعان  البشرية  الطبيعة 

على ذلك تلك الجلسة العائلية أين يجتمع الصغار والكبار، يستمعون إلى ما ترويه، وإنها لظاهرة  

ا الإر  الذي خلفه القدماء والذي بدأ  . هذ 1اجتماعية تزيد من تعزيز الروابه الأسرية وتعم الفائدة" 

 لتلقي المعان الانسانية النبيلة. ل مع التطور التكنولوجي الحاصل، يعد مصدرا مهمالابالاضمح

الكان نستمع عبارات  كنا  وتبعع في   فكم  تأسرنا  كانت  الأيام كم  أحد  يا مكان، وعبارة في 

 بشغف وشوق ما سيروا على مسامعنا.   النف  الابتهاج والارتياح، مصغين بكل جوارحنا ننتظر

الحكا تلك  عن  أمثلة  ذلك  في  ونضرب  التشويق،  وكذا  الشفا:ية  يميزها  ما  مثل  فكان  يات 

اليتامى"   بقرة   " "حكاية:  والتي وحكاية:  المتداولة،  الشعبية  الحكايات  من  وغيرها  والغولة"  لونجة 

 
ط  1 والتوةيع،  والنشر  للإنتاج  كنوة  المأثورات(،  الوظيفة،  الرمزية،  )الما:ية،  الشعبية  الحكاية  مجاهد،  ،  1محمد 

2011   ،04 . 
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صارت محل دراسة، كونها تحمل ىيما فنية وجمالية استطاعت أن تلم شمل العائلات، وفعلت مالم  

 التي فاقت حدود العقل والتوقعات.تفعله التكنولوجيا الحديثة بإمكانياتها 

بعضهم   أفرادها  متعلقا  واحدا  جسدا  الأسر  جعل  من  مكنت  الحكايات  تلك  بساطة  أن  إلا 

 ببعه تعلق الجنين برحم أمه.

الحكايات الشعبية من بين أهم عناصر الترا  الشعبي، وهذا لأنها    نا ومن هنا يمكن القول إ 

تبع روح الاخوة في الواقع بين الأفراد، وكذا استمتاع الكتاب والأدباء بجماليته جاعلين منها محل  

 بحع ودراسة.

 أنواع الحكايات الشعبية:  1-5
تعرف الحكاية الشعبية تنوعا وثراء في مضامينها، كل منها تحمل في ثناياها قصصا شتى  

وحكايات، تختلف عن غيرها فمنها من يغو  في بحر الخيال، سواء على لسان حيوان أو نبات  

 ماد، ومنها من يعبر عن واقع معاش. أو ج

وعدم  كل   الدسائ   كشف  على  الفرد  تساعد  جمة  عبرا  تحوي  فهي  أفضل،  غد  لأجل  هذا 

 الوقوع في المكائد، ومن بين الأنواع البارةة في الحكايات الشعبية لدينا ما يلي:

الحيوان:  .أ في   حكايات  منتشرة  كانت  التي  الشعبية  الحكايات  بين  من  الحيوان  حكايات  تعد 

ذاع وقد  الأفراد،  بين  تروا  جمالية  الأوساط،  ىيما  تحمل  لأنها  واجتماعية،    صيتها  وسياسية 

 :ونضرب بقصص: " كليلة ودمنة" مثالا
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فمن منا لا يعرفها، فكثير من الحكايات التي رويت على مسامعنا اقتبست من حكايات" كليلة  

ه تعك   ا ودمنة".  وهي  الحيوانات،  في  متمثلة  أساسية  شخصيات  طياتها  في  تحمل  الحكايات  ته 

 نسان من ظلم واضطهاد.الواقع المعاش آن ذاك، وما عاشه الإ

كما أن هدفها علمي تربوي تسعى إلى إفادة سامعيها، والمقصود بحكايات الحيوان: " التي  

يتصرف،  يتحرك،  الحكاية  شخصيات  من  شخصا  يكون  وقد  الرئيسي،  بالدور  الحيوان  فيها  يقوم 

فالحيوانات تؤدي أدوارها ككافة البشر  1ويتكلم، أو مجرد رمز أو صورة تتفحصها شخصية الصورة."

 ل حيوان يأخذ الصفة الغالبة عليه.في هذه الحكايات، وك

الحيوان،  بأي  وكذا  الغراب،  على  تتحاذق  التي  الماكرة  الشخصية  يأخذ  دائما  الثعلب  فمثلا 

التي يسله    ت الحيواناوغيرها من  لملك الذي يسيطر ويلقي الأوامر،  ولدينا الأسد الذي يؤدي دور ا

 عليها الراوي الصفات الإنسانية كالتكلم والتفكير. 

الترفيهية:   .ب  الهزلية  هالحكايات  من  اتروا  جو  وبع  والهزل  الترييه  لأجل  الحكايات  ته 

يحبها   حكايات  وهي  الوسه  في  "فالحكايات  الأفراد الفكاهة،  والمرح،  الفرح  روح  تبعع  إنها   ،

الهزلية يمكن أن تندرج تحت صنف الواقع الاجتماعي، ولا يشتكي الانسان الشعبي فيها  من  

منها".  مجتمعه  وموقف  موقفه  من  يسخر  ما  بقدر  الفقر  منها  2علة  الأساسية  الغاية  إن  ا 

 ر الحكايات التي تستهوي المتلقين.الإضحاك، ونجدها أكث

كما نرا بأنها في الغالب تكون قصيرة، فيتبادل على إثرها الأفراد حكايات مضحكة متنوعة  

 تبقى راسخة في الأذهان، ولمجرد سماعه من الوهلة الأولى. 

 
 . 64،  2001مصر، الجيزة، كمال الدين حسين، دراسات في الادب الشعبي، مطبعة العمرانية للاوفست،  1
 . 25،  1974نبيلة إبرا:يم، قصصنا الشعبي من الرومنسية الى الواق ية، دار العودة، بيروت،  2
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ته القصص: "حكايات جحا" والتي كثيرا ما مرت على مسامعنا، فنجد اونأخذ نموذجا عن ه        

إذ لا تجد شخصا   بكثرة،  نراها منتشرة  لذا  لما تحمله من حيل وطرافة،  الحكايات  أن جمالية هذه 

تغيب عن ذهنه هذا النوع من الحكايات، ففور بدء الحكي تجد كل شخص يخرج ما بجعبته من  

 قصص هزلية ترفيهية. 
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 الخرافةالمبحث الثاني:  -2
 لمعرفة ما:ية الحكايات الخرايية والغو  في مضامينها أولا نتعرف على الخرافة: 

 تعريف الخرافة:   2-1
تعرف الخرافة عند ابن منظور على أنها: " أصل الكلمة خرف، والخرف أي فساد العقل من  

الكبر، وخرافة هذا يشير الى اسم رجل من عذره استهوت الجن، وبعد عودته إلى قوم  راح يتحد   

. والمعنى هنا عند قولنا رجل خرف، أي يكذب  1بأحاديع عجيبة رآها فكذبوه وقالوا: حديع خرافة"

يقول الكلام ولا يعي ما  "ابن منظور"،  ويهذي في  كما أن هناك من ربطها  ، هذا حسب ما قدمه 

بالعالم الآخر، "يرسم حديع الخرافة صورا لتشكيل مكانات إيراد القصص العجيبة والغريبة، إذ يتولد 

الجان  منها نصو  على نف  الشاكلة، منها الحكايات العجيبة، وم ة ليلة وليلة، وحضور عوالم  

 والمردة. 

الأعاجيب" الناس  لدا  يولد  الحكايات  هذه  أن 2في  نجد  هنا  فالخرافة  علاقة  .  بالعالم    لها 

تلك الحكايات التي يمكن لأي بشر تخيلها  يالية المستوحاة من عالم الجان،  الثاني، والقصص الخ

 فة. ورسمها في عقله، إلا أنه لا يمكن أن يستوعبها أو يعايشها، لذا سميت بالخرا

قوال أو الاثنين معا، أو كما تعرف على أنها: "اللامعقول من المواقف أو الأحدا ، أو الأ

لى الخرافة  إأنها: "كلما لا يمكن ىياسه من مواقف أو أحدا  أو أفكار أو أقوال ، ويمكن النظر  

 
 . 62،    9ابن منظور، لسان العرب، مادة عقدة، مرجع سابق، مه 1
الثامن هجري، رسالة ماجستير    2 شرهان فرح فاضل، العجيب والغريب في المصادر الإسلامية حتى نهاية القرن 

 . 14،  2004)غير منشورة(، جامعة بغداد، كلية الآداب، قسم التاريي،  
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كلم  إنها عبارة عن أحدا  وأقوال ومواقف يصعب استيعابها، مثل ت  1بأنها منظومة رمزية جدلية." 

 الحيوانات أو النبات والجماد.

هذا يندرج تحت ما يسمى الخرافة، فالحديع عن الحكاية الخرايية التي تعد عنصرا من  كل  

عناصر الحكاية الشعبية، يقودنا إلى الحديع عن الحكايات القديمة والتي كانت متداولة بين عامة  

تحكي   قصص  في  الجمال  آفاق  خلالها  من  نجوب  متخيلة  وغرائب  عجائب  عن  تحكي  الناس، 

الناس،   حياة  في  مهم  الشعبي، حول حد   الخيال  يسجها  التي  القصص  من  "لون  فهي:  الكثير، 

إليها   الشعب بروايتها والاستماع  الرواية  إويستمتع  بعد جيل عن طريق  يتناقله جيلا  أنه  لى درجة 

هذه القصص غالبا ما تحمل طابع الإثارة والتشويق، مما جعلها محببة على المسامع،    2الشفوية."

 دون كتابة، منتقلة من جيل لآخر. ليستطيع التاريي أن يحتفظ بها ويدونها في الأذهان

وقد عرفها سعيدي محمد بقوله: " الحكاية الخرايية في الأصل هي تجربة وقعت لبطل، وبعد  

ها الخوارق دورا بارةا، تترجم هذا الدور من خلال حركتي ة من المغامرات والمخاطرات تلعب بسلسل

الصديق   والأليل  منها،  المفترسة  والحيوان  والوديان  والمغارات  والشيطان  والغول  والعفاريت  الجن 

المساعد للبطل، والوحش المعاك  للبطل، والخاتم السحري  المحول الجنة الى جحيم والجحيم الى  

إضافة إلى كون الحكاية    ،3جنة، والطائر الذي يحلق إلى عالم مجهول يقطع به مسافات طويلة" 

الخرايية من نسه الخيال، إلا أنها في بعه الأحيان قد تكون تجربة شخصية حدثت مع شخص 

 ما، وأضاف عليها ما يمكن أن يضيل من متخيله.

 
الثقافة الإدارية، دار الجام ية    1 الخرافات وإدارة الأةمات، من سلسلة  العيتاني، ثقافة  أبو قحف، ورنا  السلام  عبد 

 . 43،  1999للطباعة ولنشر والتوةيع، 
 . 118نبيلة إبرا:يم، قصصنا الشعبي من الرومنسية الى الواق ية،     2
 . 57،  1998دب الشعبي بين النظرية والتطبيق، ديوان المطبوعات الجام ية، الجزائر، سعيدي محمد، الأ 3
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الحكاية الخرايية هي جزء من التاريي البشري المتخيل، استطاعت   نا ومن هنا يمكن القول إ

 ي انتشارها وتداولها عبر الأةمنة. باقي الحكايات الشعبية ف حذوأن تحذو  

وهذا لما تثيره من دهشة وذهول في نفسية متلقيها، إذ أنه يلقى على مسامعه مالم يكن في  

جان، دون أن ننسى تكلم الحيوان، الحسبان، ومالم يخطر على بال إنسان، كحكايات العفريت وال

وتحميله في هاته القصص مالا يقدر عليه في الواقع، فمن روعتها وجماليتها استطاع هذا الإر  

 . أن يبقى خالدا تتداوله الألسن دون الحاجة لحفظه في الكتب والمجلدات 

مع الأخذ بعين الاعتبار دراسة وكتابة الباحثين والأدباء لهذا الفن الأدبي الجميل، فقد جعلوا  

 منه محل دراسة كونه إر  ثقافي شعبي يستحق الاهتمام، هذا لبقائه راسخا في الأذهان. 

 أنواع الحكايات الخرافية:   2-2
: لقد انتشر هذا النوع من القصص في الزمن القديم بشكل  ناتاقصص على السنة الحيو  .أ

فيها   يستعمل  الإنسان، حيع  التي عرفها  الحكائية  أقدم الأشكال  تعتبر من   " أنها  واسع، كما 

. فقد سميت بالخرايية لأن  1" ةالحيوان على أنه يتحد  ويفكر مع حفاظه على صفاته الحيواني 

الحيوان يلعب أدوارا ليست بالواق ية كالكلام وبناء الديار التي تشبه دور الإنسان في هندسته،  

 قوم بنشاطات ليست بالمعتادة عليه.ييصنع الطعام ويلب  الثياب وي

تحقيق   أجل  الخصو ، من  وجه  للأطفال على  يوجه  كان  القصص  من  النوع  هذا  إن  ثم 

القصص جسدها   تلك  أن  الأمر  في  والجميل  الكثير،  منها  يتعلم  وترفيهية  وأخلاىية  تربوية  أهداف 

" أسرار الغابة" )يرويها  جدوها ذات عبر وفائدة مثل رسوم:  المعاصرون إلى رسوم متحركة، لأنهم و 

 دب محبوب جاء يسلي الحيوان(.

 
 . 49،   1988، لبنان،  2عبد الفتاح أبو معال شحدة، أدب الاطفال وثقافة الطفل، دار الشروق، ط 1
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القصص  أهم  من  تعد  الحيوان،  لسان  على  جاءت  التي  الخرايية  القصص  فإن  هنا  ومن 

 وأجمها، لما لها من أثر واضح على نفسية متلقيها وخاصة أنها تستهوي الأطفال الصغار.

قحام الشخصية البطلة والذي هو إيتمثل هذا النوع من القصص الخرايية في    :حكايات الغول  .ب 

 يمثل دور الوحش. الغول، وهي شخصية غير محببة للصغار لأنه

دور الانسان البطل، الذي يتمكن في نهاية  أخرا بطلة تلعب  شخصية    في الغالب   كما تكون 

 الغول التي كانت منتشرة في القدم.المطاف من القضاء على الغول، وهناك العديد من حكايات 

ننسى   أن  دون  والغولة"،  لونجة   " منها:  نذكر  الحاضر،  بشكل رهيب في  انتشرت  أنها  كما 

 حت رمزا أماةيغيا ووصلت للعالمية. قصة: " أفافا ينوفا"، قصة الفتاة ذات الأساور، التي أصب 

نتظر النهاية السعيدة هذا النوع من القصص كان يروا على مسامعنا مذ كنا صغارا، فكنا ن 

 والتي طالما كانت تنتهي بموت الوحش وانتصار البطل.  بشغف كبير،

القصة  الحكايات العجائبية:   .ج الخرايية، ذلك لأن مضمون  الحكايات  النوع ضمن  يندرج هذا 

يكون غرائبيا غنيا بالأعاجيب، فغالبا ما يتضمن متن القصة جنا أو عفاريت، أو حتى سحرة،  

 .كانت هذه القصص منتشرة بشكل واسع في الأةل البعيد 

بالمردة الناس يؤمنون  ومن هنا يعجبون بهته الحكايات  وتستهوي    ،مور السحروأ  فقد كان 

، " وفي هذا العالم الغريب ينتصر الضعفاء على الأقوياء، والخير على الشر، ويكثر بها مسامعهم

الواقعي." عالمنا  إلى  تنتمي  لا  كائنات  أي  أو  الجن  عن  للعادة   1الحديع  الخارقة  الحكايات  فتلك 

 
ط  1 والتوةيع،  النشر  شركة  مورفولوجية(،  )دراسة  بالمغرب  الشعبي  القصص  يعلى،  البيضاء،  1مصطفى  دار   ،

 . 56و 55،    2001
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ومثال ذاك،  آن  الحكايات  في  رمزا  كانت  عالمنا،  في  مألوفة  الأ  والغير  "حكايات  ليلة  ذلك:  لف 

 وليلة".

لما  انتشارا، وهذا  الأكثر  كانت ولا ةالت  بالعجائبية،  الملي ة  القديمة  البطولية  الحكايات  تلك 

أبطالها   الغرائبية،  من  هائلا  كما  يحمل  عالم  به،  ن يش  الذي  غير  عالم  داخل  إثارة  من  تحمله 

 الخارقون غير مألوفين. 

 الخرافية:  خصائص الحكايات 2-3
ص التي تميزها  ئخصالته اه   ،يات االحك  الخرايية تنفرد بخصائص كغيرها من  ن الحكاية نجد أ

 .بي عدب الشالأفي عالم  قمثيرة للتشوي اا جعلتهه عن غير 

و   فقد  الباحثون  المجملة    يص ص تخ  لمفكرون ااستطاع  بواسطتها ن  يتمكن  التي  خصائص 

 المتلقي من التمييز أهي حكاية خرايية أم لا، ومن خصائص الحكاية الخرايية لدينا مايلي: 

تدخل الحكايات الخرايية في عالم الخيال ولا تكاد  الخيال الواسع وتجسيد الشخصيات الخارقة:   .أ

سماع   عند  بل  المعاش،  واقعنا  يم   لا  تفكير  عن  نابعة  نجدها  القصص  فكل  منه،  تخرج 

ترسمه    الحكاية تدفعنا للذهاب بعيدا عما نحن ييه، دون حاجتنا للرجوع، وهذا لشدة التشويق وما

 نا آفاقا ينشغل من خلالها الذهن، فهي تفتح ل ا من عوالم جديدة ومشاهد عجيبة، في مخيلتن

ي تحكمها تجعل من سامعيها  ات الخارقة التي قد يكون، ذلك أن الشخص  فيترصد بشغف ما

الأبطال ويسعون   نراهم يقلدون   لاطفال متشوقين لسماع المزيد واكتشاف الجديد، فكثيرا ما وخاصة ا

 لأن يكنوا مثلهم.
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تراهم عند اللعب يوةعون الأدوار كل واحد منهم يسعى أن يمثل ذلك البطل الخارق الذي نال 

اهتمام وإعجاب الجميع، كما قد تكون الخوارق عبارة عن مارد أو غول، ثم إن مقدرة الإنسان على  

يسمى:    هو جماد وكذا نبات وحيوان، هنا نستطيع أن نطلق عليه ما  الوصول بخياله لاستنطاق ما

التي   الخيالية"،  كل"ال بقرة  التقدير  نيل  خلالها  من  من   استطاع  تحمله  لما  وهذا  توعية    التقدير، 

 ورسالة هادفة يستفاد منها. 

ت ما  إبرا:يم  نبيلة  "إنهاوقد ذكرت  إليه وهذا في قولها:  الغيلان، والنساء    طرقنا  الجن  تعرف 

الغريبة." والطيور  الحيوانات  وتعرف  السفلي،  العالم  في  الموتى  تعرف  كما  والمردة،   1الساحرات 

تبنى   التي  الخصائص  أهم  من  تعد  والمردة،  والجان  الخوارق  وتجسيد  الحيوان  لسان  على  فالتكلم 

 عليها الحكايات الخرايية.

خروج البطل عن العالم المألوف يجعل من الحكاية تحمل    خروج البطل نحو عوالم مجهولة: .ب 

طابع الخرافة، فتنقلاته المختلفة نحو أماكن لم يألفها الإنسان، تزيد القصة قوة وحماسا، وتجعل  

 مميز وفريد، وإن كانت غير ح يقة.  المتلقي يكتشف عوالم مغايرة ذات طابع

وفي هذا الصدد تقول نبيلة إبرا:يم:" فلا يلبع أن يكبر البطل وتزداد جرأته ويخرج إلى عوالم  

إذ أنه لا يكتفي بما هو واقعي أي البطل، بل نجده يدخل في عوالم عدة يخوض فيها   2مجهولة."

 المغامرات والصعاب، لترسم لدينا في الأخير تلك الصورة الحسنة والمحببة له.

من البديهي أن ىيام أي متن يكون وفق قواعد أساسية  تتبع قواعد أساسية ثابتة في بنائها:   .ج

بالنسبة للحكاية الخرايية، التي تحكمها قواعد وضوابه،  تخدمه وتميزه عن غيره، كذلك الحال 

 
 . 62نبيلة إبرا:يم، أشكال التعبير في الادب الشعبي، دار نهضة مصر للطبع والنشر، القاهرة،   1
 . 11،   1995، القاهرة، 1نبيلة إبرا:يم، البطولات العربية والذاكرة التاريخية، المكتبة الأدبية للنشر، ط 2
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  friedrich von)فون ديرلاين"    " فريدريتش  جاعلة منها متنا خراييا مميزا، وقد تحد  عنها:

der lin)   في كتابه الحكاية الخرايية )نشأتها، مناهه دراستها، وفنيتها(، وهذا في قوله: " إن

 ة الخرايية لا تبدأ فجأة بالحركة.الحكاي

)قانون النهاية( إلى درجة أننا  نا تماما )قانون البداية( هذا ووقد ألف  هي فجأة،كما أنها لا تنت

 تنتهي فجأة بخطبة أو ةواج البطل.  قلما نتصور غيرهما، فالحكاية الخرايية نادرا ما

الغير  الشخو   مصير  عن  شي ا  نسمع  أننا  أو  ختامية،  بصيغة  تتبع  أن  إما  فهي 

يهيئ    1الرئيسية."  كي  الراوي،  به  يتغنى  تشوي يا  طابعا  تحمل  بداية  لها  تكون  الشعبية  فالحكاية 

الوسه  في  بهيجا  جوا  تضفي  عبارات  يردد  تجده  الختام  في  وكذلك  الحكاية،  لسماع  المتلقي 

 الحكائي. 

والمكان:   . د  الزمان  أهم    مننفي عنصري  بين  من  والزمان  المكان  أن عنصري  عليه  المتعارف 

فلا يمكن الاستغناء عنها بأي شكل   اختلافها.العناصر التي تبنى عليها الاجناس الأدبية على  

 . من الأشكال

"الحكاية   المألوفة،  عوالما  وابتعدت عن  المعتاد،  استطاعت خرق  الخرايية  الحكايات  أن  إلا 

. وهذا ما يدخلها في العجائبية،  2الخرايية تبتعد عن الزمان والمكان لأنهما من لواةم عالمنا الواقعي"

بنت مضامينها   الخرايية  الحكايات  أن  وبما  الهين،  بالأمر  لي   والمكان  الزمان  فاختراق عنصري 

جمالية   بفضل  الآخر،  تلو  العصر  تخترق  أن  استطاعت  لنا،  بالنسبة  غريبة  أشياء  على  وأحدثها 

 متنها الذي يثير الاثارة والتشويق. 

 
 . 146فريدريتش فون دير لاين، الحكاية الخرايية )نشأتها مناهه داستها وفنيتها(، تر: نبيلة إبرا:يم،    1
 . 62نبيلة إبرا:يم، أشكال التعبير في الأدب الشعبي،   2
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من خلال ما تقدم نجد أن الحكايات الخرايية اتسمت بخصائص تميزها عن غيرها، إذ نجد 

الأحدا   تلك  شيقة  ومجريات  أحدا   تتبعها  عوالم  ييه  وتبني  الخيال،  تخترق  أن  استطاعت  أنها 

 ي سيطرت على عقول الصغار والكبار.الت

فكما اخترقت الخيال نرا كذلك أنها اخترقت مختلف العصور على امتدادها الزماني، بالرغم  

من أنها اتسمت بالشفا:ية، إلا أن بقاءها لي  من عدم، وإن دل يدل على الأثر البليئ الذي تركته  

 ا الإثارة والتشويق وحب المغامرة. في نفسية متلقيها، كون الإنسان بطبعه يهو 

في   كانت  وإن  للطفل،  السوية  التربية  على  يساعد  أخلاقي  على مضمون  تنطوي  أنها  كما 

الغالب تروا على لسان الحيوان، إلا أنها تمكنت من ةرع ال يم التربوية والتوعوية، وهذا هو المغزا  

إىبال  ذات  الخرايية  الحكاية  تجعل  الخصائص  تلك  كل  خلالها،  من  تروا  كانت  الذي  الأساسي 

 واسع من العامة وحتى المفكرين والأدباء. 

تعد الخرافة في مسرح الطفل، من أبرة الوسائل التربوية التي    الخرافة في مسرح الطفل:  2-4

 .العديد من المسرحيين والتربويين شغلت 

الخرافة، نظرا  يعتمد بشكل مباشر على توظيل  الموجه للصغار  المسرح  فغالبا ما نجد أن 

ل توحد الأطفال مع أبطال  لارتباطها الوثيق بالخيال، كما أنها تساهم في تعزيز التفكير، من خلا

 .المسرح

ة  يلرد ترف فني، بل هو وسكما أنه يساهم في فهم الطفل لثقافته وهويته، إذ أنها ليست مج

فعالة لبناء شخصية الطفل وتنمية وعيه بطريقة جذابة ومؤثرة، ومن هنا يصبح المسرح وسيلة لتعليم  

 .هالصغار أهم دروس الحياة بصورة ترفيهية يي يش داخل
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في   دورا محوريا  الخرافة  تلعب   " الانغكما:  للطفل  تتيح  فهي  الطفل،  عالم  مسرح  في  ماس 

هنا تأكيد على أن الخرافة   1خيالي يعزة من قدرته على فهم ال يم الأخلاىية بطريقة غير مباشرة". 

 جيه غير مباشر يعلم الطفل الكثير. داخل مسرح الطفل عبارة عن تو 

الخرافة   على  الطفل  مسرح  ع ويعتمد  للاليخلق  اللافت  الساحر  الخيال  من  ويحفز  الما  نتباه 

 دروس والعبر بطريقة مبسطة جذابة.الخيال، ييستوعب الطفل ال

يخف  أنه لا  النص كما  داخل  والعدل  والظلم  والشر  الخير  توظيل  يتم  ما  دائما  أنه  علينا  ى 

التعاون   بينها وفهم الواقع بشكل مميز وبالتالي يتعلم سبل  التمييز  المسرحي مما يمكن الطفل من 

 والصبر والشجاعة التي لابد من أن يحتذي بها في حياته.  والإخاء

بل هو جسر يربه بين خيال الطفل  ن توظيل الخرافة في مسرح الطفل لي  مجرد ترييه،  إ

 ماعي السليم. ة تساعده على النمو النفسي والاجت وواقعه، ويزرع في ذاته ىيما راسخ

الأطفال:  2-5 ذكاء  تنمية  في  الخرافية  الحكايات  تستهوي  إ  دور  الخرايية  الحكايات  ن 

نتظرين ما ستنجر م  ن لسماعها،متشوقي  عين بسردها،بحيع تجدهم مستمت   ،الأطفال وهذا منذ القدم

 تلك التي جاءت على لسان الحيوان. عنها باقي الأحدا ، خاصة 

ومن المتعارف عليه أن الصغار يحبون روح المغامرة والاكتشاف، فجاءت الحكاية الخرايية  

يألفونها   لا  جديدة  عوالم  في  يبحرون  لاالتي جعلتهم  والفضول  الشغف  ذلك  لديهم  كتشاف  ليصير 

 تنمي مكتسباتهم الفكرية والعقلية.الجديد، كما أنها 

 
 . 85محمد عبد الجواد، مسرح الطفل: مدخل نظري وتطبيقي، دار النهضة العربية، القاهرة،   1
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ه بسرد  ينصحون  النف   علماء  من  الكثير  أن  نجد  ذات  الذا  وفي  للصغار،  الحكايات  ته 

تناسب  لأنها  الخرايية  بالحكايات  مولعون  "الأطفال  الساريسي:  الرحمان  عبد  عمر  يقول  الصدد 

 طر الناس على حب القصص وعوالمها.خيالهم النامي، وهم أكثر الناس تأثرا بالحكاية، وقد ف

وتعليمهم الصغار  لتربية  أسلوبا  القصة  أصبحت  العلوم  كما  أنواع  فمن   1والمعارف."  شتى 

الخير والشر،اخلال ه يتعرف على معالم  الطفل  القصص نجد أن  القبيح من    ته  تمييز  ييستطيع 

 الجميل.

كما أنها تنمي مداركه ومكتسباته وفطانته من خلال الأحدا  التي تجري داخل القص، وقدرة  

يكون قد تعلم درسا   الراوي على ةرع حب نصرة المظلومين وهلاك الظالمين في نفسية الطفل، وهنا 

 في الإنسانية.

الطرق،  بشتى  لتقليده  منهم  محاولة  في  دائما  يجعلهم  البطلة  للشخصية  حبهم  أن  نجد  كما 

 ة واجتماعية يستفيد منها الأطفال.وبالتالي يزرع الراوي من خلالها ىيما تربوية أخلاىي 

التلقي يتخيلون أنفسهم أبطال تلك ا القراءة أو  أثناء  لقصص، وهي تلعب  كما أن: "الأطفال 

 أدوارها المختلفة. 

القصة، وكل  تدور حولها  التي  بخيالهم في سير الأحدا   الحالة يشارك الأطفال  وفي هذه 

نرا بأن القصص الخرايية تخلق لدا الصغار القدرة على    2هذا يساعد على نمو الخيال عندهم." 

خطأ وصواب، ولعل هذا ما جعلها تكتسب    وما ه التخيل، لتخلق لديهم مهارة التفكير والتمييز بين  

 
، لبنان،  1عبد الرحمان السارسي، الحكاية الشعبية في المجتمع الفلسطيني، المؤسسة لعربية للدراسات والنشر، ط  1

1980    ،270 . 
 . 10، القاهرة،   5عبد العزيز عبد المجيد، القصة في التربية، دار المعارف، ط 2
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سمة الخلود، يبقاها راسخة على مدا كل تك العصور لي  عبثا، بل نتاج بذور خير ةرعتها لدا  

 الناش ة، وبلورة أفكار الطيبة في أذهانهم وبطون عقولهم،

ومن هنا نرا أن الحكايات الخرايية استطاعت أن تحد  أثرا بليغا في نفسية الأطفال، وهذا 

 لفوائدها الجمة وىيمها اللامتنا:ية التي ةرعتها لدا الناش ة، فكانت خير خلف لخير سلف.
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 : الدين جلاوجي والكتابة المسرحية عز: الثالثالمبحث  -3 
الروائي:   3-1 وخاصة    تقديم  أشكالها  اختلاف  على  الكتابة  في  برع  جزائري،  وأديب  كاتب  هو 

 . المسرحية منها

فني   ومدرس  بوعريريه،  برج  في جامعة  أستاذ  وهو  أكاديمي جزائري،  وكاتب  أديب   " فهو: 

"،  1991للرواية والمسرح، ومؤس  وعضو المكتب الوطني ل: "رابطة إبداع الثقايية الوطنية سنة  

"  كان عضوا في الأمانة الوطنية لإتحاد الكتاب  2001وشريك مؤس  رئي  "رابطة أهل القلم منذ  

بين   سرادق 2008و    2003الجزائريين  والغيلان،  الفراشات  وهي:  الروايات  من  العديد  أصدر   ،

الحلم والفجيعة...الرماد الذي غسل الماء... وله  مجموعة من المسرديات وتشمل: " أحلام الغول  

الكبير"،  البحع عن الشم ... التاع  والناع ....كذلك له عدة مجموعات قصصية مثل "لمن  

"...رحلة البنات إلى النار"..."خيوط الذاكرة"... كما نشر العديد من بحو  المحكمة تهتف الحناجر

عربية، وقدمت أعماله عدة دراسات ورسائل جام ية، في كل من الجزائر وفرنسا  ضمن مجلات  

"،  1994وإسبانيا وإيران وتركيا ومصر...حاة على عدة جوائز منها: جائزة جامعة قسطنطينة "عام  

الطفل لأدب  مليانة  وجائزة  المسيلة  وجائزة  ذاته،  العام  في  والمسرح  القصة  في  مليانة  ... وجائزة 

العربي  " الأدب  الجزائر...ودكتوراه في  العلوم في جامعة قسطنطينة في  دكتوراه في  حاصل على 

والمعاصر".  الكتابة    1الحديع  مجال  في  أدبية  قامة  يعد   الدين جلاوجي  أن عز   نجد  هنا  ومن 

كرا  فقد  الجزائر  والأدب،  بلدنا  أوساط  ليست  الأوساط،  تغزو  أن  كتابته  واستطاعت  لهذا  حياته  س 

 غرار  مصر وتركيا وفرنسا وإيران.  فقه،  بل ذاع صيته في بلدان عربية وأجنبية على

 
1 http://manhom.com. 
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الدين         وعز  الأمم،  ترقى  والعلوم  يبالعلم  النهضة،  تكون  هؤلاء  وبمثل  نفتخر،  هؤلاء  يبمثل 

جلاوجي استطاع أن يكتب اسمه بأحرف من ذهب في تاريي الأدب الجزائري، وهذا لما قدمه من 

 كتابات مهمة وراىية. 

 الكتابة المسرحية عند جلاوجي: 3-2
الم الكتابة  في  برع  قد  جلاوجي  الدين  عز  أن  المسرحيات نجد  من  العديد  فكتب    سرحية، 

المدينة" وسلطان  النخلة  مسرحية   " المثقوبة،  ت  .منها:  والأقنعة  فداء،  رحلة  وكذلك  والوحش.  يوكا 

الثور  و  ومسرحية  والحمار  الليع  مسرحية  مثل:"  للأطفال  موجهة  ومسرحيات  عامر"،  أولاد  غائية 

المغدور، والسيل الخشبي، والدجاجة سنيورة" "مثلت تجربة عز الدين جلاوجي المسرحية للأطفال  

العربي   العالم  في  للطفل،  الفني  الإبداع  عالم  في  نوعية  وجه  نقلة  على  الجزائر  وفي  عامة 

 الخصو .

الفني   وذوقه  خيالاته  بناء  وكذا  موا:به،  وصقل  مهاراته  وتنمية  الطفل  لخدمة  منه  س يا 

كما  ش ة الأطفال تنش ة صحيحة سليمة،  والجمالي، فقد كان هدف عز الدين جلاوجي نبيلا وهو تن

متعد  وأشكال  المسرحية بصيئ  الشخصية  نماذج  التاريي."قدم  وتعانق  الواقع،  تحاكي  ترسم    دة  كما 

..لقد صاغ عز الدين  .جيل الغد وبناء المستقبل، لتتوةع الشخصيات الفنية بين الارتكاةية والمساعدة

في جملة   بذلك  فعدد  للطفل،  الموجه  المسرحي  إبداعه  وتعليمية من خلال  تربوية  تجربة  جلاوجي 

يا وآخر  مضامينه المسرحية لتعدد أهدافها وغاياتها، فمنها ما كان تعليميا تربويا، ومنها ما كان وطن 

أخلاىيا." وكذا  ودينيا  في    1تهذيبيا  بصمته  حيا، وضع  نموذجا  الدين جلاوجي  يكون عز  وبالتالي 

عالم الطفل، محاولا ترسيي الترا  وبناء جيل واعد  من خلال الدخول  في عالم الطفولة، وذلك  

 بترسيي ال يم الإنسانية التي تهذب الصغار.
 

1 Echahid cheikh arbi tebessi university http://aldspace.univ.tebessa.Dz/8080. 
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يعتبر مسرح الطفل من أبرة اهتمامات عز الدين جلاوجي، حيع قدم العديد من الأعمال  و 

التي تهدف الى تنمية الوعي التربوي والاجتماعي لدا الأطفال، على سبيل المثال: مسرحية "سالم  

والشيطان"، تعاله ظاهرة الكسل والتدخين لدا المراهقين، مبرةة، دور الجهل كعامل مؤثر في هذه 

الظواهر.



 

 

 

 : الفصل الثاني

 والحمار لعز الدين جلاوجي.  تجليات الخرافة في مسرحية الليث
 

 

 المبحث الأول: تجليات الخرافة -1

 تجليات الخرافة على مستوا العنوان 1-1

 خصائص الخرافة في مسرحية الليع والحمار 1-2

 أثر الخرافة على المتلقي )في مسرحية الليع والحمار(  1-3
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 تجليات الخرافةالمبحث الأول:  -1
إن تحديرد نروع الخرافرة المجسردة داخرل مسررحية الليرع   :تجليات الخرافة على مستوى العنـوان  1-1

 .ر ينطلق من خلال قراءتنا للعنوانوالحما

، الفعل الردراميايا ومن هنا يمكن تحديده قبل البدء في عملية البحع داخل المتن، واختراق ثن

، إذ أن إطررلاق الباحررع لهررذا العنرروان لرري  عبثررا، إنمررا تلمرريح نص المسرررحيوالغررو  فرري مجريررات الرر

 .تاج لعمق ومضمون ما يمكن أن يجيءواضح لما قد يكون في الِآت، بل وحتى استن

نررص صررغير يتعامررل مررع نرررص كبيررر ييأخررذ برره ويهيررئ لررره " وللحررديع عررن العنرروان نجررد أنررره:

فهررو يعرد مرردخلا أساسريا فرري  .1"السربيل للمقروئيررة لأنره يكشررف عمرا أراد الكاتررب أن يبلغره إلررى متل يره

قررراءة النصررو ، لأنرره عتبررة الررنص وبدايترره، وإشررارته الأولررى ونظرررة عامررة لمررا يمكررن أن يكررون فرري 

 الآتي.

لاعرره علرى العنروان يتبررادر فري ذهنرره أن طا ال واضرح للمسررحية، فالقررارئ بمجررد كمرا أنره تعريرر

 .نهالأبطال الفعليين لهذه المسرحية عبارة عن ليع وحمار، هما الأساس الذي انطلقت م

أن هنرراك وصررف دقيررق  داخررل المسرررحية، نرررا  فعررل الرردراميوبمجرررد الخرروض فرري مجريررات ال

تررره المسررررحية االنررروع الرررذي تنطررروي فررري ثنايررراه هلرررى ، هرررذا الوصرررف شررراهد ومؤكرررد عكاترررب يقررروم بررره ال

 ة.الخرايي

 كما يلي:للمشهد الأول للمسرحية إذ يبدأ الحكي واصفا 

 
 . 277،  1995، دط، المطبوعات الجام ية، الجزائرديوان  ،تحليل الخطاب السردي ،عبد المالك مرتاض 1
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يظهر الليع وهو يدور جي ة وذهابا في حيررة علرى خشربة المسررح، ويظهرر الرذئب وقرد جلر  "

هذا الوصف الدقيق للصورة التي ظهرت عليهرا الحيوانرات، خاصرة فري مجريء الليرع  .1على اليمين"

 .وذهابه، وآثار الحيرة بادية على وجهه

يبررين لنررا أن الآترري سرريكون مفعمررا بأحاديررع متبادلررة بررين الحيوانررات، كالليررع والررذئب وغيرهمررا 

يع مجسدين الخرافة لتبدأ بعد ذلك شخصيات المسرح المتمثلة في: الحيوانات في تبادل أطراف الحد 

 .في أبهى حللها

فكيل يمكن لذئب أن يحاور ليثا وهو في الواقرع لا يمكرن أن يكرون إلا فريسرة متاحرة للقضرم، 

 .الحكي والحوار حتى بلباقة وطرافةإلا أنه في عالم الخرافة يتسنى لهما 

حتررررى إن كرررران الحيرررروان أليفررررا أم مفترسررررا، وهررررذا الشرررريء الجميررررل الررررذي يوسررررع مررررن مررررداركنا 

 .ته المشاهد موجهة لهابا ما تكون هومكتسباتنا، وينمي مخيلتنا أو بالأحرا مخيلة الطفل، الذي غال

نرره حررد  ذلررك بالفعررل فرري مسرررحية الليررع والحمررار، وهررذا مررا يمكررن تبيانرره مررن خررلال أ ،فنرررا 

 الحوار الذي دار بين الليع والذئب:

 ا الأشبال وملك الغابة والأدغال؟( ألا تهدأ يا أب" الذئب: )وهو يقف

 طم نان، والجلوس في راحة وأمان؟الليع: وهل هذا هو وقت الهدوء والا

 الذئب: ولكن هذه سنة الله في الحياة، ولا بد أن تمر بكل المخلوقات.

 الليع: )لا يرد ويدور محتارا(.

 
عز الدين جلاوجي، الليع والحمار، دار المنتهى للنشر والطباعة والتوةيع، منشورات المنتهى السداسي الأول،   1

2021    ،43 . 
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الذئب: إني أنصحك بالفرح والمرح، وإبعاد شبح الحزن والقرح، فأنت عمرا قريرب ستصربح أبرا عظيمرا 

في الحوار الذي جرا بين الليع والذئب، نجد بأن الثراني يشريد برالأول، ويثنري عليره،   1لابن عظيم".

 .ق عليه عبارات لا تخطر على البالويطل

وهرذا بقولره: يررا أبرا الأشربال وكررذا ملرك الغابرة والأدغررال، هرذا الأمرر لا يحررد  فري الواقرع، ففرري 

 .ولا مجال للمجاملة والثناء هناك عالم الحيوان القوي منهم يأكل الض يل،

كما أن هذا الأخير نراه يقوم بتهدئته والتخميل من روعه، كون ةوجته اللبؤة ستلد إذ اسرتطاع 

 ،م مغراير، وهرو عرالم خرافري بامتيراةطمأنته بعه الشيء، وهنا يكون الكاتب قرد غرادر بنرا إلرى عرال

يسرعى إلرى ةرع  يمكن التعايش معه في العالم المتخيل، إلا أنره ينرافي الواقرع، ولكنره ذو هردف نبيرل،

 .ىيم أخلاىية كبيرة

وعند الخوض أكثر فري مجريرات الحكري، نجرد أن الأمرر لرم يقتصرر علرى الرذئب والليرع فقره، 

فقد أقحم الكاتب حيوانات أخرا أدت أدوارهرا علرى أكمرل وجره وأتمره، فكانرت شخصريات ملهمرة ذات 

 .لفيل والحمار والقرد وكذا الثعلب منفعة على المتلقي، من خلالها تم إتمام القص على غرار ا

وسرنأخذ نموذجرا عمرا قالره الفيرل: " )وهرو يقروم يقابرل بتصرميقات حرارة( بسرم مرن خلرق للأييررال 

الخراطيم الطوال، والأذناب القصار، والجثع الكبار، أهنئ سيدي أبا الأشبال، وأنقرل إليره تهراني كرل 

 إخواني، وأمانيهم بطول العمر للأمير الصغير، والسيد الليع الكبير، والسلام )تصميقات حارة(.

الثعلررب: )وهررو يقابررل بتصررميقات حررارة( بسررم الله الرحمرران الرررحيم، الهررادي للصررراط المسررت يم، 

الررذي خلررق الثعالررب الكرررام، ذوي العقررول العظررام، المشررهورين بالررذكاء والرردهاء فرري الأرض والسررماء، 
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وعلى اليابسرة وفري المراء، وسرخر لهرم الطيرور والردجاج، يأكلونهرا برلا خروف ولا ارتجراج، أتقردم باسرم 

كل الثعالب إلى سيدي ومولاي الليع الهصور، بالتهاني الحارة النابعة من صرميم القلرب، وأتمنرى لره 

طررول العمررر والهنرراء، ولنجلرره الكررريم الصررحة والعاييررة، والسررعادة الدائمررة، حتررى يعررم الرخرراء وينتشررر 

نلاحرررظ أن أطرررراف  1العررردل ييكثرررر الخيرررر والرحمرررة، والمحبرررة والتعررراون، والررردجاج والطيرررور والسرررلام".

 .ى السنة الحيوان، فهذا يشيد بذاكالحديع متبادلة عل

وهذا الأمر لا يكون في واقعنا هاذ إلا طمعا متاح، وفريسة مجزاة، إلا أن هذا مبراح فري عرالم 

 .أو حتى حمارمغاير، وهو عالم الخرافة، إذ يمكن الحديع على لسان ثعلب أو فيل 

ففرري مسرررحيتنا هررذه ومررن خررلال النمرروذج الررذي قرردم، نجررد أن كررلا مررن الفيررل والثعلررب يقرردمان 

التهرراني والتبريكررات بررأرقى الكلمررات، والترري يعجررز عنهررا حتررى بعرره ممررن أكرررمهم الله بالعقررل، لرري  

انتقاصررا مررن شررأنهم لكررن اثبررات لمررا يمكررن أن يقدمرره الحكرري الخرافرري مررن كررلام لبررق راق علررى لسرران 

 الحيوان.

ية خراييرة قردمت علرى من خلال ما تقدم نجد أن مسرحية الليرع والحمرار، والتري تعتبرر مسررح

 .لسان الحيوان

هرذا مرا أثبتره العنروان الرذي ميرز الرنص المسررحي ف: "للعنروان الصردارة، ويبررة متميرزا بشركله 

إذ  2".ئ أعمرال الكاترب، وأول أعمرال القرار  وحجمه، فهو أول لقراء بالقرارئ والنص...حيرع صرار آخرر

من خلاله نظرة شاملة عمرا هرو آت،  مشاهد خلاله أبواب السرد، ويأخذ ال  يعد المفتاح الذي تفتح من
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وهررذا مررا حصررل فرري مسرررحية الليررع والحمررار، الترري كانررت عبررارة عررن حرروار بررين الحيوانررات جسرردها 

 .الكاتب لتؤدي أدوارا وتلقي كلاما

فوجرررردناها فرررري هررررذه المسرررررحية تخفررررف عررررن نفسررررية مضررررطربة، وتقرررروم بالثنرررراء وإلقرررراء التهرررراني 

والتبريكرررات، والررردعاء بكلمرررات فصررريحة بليغرررة راىيرررة، فلرررم تكرررن حيوانرررات مرررن صرررنف واحرررد تحررراد  

بعضرها، برل مرن جميرع الأصرناف قويررة كانرت أم ضر يفة، أليفرة أم متوحشرة، دون أن يرنقه إحررداها 

علرى الآخرر، وهررذا الامرر المنرافي لواقعنررا المعراش أكسربها طررابع الخرافرة، التري مكنررت الحيوانرات مررن 

 .التكلم مع بعضها دون أذية، وحتى أنها رسمت صورا جميلة للتكافل، وبع ال يم التربوية

 خصائص الخرافة في مسرحية الليث والحمار:  1-2
إن الخيررال الواسررع هررو مرتكررز القررص الخرافرري، فمنرره تكررون نقطررة الانطررلاق، إذ الخيــال الواســع:  .أ

يتصررور الكاتررب أشررياء فرري مخيلترره ويتعررايش معهررا، مررن خررلال توسرريع مداركرره، ويسررافر فرري تلررك 

 .من خلال فكره، متجاوةا محطات عدةالأحدا  

كما أنه يعد من أبرة خصائصها، فهو كالخيه الرييرع الرذي تنسره منره الحبكرة، و يابره عنهرا 

يفقرردها مصررداقيتها، أو بررالأحرا وجودهررا، كمررا أن وجررود الخيررال واسررتخدامه فرري هكررذا حررالات أمررر 

 .جوده، و يابه عنها يستدعي  يابهاحتمي لا بد منه، فوجود الخرافة من و 

كما نجرد أن الخيرال يخلرق الإبرداع، فعنردما نردقق أكثرر نجرد أنره ضرروري فري كرل عمرل أدبري، 

وخرافي على وجه الخصو ، وهو يساوي مصطلح اللامحدود، إذ يعبر الراوي من: " أرض التعقرل 

والتصرربر والحجررة والأنرراة، إلررى أرض الحلررم والرؤيررا المسررتدعاة مررن الأقاصرري المبهمررة المجهولررة، إنرره 

خيررال يرمرري إلررى التحرررر مررن أغررلال المنطررق، ومررن الالتررزام بررالبراهين، ومررن قيررود التطبيررق العلمرري، 
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ة إذ تتجلررى برره صررورة واضررح 1هررو مسررتدعى عرن الصررورة الجديرردة المسررتوحاة". يخررج بنررا إلررى كررل مررا

 .خارجة عن المنطق، وعما نحن ييه

فكما ذكر إسماعيل عبد الفتاح عبد الكافي أنه يسعى إلى التحرر من الأغلال، والخوض في 

، إنها أرض تسرمح والمحظورأفكار جديدة، وال يش في أرض الحلم والرؤيا، والتي لا تعرف الممنوع 

ذلرك هرو الرتكلم علرى  بالكثير، وترصد أمورا لا يمكن أن يتقبلها الانسران المنطقري، وأكبرر مثرال علرى

 .لسان الحيوان

فتكلم الحيوان في واقعنرا الآنري لا يكرون إلا عرن طريرق معجرزة ربانيرة، دون ذلرك يسرتحيل هرذا 

عرريش جديرردة وغيررر الأمررر، إلا أن الخيررال الواسررع للكترراب مكررنهم مررن تغييررر الكثيررر، وبرمجررة أنمرراط 

 .مألوفة في العقول

فأصبحت مستلهمة مطلوبة بشكل موسع، خاصة عنرد ف رة الصرغار، والتري مكنرت مرن توسريع 

ومررع مررداركهم ومكتسررباتهم، فصرراروا أكثررر فطنررة، كونهررا تأخررذهم إلررى عرروالم جديرردة ذات فوائررد وعبررر، 

 .النظر لمسرحية الليع والحمار

نجد أن عز الدين جلاوجي استخدم هذه الخاصية، خاصية الخيال الواسع من خرلال توظيرل 

الرمز الحيواني، فتظهر تلك الكائنات على شكل شخصيات فوق خشبة المسرح، تتكلم وتفكر وتبدي 

الآراء مثلهرا مثرل أي كرائن بشرري، إذ نجررد أن هرذه المسررحية تغرو  بشرركل واضرح فري عرالم خيررالي 

 .ليء بالإيماءات التي تخدم الفكرم
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فتجسررريده لليرررع داخلهرررا، والرررذي دائمرررا مرررا يتميرررز برررالقوة والحكرررم والسرررلطة فررري نقاشررره مرررع بررراقي 

الحيوانررات، كالررذئب والقرررد والحمررار المغلرروب علررى أمرررهم، يعكرر  فكرررا سياسرريا متخرريلا، فمررن غيررر 

المعقرررول أن تحررراد  الحيوانرررات بعضرررها بعضرررا وتتواصرررل، لكرررن لأجرررل إيصرررال فكررررة وتهرررذيب سرررلوك 

ال عليرره فرري مسرررحية الليررع وترسرريي ىرريم يمكررن فعررل الكثيررر، وهررذا بفضررل الخيررال الواسررع، كررذلك الحرر

 .والحمار

ويمكن إبراة ذلك مرن خرلال تقرديم نمروذج حري داخرل الحروار المسررحي: "الحمرار: )تصرميقات 

حررارة بصرروت مرتفررع( بسررم الله الرحمرران الرررحيم القرردير، خررالق الحررب والشررعير، وباعررع العصررا إلررى 

الحمير، ومزودهم بالعقل المنير، ورافعهم إلى السماء على سرير، )ضحك(، أتقدم باسم كل الأحمرة 

 بالتهراني الحررارة، إلررى سريدي ومررولاي أبرري الأشربال، وسرريد الأبطررال ولنجلره الفاضررل بطررول العمررر....

 )لا يكمل الكلمة(.

 وهي تدخل مولولة يسكت الجميع، وتذهب البسمة من على وجوههم(.القابلة: )

 ع: ماذا دهاك ماذا حل بك؟اللي

يستحضرنا من خرلال قراءتنرا لهرذا الجرزء كميرة الخيرال الموجرود   1الحمار: الخير الخير ان شاء الله؟"

 .بالمسرحية، أولا لتبادل أطراف الحديع بين حيوانين، أحدهما أليل والآخر متوحش

فالليع بطبعه ينقه حتى على حيوانات خطيرة متوحشة، فكيل لكائن مسالم أليرل كالحمرار 

أن يسرررلم، إلا أن الخيرررال قرررال كلمتررره، فهرررو يصرررنع المعجرررزات، كمرررا أن الكاترررب تررررك للقرررارئ فرصرررة 
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جرن  الخرادم أبشررا كران  استخدام مداركه ومكتسباته وخياله، وهذا يظهر جليا من خرلال عردم تحديرد 

 .أم حيوانا

فأنررا عررن نفسرري انتررابني إحسرراس ورسررم فرري مخيلترري علررى أنرره إنسرران، وهنررا مكررن المتلقرري مررن 

 .ادم، الذي يلبي جميع طلبات الليع المشاركة في السرد، تاركا له حرية اختيار جن  الخ

ونؤكررد هررذا فرري الحرروار الآترري: "الليررع: )وهررو يصررفق وينررادي(، يررا خررادمي العزيررز يررا خررادمي 

 العزيز.

 الخادم: لبيك يا سيدي يا أبا الأشبال، وسيد الشجعان والأبطال.

الليع: أخررج إلرى الغابرة وطرف بشررقها وغربهرا، وشرمالها وجنوبهرا، وادعروا لري الرعيرة ترأتي مسررعة، 

 لتشاطرني فرحتي بمناسبة مولد النجل الكريم، ولا تن  أن تعلن هذه الأيام ستكون كلها أمن وسلام.

. مرن خررلال 1الخرادم: أمررك مطراع، وخيررك مشراع، بررإذن رب الأبصرار والأسرماع والأشربال والسرباع"

تقرردم نجررد أن الكاتررب برررع فرري اسررتخدام خيالرره فرري مسرررحية الليررع والحمررار، جرراعلا مررن القررارئ  مررا

 .دلون أطراف الحديع يتفسح في عالم أبطاله حيوانات يتبا

كرون ستفهام حول أصله، وهو الخادم، ومن هنرا يعنصرا مشوقا آخر تاركا علامات الاليدخل  

 ، تاركا لهم حرية التأويل لهذه المسرحية.نصه المسرحيقد سمح للمتلقين بمشاركة 

: ميررزة أساسررية اتسررمت بهررا الحكايررات الخراييررة، وهررو عرردم تحديررد نفــي عنصــري الزمــان والمكــان .ب 

 .لخيال، أو بشكل أدق عالم الخرافةعالم ا مما يخد عنصري الزمان والمكان بدقة، وهذا 

 
 . 48، 47عز الدين جلاوجي، الليع والحمار،   1



 الليث والحمار لعز الدين جلاوجي  تجليات الخرافة في مسرحية الفصل الثاني:  

39 

ن معرين، هرذا ومعنى ذلك أنها صالحة لكرل الأةمنرة والأمكنرة، غيرر مقتصررة علرى ةمران ومكرا

 مسرررحيعنصرررين مهمررين فرري بنرراء الررنص ، فإلغرراء مسرررحيةلهررا تتميررز عررن برراقي النصررو  الجع مررا

 .ي الخرافي جعلها مميزة عن الباقيلي  بالأمر الهين، ووضعهما جانبا في الحك

فالزمان والمكان هنرا خارجران عرن نطراق هرذا العرالم، وهمرا مرتبطران بعرالم تخيلري ف: "الرزمن 

فرري الخرافرررة لررري  ةمنررا تاريخيرررا، برررل هررو ةمرررن دائرررري أسررطوري، ينتمررري إلرررى اللاةمررن، حيرررع تتكررررر 

 .ذا ما ألبسها سمة البقاء والخلود وه 1الحكايات وكأنها تخرج من نف  المصدر الاةلي".

يخرردم الخيررال، فمررن غيررر المعقررول أن  فصررارت أةليررة سرررمدية لا تخضررع لررزمن محرردد وهررو مررا

يكون الزمن والمكان الذي كتبه الأديب في عالم متخيرل كالخرافرة، يتطرابق والرزمن الآنري الرذي نحرن 

واضررح داخررل  ييرره، وفرري هررذا الصرردد نجررد أن خاصررية نفرري عنصررري الزمرران والمكرران، مجسرردة بشرركل

 .مسرحية الليع والحمار

إذ أنرره لا ةمرران ولا مكرران يعتريهررا، بررل إنهررا موجررودة داخررل إطررار خيررالي ممتررع، يسررمح للقررارئ 

بالتأمرررل والاتعررراظ. كمرررا أنهرررا صرررالحة لكرررل ةمررران ومكررران، إذ ركرررز عرررز الررردين جلاوجررري علرررى حررروار 

 .بحرية لمسرح، ييستطيعون الخوض داخل غمار االحيوانات ييما بينها، ليحرر خيال المتلقين

نفررى عنصررري الزمرران والمكرران فرري مسرررحية الليررع  كاتررب ، نجررد أن عررز الممررا تقررد مررن خررلال 

والحمررار، تاركررا إياهررا تصررلح لكررل الأةمنررة والأمكنررة، وبهررذا يسررمح للمتلقرري باسررتعمال خيالرره المطلررق 

 اللامحدود.
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إذ إن القصة الخرايية بشكل عام تتسم بالبسراطة، فغالبرا مرا يلجرأ بساطة أسلوبها وقصر متنها:  .ج

الرراوي إلرى يتسنى للجميع فهرم مرا يرمري إليره دون صرعوبة أو تعقيرد، أو حاجرة للشررح، هرذا لأن 

 .عليها عند سرده لمختلف الوقائع استخدام ألفاظ متداولة متعارف

ك القصررص هادفررة ذات مغررزا، يسررعى مررن خلالهررا الررراوي لإيصررال العبرررة بررأي شرركل مررن تلرر

مثررالا، وهررو مؤلررف يونرراني قررديم، أشررتهر فرري القرررن السررادس  (aesop)الأشرركال، ونضرررب بإيسرروب 

 .دروسا أخلاىية على لسان الحيوان قبل الميلاد بخرافاته، التي تقدم

فضرررب لنررا مثررالا رائعررا حررول بسرراطة الأسررلوب فرري الأدب، إضررافة إلررى ذلررك نجررد أنهررا تتسررم 

بقصر المتن في غالب الأحيان، فتكون قصيرة ملهمة ودالة في الوقت ذاته، وللحرديع عرن مسررحية 

الليررع والحمرررار لعررز الررردين جلاوجرري، حرررول الأسرررلوب الررذي اعتمرررده نجررده لرررم يعتمررد الصرررنعة، فكررران 

 .عقيد، أو كلمات خارجة عن المألوفالكلام مباشرا لا يحمل أي ت

إذ يمكن لأي متعلم مهما كان مستواه الدراسي أن يفهمها، دون بذل أي مجهود، فنجده بسيطا 

 .ع إلى أن المسرحية موجهة للأطفالواضحا مباشرا يلقي كلامه دون لف أو دوران، كل هذا راج

مرا فعندئذ لا بد من اقتناء كلمرات تناسرب أعمرارهم، وتتماشرى وعقليراتهم، كري يتسرنى لهرم أخرذ 

 .يمكن أخذه من أحكام وعبر وحكم

 : "الذئب: خبري سيدك، وولي نعمتك، يا أةكى خلق الله.يما يلومثال ذلك 

 الليع: نعم، نعم خبرينا.
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نلاحررظ مررن خررلال هررذا النمرروذج، أن الكاتررب تجنررب  1الررذئب والقابلررة: اللهررم لررك الحمررد حتررى ترضررى".

استخدام تراكيب لغوية معقدة، برل نجردها تخردم المتلقري سرواء كران طفرلا أم بالغرا، مرن خرلال سرهولة 

لتكرررار، وصررور الاسررتيعاب، وعرردم الشررعور بالملررل، وأيضررا إثررارة الخيررال مررن خررلال الحرروار البسرريه وا

 .خيالية سهلة وواضحة

أكثر فرأكثر، وبالترالي تكرون  لاعالاطا هذا ما يجعلها تترسي في ذهنية الطفل، وتزرع ييه حب 

وسيلة فعالة تمكن من تعليم الطفل، وةرع ما يمكن ةرعه من ىيم ومبادئ، وحتى إنها وسيلة للترييره 

 والترويح عن النف .

إضافة إلى بساطة الأسلوب داخل مسررحية الليرع والحمرار، وجردنا سرمة برارةة وواضرحة وهري 

صرفحة، وهري  14، فهي لا تتجراوة 57إلى غاية الصفحة   43قصر المتن، إذ تبتدئ من الصفحة  

 لاعالاطرا سمة لا بد من ذكرها لا يمكن أن نمر مررور الكررام عليهرا، فالهردف مرن هنرا هرو ةرع حرب 

 .لناش ة، والسعي إلى قراءة المزيد وعدم الشعور بالملل لدا ا

فالكاتب ركز على حد  أساسي وهرو ظلرم الحمرار، والمصرير الرذي واجهره وهرو المروت، دون 

 رسرالة أخلاىيرة لا برد مرن إيصرالهاالخوض في تفصيلات لا تسمن ولا تغنري مرن جروع، إذ أن هنراك 

دون تشعب أو تعقيد، هذا ما يمكرن المتلقري وخاصرة الأطفرال مرن متابعرة القصرة وإتمامهرا برلا كلرل، 

 وترسيي العبر المراد ايصالها.

أدبيا ذو معنى عميرق، يحمرل فري ذاتره معران مغرايرة لمرا   مصطلحايعتبر الرمز  استخدام الرمز:   . د 

 .نوا عليه أس  حكيهم، وأسقف سردهمتظهر عليه، فكم جسده الأدباء داخل نصوصهم، وب

 
 . 47عز الدين جلاوجي، الليع والحمار،   1
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إن الحديع عن رمزية الليع والحمار يقودنا الى الذهاب نحو أةمنة مضت حملت كتابا اتفقروا 

 .(aesop)وإيسوب   (la fontine)على رمزية كل منهما، على غرار لافونتين 

كل منهما يرا أن الليع يمثل القوة والسلطة وأحيانا الغرور والطغيان كمرا يسرتخدم كشخصرية 

يظهرر الأسرد  (aesop)ذات سلطة تحكرم وتقررر المصرير، ففري قصرة "الأسرد والثعلرب" عنرد إيسروب 

 كحاكم قوي، لكن الثعلب بحيلته يتجنب الوقوع في فخه، مما يدل أن الذكاء أحيانا أقوا من القوة.

وفررري كثيرررر مرررن  والسرررذاجة، وأحيانرررا للتحمرررل والصررربرأمرررا الحمرررار عنرررد كليهمرررا يرمرررز للغبررراء 

 .لال الحيوانات الأخرا ت يكون الحمار ضحية للسخرية واستغالحكايا

، يخيررل الحمررار الحيوانررات (la fontine)فرري قصررة "الحمررار فرري جلررد الأسررد"، ل: لافررونتين 

الأخررررا إلرررى أن يرررتكلم، فينكشرررف أمرررره، وتسرررخر منررره جميرررع الحيوانرررات، وهرررذا لأنررره يمثرررل السرررذاجة 

 المطلقة داخل النصو  المسرحية.

وتجسرررد  يسرررتخدمون الحيوانرررات كرررأداة للحكررري، إلا أنهرررا ترمرررز وأيضرررا نجرررد العديرررد مرررن الكتررراب 

الأسررد يرمررز إلررى القرروة والشررجاعة والسررلطة، بينمررا يرمررز الحمررار إلررى  نرررا صررفات بشرررية، فرردائما مررا 

 .دائما ما يكون ماكرا ذو دهاء حاد الجهل أو البساطة، والثعلب 

كمررا أن الرمررز تغررو  جررذوره إلررى أمررم قررد خلررت، أمررم بعيرردة بعررد المشرررقين والمغررربين فرري أةال 

 .ماضية، ومن هذه الحضارات لدينا الفرعونية

إذ: " عرفت الحضارة الفرعونية بكثرة رموةها، ولاسيما الحيوانية كالخيول، ابن اوا والأسرود، والقررود 

والأرانررب، وغيرهررا مررن الحيوانررات، وكرران للأسررد دور كبيررر فرري الفكررر المصررري القررديم، حيررع ظهرررت 
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فنجرد أن الرمرز متجرذر  1مشاهد نحته لعمليرة صرراع أو قترل الأسرود، التري ترمرز إلرى المروت والشرر".

منررذ القرردم، حتررى قبررل القررراءة والكتابررة فرري حضررارات قديمررة خلررت، إضررافة إلررى هررذا يمكررن أن نضرررب 

 .لابن المقفع" مثالا حول الرمزية بقصص: "كليلة ودمنة

فقرد اسررتخدم الحيرروان كمرج يررة لتبيران الحكررم الظررالم آن ذاك، وهررذا مرا أكسرربها صررفة العالميررة، 

وبررالرجوع إلررى مسرررحية الليررع والحمررار،  ترري جرراءت بهررا علررى لسرران الحيرروان،نظرررا لرردلالتها العميقررة ال

 .بدايةالل الرمز بشكل واضح منذ نجد أن عز الدين جلاوجي استعم

فيذكر لنا الليع الذي يرمرز إلرى السرلطة والقروة الحاكمرة، وهرذا مرن خرلال إشرادة الرذئب بره فري 

فقد اسرتهل الكاترب مسررحيته برالتعريل بالليرع، وإلرى  2دغال".يا ابا الأشبال، وملك الغابة والأقوله: "

يردل  رمزيته التي تردل علرى ملكره وقوتره، فرأن تكرون ملكرا علرى الأدغرال لري  برالأمر الهرين، وإن دل

 .على السطوة والقوة والمهابة

كما يؤكد هذا قول الليع: " اذهب إلى الغابة وطف بشرقها وغربها، وشمالها وجنوبها، وادعوا 

لي الرعية تأتي مسررعة، لتشراطرني فرحتري، بمناسربة مولرد النجرل الكرريم، ولا ترن  أن تعلرن أن هرذه 

هرذا إن دل يردل علررى قروة الليررع وجبروتره، فهرو مررن يقررر سررلامة  3الأيرام سرتكون كلهررا أمرن وسررلام".

 .أمن الغابة وما بها من مخلوقات و 

مررا أن الأمررر لررم يقتصررر علررى الليررع، إذ أن الكاتررب ذكررر لنررا حيوانررات أخرررا كررل منهررا ترمررز ك

 .بالمكر والخداع والذكاء والدهاء إلى أمر ما، على غرار الثعلب الذي يتميز

 
، جامعة بغداد،  98داب، العدد كر العراقي القديم، مجلة كلية الآرويدة ييصل موسى النواب، الأسود في الف 1

 257 . 
 . 43عز الدين جلاوجي، الليع والحمار،   2
 . 47المصدر نفسه،    3
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ييصررفح عررن ذلرررك قررائلا: " بسررم الله الرحمررران الرررحيم، الهررادي للصرررراط المسررت يم، الررذي خلرررق 

الثعالب الكرام، ذوي العقول العظام، المشهورين بالذكاء والدهاء، في الأرض والسماء، وعلى اليابسة 

الجميرررل فررري الأمرررر أن عرررز الررردين جلاوجررري يصرررفح عرررن رمزيرررة ودلالرررة كرررل حيررروان بشررركل  1والمررراء".

مباشر، دون أي تعقيد، فهو يوحي مباشرة إلى أن الثعلب يرمز إلى سرعة البديهرة والرذكاء، وهرذا مرا 

 .لسانه داخل مسرحية الليع والحمارجاء على 

وكررذلك الأمررر بالنسرربة لبرراقي الحيوانررات، فكررل منهررا يقرروم بتقررديم نفسرره بشرركل مباشررر، وإلررى مررا 

يرمررز، ومررن هنررا يكررون الكاتررب قررد قرردم تعريفررا شرراملا لمختلررف الحيوانررات، وإلررى رمزيتهررا، مررن خلالهررا 

 يمكن للطفل أن يتعرف عليها وعلى أهم ما يميزها.

وبالتالي تضفي على المسرحية بعدا تعليميا تربويا، يلام  ذهنية الطفل وخياله في آن واحد، 

وهررذه وسرريلة ذكيررة لغرررس ال رريم والمبررادئ، وتبسرريه المفررا:يم المعقرردة، بصررورة رمزيررة بسرريطة وعميقررة، 

 وترسيي معان إنسانية حميدة.

إن مسررحية الليرع والحمرار الناطقرة علرى لسران الحيروان، كغيرهرا مرن القصرص المغزى النقـدي:   .ه

 إنسانية.الحيوانية، التي تحمل رؤا وأبعاد تعك  تجارب 

ف: " الحيوانات هي معادلات موضوعية للإنسان، والطرق والدروب والصعاب هري كلهرا عروالم مرن 

فكثيرررا مررا نرررا أن الحيرروان فرري القصررص، يسررتخدم كنقررد لاذع  .2الرمررز، تخلررق التشررويق والاسررتمتاع"

 .ع مرير معاشغير مباشر، معبرا عن واق

 
 . 50عز الدين جلاوجي، الليع والحمار،   1
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هررو الامترراع، إلا أن باطنهررا حامررل لرردلالات عميقررة، تسررله الضرروء  مسرررحيةفنجررد أن ظرراهر ال

 على اختلالات بارةة داخل المجتمع.

فنرا أن كل حيوان يحمل رمزية خمية تسمح له بأداء الدور، مما يسمح للكاتب بالتعبير عمرا 

مباشرر عرن معرالم يعتريه دون خوف، وبهرذا يسرتخدم قلمره لإبرداء رأيره كري يبرين للناشر ة بشركل غيرر 

 .الظلم والاستبداد 

كذلك الحال عليه فري مسررحية الليرع والحمرار، إذ نررا أن الليرع يجسرد الاسرتبداد القرائم علرى 

الغطرسررة والقرروة اللامتنا:يررة، عكرر  الحمررار الررذي يتعرررض للاحتقررار والاةدراء، ومواجهترره للتجاهرررل 

وإلقاء التهم عليه، دون الإدلال بالأدلة، لا لشيء فقه لأن صورته النمطية تفرض عليه ذلك، فحتى 

 .لحكمة لا تأخذ من أفواه المجانينوإن صدرت عنه الحكمة، إلا أنه غير معترف بها، فا

كرررذلك الحمرررار كرررون مكانتررره الاجتماعيرررة والسياسرررية تفررررض عليررره ذلرررك، وهرررذا مرررا حرررد  فررري 

مسررحية الليرع والحمرار، يبمجررد اتهرام القابلرة لره، علرى أنره السربب فري مقترل الشربل، فمرا كران علرى 

الليع وباقي الحيوانات ألا ان ينقضوا عليه ليقتلوه، إذ تتقدم القابلة قائلة: " لقد قتل الأمير الصرغير، 

 وانطفأ البدر المنير.

 جميع: بدهشة قتل؟ال

قلبرري بررالأحزان  يأفجعترر الليررع: )غاضرربا(، قتررل؟ هررل تقررولين الحررق؟ أم تريرردين المررزاح؟ الويررل لررك أن

 ؟ راحقوالأ

 القابلة: تلك هي الح يقة يا سيدي.

 الليع: ومن القاتل المجرم؟
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 القابلة: وإن أعلمتك بالجاني اللعين.

الليع: قطعت منه الوتين، وشققت القلب، وفقأت العين، وقصصت اللسان والأذنين، بل ولرم أبرق لره 

 دو أو حضر فمن هذا اللعين القذر؟أثرا، في ب

 ك ونشفي غليلك.د الفيل: ونحن معك يا سيدي يا أبا الأشبال، نشد عض

القابلرررة: إنررره ذو العقرررل الصرررغير، والجسرررم الكبيرررر، آكرررل الشرررعير، الشرررارب بالصرررفير، الموصررروف فررري 

 القرآن بأنكر الأصوات وأىبح الصفات.

الثعلررب: إنرره الحمررار يررا سرريدي المغرروار، إنرره الحمررار الررذي قررال فرري صرروته الرررب الغفررار " إن أنكررر 

 الأصوات لصوت الحمير".

 ، أنت أيها الحمار اللعين المكار؟الليع: أو

 الحمار: أنا كنت معك يا سيدي، وفي حضرتك أمدحك بكلامي، وأطربك بعذوبة صوتي.

 القابلة: بهديرك السخيل، وصوتك المخيل، قتلت السيد اللطيل.

الليررع: سررأقتلك أيهررا اللعررين المكررار، وأمحرري أثرررك مررن علررى الررديار، )يهجررم عليرره وتهجررم عليرره كررل 

فالحمار بالرغم مرن أنره كران علرى مررأا العامرة، وفري حضرور الليرع، إلا أنره  1الحيوانات ييقتلونه(".

 .هام القابلة له انقه عليه الجميعبمجرد ات
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فكان لقمة سائغة لهم، وهنا يتضح المغزا النقدي، في فضح استبداد المسرؤولين وكرذا ترواطئ 

المجتمررع مررع الجهررل، يجعررل المسرررحية عبررارة عررن خطرراب فنرري يحررارب الظلررم والتهمرريش، فلررم يسررلم 

 .النفوذ والقوة الحاكمة، أي الليع الحمار حتى من باقي الحيوانات، إذ أن المجتمع تضامن مع 

بررالرغم مررن أن بررراءة الحمررار تلرروح فرري الأفررق، ووضرروحها وضرروح الشررم  فرري السررماء، إلا أن 

الهيمنرررة كررران لهرررا رأي آخرررر، فمكانرررة الحمرررار اجتماعيرررا جعلرررت الأمرررر محسررروم محتررروم، والأمرررر ذاتررره 

 .المواطن البسيه المغلوب على أمرهينطبق على 

ومررن هنررا نجررد أن هنرراك مغررزا نقرردي عميررق فرري مسرررحية الليررع والحمررار، إذ يعكرر  النفرراق 

 يعبر عن نقد لف ة منافقة، هذا ماوالتملق في المجتمع، وتأييد الظلم و 

مرا أن هنراك برروة لعدالرة مختلرة، يظهرر فيهرا غطرسرة القروي علرى حسراب الضر يل، فيردان ك

 الحمار لمجرد أنه حمار، وهذا هو الظلم المؤسسي والتمييز الطبقي.

وبالتررالي نجررد أن المسرررحية تنتقررد واقعررا يسرروده التمييررز، ومررن هنررا نجررد أن الكاتررب اسررتطاع أن 

يوصررل رسررالة مررن خررلال شخصرريات حيوانيررة، مفادهررا أن السررلطة فرري بعرره الأحيرران تمررارس بشرركل 

 يجبرهم على الطاعة والخضوع والان ياد. تعسفي، دون النظر إلى الخفايا، وهذا ما

يحمل التكرار وظائف عديدة، كما أنه عبارة عن أداة فنيرة، تمرنح جماليرة داخرل   توظيف التكرار: .و

 .، هذا من جهةكاتب نفعال والتأثير لدا الحضر الاالنص، كما أنها تست

ومن جهة أخرا نجده يم  عاطفة المتلقي وشجونه: " فإنه من كثرة التكرار، تولد تيار فكري 

عاطفي، يتلوه ذلك المؤثر العظيم في الأفراد والجماعات، وهو العدوا، إذ لا يكتفي بتحرول الانفعرال 
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ترررره اه 1إلررررى عاطفررررة، إذ يحررررد  ذلررررك مرررررة واحرررردة، ولكررررن لابررررد لحصررررول ذلررررك، أن يتكرررررر حدوثرررره".

الخصوصية التي يعتمدها الكتاب في ابداعاتهم ليست منبثقة من عدم، إنما نتاج لإلهرامهم، وتحقيرق 

 يم في ذهنيرة لأغراضهم، وتعميق المعنى، وأيضا تعزيز السجع، دون أن ننسى ترسيي أهم العبر وال

 .القارئ أو السامع

في مسرحية الليع والحمار لعز الدين جلاوجي نجد أن عنصر التكرار مستخدم بشكل لافت و 

 .فعل الدراميلاع على ما ورد داخل الطا رد الاللانتباه، يبمج

را أن العديررد مررن الكلمررات وحتررى ال بررارات تتكرررر داخررل الحرروار بشرركل واضررح، ومثررال ذلررك نرر

تكرررار الليررع لكلمررة أخشررى، مررا هررو إلا تأكيررد  2قررول الليررع للررذئب: " ولكنرري أخشررى، أخشررى يررا ذئررب".

المتلقري يتعرايش  على الخوف الشديد، وإبراة عمق القلق الذي يشرعر بره، وهرو غررض بلاغري يجعرل

 .مع حالة المتكلم

نلاحرظ أن تكررار كلمرة  3وقوله أيضا: " ادعوا، ادعوا يا ذئبي الحبيب، الهنا المجيب فهو منا قريب".

 .حمل هدفا عميقا تتخلله ىيم دينيةادعوا، هو تكرار فني مقصود، ي

المررولى جررل وعررلا قريررب مجيررب الهرردف منهررا ةرعهررا لرردا المتلقررين الأطفررال، وتبيرران كيررل أن 

 .الدعاء

وفرري قررول آخررر لليررع وكررذا الررذئب، وةوجترره القابلررة يتكرررر مررا يلرري: " الليررع: اللهررم لررك الحمررد 

 حتى ترضى.

 
 . 10،  1992قاسم محمد، التكرار في القران الكريم، جامعة اليرموك،  1
 . 44عز الدين جلاوجي، الليع والحمار،    2
 . 45، 44المصدر نفسه،   3
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وهرذه ال برارة تعرد مرن أجمرل ال برارات التري قرام 1الذئب والقابلة: اللهم لك الحمرد حترى ترضرى".

 .ففيها من الروحانية الشيء الكثيرالكاتب بتكرارها، 

كمررا أنهررا تمرر  العمررق الررديني لرردا الطفررل، وتعلمرره الحمررد عنررد الررنعم، فهررو تكرررار علررى صرردق 

 التوجه والخضوع لل، والإخلا  له بكل يقين.

وبالتالي نجد أن عز الدين جلاوجي اسرتعمل التكررار لزيرادة الترأثير والتأكيرد، إذ يضرفي إيقاعرا 

موسي يا على النص، ويعزة المعنى في الذهن، وهو الهدف الأسمى من كتابة المسرحية ككل، فهو 

 يظهر جمالا وضاحا داخل النص، يثري من خلاله اللغة ويقوي الرسالة.

إن الأثرر الرذي تركتره الخرافرة فري أثر الخرافـة علـى المتلقـي  فـي مسـرحية الليـث والحمـار :   1-3

 .جلاوجي بليئ وفعال على المتلقي مسرحية الليع والحمار لعز الدين

فنرررا بررأن هرردفها دينرري، توعرروي، تربرروي، حامررل ل رريم انسررانية ذات معنررى، يتجلررى فيهررا الرروعي 

السياسرري والنقررد الاجتمرراعي، وترسرريي ىرريم الحريررة والكرامررة فنجرردها تربرري المتلقرري وخصوصررا الطفررل، 

 .ظلم والقمع ومحاربته بشتى السبلعلى ضرورة رفه ال

وهررذا يظهررر فرري تصرروير الحمررار السرراذج، الررذي يرمررز للغبرراء كيررل أنرره كرران يسررعى للتحرررر، 

وإثبات الذات أمام جميع الحيوانرات، وهرذا فري قولره: " بسرم الله الرحمران الررحيم القردير، خرالق الحرب 

والشررعير، وباعررع العصررا إلررى الحميررر، ومررزودهم بالعقررل المنيررر، ورافعهررم إلررى السررماء علررى سرررير، 

. إذ نجدها محاولة لإثبرات 2أتقدم باسم كل الأحمرة بالتهاني الحارة، إلى سيدي ومولاي أبي الأشبال"

 

 . 47عز الدين جلاوجي، الليع والحمارر،  1 
 . 52، 51المصدر نفسه،   2
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ورجاحة العقل، وهذا يعلم القارئ أن الكرامة ليست حكرا على ف ة معينة من النراس، برل هري النف ،  

 .ميع، حتى من يستهان بهم اجتماعياحق للج

كمررا نجررد أن المسرررحية تسرراعد القررارئ علررى تعلررم النقرراش والتحليررل، وإبررداء الرررأي، فهرري تثيررر 

أس لة كثيرة لا بد من التأمل والتفكير بها، وهي مهارات تربوية مهمة لبناء شخصية مستقلة ومتفكرة، 

 .ن الخطأ والصواب، وتحفيز خيالهوجعل الطفل يميز بي

يوسع من مدارك الطفل، مما يطور تفكيره الإبداعي،   راج الحيوانات كعنصر أساسي متكلمإد ف

كما نلاحظ أن المسرحية تشجع الطفل على اتخاذ موقفه، فلم تعطري أجوبرة جراهزة، ولرم تصررح عرن 

 .ظلوم، بل تركت الطفل يختار موقفهالظالم والم

ممرا يسراعده علرى  ومن هنا تعليمه القدرة على المقارنة والاستنتاج، واستخلا  العبرر بنفسره،

 .التفكير المنطقي

كما أن عنصر الإمتاع واضح في المسرحية، فلا يخفى علينا حرب الأطفرال للحيوانرات، ومرن 

رييه سمة خلال رسم صورة مكتملة في مخيلته، نجده يستمتع من خلال تبادلهم أطراف الحديع، والت

 .بارةة هنا

ى الجانرب الرديني، ثم إن أبرة أثر تركه الكاتب في مسرحيته الليع والحمار، نجرد اعتمراده علر

الأخررا، ومجي هرا علرى لسران الحيروان خلرق فيهرا عرن ذكرر الله تعرالى، برين الوهلرة و   ىفلا نجرده يتروان

 .نوعا من الإبداع، يجعل المتلقي الصغير يتفكر ويتدبر في هذا الأمر
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ييررره حرررب الله، وتعليمررره عبرررارات الحمرررد  عمرررا يرررزر وبمرررا أن طبيعرررة أي طفرررل هرررو التقليرررد، هرررذا 

والثنرراء، وذكررره لل كثيرررا لرري  مجرررد تزويررق لفظرري أو تعبيررر تقليرردي، إنمررا نرراجم عررن دلالات روحيررة 

 .وهذا يعك  التمسك الفطري بالدين عميقة،

فنجرررد أن جرررل كرررلام عرررز الررردين جلاوجررري، نرررابع عرررن إيمررران عميرررق وتعلرررق وثيرررق برررا  الواحرررد 

الجبار، كيل لا وهو في كل كلمة يستنطقها داخل نص المسرحية يذكر فيها الله، بل حتى أنه يعلرم 

ة، فهرو رب المستضرعفين لا شرريك الطفل كيميرة ذكرره جرل وعرلا، والاسرتعانة بره والردعاء عنرد الحاجر

 .له

ونضرب مثالا عن ذلك في قول الليع: " ) وهو يرفع يديه بالدعاء (، اللهم تقبل دعاء الرذئب 

رب، إنه لك من الطائعين الخاضعين الخاشعين العابدين، لم يعبد أحدا سواك، ولم يحقد على من   يا

يديه إليه من المؤمنين   فالكاتب هنا يعلم المتلقي كيمية الدعاء، وأن الله لا يرد طلب من مد  1والاك".

 .الخاشعين

ونأخذ نموذجا آخر عن فضل الدعاء ييما يلي: "الليرع: ادعروا، ادعروا يرا ذئبري الحبيرب، الهنرا 

 المجيب، فهو منا قريب.

رب الأرض والسرررماء،  (، يرررا، )يجلررر  علرررى ركبتيررره ويبررردا بالررردعاءسرررأدعوالرررذئب: نعرررم، نعرررم 

وخالق الحب والماء، ومسير العنزة والشاه، لعبدك الذئب الطائع التائب، الراكع الآيب الخاضرع، فررج 

علررى مررولاتي اللبررؤة، وأرةق مررولاي أبررا الأشرربال، علررى قرردر مررا فرري نفسرره مررن الآمررال، ) يجلرر  الليررع 

 بجواره ويرفع يديه للدعاء أيضا(.

 
 . 44عز الدين جلاوجي، الليع والحمار،   1
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يررام والليررالي، وحلررق فرري القابلررة: ) وهرري ترردخل مسرررعة(، أبشررر يررا أبررا الأشرربال، وافرررح طررول الأ

يثبت الكاتب هنا فضل الدعاء وأثره، وكيل أنه يصنع المعجرزات، ويحقرق   1مال".حلام والآأجواء الأ

 .، ويرقى بصاحبه إلى أعلى الدرجات الأمنيات 

ففور انتهاء الذئب من الدعاء، جاءت البشررا محملرة بأجمرل الأخبرار، نعرم اسرتجيب الردعاء، 

ليرع والب يرة، كرل وما كان أمنية بالأم  صار اليوم ح يقة، مجيء الشربل أنرار الأرجراء، فسرعد بره ال

 .هذا بفضل الدعاء

هنرررا يرررتعلم الطفرررل أن صرررلة العبرررد بربررره هررري الأهرررم، وهررري مرررا تحقرررق لررره مرررراده، ييكرررون مبررردؤه 

مرن ولرد  الأساسي منذ الصغر هو التعلق با ، فتسير خطراه علرى هرذا حرلال وهرذا حررام، فرلا أجمرل

 .يتربى تربية دينية خالصة

 .استعمل عبارات الحمد والشكر لل إضافة إلى الدعاء، نجده

هررذا فرري قولرره: " القابلررة: ولررد لررك شرربل كررريم، لطيررل سررليم، بهرري الطلعررة قررويمن لرره فرري عينيرره بررريقن 

 وهيبة به تليق.

 الليع: اللهم لك الحمد حتى ترضى.

هنررا يعلررم الطفررل أنرره مررن الواجررب علينررا شرركر الله  2الررذئب والقابلررة: اللهررم لررك الحمررد حتررى ترضررى".

تعررالى، عنرردما ننررال مبتغانررا خاصررة أنرره كرررر ال بررارة، وهررذا تأكيررد علررى واجررب تررذكر الله الررذي يرةقنررا 

 .ا السبل، وتوصد في الوجه الأبواب حينما تذيق علين

 
 . 45، 44عز الدين جلاوجي، الليع والحمار،   1
 . 47المصدر نفسه،   2
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كما أنه من الملاحظ أنه عند تكلم باقي الشخصيات أول ما تبتدئ به كلامها هو: "بسم الله"، 

وهو شيء جميل حتى أنه يفوق الجمال، وهذا لي  عبثرا برل يسرعى لتربيرة الطفرل علرى ذكرر الله فري 

كرررل خطررروة يخطوهرررا، فررري السرررخاء والرخررراء، وعنرررد الحاجرررة، وفررري المتسرررع، وهرررذا مرررا يضرررمن التنشررر ة 

 المست يمة الحسنة.

من هنا نجد أن مسرحية الليع والحمرار لعرز الردين جلاوجري، كران لهرا أثرر تربروي دينري، ممرا 

يرسي مقومات ىيمة لدا المتلقين، خاصة الصغار منهم، إذ لا يخفرى علينرا أن حرب الأطفرال لهكرذا 

ان الحيروان، هرذا قصص، يجعلهم يقتدون بما فيهرا مرن مقومرات وعبرر، خاصرة أنهرا جراءت علرى لسر

 .يصير الغريب مألوفا لديهمداركه، إذ ما يوسع خياله و 

فرسررم صررورة حيرروان يررتكلم فرري مخيلترره الصررغيرة، تدفعرره إلررى العديررد مررن التسرراؤلات والتخرريلات، 

ييغرررو  بفكرررره أكثرررر فرررأكثر، ويسرررتطيع حترررى الرررتعلم أكثرررر، هرررذا مرررا ينمررري ذكررراءه، ويوسرررع مرررن دائررررة 

د خرراض تجررارب مكتسررباته، ييكبررر ورصرريده المعرفرري غنرري بالأفكررار، فررلا نجررد باحثررا ولا مفكرررا إلا وقرر

 .مسرحمن هذا النوع من ال

وجلاوجرري اسررتطاع برردوره ترسرريي مررا يحتاجرره المتلقرري الصررغير، فالخرافررة هنررا أكسرربته الكثيررر 

 .دينية أو تربوية أو حتى تعليمية ليتعلمه، وبدورها استطاعت تنش ته تنش ة سوية، سواء أكانت 

كمرررا أنهرررا تعكررر  القررردرة علرررى إيصرررال أفكرررار قويرررة بطريقرررة رمزيرررة، ممرررا تخلرررق نصرررا توعويرررا، 

 وبالتالي نجد أن مسرحية الليع والحمار لها الأثر البارة العميق، الذي يعلم القارئ الكثير.

لقررد تجلررت جملررة مررن ال رريم الإيجابيررة، الترري  القــيم اجيجابيــة فــي مســرحية الليــث والحمــار: .أ

يسرتدعي النظرر إليهرا داخررل المسررحية، ويتضرح هررذا مرن خرلال الشخصرريات، لري  كلهرا بررل 
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جلها، وكذا المواقف، والهدف من هذا هو إيصال رسالة انسانية وأخلاىية للجمهور المتلقي، 

الملرررريء بررررالظلم وترسرررريي ىرررريم ومبررررادئ لا بررررد أن يتحلررررى بهررررا كررررل فرررررد، ينتمرررري لهررررذا العررررالم 

 .والتعسف

ومن أبرة هذه ال يم لدينا: الصبر والتحمل، إذ تتجلى هذه ال يمة في شخصرية الحمرار، الرذي 

د ولررو شرريء قليررل يتحمررل الظلررم والتهمرريش بصررمت، دون أن يرردلي بأيررة ردود فعررل، تسررمح لرره باسررتردا

 .من كرامته وهيبته

فنجرررده رغرررم الإهانرررات التررري يتعررررض لهرررا مرررن طررررف العامرررة، إلا أنررره يواصرررل أداء دوره داخرررل 

جهررة المجتمررع دون تراجررع، ممررا يعكرر  صرربر الف ررات الضرر يفة المغلرروب علررى أمرهررا، فرري عرردم موا

 .القهر والاضطهاد الذي تعانيه

كمررا أن الوفرراء والإخررلا  سررمة بررارةة علررى هررذا الأخيررر، أي الحمررار فنررراه يمثررل الوفرراء ويعررد 

رمزا له، وبالرغم من الإهمال والاستبداد الذي يتعرض له، وسروء المعاملرة، لا يرأبى إلا أن يرؤدي مرا 

 .يمة العمل بإخلا  دون أدنى تقديرعليه من واجبات على أتم وجه، وهو ما يسله الضوء على ى

هام وجهت له، مرن طررف تا و رحمة، لا لشيء فقه لأن أوجه الافه دون شفقة أتإذ أنه لاقى ح

 .يملكون الهيبة وال يمة في الوسه من

ويظهر هرذا فري الحروار الرذي دار حرول وفراة الشربل: "القابلرة: إنره ذو العقرل الصرغير، والجسرم 

الكبيرررر، آكرررل الشرررعير، الشرررارب بالصرررفير، الموصررروف فررري القررررآن الكرررريم برررأنكر الأصررروات، وأىررربح 

 الصفات.
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الثعلررب: إنرره الحمررار يررا سرريدي المغرروار، إنرره الحمررار، الررذي قررال فرري صرروته الرررب الغفررار: "إن أنكررر 

 الأصوات لصوت الحمير".

 أنت أيها الحمار، اللعين المكار؟الليع: أو، 

 سيدي، وفي حضرتك أمدحك بكلامي، وأطربك بعذوبة صوتي. الحمار: أنا كنت معك يا

 القابلة: بهديرك السخيل، وصوتك المخيل، قتلت السيد اللطيل.

الليررع: سررأقتلك أيهررا اللعررين المرراكر، وأمحرري أثرررك مررن علررى الررديار، )يهجررم عليرره وتهجررم عليرره كررل 

 .دون أن يتحروا ويتبينوا الأمر نعم قد قتلوه ظلما، 1الحيوانات ييقتلونه".

بالرغم من أنه كان في حضرة الليرع الملرك، حينمرا وافرت المنيرة ابنره الشربل، غيرر أن مصريره 

لا حرول لره ولا قروة، والآخرر قروي مسرتبد، لا يعررف  تل، لا لشيء، فقره لأنره ضر يل مهمرشكان الق

 .حمة والشفقة، فقويهم يأكل ض يفهمالر 

فكرران البقرراء للأقرروا، وبررالرغم مررن هررذا، إلا أننررا نجررد نوعررا مررن التضررامن فرري نهايررة المطرراف، 

أوساط بعه الحيوانات، التي لم تنزع الرحمة مرن قلروبهم، هرذا التضرامن حترى وإن جراء مترأخرا، إلا 

 .ه يدل على أن الخير لم يمت أن

وبرررالرغم مرررن قسررروة العرررالم وجبروتررره، الرررذي جعرررل المخلوقرررات كالحجرررارة، أو أشرررد قسررروة، إلا أن 

، لقرد حرل الرذي حلرن الرحمة تظهرر عنرد الربعه علرى غررار القررد الرذي يقرول: " أيهرا الإخروان الكررام
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 وهرذا يشرير إلرى 1ومهمرا يكرن فهرذا أخونرا وواحرد منرا، ولره علينرا حرق دفنره وتأبينره".  ،ونزل الذي نرزل

 .نزعة إنسانية فطرية نحو التضامن

فقررد جرراء هررذا العمررل المسرررحي كررنص ينرردد بررالظلم، ويرردعوا إلررى إقامررة أعمرردة العرردل والمسرراواة، 

 .ي الظالم، ويعبر عن ىيمة العدالةفهو ينقد بشكل غير مباشر تحت غطاء الحيوان، الواقع التعسف

فيدعوا المشاهد أو القارئ إلى ضرورة التفكير المبين، حول أهميرة الإنصراف، ورفره التسرله 

ر، فرري عررالم يسرروده الخررراب والتوعيررة الترري غابررت وكررادت أن تنرردث اليقظررةوالاسررت باد، والرردعوة إلررى 

 .والدمار

كمررا يرردعوا الكاتررب الجمهررور المتلقرري إلررى الرروعي بمررا يجررري حررولهم، والوقرروف أمررام كررل مسررتبد 

طغرت وسرادت فري أرجراء يظهر قوتره فري العراجزين اليائسرين، والتمررد علرى السرلوكيات السرلبية التري 

 .المجتمع

ومرررن هنرررا نجرررد أن الكاترررب رغرررم صرررور الظلرررم والاضرررطهاد التررري رسرررمها فررري مسررررحية الليرررع 

والحمررار، إلا أنهررا طريررق واضررح لتبيرران سرربل إيجابيررة، لا يمكررن أن تغيررب مررادام أن هنرراك أناسررا فرري 

 قلوبهم بذرات خير.

فمسرحيته تعك  صورا للصبر والوفاء، هذه الصفات التي غلبت على طبراع الحمرار، وأيضرا 

الرروعي، فهررو يريررد أن يحقررق مررراده مررن خررلال إيصررال رسررالة قويررة توعويررة، يضررعها المتلقرري، نصررب 

 .ا يعك  الرؤيا الإصلاحية للمؤلفيديه، كأداة للتغيير نحو مجتمع أكثر عدلا وإنصافا، وهو م
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ويكمن هذا في عردم اسرتغلال الإنسران البسريه، وضررورة وعيره بذاتره، والمطالبرة بحقوقره، مرن 

خررلال إدراك واقعررره، بهرررذه الطريقررة تحمرررل المسررررحية عمقررا إنسرررانيا، يررردعوا إلررى التحررررر مرررن الخررروف 

 والتمرد على الاستبداد، وفي المقابل ترسيي مبادئ الكرامة الإنسانية.

ــار: .ب  ــرحية الليـــث والحمـ ــي مسـ ــلبية فـ ــيم السـ فررري مسررررحية الليرررع والحمرررار لعرررز الررردين  القـ

جتماعي، الملريء بالتناقضرات  يم السلبية التي تعك  الواقع الاجلاوجي، برةت جملة من ال

والمفارقررات، والررذي يشررهد انحيرراةا واضررحا للنفرروذ والقرروة، متجرراهلا أسررمى المعرراني الإنسررانية، 

 .لظالم الذي لا يعترف إلا بالأقوا هذا المجتمع ا

فنجد أن المسرحية جسدت التسله والظلم، إذ تظهرر كيرل أن الليرع كونره ملرك الغابرة يمرارس 

سررلطته بشرركل تعسررفي علررى الحمررار، دون أن ننسررى برراقي الحيوانررات كالررذئب والفيررل والثعلررب، الررذين 

 .لض يل بينهم، لا شأن له، ولا عزةشاركوا في قتله كونه ا

فراة الوليرد الجديرد، فكان قتله عبثا لمجرد أنه أتهم اتهاما باطلا، دون الإدلاء بأي دليرل حرول و 

 .الشبل الصغير

حقروقهم، حترى فري الردفاع عرن وهنا نجد أن السلطة لم تأخذ بعين الاعتبار مشراعر الآخررين و 

 .أنفسهم

قصاء، لبعه ف ات المجتمع، لأنهم ببساطة ي يشون يبين لنا الكاتب صور التهميش والإكما 

نرررة ببررراقي حيررراة متواضرررعة، فكررران الحمرررار الوجررره الخفررري الرررذي يعبرررر عرررن حرررالهم، إذ أن وجررروده مقار 

 .الحيوانات لي  ذو أهمية

 .ا في المجتمع، وهي الطبقة الدنياوهنا يتبين لنا كيمية عزل الأفراد التي تعتبر أقل شأن
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وبرالرغم مرن أن الحمرار غالبرا مرا يصرور كرمرز للبسراطة والصربر والتحمرل والطاعرة، لكنره فري 

الشررعب، وتهمرريش آرائرره بكررل  المقابررل يعامررل دون تقرردير أو احترررام، وتهميشرره يعكرر  تغييررب صرروت 

 .احتقار

بالرغم من أنه هو من يتحمل الأعباء، وهذا ما يمثل شريحة واسعة من النراس، رغرم صرفاتهم 

الإيجابية، فمن يحمل المجتمع على ظهره هو ذاته من ينقص من صرورته، ومرن ال ريم السرلبية التري 

والترري  برررةت داخررل الررنص المسرررحي، هررو النفرراق الاجتمرراعي، وهرري مررن أسرروء الصررفات المذمومررة،

 .وفا من السلطة، أو خدمة لمصالحهميتحلى بها العديدون، ربما خ

فنجدهم لا ينصفون حقا ولا يقفون في وجه باطل، بل على العكر  يزيردون فري تشرجيع الظلرم 

والطغيان، ونشر الفساد، هذا ما يظهر فري مسررحية عرز الردين جلاوجري، يبعرد مروت الحمرار تظهرر 

امره ودفنره الحيوانات في حالة حزن وأسى، بالرغم من أن منهم من تسربب فري مقتلره، وسرعوا الرى إكر 

 .وإقامة مراسيم عزاء له

وفرري هررذا الصرردد، تقررول الحيوانررات كلمتهررا ييرره قبررل دفنرره ييمررا يلرري: "القرررد: أيهررا الإخرروان، لقررد 

 حل الذي حل، ونزل الذي نزل، ومهما يكن فهذا أخونا وواحد منا، وله علينا حق دفنه وتأبينه.

 الذئب: والله إنه لجزاء عادل، جزاء من يرفع صوته فوق الحد المطلوب.

 .الفيل: وهو جزاء من لي  له ذرة من أدب وأخلاق

 رد: وبماذا نكسب الأدب والأخلاق؟الق

 الذئب: بالعلم والعرفان.

 القرد: نعم بالعلم والعرفان، نشيد البنيان، وننشر السلم والأمان، في ربوع البلاد والأوطان.
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 الجميع: بالعلم والعرفان، نشيد البنيان، وننشر السلم والأمان، في ربوع البلاد والأوطان.

فمررن كرران متسرببا فرري موترره الآن يسررعى  1الثعلرب: :يررا نرردفن الحمرار، وننصرررف بسرررعة إلررى الرديار".

الى إقامة عزاء له، وهي مشاعر غيرر ح يقرة، نعرم إنره النفراق برأم عينره، كمرا نجرد أن الثعلرب حينمرا 

ألقى كلمته الأخيرة، لم ينصفه برل أهانره حترى بعرد مماتره، وهرذا فري قولره: "القررد: أبنره يرا ثعلرب، قرل 

 ييه كلمة قبل دفنه.

الثعلب: )وهو يقف خطيبا(، بسم الله الجبار، مكور الليل عن النهار، خالق الحب والشعير، وباعرع 

 العصا إلى الحمير، أما بعد: أيها الاخوان، في هذا المقام وأنتم على النعش ىيام، قولوا معي:

 لا جعل الله للحمار قرارا.

 ولا أبقى له أخبارا ولا ديارا.

 ولا أعلى له بيتا ولا جدارا.

 ولا أضاء له مصباحا ولا منارا.

 ولا منعه جمرا ولا نارا.

 فلقد عاش حمارا وقضى حمارا.

 
 . 56، 55عز الدين جلاوجي، الليع والحمار،   1



 الليث والحمار لعز الدين جلاوجي  تجليات الخرافة في مسرحية الفصل الثاني:  

60 

هرذا إن دل  1)يردد الجميع مع الثعلب كرل المقطرع(، )يحملونره علرى الأعنراق ويخرجرون بره(".

يرع يدل على أن الإنسران هرو المخرول بوضرع كرامتره بنفسره، دون انتظرار الآخررين، إذ أن مقامرك ح

 .أقمت نفسك لا حيع أقامك الناس

وفي هذا المقرام  يراب للعردل والمسراواة، فقرد عومرل الحمرار بظلرم دون محاكمرة عادلرة تنصرفه 

 .تنتهك ييه حقوق الأفراد دون حساب وتعطيه حقه، مما يظهر  ياب العدالة والمساواة، في مجتمع 

من خلال هذه ال يم السلبية، نجد أن جلاوجي يسله الضوء على مشكلات اجتماعية عميقرة، 

 يسعى من خلالها إلى توعية القارئ، في محاولة منه للتأمل والتغيير نحو الأفضل.
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 فري مسررحية الليرع والحمرار ،تنرا هرذه، التري بحثنرا فيهرا عرن خصرائص الخرافرةلحوفي نهايرة ر 

عند عز الدين جلاوجي، كان لابد من المرور على مراحل هامة، تمكننا من السير على أكمل وجره 

وأتمه، أولاها كان عبارة عن جمرع مرادة علميرة دسرمة، نخروض مرن خلالهرا عمرار البحرع والتقصري، 

دد تصررلنا الررى النتررائه صرروثانيهررا قررراءة المسرررحية بررتمعن واتبرراع المررنهه المختررار للدراسررة وفرري هررذا ال

 كالآتي:

يعررد الترررا  الشررعبي الهويررة الرسررمية للمجتمعررات، إذ أنرره عبررارة عررن بطاقررة تعريررل لهررا، يعكرر   -

 ماضيها وعاداتها وثقافتها.

وكررذا الحكايررات الشررعبية الترري والأمثررال الشررعبية تتمثررل عناصررر الترررا  الشررعبي فرري: الأسررطورة  -

 تحتوي على عنصر الخرافة.

إن الخرافرة عبررارة عرن كررلام لا يحتمرل الصرردق، وقرد انتشرررت بكثررة فرري القردم فكانررت ترروا علررى  -

 المسامع، فهي تحمل من الخيال اكثير.

وحكايرات الغرول والحكايرات  ،من بين أنواع القصص الخرايية لدينا: قصرص علرى لسران الحيروان -

 العجائبية، وكلها تنطلق من مخيلة الكاتب.

من أهم خصائص الحكايات الخرايية لدينا ما يلي: الخيال الواسع وتجسيد الشخصيات الخارقرة،  -

نقرري عنصررري  خررروج البطررل نحررو عرروالم مجهولررة، تتبررع قواعررد أساسررية ثابتررة فرري بنائهررا، وأيضررا

 الزمان والمكان.

 كتسباته.مإن للحكايات الخرايية دور في تنمية خيال الطفل، وتوسيع مداركه و  -

مرررررن خرررررلال عنررررروان المسررررررحية يتضرررررح لنرررررا أن نررررروع الخرافرررررة جررررراءت علرررررى لسررررران الحيوانرررررات،  -

 فالشخصيات البطلة تمثلت في ذلك.
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الخيررال الواسررع فشخصررياتها تمثلررت خصررائص الخرافررة فرري مسرررحية الليررع والحمررار فرري الآترري:  -

البطلرررة عبرررارة عرررن حيوانرررات ترررتكلم وترررؤدي أدوارا، ونفررري عنصرررري الزمررران والمكررران وبهرررذا تكرررون 

صررالحة لكررل الأةمنررة، ولرردينا بسرراطة أسررلوبها وقصررر متنهررا، وأيضررا اسررتخدام الرمررز فكررل حيرروان 

يرمررز لشرريء مررا فالليررع يرمررز للقرروة أمررا الحمررار فيرمررز للبسرراطة، دون أن ننسررى المغررزا النقرردي 

 وتوظيل التكرار، من جمل أو حتى كلمات.

تركت الخرافة داخل مسحية الليع والحمار أثرا بليغا لدا متلقيها، وهذا لما تحمله من عبر وىيم  -

 تنش ة الطفل تنش ة سوية. إلىتؤدي 

ت المسررررحية تحرررت غطررراء جملرررة مرررن ال ررريم الإيجابيرررة جسررردها الحمرررار والتررري تمثلرررت فررري: انطرررو  -

بينت ىيما سلبية وهي: النفراق الاجتمراعي الصبر والتحمل وأداء الواجب رغم كل الظروف، كما  

 .والاضطهاد والظلم 

وفرري الأخيررر يمكررن القررول بررأن الخرافررة داخررل مسرررحية الليررع والحمررار لعررز الرردين جلاوجرري، 

جاءت لتعك  لنا واقعا معاشا، هرذا الواقرع الملريء برالظلم والاسرتبداد والرذي لابرد مرن السريطرة عليره، 

وتبيرران ح يقررة أمررره مررن خررلال هكررذا نمرراذج، فكانررت المسرررحية خيررر دليررل للتوعيررة وللضرررب بيررد مررن 

يكفرري لتربيررة  حديررد علررى التعسررف الحاصررل، كمررا أنهررا حملررت مررن العبررر وال رريم الأخلاىيررة والدينيررة مررا

 الطفل، تربية سوية سليمة.
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تدور أحدا  المسررحية حرول ليرع يحكرم فري 

الغابة، والذي يفترض أن يسرتخدم قوتره فري العردل، 

إلا أن الأمررر لررم يكررن كررذلك، فقررد تحررول مررع مرررور 

الوقررررت إلررررى حيرررروان مسررررتبد يفرررررض :يمنترررره علررررى 

 الحمار المسكين المغلوب على أمره.

تبدأ المسرحية في حوار بين الذئب والليع، الذي ينتظر مولوده الشبل الصغير بفارغ الصربر، 

ن روع الليررع، حتررى وكيررل ان الررذئب يهرردئ مرر

ابلرررررة ةوجرررررة الرررررذئب حاملرررررة تررررردخل عليهمرررررا الق

  البشرا، نعم ولد الشبل الصغير.

يصرردق الليررع مررن شرردة الفرررح،  د لا يكررا

باسرتدعاء جميرع حيوانرات الغابرة ييأمر الخادم  

حتفررال بهررذا الخبررر السررعيد، وحمررل البشرررا للا

حتفراء أن الأمرن والسرلام سريعم الأرجراء ا  إليهم

 بمجيء الصغير.
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تحضرررررررر جميرررررررع الحيوانرررررررات فررررررررحين 

مبتهجرررررين بقررررردوم ابرررررن الليرررررع، علرررررى غررررررار 

الحمررررار والثعلررررب والفيررررل والقرررررد، كررررل مررررنهم 

يلقرررري كلمترررره مشرررريدا بالليررررع وعائلترررره، حتررررى 

تحضررر القابلررة مسرررعة تحمررل خبرررا لا يصررر 

الخرراطر، نعرررم تررروفي الشررربل الصرررغير، وقرررد وجهرررت أصرررابع الاتهرررام للحمرررار، وبرررالرغم مرررن أنررره حررراول 

الدفاع عن نفسه، إلا أن الجميع لم يصدقوه، حتى إنهرم انقضروا عليره جميعرا. دون وجرود أدنرى دليرل 

 يثبت أنه الجاني.

نعررم قررد قتلرروه ظلمررا، لا لشرريء فقرره لأنرره الأقررل شررأنا بيررنهم، وبعررد أن فعلرروا فعلررتهم قرررروا إقامررة 

 عزاء له وإكرامه بدفنه. فكان رما للظلم والاضطهاد والمعاناة داخل المجتمعات.



 

 

 

 

 

 

 المصادر قائمة
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