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  :مقدمة

ات الجدیدة، والوسائط یعد الأدب الرقمي شكلا أدبیا جدیدا في التعبیر اعتمادا على التقنی

علاقة وظیفیة مع التكنولوجیا الحدیثة، ولا شك أنه یقترح رؤى جدیدة في الإلكترونیة، إذ تجمعه 

حالة انتقالیة من طور الورقیة إلى طور الرقمیة، لأن العصر الحالي یتسم بالتقدم والانفجار إدراك 

  .المعرفي في جمیع الحقول المعرفیة بدون استثناء

وبالحدیث عن الأدب الرقمي یتبادر إلى أذهاننا المدونات الأدبیة الرقمیة المحملة في المواقع 

س الأدبیة الرقمیة التي نتحدث عنها، متواجدة في عدة مواقع الإلكترونیة، فهذه المدونات أو الأجنا

 موقع أصوات الشمال، فهذا الموقع هو نموذج حيٌّ  ومن بینهاإلكترونیة على الشبكة العنكبوتیة 

على تجلیات الأدب الرقمي، یحتوي على العدید من الأجناس الرقمیة كالشعر، والقصة، والروایة، 

موقع یعتبر وسیطا إلكترونیا عصریا متمیزا جدا، لنقل هذه الأجناس والمقالة، والمسرح، فهذا ال

  .هائوإیصالها للمتلقي لغرض التعلیق علیها من قبل قرا

ومن بین الأجناس التي تناولتها في هذا الموقع، كموضوع لدراسة تطبیقیة هو النّص الرقمي 

العراقي فؤاد الكنجي، ومن هنا للشاعر " سنبقى مربوطین بخارطة واحدة"نوعه قصیدة رقمیة بعنوان 

  : یمكن طرح الإشكال التالیة

ما مفهوم الأدب الرقمي؟ وكیف نشأ؟ وما هي أنواعه وشروطه وممیزاته وأبعاده وأجناسه  -

 .الرقمیة؟

كیف یتجلى هذا الأدب إلكترونیا؟ وما هي آفاقه في المستقبل؟ هل سیواجه موقف القبول  -

 أو الرفض؟

المناسبة لإثبات قدرة الأدب العربي على التفاعل مع معطیات  هي الآمال والطموحات ما -

 .العصر؟



 ب 

 

هي العلاقة التي تجمع  هي بنیة الأدب الرقمي؟ ما هو التفاعل في الأدب الرقمي؟ وما ما -

بین البنیة والتفاعل في الأدب الرقمي؟ وفیم تكمن أهمیة موقع أصوات الشمال كنموذج للدراسة 

 التطبیقیة؟

وكل هذه الأسئلة ستكون محور هذه الدراسة، والمنهج الذي اتبعته في دراسة النموذج 

  .التحلیليالوصفي التطبیقي الذي اخترته من موقع أصوات الشمال هو المنهج 

ومما دفعني إلى اختیار هذا الموضوع هو حرصي الشدید على مواصلة المشوار الذي بدأته 

، فهي عبارة عن "دب الرقمي في المدونات الجزائریةالأ" تعالجمع مذكرة اللیسانس، والتي كانت 

على لي،  م، وتشجیعهبعض الأساتذةهذا بالإضافة إلى توجیهات الحالیة،  المذكرةمدخل لموضوع 

والنقدیة  هذا البحث، ونظرا لكون الموضوع جدیدا على الساحة الإبداعیة والأدبیةخوض غمار 

قلة المصادر والمراجع والدراسات التي تناولت هذا : رة أهمهابات كثیصعو العربیة، فقد واجهتُ 

دراسة إلى یومنا هذا، في حد ذاته عصري، ما یزال محور نقاش وبحث و  الموضوع، لأن الموضوع

طریق الوصول إلى إتمام غیر أنّي استعنت ببعض المصادر والمراجع والدراسات التي سهلت لي 

مدخل إلى (من النص إلى النص المترابط "سعید یقطین كتابي : ، وأذكر من بینهاهذا البحث

، )"حو كتابة عربیة رقمیةن(ترابط ومستقبل الثقافة العربیة النص الم"و )" جمالیات الإبداع التفاعلي

، وغیرها من المصادر والمراجع "مدخل إلى الأدب التفاعلي"بالإضافة إلى كتاب فاطمة البریكي 

آلیات (النص الأدبي من الورقیة إلى الرقمیة  ماجستیرلات والمواقع الإلكترونیة ومذكرة والمقا

  .)التشكیل والتلقي

  :وكان تقسیمي لهذا البحث على الشكل التالي

تناولت فیه مفهوم الأدب الرقمي من حیث الجانب اللغوي والاصطلاحي، : الفصل الأول -

بعتُ هذا ت، وأوأبعاده وأجناسه الرقمیة وشروطه وممیزاتهوبعد ذلك تطرقت إلى تبیین نشأته وأنواعه 



 ج 

 

كترونیا، ثم حاولت توضیح آفاقه المستقبلیة التي تتردد بین القبول والرفض، لمظاهر تجلیاته إ بتبیین

 .وختمته بالآمال والطموحات

قمت بتوضیح بنیة الأدب الرقمي من حیث الشكل والمضمون، وبعدها : في الفصل الثاني -

لكشف عن التفاعل فیه بواسطة خصائصه ووسائطه المتفاعلة، وتطرقت إلى تبیین عناصر حاولت ا

من الورقیة (علیها  الذي طرأ العملیة الإبداعیة، وفرّقت بین عناصرها، ثم كشفت عن أثر التغییر

 .نهیت هذا الفصل بتوضیح العلاقة بین البنیة والتفاعل في الأدب الرقميأ، و )إلى الرقمیة

لتوضیح موقع أصوات  أجریت فیه قبل الدراسة التطبیقیة؛ محاولةً فقد : أما الفصل الثالث -

تطبیقیة حول نموذج من موقع  ةثم انطلقت مباشرة في إجراء دراسوأهمیة  التعریفالشمال من حیث 

 .يتلقمآلیات التفاعل والتلقي بین المبدع وال ا، موضحا من خلاله)ةالرقمی القصیدة(أصوات الشمال 

وفي الأخیر أنهیت البحث بخاتمة كانت بمثابة خلاصة أبرزت فیها أهم النتائج التي  -

  .توصلت إلیها 



 . ادب ا :ا اول

1- دب اا . 

2- دب اة ام. 

3- اأم. 

 .وط وا وأده -4

5- ا دس اا. 

6- ومإ دب اا  . 

7- ا آ. 

  .ال وات -8
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 :مفهوم الأدب الرقمي -1

 :لغة -1-1

  : على النحو التالي) رقم(یقدم لنا المادة  :لسان العرب  -  أ

قْمُ والتَرقِیمُ  مَرقومٌ أي قد  نه وكتابٌ أعجمه وبیَّ : مًاقْ رَ یَرْقُمُهُ  الكتابَ  مَ قَ یمُ الكتاب، ورَ مِ عْ تَ : الرَّ

  . ه بعلاماتها من التنقیطروفُ حُ  تْ نَ یِّ بُ 

 ؛كتابٌ مكتوب ؛)1(﴾كِتَابٌ مَرْقُومٌ  ﴿: وقوله عزَّ وجلَّ 

  : وأنشد 

 مٌ اقِ إن كان الماء رَ  على بعدكم،    مإلیكُ  راحِ م في الماء القَ قُ رْ أَسَ 

حیث لا یثبت  مَ قُ رْ أن یَ  ه بالأمورقَ ذْ حِ بلغ من  یَرْقُمُ في الماء أي هو: وقولهم. أي سأكتب

. ةنَ طِ الفَ  ةُ ز رْ ة المرأة العاقلة البَ یمَ قِ والرَّ . أي أخطأ قلمك الفراء كَ مُ قَ رْ یقولون طاح مِ  مُ لَ القَ  مُ قَ رْ والمِ . قمالرَّ 

  .نللفطِ  في الماء یضرب مثلاً  مُ قُ رْ وهو یَ 

ویقال للرجل . الكتابة والختم مُ قْ ، والرَّ »نقَّ رَ م الكاتب المُ قْ رَ دار كَ «: الكاتب قال نُ قِّ رَ والمُ  مُ قِّ رَ والمُ 

وجاش مِرْقَمُك وغَلى وَطَفَحَ وفَاضَ وارتفع وقَذَفَ  كَ مُ قَ رْ ا مِ مَ طَ : إذا أسرف في غضبه ولم یقصد

ا بسواد هَ طُ طَّ خَ القوائم مُ  ومُ قُ رْ مَ  رٌ وْ وثَ  اتٍ یَّ ي قوائمه خطوط كَ من الدواب الذي ف ومُ قُ رْ والمَ . مِرْقَمُكَ 

  .»الحمار الوحشيوكذلك 

الثوب  تُ مْ قَ رَ : یقال ؛كتابه، وهو في الأصل مصدر: وبالثَّ  مُ قْ ورَ . تهثوبه بسمَ  مُ قُ رْ والتاجر یَ 

 .ا مثلهیمً قِ رْ تَ  هُ تُ مْ قَّ ورَ 

  

                                       
  .20: ، الآیةسورة المطففین -1
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أي ما یكتب على الثیاب من أثمانها لتقع المرابحة علیه أو  مِ قْ كان یزید في الرَّ : وفي الحدیث

  .  )1(المشتري، ثم استعمله المحدثون فیمن یكذب ویزید في حدیثه یغتر به

 :تحمل عدّة معاني على النحو التالي) مَ قَ رَ (لقد وردت المادة : المحیط في اللغة  - ب

  .ومٌ قُ رْ مَ  ابٌ تَ ، كِ ابِ تَ الكِ  یمُ جِ عْ تَ : مُ قْ الرَّ 

  .هُ مُ سِ أي یَ : هُ بَ وْ ثَ  مُ قُ رْ والتاجر یَ 

  .ةُ مَ قْ ، وهي الرَّ ارٌ غَ اتٌ صِ یَّ كَ  هِ تِ فَ الذي یكون على أوظِ : ابِ وَ الدَّ  نَ مِ  ومُ قُ رْ والمَ 

 شّ وَ مُ  زٌّ خَ : مُ قْ والرَّ 
ً
  .ى

  .نیْ تَ لَ ابِ قَ تَ ة مُ ابَ في قوائم الدَّ  نِ یْ رَ فْ ظُ  بهُ شِ : انِ تَ مَ قْ والرَّ 

الماء أي هو في  مُ قُ رْ وهو یَ " مُ قْ علیه الرَّ  تُ بُ ثْ حیث لا یَ  مُ قُ رْ هو یَ : "قولهم قِ ذْ ومن أمثالهم في الحِ 

  .یقُ فِ رَ 

  .تُ بْ أرض فیها النَّ : ةومَ قُ رْ والمَ 

  ، والأراقِمُ الجمع، وبها تشبهت أحیاء تَغْلِبْ مقَ رْ الأَ  ةِ یَّ الحَ  نُ وْ لَ : ةُ مَ قَ والرَّ  مُ قَ والرَّ 

قم قْمةُ،  الداهیة، وكذلك: والرَّ   .یمةٌ ظِ عَ : مُ یقِ وداهیة رَ الرَّ

قِیمِ كَانُوا مِنْ آیَاتِنَا  أَمْ ﴿: وجلَّ  في قول االله عزَّ  یمُ قِ والرَّ  حَسِبْتَ أَنَّ أَصْحَابَ الْكَهْفِ وَالرَّ

: وقیل. القریة التي خرجوا منها: الوادي الذي فیه الكهف، وقیل: ة وقیلرَ خْ هي الصَّ  )2(﴾عَجَبًا

كانت فیه أسماؤهم وأسماء  حٌ وْ لَ : وقیل. الكتاب أیضاو  .بلسان الرّوم اةُ وَ الدَّ : -أیضا –وهو . الكلب

  .)3(آبائهم

                                       
  . 248، ص 12ابن منظور، لسان العرب، ج -1
  . 09: سورة الكهف، الآیة -2
  .رقم: الصاحب بن عباد، المحیط في اللغة، مادة -3
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ما اشتق من هذه  یتضح لنا أنّ ) رقم(من خلال ما سبق ذكره حول الدلالة اللغویة لمادة 

تضیف عنصرا أساسیا نجده یتحقق بالصدفة مع  «المادة یتصل أساسا بالكتابة والكتاب، بل إنها 

والنقش والحذف والتبین وتوضیح  التزیین والوشي والتخطیط: الحاسوب وهو المظهر المتعلق بـ

طابعه التزییني الممیز ولعل في ) الرقمي(وسواها من العلامات التي تعطي ... علامات الترقیم 

والرقام محملة بكل الدلالات التي بها الجذر في  الراقم: الصفات التي اشتققناها من المادة نفسها

یدفعنا إلى تعمیق تفكیرنا فیهما و لكتابة والرقامة، اللغة العربیة ما یسعفنا بإقامة روابط عمیقة بین ا

 .)1(»معا من منظور جدید ومتجدد

لا یمكن فهم الأدب الرقمي إلا على ضوء تحلیل الدلالة اللّغویة لمادة : وعلیه یمكن القول

، التي توضح لنا مفهوم اللغوي للأدب الرقمي، الذي یسهل لنا فهم مضمونه اللغوي الذي )رقم(

ه، بالرغم من أنه مصطلح جدید ومتجدد ومتطور؛ ودلیل على ذلك نحن الآن نعیش یتشكل من

  .عصرًا جدیدًا هو العصر الرقمي

 : اصطلاحا -1-2

یُكتب  باعتبارهالفضاء الورقي إلى الفضاء الرقمي أو الإلكتروني  منانتقل مصطلح الأدب 

صفة الرقمیة، فظهر من الها ، فاكتسب الأدب من خلال)1/0(التي تعتمد ثنائیة  الرقمیةباللغة 

 Littérature(أو الأدب الإلكتروني ) Littérature Numérique( خلالها ما یعرف بالأدب الرقمي

Electronique.(  

وما لمسناه عند أغلب النقاد والأدباء عدم تفریقهم بین هذه المصطلحات، إلا أنّ بعضهم 

ن مثلا فضّل توظیف مصطلح الأدب حاول إیجاد الفروق بینها وتوضیح دلالاتها، فسعید یقطی

                                       
، المركز الثقافي العربي، لبنان، )نحو كتابة رقمیة(سعید یقطین، النص المترابط ومستقبل الثقافة العربیة،  -1

  .154، ص 2008، 1المغرب، ط
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الرقمي في كل ما یدخل في نطاق صناعة النصوص وكیفیات بنائها لتصبح قابلة للتلقي أو نقدها 

، فیرى أنه من الأجدر استعماله لكل ما یتوقف "الأدب الإلكتروني"وتحلیلها، أما المصطلح الثاني 

، أما ...)فة الإلكترونیة، البرید الإلكترونيالنشر الإلكتروني، الصحا(عند حدود الاستعمال الأداتي 

فیرى أنه جنس أدبي جدید له خصائصه الكتابیة والقرائیة، وله " التفاعليالأدب "المصطلح الثالث 

وهو لم یكن لیظهر لولا  الورقي، وتقدیمه عن الأدب إنتاجهأشكال أدبیة، فهو أدب مختلف في 

  .)1(تصال وخاصة الحاسوب الإلكترونيالتطورات التي شهدتها وسائط تكنولوجیا الا

مصطلح الأدب الرقمي یحیل إلى عملیة ترقیم المعطیات الأدبیة بناء على ما  «: یرى أنو 

تقدمه المعلومات، أما الأدب الإلكتروني فیشدّدُ على عملیة اشتغال الوحدة المركزیة ومجمل العتاد 

  .)2(»المصاحب ذي التقنیة المعلوماتیة

مبدئیة لمصطلح الأدب الرقمي التعریفات المفاهیم و ال بعض السیاق عرضویمكن في هذا 

  : وهي كالتالي

ر هو التي تولدت مع ظ) والأدب من أبرزها(بأنه مجموع الإبداعات «: یُعرفه سعید یقطین

الحاسوب، ولم تكن موجودة  قبل ذلك، أو تطورت من أشكال قدیمة، ولكنها اتخذت مع الحاسوب 

  .)3(»لإنتاج والتلقيصورًا جدیدة في ا

بأنه الأدب الذي یوظف معطیات التكنولوجیا  «: وفي السیاق نفسه تعرفه فاطمة البریكي

الحدیثة في تقدیم جنس أدبي جدید، یجمع بین الأدبیة والإلكترونیة، ولا یمكن أن یتآتى لمتلقیه إلا 

                                       
، المركز الثقافي، الدار )الیات الإبداع التفاعليمدخل إلى جم( سعید یقطین، من النص إلى النص المترابط،  -1

  .   186-185، ص 2005، 1البیضاء، المغرب، ط
  .184، ص )نحو كتابة رقمیة(سعید یقطین، النص المترابط ومستقبل الثقافة العربیة،  -2
  . 10-09، ص )مدخل إلى جمالیات الإبداع التفاعلي(سعید یقطین، من النص إلى النص المترابط، : ینظر -3
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لأدب تفاعلیا إلا إذا أعطى عبر الوسیط الإلكتروني، أي من خلال الشاشة الزرقاء، ولا یكون هذا ا

  .)1(»المتلقي مساحة تعادل، أو تزید عن مساحة المبدع الأصلي للنص

 Interactive(یمثل الأدب التفاعلي  «": اويفعمر زر "وعلیه فالأدب الرقمي كما یعرفه 

Littérature (إمكانیاتفي رحم التقنیة، قوامه التفاعل والترابط، یستثمر  جنسا أدبیا جدیدا وُلد 

، ویوظف مختلف أشكال )Hypertexte(التكنولوجیا الحدیثة، ویشتغل على تقنیة النص المترابط 

  .)2(»یجمع بین الأدبیة والإلكترونیة) Hypermédia(الوسائط المتعددة 

حول مصطلح الأدب الرقمي، تبین لنا  من خلال ما سبق ذكره وما ورد من مفاهیم وتعاریف

  .أنه نشأ من رحم التكنولوجیا نتیجة ارتباطه الشدید بالحاسوب الإلكتروني

) الرقمة(لا یمكن فهم الأدب الرقمي إلا على ضوء تحلیل لفظة : وكذلك یمكن القول

ظة، لا بد من وتجلیاتها المختلفة في الثقافتین العربیة والغربیة، وقبل الخوض في تحلیل هذه اللف

الإشارة  إلى أن الأدب الرقمي بطبیعته تفاعلي وأنّ النص الأدبي لا یكتسب قیمته ووجوده إلا 

  .بوجود متلق متفاعل معه

 :نشأة الأدب الرقمي -2

الساحة الأدبیة حِراكا ثقافیا نوعیا، یتخذ وجهة جدیدة من خلال محاكاة تجارب لقد شهدت 

جدیدة في الكتابة الحدیثة تسمى بالكتابة الرقمیة، فظهور الوسائط والأدوات الجدیدة، اتصالیا 

المنجز الابداعي و ومعرفیا طرحت نفسها بقوة لقیادة موجة من التغییر في بنیة الذهنیة الكتابیة، 

م الثقافي، ولكن هذه الموجة التجدیدیة ما زالت في إطار التنظیر، حتى أنه لا یوجد إلا والزخ

ن عاما في الساحة الأدبیة بالدراسة والنقد منذ حوالي عشری  تجارب نقدیة محدودة تناولت الظاهرة

                                       
  .49، ص 2006، 1فاطمة البریكي، مدخل إلى الأدب التفاعلي، المركز الثقافي العربي، المغرب، لبنان، ط -1
، 2013، دائرة الثقافة والإعلام، حكومة الشارقة، أكتوبر، 56عمر زرفاوي، الكتابة الزرقاء، كتاب الرّافد، عدد  -2

  .194ص 
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ة إنتاج أدبي جدید یقرأ على شاشة الكمبیوتر، ومن خصائصه أنه یقوم بدمج الوسائط الإلكترونی

المتعددة، نصیة وصوتیة وصوریة وحركیة في الكتابة والنشر، في فضاء یسمح للقارئ بالتحكم فیه، 

وقد سمي هذا الإنتاج الأدبي بالأدب الإلكتروني أو الأدب الرقمي كما ینعت أیضا بالأدب 

  .التفاعلي

ألماني  لقد كانت بدایات ظهور الأدب الرقمي، في أواخر الخمسینیات حیث نشأ بالتزامن في

وفرنسا وكندا وأمریكا، ولكن بدایته الحقیقیة لم تظهر إلا في أواسط الثمانینات على إثر انتشار 

استعمال الحاوسیب الشخصیة والقفزة التي عرفتها صناعة الوسائط المتعددة للأدب الرقمي 

التقنیات أول عمل أدبي استخدمت فیه  1986لمایكل جویس عام " الظهیرة"وأجناسه، وكانت روایة 

  .الرقمیة وذلك في أمریكا

حب بزیادة "وآخرین و" لآلن شیو" "الزمن القذر"بعد ذلك بعشر سنوات ظهر في فرنسا نص 

تباعًا، وقد حظیت هذه قافلة هذا الأدب الجدید تجوب أنحاء العالم نسوا كولون، وانطلقت لفرا 20%

ي أهم الصحف الأدبیة الغربیة كان لها التطورات الأدبیة بمواكبة نقدیة تنظیریة كبیرة وسجالات ف

  .الأثر الكبیر في تحدید اختیارات الأدباء الشباب وتوجیه مساراتهم

لمحمد " ظلال"أما في الأدب العربي، فإن أول نص عربي وظف تقنیات الحاسوب هو روایة 

 التي استفادة قصوى من 2005سنة " شتات"، وأضاف إلیها روایة 2001سناجلة الصادرة سنة 

تقنیات الحاسوب والانترنت فكانت تجربة روائیة رقمیة جدیدة، ویدل العنوان نفسه على ذلك فهو 

یعني جلسات المحادثة بین شخصین أو أكثر عبر الانترنت وهو أشهر وسائل التواصل " شتات"

أول شاعر عربي " مشاق عباس"بین مستخدمي الشبكة، وهناك أیضا القصیدة التفاعلیة، ویعد 

التي نشرها سنة " تباریخ رقمیة لسیرة بعضها أزرق"التقنیات الرقمیة، وذلك في مجموعته  یستخدم

، وقد استخدم فیها تقنیات النص المفتوح والمترابط، كالمؤثرات الصوتیة والصوریة 2007
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والتنقل بین النوافذ المفتوحة، وقد مزج مشاق عباس في نصوص مجموعته بین الأشكال " الجرافیكیة"

  .)1(یة المختلفة من العمودي والتفعیلة والمنثورالشعر 

إن محاولة تحدید مفهوم للأدب الرقمي تجعلنا نناقش مختلف المفاهیم التي تقدم لضبط 

مصطلح هذا النوع الجدید من الأدب وفي الوقت نفسه نتساءل عن الممیزات التي جعلت من هذا 

الأدب یختلف عن الأدب التقلیدي الورقي المطبوع، لدرجة جعلته یصنف بالنوع أو الجنس الجدید، 

زال في طوره البكر رجوحا غیر مؤطر تماما إذ أنه ما  ع إلى كون المصطلح ما یزالوذلك راج

بیة، و تتجاذبه الرؤى والآراء على حد سواء في التجربة العربیة أو في التجربتین الأمریكیة والأور 

، معلوماتي، مترابطإلكتروني، رقمي، تفاعلي، : (ومن ثمة تعددت مسمیاته التي نجدها كالآتي

، وفي أوربا یتم )Hypertext(مصطلح النص المترابط ، ففي أمریكا یتم استعمال )افتراضي تشعبي،

باستعمال  أابتد فرنساأما في ) Interactif(، والتفاعلي )Numérique(توظیف مصطلحي الرقمي 

باعتباره الجامع لمختلف الممارسات ) Littérature Informatique(مصطلح الأدب المعلوماتي 

قت من خلال علاقة الأدب بالحاسوب والمعلومیات وعلیه فقد تم عقد مؤتمر بباریس سنة التي تحق

لدراسة هذه العلاقة ومحاولة التنظیر لها لیظهر فیما بعد " الأدب والمعلومیات"تحت عنوان  1994

في عددها العاشر محورا  الفرنسیةParmuleمصطلح جدید نجده في مجلة  2006وبالضبط سنة 

 أو) Numérique Littérature (الأدب الرقمي"دب والمعلومیات بعنوان خاصا عن الأ

)Littérature Electronique( ، یستعمل في المدرستین الفرنسیة والانجلیزیة،  أصبح مصطلح

ود إلى أنّ الرقمیة هي الطریقة الجدیدة في عرض الأدب من خلال النظام عُ قمي یَ بالرّ  هُ فُ ووصْ 

العربیة وأصبح  منطقةانتقل مصطلح الأدب الرقمي إلى  ثم ،علیهوالذي یقوم ) 0/1(الرقمي الثنائي 

                                       
 :الخلیج على الرابطمحمد ولد سالم، جریدة : نقلا عن -1

 http : //www.alkhaleej.ae/portal/c0aefo-977b-4ce2-ab3229551d9.aspx 
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الكثیر من النقاد والمبدعین  فهضكما و  ،)LittératureInteractive( الأدب التفاعليب یسمى

جنس أدبي بأنه ... اويطمة البریكي وسعید یقطین وعمر زرفوالمفكرین العرب وعلى رأس هؤلاء، فا

أو الأدب الإلكتروني، ویمكن أن  یا، لذلك یوصف بالأدب التكنولوجيحم التكنولوجر جدید ولد في 

تى بعیدا عن التكنولوجیا التي توفر له ، إذ ما كان له أن یتأ)أدبي-التكنو(نطلق علیه اسم الجنس 

، وفي حالة عدم الاستعانة بهذه البرامج فلابد من لكتابته) Software(البرامج المخصصة 

الاستعانة بالخصائص التي تتیحها كتابة نص إلكتروني قائم على الروابط والوصلات على أقل 

، فهو أدبي من جهة لأنه "ترونیة معاالأدبیة والإلك"تقدیر، وبهذا یسهل فهم وصف هذا الجنس بــ 

 وإن من جهة أخرى هذا افي الأصل إما أن یكون شعرا، أو مسرحیة أو قصة أو روایة، وإلكترونی

الفن الأدبي أیا كان نوعه یتأتى لمتلقیه في صیغته الورقیة، ولا بد له من الظهور في الصیغة 

ره إلى حیز الوجود على استخدام خصائص الإلكترونیة، ویعتمد هذا الجنس الأدبي الجدید في ظهو 

للنص الجدید، أقصد النص الذي یطل علینا عبر شاشة الحاسوب، وهو ما اصطلح علیه باسم 

س الأدبي نأن النسق الحامل لهذا الج على تأكیدالن ، ولابد م)Hypertext(النص المتفرع  

شكل أدبي جدید من أشكال  وعلیه فالأدب الرقمي هوني الجدید هو النسق الإیجابي، الإلكترو 

  .)1(هو الحاسوب عدد أشكاله وتفاعلهوجوده و  الذي عزز.مع التكنولوجیااقتران وتماهي الأدب 

  :  العصر الرقمي صنف في مجموعتین رئیسیتین هما وسط إن الأدب الرقمي في: أنواعه -2-1

تفریع فیها وفقا للأنواع التولي الأولویة لقراءة النص على الشاشة ویمكن  :المجموعة الأولى

في كثیر من الأحیان النصیة السائدة التي أنشأتها مختلف الثقافات، ولو أن الأعمال الیوم تنتمي 

  .ع عدةإلى أنوا

                                       
: ه الموافق لــ1434شوال  12 الاثنین: بقلم نوال خماسي، نشر في الموقع أصوات الشمال، بتاریخ -1

 http:www.aswat_echamal.com: لتفصیل أكثر ینظر إلى الرابط 19/08/2013



 ماهیة الأدب الرقمي:                                                             الفصل الأول

 
13 

على والأدب التولیدي والشعر المتحرك،  التمییز بین النص التشعیبي تموعلى هذا النحو 

  : الشكل التالي

هو عبارة عن نص یُصْنَعُ في لحظة ظهوره على الشاشة، ومن ثمة : النص التشعیبي -

یكون الحاسوب هو واسطة أساسیة لا یستطیع أي أحد على الإطلاق أن یصل إلیه ما لم یتوفر 

في مكان آخر، على المعدات المعلوماتیة أو التكنولوجیة اللازمة وعلى العكس لا یوجد هذا النص 

لذي لا یحتفظ بالحالات الختامیة اللازمة نفسه وإنما بمبادئه أیًا كان خارج جهاز الحاسوب ا

 .التأسیسیة

هو إبداع نصوص فریدة وجدیدة في كل مرة؛ نتیجة عملیة تولید نص  :أما الأدب التولیدي -

ما وإنشائه من لا شيء، عن طریق استكشاف هذه الإمكانات إلى أقصى الحدود، ومبدأ هذا الشكل 

 ".الأدب المُولد بالحاسوب"ني الذي یسمى من أشكال الأدب الإلكترو 

إلاّ في الوسط الإلكتروني  هو نمط من الكتابة الشعریة الذي لا یتجلى: الشعر المتحرك -

معتمدًا على التقنیات التي تتیحها التكنولوجیا الحدیثة والوسائط الإلكترونیة في ابتكار أنواع 

 .)1(یمها للمتلقيالنصوص الشعریة تتنوع في أسالیب عرضها وطریقة تقد

إنّ هذه الأنواع الثلاث من المصطلحات الرقمیة تمتاز بصفة التفاعل التي : ویمكن القول

على تقنیة النص المتفرع، وهو ما یمكن المتلقي تسمح للمتلقي أن یتفاعل معها، لأنها تعتمد 

     .بالمشاركة في بناء النص الرقمي

                                       
قراءة في واقع منتج النص الرقمي في العالم العربي، موقع مجلة الفوانیس، : م، النص الرقمي وأجناسهالسید نج -1

  .27، 25، ص 2007أكتوبر / تشرین الأول 14
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تركیز أكثر على نظام الاتصال في مجموعه، وقد تتداخل الفیها  یتم: المجموعة الثانیة

المجموعتان، ولذلك سوف لن نستخدم هذا التصنیف إلا لغرض تسهیل العرض، وكذلك تشمل 

  .)1(حورة حول دور البرنامجمالتجهیزات والأعمال الجماعیة أو التعاونیة والأعمال المت

العصر الرقمي أدبان أدب مكتوب قدیم، وآخر رقمي  وسط وكذلك لا ننسى أن الأدب في

فهو أدب قید  :وأما الثاني.فأدب له تاریخه الخاص وجذوره الضاربة في القدم :جدید، أما الأول

التشكیل، ویعمل جاهدا على تثبیت نفسه، والبحث له عن موقع یفرضه حیال الأدب المكتوب، 

  .اكتراث المنتصرین للأدب بالمعنى التقلیدي ین عنه، وقلةبه والمنافحوسط حماس المشتغلین 

ا، ، إبداعا وتلقیً خلقفلا ی: من خلال الكتابة والكتاب الورقي، أما الثاني: یتجسد الأدب الأول

 من خلال الحاسوب الذي تحقق نتیجة التطور الحاصل على مستوى التكنولوجیا الجدیدة إلاَّ 

  .   )2(للإعلام والتواصل

 : لیكون الأدب رقمیا لا بد أن یلتزم بجملة من الشروط منها :شروطه -2-2

أن یتحرر مبدعه من الصورة النمطیة التقلیدیة لعلاقة عناصر العملیة الإبداعیة  -

 .ببعضها

 .التقلیدیة في تقدیم النص الأدبي أن یتجاوز الآلیة -

 .أن یعترف بدور المتلقي في بناء النص، وقدرته على الإسهام فیه -

تنطبق علیه صفة حیوي، تتحقق فیه روح التفاعل، لأن یحرص على تقدیم نص  -

 .)3(التفاعلیة

                                       
، 2009، 1زهور كرام، الأدب الرقمي، أسئلة ثقافیة وتأملات مفاهیمیة، دار رؤیة للنشر والتوزیع، والقاهرة، ط -1

  .109ص 
  .180-179، ص )نحو كتابة رقمیة(، النص المترابط ومستقبل الثقافة العربیة، سعید یقطین -2
  .50فاطمة البریكي، مدخل إلى الأدب التفاعلي، ص : ینظر -3
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 زات بد أن یتوفر على جملة من الممیِّ حتى یكون هذا النوع من الأدب رقمیا لا: ممیزاته -2-3

 : منها

دب الرقمي نصًا مفتوحا، نصا بلا حدود، إذ یمكن أن ینشئ المبدع أیا كان نوع یقدم الأ -

إبداعه نصا ویلقي به في أحد المواقع على الشبكة، ویترك للقراء والمستخدمین حریة إكمال النص 

 .كما یشاؤون

دم على قَ الإحساس بأنه مالك لكل ما یُ  فرصةَ  المستخدم یمنح الأدب الرقمي المتلقي أو -

ي من شأن المتلقي الذي أهمل لسنین طویلة من قبل النقاد والمهتمین بالنص كة، أي أنه یُعلِ الشب

 .الأدبي، والذین اهتموا أولا بالمبدع، ثم بالنص، والتفتوا مؤخرا إلى المتلقي

جمیع المتلقین للا یعترف الأدب الرقمي بالمبدع الوحید للنص، وهذا مترتب على جعله  -

 .تفاعلي مشاركین فیه، ومالكین لحق الإضافة والتعدیل في النص الأصليوالمستخدمین للنص ال

البدایات غیر محددة في بعض نصوصه، إذ لا یمكن للمتلقي أن یختار نقطة البدء التي  -

یرغب بأن یبدأ دخول عالم النص من خلالها، ویكون هذا باختیار المبدع الذي ینشئ النص أولا، 

إذ یبني نصه على أساس لا تكون له بدایة واحدة، والاختلاف في اختیار البدایات من متلق لآخر 

) في النص الروائي، أو المسرحي، على سبیل المثال(یرورة الأحداث سیؤدي إلى اختلاف  یجب أن

 .من متلق لآخر

النهایات غیر موحدة في معظم نصوصه، فتعدد المسارات یعني تعدد الخیارات المتاحة  -

أمام المتلقي أو المستخدم، وهذا یؤدي إلى أن یسیر كل منهم في اتجاه یختلف عن الاتجاه الذي 

یسیر فیه الآخر، ویترتب على ذلك اختلاف المراحل التي سیمر بها كل منهم، مما یعني اختلاف 

 .النهایات، أو على الأقل الظروف المؤدیة إلى تلك النهایات وإن تشابهت أو توحدت
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یتیح هذا النوع من الأدب للمتلقین أو المستخدمین فرصة الحوار الحي والمباشر، وذلك من  -

، إذ بالإمكان هؤلاء )روایة كان أو قصیدة، أو مسرحیة(الرقميالتي تقدم النص خلال المواقع 

المستخدمین أن یتناقشوا حول النص، وحول التطورات التي حدثت في قراءة كل منهم المتلقین أو 

 .له، والتي تختلف غالبا عن قدرة الآخرین

ي الأدب الرقمي التفاعلیة فدرجة زة، وهي إن جمیع المزایا السابقة تتضافر لتنتج هذه المی -

 .تزید كثیرا عنها في الأدب التقلیدي المقدم على الوسیط الورقي

في الأدب الرقمي تتعدد صور التفاعل، بسبب تعدد الصور التي یقدم بها النص الأدبي  -

  .)1(نفسه إلى المتلقي أو المستخدم

 :عة، وهي على الأشكال التالیةله أبعاد متنو  اجدیدً  اأدبیً  ایعتبر الأدب الرقمي جنسً : أبعاده  - أ

، ویكسب الأدب صفة الرقمیة، ویساهم )1/0(على ثنائیة یعتمد  هو الذي: البعد الرقمي -

 .في تحقیق الوسیط الجدید رقمیا

شیح تعددة، ومن جهة ثانیة یساهم في تر هو الذي یتجلى بصور وأشكال م :البعد التفاعلي -

هذا البعد من إمكانیات تساعد على تحقیق التفاعل  المزید من التطور والتنوع نظرا لما یختزنه

 .)2(وتطویر الإبداع

 .فیه الإشارة إلى كمیة المعلومات التي یتضمنها النص الرقمي :البعد الكمي -

 .فیه إشارة إلى بنیة النص الشبكیة غیر الخطیة :البعد البنیوي -

 .)3(ظاهرشيء آخر یتوارى وراء ما هو فیه إشارة إلى وجود  :البعد ما ورائي -

 

                                       
  .52- 51فاطمة البریكي، مدخل إلى الأدب التفاعلي، ص -1
  .196 ،ص)نحو كتابة عربیة رقمیة(سعید یقطین، النص المترابط ومستقبل الثقافة العربیة،  -2
  .33، ص 2012یونس إیمان، في النقد الأدبي الرقمي المعاصر، المجمع  -3
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  .)1("المترابط والبعد الثالث للغة النص"في دراسة هامة له حول " میشل برنارد"كذلك ینطلق 

من خلال هذا الجدول التالي الذي یحدد من خلاله علاقات الخطاب بالمقادیر وبالأبعاد على 

  : النحو التالي

  الخطاي  )الوجوه الهندسیة( المقادیر   الأبعاد

  الهمهماتالصراخ،   النقطة  0

  الخطاب الشفاهي  الخط   1

  الخطاب الكتابي، النص  السطح  2

  النص المترابط  الجسم   3

سنتوقف قلیلا عند كل مرحلة من مراحل إنتاج الخطاب أو النص بمعناه العام لنلاحظ 

  : مختلف الأبعاد التي هیمنت خلال كل المراحل

الإنسان على غرار الحیوان، لأنه یلتمس  أنّ  لنا یتبینخلال المرحلة الأولى : البعد الصفر -

التعبیر عن رغباته وأشیائه بواسطة الصراخ أو الهمهمات، هذه المرحلة الصفر لا بعد لها لأنها لا 

 .ا فقط أمام تقطعات لا تدخل في سیاق أي مركبنة، فلیست هناك بدایة أو نهایة إنتمثل أي دیموم

 الأولى وقبل تعلمه اللغة أو بمن یفقد ملكة النطق،ویمكننا أن نمثل لهذا بالطفل في مراحله 

بالإنسان عندما یكتفي بالهمهمة التي لا یرید من خلالها إلا إعلان موقف ما، ولكن بطریقة أو 

مبهمة وملتبسة، فالطفل یكتفي بالصراخ أو إرسال بعض الأصوات التي یوظفها للتواصل، لكنه لا 

  .یمكن اعتبار هذا الصراخ غیر ذي بعدیبین عن الأشیاء التي یحس بها، لذلك 

                                       
1 - Bernard Michel,"Hupentexte: La Troisieme Dimension Du Langage", In Texte, N0 
13/14, "Texte Et Informatique, 1993, Trinity College, Toronto. 

  .171النص المترابط مدخل الى جمالیات الأبداع التفاعلي،ص  سعید یقطین من النص الى: نقلا عن 
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ونهایة،فهو  بدایة یفترض لأنه الخطاب الشفوي ارتباطا وثیقا بالخطیة یرتبط: البعد الخطي -

قائم على تسلسل عناصره ومكوناته، فالمتكلم یرسل خطابه بشكل مسترسل وفق  مركب ترتیب

ا الجانب الشفوي بامتیاز، خطیة خاصة، یبدو ذلك بوضوح أیضا من خلال التسجیل الذي یجسد لن

إذ نلاحظ الخطیة فیه بارزة، فلا یمكن الرجوع إلى الخلف لأن الخطیة تستدعي الاسترسال وفق 

 .خط مستقیم

نربط النص هنا بالكتابة حیث یبدو لنا فیه البعد السطحي واضحا مهما تنوعت  :النص -

سطحیا یملأ البعدین الأساسیین،  فالنص یتجسد هنا متخذا بعدا ،أسالیب الكتابة أو اختلفت اللغات

فهناك الأمام والخلف، والفوق والتحت، ونلاحظ ذلك في كون بعض اللغات تكتب من الیمین إلى 

 ...الیسار أو العكس، أو من الأعلى إلى الأسفل

وس یتحقق من خلال السطح ذي البعدین، مإذا كان النص المطبوع أو المل :النص المترابط -

إننا نجد في النص المترابط ما نجده  إذ بعاد لأنه غیر خطي،أیتضمن ثلاثة فإن النص المترابط 

وإلى جانب  ومن الفوق إلى التحت،في النص، فنحن نتقدم في قراءته من الیمین إلى الیسار مثلا، 

ذلك نجد أیضا العمق، بحیث یمكن الانتقال بواسطة الروابط إلى ما لا یظهر أمام أعیننا وقت 

الذي لا یظهر قد یكون في آخر الصفحة، أو في صفحة أخرى أو في موقع آخر، القراءة، وهذا 

 .)1(في جسم النص المترابط النقر على الروابط بقصد تنشیطها للانتقالویكفي 

نستنتج مما سبق أن هذه الأبعاد الثلاثة التي تحقق في اللغة نجدها بصورة مماثلة تتحقق في 

بغیة تبعا للصورة التي صار یأخذها في الآونة الأخیرة مع التطور التكنولوجي،  الإعلام التلفزي

 .تقریبه

                                       
  . 172-171سعید یقطین، من النص إلى النص المترابط، مدخل إلى جمالیات الإبداع التفاعلي، ص  -1
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یمكننا مع الأدب الرقمي أن نتحدث عن ممارستین مختلفتین حیال الأجناس الأدبیة، فهناك 

قدیمة بدأت تتلبس بالآلیات الرقمیة وتوظفها لفائدتها متخذة بذلك مظهرا جدیدا للأدب ومقدمة  عأنوا

  : صورة جدیدة للإبداع الأدبي ویبدو لنا ذلك بصورة خاصة مع

قد تنوعت التجارب في هذه ف) الشعر، السرد، الدارما( نقصد بها : الكلاسیكیةالأجناس   - أ

الأجناس، وصارت متعددة، وهي تتصل بالرقمیات والوسائط المتفاعلة، فبدأ ذلك أحیانا في إضافة 

أو إضافة السابقة ) E-Poésie: (ني أو الرقمي مثلاالشعر الإلكترو : البعد الرقمي إلیها

)Hyperfiction(أو على المسرح الترابطي ،... 

مفتوحة  تر بداعات التي صالإبتعدد ا دیة تتعدفرع" أنواع"كما أن داخل كل منها صرنا أمام 

فیها  ، والتي یتداخلباطرادما تمده به البرمجیات المتطورة المبدع ب على مصرعیها والتي تفید في

والثابت بالمتحرك، كما بدأت ) الموسیقى(بالسمعي ) المتكلم(اللفظي بالصوري بالحركي والصوتي 

  :كن التعریف بها على الشكل التاليتظهر أجناس جدیدة، وعلیه یم

الروایات : هي عبارة عن أجناس متصلة بالحاسوب والفضاء الشبكي مثل: أجناس جدیدة  -  ب

 .الجماعیة التي یشارك العدید من القراء والكتاب في كتابتها المشتركة والكتابات التفاعلیة

ویبدو أن هذه الأنواع ما تزال تثیر الاهتمام حول بعدها الفني والأدبي، فإن الإبداع فیها 

یتزاید باستمرار، ولا توجد حالیا قراءات نقدیة جادة تواكبها، ومعظم الكتابات النقدیة بصددها ما تزال 

 .)1(المعروفةداخل الأجناس والأنواع تبحث لها عن وضع 

 

 

  

                                       
  . 195- 194، ص )نحو كتابة عربیة رقمیة(سعید یقطین، النص المترابط ومستقبل الثقافة العربیة،  -1
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 أنواع الأجناس الأدبیة الرقمیة: 

 : النص الرقمي: أولا

لقد عرف مصطلح النص الرقمي منذ فترة قریبة، بعد النشر الإلكتروني، خلال العقدین 

، وقد دخل المبدعون ساحة )م1986أول نشر إلكتروني تم عام (الأخیرین من القرن الماضي، 

الورقي، ثم الزرقاء كما النشر  الإلكتروني، ببعض النصوص الورقیة أولا ونشرها على الشاشةالنشر 

جاء من أضاف فكرة توظیف إمكانیات التقنیة الجدیدة إلى بناء ومضمون النص المنشور، وتتابعت 

نقول في النص الرقمي، ولذلك  يبمساهمة المتلقي إیجابا، سواء في إبداء الرأي أو في البناء الأصل

 .ما هو النص الرقمي؟: ونتساءل

  : هناك بعض التعاریف للنص الرقمي

النص الرقمي هو ما نقرأ فیه الكتابة، ونكتب فیه «: النص الرقمي بقوله" رشید حدو"یُعرف 

 .)1(»القراءة

كل نص ینشر نشرا إلكترونیا سواء كان على شبكة الإنترنت، «:ویعرفه أیضا السید نجم بقوله

متشكلا على ... ص مدمجة، أو في كتاب إلكتروني، أو البرید الإلكتروني، أو غیرهأو على أقرا

  .)2(»في بنیاته" التشعب"في تحلیله، وعلى فكرة " الاتصال"نظریة 

  : ومن المتفق علیه أن هذا النص الرقمي نوعان

یم هو ذلك النص الّذي یصممه الخبراء لتقد: النص الرقمي ذو النسق السلبي: النوع الأول

مادة مضمونیة محددة، مثل الموسوعات، وتاریخ الفن، ودلیل ضریبة الدخل وما شابه ذلك، ومثل 

                                       
  لرقمي وأجناسه، السید نجم، النص ا -1

http://forums.arab_ewriters.net/wiewtopic.php?p=6359&sid=a9b3864d83c8tc95a242c2
72cdc 

  .المقال نفسه -2
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هذا النص یكون مغلقا في وجه أيَّ تعدیلات على ید المتلقي أو المستخدم، الذي تتاح له حریة 

التحول بین شبكة النصوص والوصلات الرابطة بینها على النحو الذي یرضي هدفه، ولكنه لا 

ستطیع أي شيء في الجسم الأصلي للنصوص، أو في طریقة تشكیلها، أو الإضافة إلیها أو ی

الحذف منها، وأیضا هو عبارة عن ذلك النص المغلق الذي لا یستفید من تقنیات الثورة الرقمیة التي 

د وفرتها التقنیات الرقمیة المختلفة، مثل تقنیة النص المتفرع الهابیرتكست، أو هو النص الذي ق

بضرورة أو أهمیة توظیف تقنیات الحاسوب  إحساسینشر في كتاب ورقي عادي، دون أدنى 

المعروفة فقط اكتسب النص صفة الرقمیة لأنه نشر نشرا إلكترونیا، مثل الموسوعات العلمیة، وحتى 

  .)1(»الصیغ القانونیة لقانون ما

الذي یتیح للمستخدمین أن هو ذلك النص : النص الرقمي ذو النسق الإیجابي: النوع الثاني

، ولكن كل ذلك  یعدلوا، أو یحذفوا رمزا نصیاً، وأن یعدلوا كذلك الوصلات بین هذا الرمز النصيِّ

  .مقید بقیود وقواعد للتصرف بالنصوص

وهذا النص یمكن أن ینقل عملیة تألیف النصوص نقلة نوعیة من التألیف الفردي إلى 

  .التألیف الجماعي

أكثر تعقیدا كفیلة بإعطاء القراء فرصا ممتازة لإغناء النصوص، بحیث وكما أن له درجات 

تخرج جماعیة النص من نطاق مجموعة المؤلفین إلى نطاق مجموعات ومجموعات القراء 

 .)2(المهتمین

 

  

                                       
 –حسام الطیب، الأدب والتكنولوجیا وجسر النص المتفرع، المكتب العربي لتنسیق الترجمة والنشر، دمشق  -1

  .90، ص 1996، 1الدوحة، ط
  .91-90الأدب والتكنولوجیا وجسر النص المتفرع، ص حسام الطیب، -2
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  :له عدّة خصائص تمیزه عن النصوص الورقیة منها: خصائصه: ثانیا

تمتاز النصوص بقابلیتها للتغییر والإضافة، وذلك بسبب الإمكانیات التي یتیحها : المرونة - 1

، بحیث ومرونةالحاسوب من قطع ولصق وحذف واستعادة وغیرها، مما یجعل التعامل أكثر سهولة 

 . یمكن تعدیلها وتحسینها في أيّ وقت

لعدید من البرامج والمؤثرات تمتاز النصوص الرقمیة ذات النسق الإیجابي بمزجها ل: المزج - 2

 .التقنیة في آن واحد، كاستعمال الألوان، الصور، الحركة، الأصوات والموسیقى في بناء النص

وهي صفة تمتاز بها النصوص التي تعتمد توظیف تقنیة النص المتفرع، الأمر : التفرّع - 3

خطي، القراءة طابعها اللاّ  الذي یتیح للقارئ إمكانیة التنقل بین الوصلات المختلفة مما یكسب عملیة

 .المتفرع

قد تتضمن الرقمیة بعض الكلمات والمصطلحات المأخوذة من : استخدام لغة الحاسوب - 4

 "...لزیارة موقعنا" "تفاعل معنا" "اضغط على الفأرة" "أنقر هنا: "عالم الحاسوب والانترنت، مثل

ینها وبین القارئ، یتخذ هذا تمتاز النصوص الرقمیة بإتاحة قدر كبیر من التفاعل ب: التفاعل - 5

 .التفاعل أشكالاً عدیدة

یمكن لقارئ النص الرقمي المنشور على شبكة الانترنت أن یكتب : التعلیق على النص - 6

 .تعلیقا على النص في المكان المعدّ لذلك، ورؤیة تعلقه فورًا على الشبكة

وني في ناهیة النص، كثیرا ما یدرج بعض المؤلفین عنوان بریدهم الإلكتر : مراسلة الكاتب - 7

 .وهوا ما یمكن القارئ من الاتصال به ومراسلته بواسطة خدمات البرید الإلكتروني
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تسمح تقنیة النص المتفرع للقارئ بالمشاركة في بناء النص من : المشاركة في بناء النص - 8

 .)1(خلال كلمات أو جمل أو فقرات

 :أشكاله: ثالثا

  : الشعر الرقمي  -1

هو شعرٌ یستغل الوسائط المتعددة، ومجموعة من البرامج  «:بقولهیعرفه محمد أسلیم 

تش والجافاسكرییت، المعلوماتیة ولغات البرامجة، كالفلاش، وماكرومیدیا، والفوتوشوب السوی

متزج فیها اللغة بالصوت والصورة فحسب، بل تتحرر فتتحول الشاشة إلى ما تلصیاغة نصوص 

 .)2(»...والكلمات وترقص وتتحول إلى أسراب طائراتا، حیث تكتب الحروف یشبه فضاء حركیً 

  : إلى عدة أنواع هيوینقسم الشعر الرقمي 

  القصیدة الرقمیة)Digital Poem :( 

یة ادبكة الانترنت والتي یمكن منذ البذلك النمط من الكتابة الشعریة الموجودة على ش :وهي

أن تسمح للمتلقي أن یختار الطریق الذي یسلكه في قراءته لها، إن كانت قراءة خطیة تقلیدیة دون 

أن ستعین فیها بأي شيء، خارج حدود النص المكتوب، أو أن یستخدم فیها الخصائص المتاحة، 

بحسب الصوتیة والحركیة والجرافیكیة المصاحبة للنص المكتوب، والتي یمكن تفعیلها أو تعطیلها 

 .)3(رغبة المتلقي أو المستخدم

عبارة عن دمج  یجد أنهالطریقة التي تعتمد علیها في توظیف الخصائص التقنیة لوالملاحظ 

الصوت البشري، بالصوت الموسیقي، بالمؤثرات الطبیعیة، بالصور الحیة، والجرافیكیة، والرسوم 

                                       
 السید نجم، النص الرقمي وأجناسه، -1

 http://forums.arab-ewriters.net/viewtowtopic.php?=6359&sid=a9b8b3864 
 http://www.aslim.orglforum/viewtopic.php?t:633: محمد أسلیم، موقع إلكتروني -2
 http://www.bormmagazine.org/projects/candles/video.htm: القصیدة على الرابط: ینظر -3
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لأن دور ) تفاعلیة(تكون  الطریقة لأنالمتحركة، والمخططات البیانیة، ومع ذلك لا ترقى هذه 

المتلقي، المستخدم فیها معطل، إذ لا یمكنه أن یقدم أي شيء للنص، ولا یمكنه أن یغیر من 

المعاني التي ضمنها المبدع نصه، وسیظل متلقیا لإبداع شخص آخر ولمعنى واحد، ثابت لا حول 

  .)1(له ولا قوة في صیاغته وإنتاجه

  القصیدة التفاعلیة)Interactive Poeme:( 

لى إلا في الوسیط الإلكتروني، یتج لا لنمط من الكتابة الشعریة الذيذلك ا:تُعرّف بأنها

معتمدا على التقنیات التي تتیحها التكنولوجیا الحدیثة، ومستفیدا من الوسائط الإلكترونیة المعتمدة 

عرضها، وطریقة تقدیمها ب في ابتكار أنواع مختلفة من النصوص الشعریة، تتنوع في أسلو 

المستخدم، الذي لا یستطیع أن یجدها إلا من خلال الشاشة الزرقاء، وأن یتعامل معها  للمتلقي،

 .)2(ضیف إلیها، ویكون عنصرا مشاركا فیهایإلكترونیا، وأن یتفاعل معها، و 

 غلایزرلوس "إنها باختصار، تلك القصیدة التي لا یمكن تقدیمها على الورق، كما عرفها 

)loss pequeno glazier ("مدیر مركز الشعر الإلكتروني على شبكة الإنترنت ،)3(.  

المستخدم بعدد الظلال التي لا / وعلیه إن كل قصیدة تفاعلیة تستطیع أن تزود المتلقي 

 .أبوابا في طرائق القراءة وأشكالهاتعینه على فعل التأویل، إنما تفتح له أیضا 

 

  

                                       
  .76فاطمة البریكي، مدخل إلى الأدب التفاعلي، ص  -1
  : تعریف القصیدة التفاعلیة على الروابط التالیة: ینظر -2

- digital poetry: http://encyclopedia.worldvillage.com/s/b/digital_poetry 
- deyond taxonomy : digital poetics and the problem of reading : 
http://www.uiowa.edu/iwo/newmedia/abstnacts/memmott.htm/ 
3- patriciadonvan, EPC celebrates poetryom the web, vniversityof buffalo reporten, vol 
31, march 30, 2000 : http://www.buffalo.edu/reporter/vo131n25/n4.htm/ 

  .77ص ،،مدخل الى الادب التفاعليفاطمة البریكي: نقلا عن 
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  مضةالقصیدة الو )Flash Poetry:( 

هي قصیدة مكثفة ومختزلة جدا، وهي قصیرة أیضا، وتقوم غالبا على المفارقة والسخریة 

 .)1(لإثارة الاهتمام والدهشة والتشویق، لیبقى أثرها متوهجا في النفس الإنسانیة

شكلا من الأشكال التي أتاحها تزاوج الشعر بالتكنولوجیا، وهي كذلك عبارة القصیدة هذه تعد 

  ).الشعر التفاعلي(نمط شعري إلكتروني، تطور عن الجنس الأدبي الإلكتروني  عن

) Macromedia Flashالعروض التفاعلیة (وتعتمد قصیدة الومضة بشكل كلي على برنامج 

في بنائها، وذلك عن المستخدم / الذي یؤسس لهیكلیة جدیدة للقصیدة یعتمد على مشاركة المتلقي 

صة بجهازه، في محاولة لإیجاد بدیل بصري للوزن والقافیة، ولإعادة طریق لوحة المفاتیح الخا

صیاغة القصیدة التقلیدیة في صیغة إلكترونیة مستحدثة، من خلال تحسینات تكنولوجیة، تطبیق 

 .)2(على بنیة النص الشعري الأصلي

 أسباب تسمیة الشعر المقدم من خلال الشاشة الزرقاء بالشعر الرقمي: 

في ) 0/1(على شاشة الحاسوب، الذي یعتمد الصیغة الرقمیة الثنائیة أنه یقدم رقمیا  -

 .ا كانت طبیعتهاالتعامل مع النصوص أی� 

یعود إلى طبیعة الوسیط الحامل له، إذ أصبح یُقدم عبر الوسیط الإلكتروني بعد أن كان  -

 .یقدم عبر الوسیط الورقي

الورقي التقلیدي، كالاستعانة  أنه یستخدم عددا من التقنیات التي لا یتوفر علیها النص -

 .بالصوت والحركة والصورة وغیر ذلك 

                                       
، 07/05/2005، تاریخ 956: ، ع )الأسبوع الأدبي(خلیل الموسى، قصیدة الومضة في یمامة الكلام، جریدة  -1

 http://www.awu.daam.org.alesbouh%202005.956_22.htm: على الرابط التالي
  : ، وینظر للرابط2004البقاعي، القصیدة الرقمیة إبریل  مرح -2

http:// www.himag.com/articles/art8.cfm?topicld=88cid=333 



 ماهیة الأدب الرقمي:                                                             الفصل الأول

 
26 

یقدم للقارئ نصا جاهزا، وهذا النص الجاهز لا یستدعي من المتلقي إلا أن یستقبله كما  -

هو، دون أن یشارك فیه، أو أن یحاول أن یغوص فیه بشكل مختلف عن الشكل الذي بناه علیه 

 .مبدعه

ن الشعر الرقمي والإلكتروني مصطلحان یستخدمان أن نقول إ نا، یمكنیقدمهعلى ما  وبناءً 

وغیرها ) Dhtml(و) Flash(للدلالة على تطبیقات أدبیة إبداعیة متنوعة، لأعمال مبینة على برامج 

  .)WebArt")1أدب الشبكة "أو " النص الشبكي"أو " النص المتفرغ"من خلال معطیات 

شعر الرقمي یعتمد على الآلیات وبرامج المعلوماتیة ومن خلال ما سبق ذكره یتبین لنا بأن ال

المتطورة التي تقدم لنا قصائد شعریة متنوعة عبر الشاشة الزرقاء التي تجعل هذا النوع من الشعر 

یشبه عناصر دینامیكیة على أشكال متنوعة، تساهم في عملیة التفاعل والتلقي بین النص والمتلقي 

  .إلكترونیا

 ممیزات الشعر الرقمي: 

الشعر  من یذكر أرباب الشعر الرقمي عددا من الممیزات التي تمیز الشعر الرقمي عن نظیره

  : الورقي، ومنها

القصیدة الرقمیة أكثر تنوعا من نجد جمهور : تنوع الجمهور في الشعر الرقمي، فمثلا - 1

اهتمام قارئ جمهور القصیدة الورقیة المطبوعة، ویتسم بهویة عالمیة، والقصیدة الرقمیة لا تشغل 

الشعر فحسب، بل یتلون جمهورها من مشتغل في میدان الفنون البصریة وتطبیقاتها التكنولوجیة، 

 .إلى الأكادیمي المتخصص في علوم الاتصالات والإعلام، إلى غیر ذلك

تتحول القصیدة الرقمیة إلى عالم : انفتاح القصیدة الرقمیة على كل الوسائل المتاحة، فمثلا - 2

مؤثرات للت، حیث تتقاطع في عرضها الدرامي ل ومفتوح على كل الاحتمالامسرحي متحو 

                                       
  .75فاطمة البریكي، مدخل إلى الأدب التفاعلي، ص  -1
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إلى حالة تفاعلیة في البعدین الحسي والتخییلي  الصوتیة، مع حركیة الحروف، وتتحول قراءتها

 .للنص، الذي یتحول إلى استعارات بصریة، ولغز مُشرع على اختیارات لا نهائیة

نجد حالة التحول والانفتاح التي تمثلها : والمكان والمادة، فمثلار لغتها من قیود الزمان تحرُّ  - 3

رها من ثقل المكان والزمان والمادة، وتحیل اللغة إلى أسلوب من الكلمات القصیدة الرقمیة تحرِّ 

 .)1(الشعریة المنتشرة في فضاء الشبكة

  :ینقسم النثر الرقمي إلى عدة أنواع هي: النثر الرقمي: ثانیا

 هي ذلك النمط من الروایات، التي یقوم فیها المؤلف بتوظیف الخصائص : الروایة الرقمیة

، والتي تسمح بالربط بین النصوص سواء أكانت نصا كتابیا، أم )النص المتفرع(التي تتیحها تقنیة 

 صورا ثابتة أو متحركة، أم أصواتا حیة أو موسیقیة، أم أشكالا جرافییكیة متحركة، أم خرائط أم

رسوما توضیحیة، أم غیر ذلك، باستخدام وصلات تكون دائما باللون الأزرق، وتقود إلى ما یمكن 

متن، أو إلى ما یرتبط بالموضوع نفسه، أو ما یمكن أن یقدم إضاءة أو إضافة لفهم الأن یقدم على 

 .)2(النص بالاعتماد على تلك الوصلات

ة الرقمیة عن نوعین من روایات الرقمیة وكذلك كشف لنا محمد سناجلة من خلال رؤیته لروای

  : هما

تي تستخدم هي تلك الروایة ال«: ا محمد سناجلة بأنهابحیث یعرفه: الرقمیة الواقعیةالروایة   - أ

أنتجها العصر الرقمي، وتداخلها ضمن البنیة السردیة نفسها، لتعبر عن الأشكال الجدیدة التي 

، الذي )الإنسان الافتراضي(هذا العصر، وإنسان هذا العصر  أنتجهالعصر الرقمي والمجتمع الذي 

                                       
  : ، ینظر إلى الرابط على الموقع التالي2004 ة الرقمیة، أفریلالبقاعي، القصید مرح -1

http://www.himag.com/articles/art8.cfm?topicld=88cid=333 
اللغة في روایة الواقعیة الرقمیة متوفرة على الرابط : محمد سناجلة، روایة الواقعیة كتاب إلكتروني، الفصل الثالث -2

  http://www.middle.east.anline.com/pid=2233=2332&format=o: التالي
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، هي أیضا تلك الروایة التي تعبر عن "روایة الواقعیة الرقمیة"یعیش ضمن المجتمع الافتراضي، و

 .)1(»التحولات التي ترافق الإنسان بانتقاله من الواقعیة إلى الافتراضیة

س أدبي جدید تولد في رحم التكنولوجیا هي جن): Interactive Noval(الروایة التفاعلیة  -  ب

 .)2("إنّ الأدب مرآة عصره"المعاصرة، وتغذى بأفكارها ورؤاها، محققا مقولة 

نمط من الفن الروائي یقوم فیه المؤلف بتوظیف الخصائص  «: كذلك یمكن تعریفها بأنها

التي تتیحها تقنیة النص المتفرع، والتي تسمح بالربط بین النصوص سواءً أكانت نصًا كتابیا، أم 

أم متحركة، أم أصواتًا حیة أم وموسیقیة، أم أشكالا جیرافیكیة متحركة، أم خرائط، أم  صورة ثابتة

أم غیر ذلك، باستخدام وصلات تكون دائما باللون الأزرق وتقوده إلى رسوما توضیحیة، أم جداول 

أو ما یمكن أن یقدم إضاءة  ما یمكن اعتباره هوامش على متن، أو إلى ما یرتبط بالموضوع نفسه،

 .)3(الوصلاتأو إضافة لفهم النص بالاعتماد على ذلك 

 السمات الممیزة للروایة الرقمیة: 

زها عن الروایة التقلیدیة المعروفة، منها ما یتعلق ات خاصة، تمیِّ تتمیز الروایة الرقمیة بسم

باللغة المستخدمة، ومنها ما یتعلق بالأسلوب، ومنها ما یتعلق بطریقة بنائها وتركیبها وطریقة 

  .إلخ...قراءتها والتفاعل معها

  :ویمكن إجمال أهم هذه السمات فیما یلي

ن یمسك الروائي بقلمه لیخط الكلمات على الورق، یر، فلم یعد كافیا أعلى الروائي أن یتغَّ  - 1

فالكلمة لم تعد أداته الوحیدة، على الروائي أن یكون شمولیا بكل معنى الكلمة، علیه أن یكون 

على ) CHTML(ولغات البرمجة، علیه أن یتقن لغة الـمبرمجا أولا، وعلى إلمام واسع بالكمبیوتر 

                                       
  .128فاطمة البریكي، مدخل إلى الأدب التفاعلي، ص  -1
  .111نفس المرجع، ص  -2
  .112، ص فس المرجعن -3
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أقل تقدیر، كما علیه أن یعرف عن الإخراج السینمائي، وفن كتابة السیناریو والمسرح، وفن 

 .)Animation()1 -التنشیط (

بناء الروایة یجب أن یكون منفتحا على آفاق متعددة، غیر منغلق على رؤیة واحدة یتبناها  - 2

عن الروایات التقلیدیة التي تسیر ایات ز هذا النوع من الرو المبدع ویحاول الترویج لها، وهذا ما یمیِّ 

التلاعب بالزمن وبسیرورة الأحداث، لكن لا یمكنه أن في مسار خطي ثابت، یمكن للروائي فیه 

 .یتلاعب بطریقة بناء الروایة أو بطریقة قراءتها

قراءة هذه الروایة یجب أن یتضمن روح التفاعلیة، أي أن كل قارئ یجد نفسه مشدودا إلى  - 3

الروایة، یتتبعه ویستعین بكل ما یمكن أن یقدم له إضاءة تساعده على التعریف أكثر أحد خیوط 

إلى تفاصیله، ولكن یبقى في المقابل الكثیر من الخیوط الغائبة عنه والتي لا یكاد یعرف عنها 

شیئا، وهذا یدعوه إلى كتابة تعلیقه، والتنافس حوله مع غیره من القراء، الذین یختلفون، أو یختلف 

ثري الروایة ة، فیقدم كل منهم قراءة مختلفة، تعدد منهم في اختیار خیط من خیوط هذه الروای

 .وتغنیها بعدد القراءات التي تنفتح علیها

یره، وهذا یعتمد والنهایات غیر ثابتة، وكل قارئ ینتهي إلى نهایة تختلف عما انتهى إلیه غ - 4

عانة قراء الخیط الواحد بالمواد غیر النصیة تعبه كل قارئ منهم، وعلى مدى استعلى الخیط الذي ی

 .)2(الملحقة به، كالجداول، والصور والخرائط، والملفات الصوتیة وغیرها

                                       
  .120، ص  فاطمة البریكي، مدخل إلى الأدب التفاعلي -1
الأردنیة، بتاریخ ) الغد(فاطمة البریكي، أول روایة تفاعلیة في الوطن العربي، دراسة منشورة في جریدة  -2

  : ، ویمكن الإطلاع علیها في موقع الجریدة على الرابط التالي03/06/2005

http://www.ahghad.jo/index.php?news=e6062 
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بالرغم من أنهما  ؛والروایة التفاعلیة الرقمیة یز بین الروایة الواقعیةوعلى ضوء هذا یمكن التمیِّ 

، )Hypertext–النص المتفرع(یتفقان في الشكل السردي، بمعنى أن كلتا الروایتین تستخدمان تقنیة 

  .والمؤثرات السمعیة والبصریة المختلفة التي توفرها التكنولوجیا الحدیثة

فالموضوع في روایة الواقعیة الرقمیة محصور في  ؛أما الاختلاف بینهما فیقع في المضمون

زاویة محددة، هي زاویة المجتمع الرقمي الموجود في ذاكرة الإنسان الافتراضي، ویتشكل عبر شبكة 

ل هذا المجتمع أو الروایة هو الإنسان الافتراضي الذي یعیش في المجتمع الرقمي بطالإنترنت، و 

  .خلالهاها، ومنظومة القیم الأخلاقیة التي یتصرف من ینبكة العلاقات الافتراضیة التي یبوفي ش

فإنه أكثر سعة ورحابة من هذا المدى الضیق الذي ینطوي  أما الموضوع في الروایة التفاعلیة

فالروایة التفاعلیة تنفتح على كل ما یعني للإنسان هاجس الكتابة عنه،  ؛علیه مفهوم الواقعیة الرقمیة

، فیستطیع توظیف الأسالیب الجدیدة في الكتابة الإبداعیة، المعتمدة على الوسائط المتعددة

والنصوص المتفرعة، والتقنیات الحدیثة بكافة أشكالها ومستویاتها، دون أن یشترط فیها الكتابة عن 

ضي بالتحدید كي یُسمح له بالاستعانة بما هو متاح في عالم الإنترنت والوسائط الفضاء الافترا

  .المتعددة

ومع وجود هذا الاختلاف في جوهر الفكرة بین روایة التفاعلیة وروایة الواقعیة الرقمیة، إلا أن 

ب الرحا إلى جنب في الفضاء یشا جنبً تحظى بالاحترام، وبإمكان المصطلحین أن یتعا الآراءجمیع 

ي أحدهما الآخر، ولاشك أن البقاء سیكون لأفضلهما ن الواقعي والافتراضي، دون أن ینففي العالمی

 .)1(وأكثرهما قدرة على التعبیر عن هذا النمط الأدبي الجدید

 تُعرف بأنها نمط من الكتابة الأدبیة، یتجاوز الفهم التقلیدي لفعل : المسرحیة الرقمیة

عدة كتاب، كما یُدعى حور حول المبدع الواحد، إذ یشترك في تقدیمه الإبداع الأدبي الذي یتم

                                       
  . 127 - 126إلى الأدب التفاعلي، ص  فاطمة البریكي، مدخل: ینظر -1
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المتلقي أو المستخدم أیضا للمشاركة فیه، وهو مثال للعمل الجماعي المنتج، الذي یتخطى حدود 

 .)1(الفردیة وینفتح على آفاق الجامعیة الرحبة

، نظرا لما هو وكذلك هي شكل آخر اقتحمت الإبداع الرقمي، ولعلها تعد اقتحاما مدهشا

حسب القواعد الأرسطیة، إلا أن محاولة " الحوار/ الكلمة "معروف وراسخ من كون المسرح هو 

محمد حسین حبیب المسرحي العراقي المنظر الحقیق للمسرح الرقمي في البیئة العربیة، حیث بدأ .د

صحیفة المدى  الذي نشرها عبر ثقافیة" نظریة المسرح الرقمي"الخوض في هذا المجال بمقالته 

، هذا على مستوى التنظیر أما على مستوى 27/11/2005بتاریخ  544العراقیة في العدد 

مع بعض  بالاشتراك، )مسرح عبر الأنترنت(سمیت بــ 2006التجریب فقد قام بتجربة في آذار عام 

آذار  20والفنون مونتي، یوم  المسرحیین العرب والأجانب، ومكان العرض الثابت، مركز الثقافات

، یتوافد الزوار )التاسعة بتوقیت العراق(، اعتبارا من الساعة السابعة مساء بتوقیت بلجیكا 2006

حتى الحادیة عشر مساء بتوقیت العراق، لمتابعة مقهى بغداد عبر الإنترنت، ثم یقوم بعض 

توزیع  ، وتم)عربیا 11أجانب،  05(المشتركین في العرض عبر الإنترنت في بغداد وفي بلجیكا، 

  .)2()معرض حي، محادثة، حوار رقمي، مونولوج ومحادثة(وظائفهم في العرض 

أنا اعترف بأننا سوف نفقد جزءا من حمیمیة اللقاء المادي «: ویقول محمد حسین حبیب

یمیة من نوع ق حمقوالممثل والمسرحي، لكننا سوف نح والروحي والمباشر ما بین المشاهد

إنه أمر ... أخرى جدیدة هي غیر مادیة، لكنه لقاء یكتسح الزمان والمكان آخر،ولقاء یمتلك روحاً 

ذاتها الني  غریب حقا، شعوري الآن وكأني أقف خلف الستارة بانتظار العرض، الرجفة المشروعة

تحیطنا ونحن على الخشبة، أمرتهم في البیت أن لا یكلمني أحد، هكذا أحسست، سأكون في حالة 

                                       
  .99، ص  فاطمة البریكي، مدخل إلى الأدب التفاعلي -1
  :على الرابط) مقهى بغداد(مسرح عبر الإنترنت :  ینظر -2

http://www.iraqalkaiema.com/article.php?id=782  
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لقد تحولت شاشة ... رغم من أني لا أتقمص أي دور لكن شیئا ما تقمصنياستعداد أفضل على ال

  .)1(»لها من لحظات جدیدة وغریبة فعلا الكومبیوتر إلى الجمهور الذي أواجهه، أراه ویراني، یا

 خصائص المسرحیة الرقمیة هي: 

 .الواقعیة في العمل، سواء بإجراء مشاهد رقص وغناء توفیر مناخ المشهدیة -

 .لتحقیق ما یرجو المخرج رؤیته" الإضاءة"توظیف  -

 .التلقي في تجسید فكرة المسرحیة أو الدیكور" مكان"تحاول إتاحة الفرصة لتوظیف  -

 ).الممثل أو الممثلون(والعنصر البشري، ) جهاز أو أجهزة الحاسوب(المزج بین الآلیة  -

وب الشخصي، لأنها توجد في له من أحد المواقع على جهاز الحاستسهل عملیة تحمی -

، )النص المتفرع(الفضاء الافتراضي، مكتوبة بلغة النصوص الإلكترونیة المعتمدة على خصائص 

 .محدودة وإمكانیاته اللا

ها تتیح للمتلقي تركز على البعد التفاعلي بین الجمهور والممثلین أثناء العرض، وكذلك أنَّ  -

یات التي یرغب في متابعتها على مستوى القراءة أو المستخدم حریة اختیار الأحداث والشخص

النصیة أو حضور العرض المسرحي، وذلك من خلال الصیغة غیر الخطیة التي تقدم من خلال 

 .)2(نصوص المسرحیة

  

 

                                       
  : محمد حسین حبیب، نظریة المسرح الرقمي -1

http://www.arab_ewriters.com/?action=showwriter&&  
   :charlesbalis, backstage collaborative writing: ینظر -2

http://www.thetherapist.com/explanation.htmt    
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 لقد تعددت أوجه المقارن بین المسرحین  :والمسرح الرقمي يمقارنة بین المسرح التقلید

 :زها فیما یليالتقلیدي والرقمي ولكن یمكن إجمال أبر 

المسرح التقلیدي یجلس الجمهور في صالة مظلمة یشاهدون عرضا على الخشبة، تتقدم  -

الأحداث فیه بصورة خطیة، أما في المسرح الرقمي الجمهور متحرك، یخرج من مكان، ویدخل في 

 آخر، تابعا شخصیة ما، ولا توجد مقاعد ثابتة في صالة مظلمة یُفرض علیهم الجلوس فیها، ولكل

متفرع على هذا العرض حریة اختیار المشهد الذي یرید مشاهدیه، وكذلك حال الجمهور في حالة 

 .، إذ یظل الجمهور في حالة حركة دائمة)مسرحیة رقمیة(حضور عرض 

في المسرح التقلیدي تجري الأحداث على خشبة المسرح، بینما في المسرح الرقمي تجري  -

، مما یجعلها تمثیلیة حیة ومباشرة ومن أمثلة -ReatEnvironment–الأحداث في بیئة حقیقیة 

بنك، مطعم، أوبار، قصر، باخرة، : البیئات الحقیقیة التي تصلح لاتخاذها فضاء للأداء المسرحي

منتجع سیاحي، وبفضل بعض كتاب المسرح الرقمي اختیار الفضاء الذي ستجري فیه الأحداث، ثم 

 .كتابة النص المناسب له

ي إجراء أو قرار حیال ما یُعرض ألمسرح التقلیدي لا یملك الجمهور المتفرج اتخاذ في ا -

على الخشبة، أما في المسرح الرقمي فیجب على أمامه، المطلوب منه فقط هو مشاهدة ما یحدث 

 .الجمهور اتخاذ قرار أمام أي تفرع یظهر أمامه

م على المتفرج تحدید ما إذا كان وهذا یحدث غالبا عندما یترك أحد الممثلین المشهد، فیحتد

سیتبع هذا الممثل في مشهد آخر، أم أنه سیبقى متابعا ما سیحدث في المشهد الحالي بعد خروج 

هذا الممثل وبهذا، سیخرج المتفرجون من العرض المسرحي الرقمي وقد وصلوا إلى نهایات غیر 

عة العرض، وبحسب الشخصیات متشابهة وغیر موحدة، كل بحسب القرار التي اتخذها أثناء متاب

  .والأحداث التي جذبت انتباهه واستطاعت أن تجره وراءها دون غیرها
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أو أكثر محوریة، تدور الأحداث حولها، أو هي  توجد شخصیة في المسرح التقلیدي أیضا -

من یسیر الحدث المسرحي، كما یوجد عدد من الشخصیات الثانویة، التي تساعد على تطویر 

م حضور الشخصیة الرئیسیة، ولكن هذا غیر موجود في المسرح الرقمي، لأن كل الحدث، أو تدع

الشخصیات توجد في فضاء العرض المسرحي في كل الأوقات، وإذا كان الكاتب یمتلك موهبة 

الكتابة المسرحیة بقدر كاف سیستطیع منح كل شخصیات المسرحیة قیمة معنویة تناسبها، وتجعل 

 .وجودها أساسیا في العرض

في المسرح التقلیدي تكفي نظرة واحدة فاحصة لالتقاط فكرة النص الأساسیة على الأقل،  -

أما في المسرح الرقمي فهذا غیر ممكن، وقد لا تكفي لا نظرة، ولا عدة نظرات لالتقاط القصة 

كاملة، ومن الأفضل أن یتابع الجمهور المتفرج في المسرح الرقمي شخصیة واحدة فقط في العرض 

واحد متماسك للقصة، ولا بأس بتكرار المحاولة مع  طالواحد، كي یتمكن من التقاط خی المسرحي

 .)1(بقیة الشخصیات في تكرار حضور العرض نفسه فیما بعد

 :مظاهر تجلي الأدب الرقمي إلكترونیا -3

از الحاسوب الشخصي هتتیح التكنولوجیا الحدیثة، والتي نحصرها في هذه الدراسة في ج

وشبكة الإنترنت، فرصا لا محدودة استطاع الأدب الرقمي استثمارها، والتجلي من خلالها، وبهذا 

تتعدد أشكال إفادته منها، على نحو هذا یعكس طبیعة العلاقة بینهما، ومن بیْن مظاهر تجلي 

  : الأدب الرقمي إلكترونیا ما یلي

                                       
1- chrlesdeemer, hyperdrama and virtual development: noteson creating new 

hyperdramain cyberspace, september 1.1996, vol. 1, no, 3:  
http://www.uv.es/fores/programa/deemer_hyperdrama.htm 

  ?how do inumber the pages: بعنوان) دیمر(ولمزید من أوجه المقارنة یرجى الإطلاع على مقال 

http://www.ibibio.org/cdeemer/howdoi.htm  
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بارة عن منتدیات أدبیة لیست حكرا على الانترنت، ولا هي ع: المنتدیات الأدبیة الإلكترونیة -3-1

عُرف الأدب،  منذ هي نتاح جدید ارتبط ظهوره بظهور هذه الشبكة، بل كانت معروفة من قبل،

، تمتاز سواء على شكل مؤسسة ثقافیة، أو ناد أدبي ثقافي، أو غیر ذلك، إلا أنها أصبحت إلكترونیا

 .للجمیع، أي تحمل صفة الرقمیةبمیزة إضافیة، هي أنها أصبحت متاحة 

  :نجدهذه المنتدیات على سبیل المثال بین ومن 

 :نادي رشف المعاني الأدبي، على الرابط التالي -

http://rashf-aim3any.com/rashf، 

منتدى الشعر : ، وهي)رشف المعاني(یضم هذا الرابط عددا من المنتدیات تحت اسم 

مدرسة الشعر، ، ومنتدى المقالات والشعر العامي، ومنتدى )بالفصحى(، ومنتدى النثر )بالفصحى(

هذا  أدبیا ونقدیا، ولعل أكثر ما یمیزیمكن التواصل من خلال هذه المنتدى ومنتدى مدرسة النحو، 

  .إنشائهفي فترة لاحقة من تاریخ  اكتسبتهاعن غیره الصبغة التعلیمیة التي المنتدى 

هي صالونات أدبیة من المعلوم أنها لیست ": الحواریة"الصالونات الأدبیة الإلكترونیة  -3-2

إذا عرفها الأدب في مختلف الثقافات، سواء تحت اسم الصالون الأدبي، أو السوق " إنترناتیا"ابتكارا 

 .ا شابه ذلكالأدبیة، أو م

، والمثقفین والمهتمین بالأدب أن ینشئوا صالونات أدبیة، یمارسون فیها للأدباء بحیث تتیح

الحوار الأدبي الثقافي الحر، بعیدا عن أي قیود قد تفرضها الصالونات الأدبیة الواقعیة والتي كانت 

  .)1(موجودة في عصر ما قبل الإنترنت

نزار "نجد الصالون الأدبي الذي افتتحه : ومن أمثلة الصالونات الأدبیة الحواریة الشخصیة

كي یتمكن أعضاء المنتدى من " بالتوك"صاحب منتدى القلعة العربي، على برنامج " الكعبي النجفي

                                       
  . 33- 32، مدخل إلى الأدب التفاعلي، ص فاطمة البریكي -1
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عددا من الأهداف، والأسباب التي " النجفي"تبادل الشعر صوتیا، وفي هذا السیاق نجد قد ذكر 

  :، وهي على شكل التالي"الفرقة الصوتیة"فعته لافتتاح ذلك الصالون د

 : الأهداف  - أ

أن تكون هذه الغرفة مكانا یلتقي فیه الشعراء ومحبو الشعر باختلاف ضروبه، كي یسمعوا  -

 .النصوص الشعریة مباشرة من أصحابها

ها مع جمع شتات الشعراء وجمهورهم متجاوزین بذلك كان یتفاعل الشاعر فی یعمل على -

 .الجمهور

 ،الشعریة بالكتابة أن تكون هذه الفرقة مكانا لتعلم العروض بالنسبة للشعراء حدیثي العهد -

 .ضبط الأوزان الشعریة مع امتلاكهم لموهبة شعریة حقیقیة وكیفیة علم العروض یجهلون والذین

  : الأسباب تتوزع ما بین أسباب شخصیة وعامة  - ب

 : أسباب شخصیة ترجع إلى -

التي یعیشها بعض العرب، من مثقفین وأدباء وغیرهم، نتیجة ظروف مختلفة، العزلة  -

كالغربة مثلا، فیلجأ هؤلاء إلى الغرف الصوتیة للتواصل مع العالم العربي عامة، ومع المتفقین 

 .والأدباء منهم خاصة

 : أسباب عامة -

 .تعود إلى الرغبة في نشر الأدب العربي الحدیث خصوصا والتعریف به -

، لیطمح إلى أن "منتدى القلعة العربي"الصوتیة كثیرة على الشبكة، ولكن مالك موقع  الغرفة -

 .)1(تكون غرفته متمیزة من حیث المضمون، والمستوى الفني والأخلاقي والإبداعي

                                       
  .35-34فاطمة البریكي، مدخل إلى الأدب التفاعلي، ص : ینظر -1
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هي مؤتمرات إلكترونیة علمیة متخصصة في مجال ما في فضاء : المؤتمرات الإلكترونیة -3-3

 : الشبكة فیمكن أن نذكر منها على سبیل المثال ما یلي

  : على الرابط التالي) Ednaanline(وقع ممؤتمر التعلیم الإلكتروني، الذي أعلن عنه  -

http://www.edna.edu.au/ntoiceboards?nbpath=2353   الذي أُعلن  -یضم هذا المؤتمر

منظمات  -د في الثالث والعشرین من الشهر نفسهقع، و 2005في الثالث من شهر یونیو عام عنه 

منظمة وجهة فاعلة في هذا ) 100-30(ذات علاقة بالتعلیم الإلكتروني یتراوح عددها ما بین 

 .الشأن

هذا المؤتمر فرصة فریدة للتعرف إلى ما وصلت إلیه صناعة التعلیم الإلكتروني  ویُعد

  .)1(المستعین بالتكنولوجیا الحدیثة

هي عبارة عن مراكز أدبیة إلكترونیة تتنوع بتنوع مالكیها : المواقع الأدبیة الإلكترونیة -3-4

والقائمین علیه، فبعضها شخصي بشكل كلي، لا یقدم غیر الإنتاج الأدبي لصاحب الموقع، وما 

كتب عنه سواء نُشر على الإنترنت، أو غیره من الجرائد والمجلات، فیُعاد تقدیمه عبر الموقع، 

 جاتحكومیة أو خاصة، وتقدم فیه إصداراتها، أو نتاوبعضها مؤسساتي، تنشئه مؤسسة ما، 

وبعضها شخصي من حیث الملكیة، وعام من حیث المضمون والمحتوى، إذ یقدم أعضائها، 

وبذلك یمزج فیه بین نتاج مالك الموقع، والنتاج الأدبي  ،الإنتاج الأدبي دون أن یتقید إلا بكونه أدیبا

 .)2(غموراالجید لأي أدیب، سواء أكان مشهورا أم م

  :المواقع الإلكترونیة على سبیل المثال ومن أمثلة

 .http://aslimnet.free.fr"محمد أسلیم.د"موقع الناقد المغربي  -

                                       
  .35، ص فاطمة البریكي، مدخل إلى الأدب التفاعلي -1
  .37ص  ،نفس المرجع -2
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ویبدو أن معظم المواقع تبدأ شخصیة شكلا ومضمونا، ثم لا تلبث أن تنفتح على الآخر، 

  : وتأخذ في التواصل الفري والأدبي والإبداعي معه، ومن أشهر هذه المواقع وأبرزها

 .http://aslimnet.free.fr"محمد أسلیم.د"موقع الناقد المغربي  -

نقصد بها الصفحات الأدبیة والثقافیة في الجرائد الإلكترونیة : المجلات الأدبیة الإلكترونیة -3-5

 : ومن أمثلة المجالات الأدبیة، التي تصدر نسخة إلكترونیة فقط، أذكر ما یلي

 .http://ofouq.com: الثقافیة، على الرابط" أفق"مجلة  -

 http://www.alwah.com: ى الرابطعل" ألواح"مجلة  -

وهذه المجلات، وغیرها، لا تقدم إلى القارئ إلا عبر الوسیط الإلكتروني فقط، إذ لا توجد 

منها نسخ ورقیة، أما المجلات الأدبیة التي تصدر نسختین، ورقیة وإلكترونیة، فمنها على سبیل 

  : المثال

www.nizwa.com: على الرابط التالي" نزوى"مجلة  -
)1( 

إن الحدیث عن الكتاب الإلكتروني یعني الحدیث عن جزأین مختلفین، : الكتاب الإلكتروني -3-6

  : مكملین لبعضهما البعض، وهما

جهاز عرض : تعرف آلة القراءة بأنها): Hardware(آلة القراءة ..الإلكتروني الكتاب: أولا

 .)2(سائلالنصوص فیه على شاشة الكریستال ر إلكتروني بحجم الكتاب، تعرض 

هو المادة المحملة من خلال ): software(مي قالمحتوى الر .. الإلكتروني الكتاب : ثانیا

سواء أكانت له كترونیة، والتي تتیح فرصة الحصول على نسخة رقمیة من الكتاب، الإل أحد المواقع

  .نسخة ورقیة أم لم تكن

                                       
  .39فاطمة البریكي، مدخل إلى الأدب التفاعلي، ص : ینظر -1
  ": أدرار"الإلكتروني، موقع آفاق النشر : كتب بدون حبر ولا ورق -2

http://membres.lycos.fr/adrare/xyinwsk/ebook.htm 
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أسلوب لقراءة الكتب والمجلات من خلال شاشة الحاسوب  «: ف الكتاب الإلكتروني بأنهویُعرّ 

وأجهزة الید المحمولة بطریقة سهلة ومریحة للقارئ، بحیث تحول دور النشر الإلكترونیة یمكن 

 .)acobotreader")1 -أوروبات ریدر"قراءتها عبر برامج على غرار 

من مظاهر تجلي الأدب  امظهرً  یعد الأدب الرقميما سبق ذكره مانطلاقا : وعلیه یمكن القول

إلكترونیا، وهذا الأخیر یعد دلیلا مناسبا لإثبات قدرة الأدب العربي على التفاعل مع معطیات 

ائط التكنولوجیة العصر ومعایشته والتطور بمقتضاه، والانتقال من طور إلى طور بواسطة الوس

  .الحدیثة بصفة عامة والكمبیوتر بصفة خاصة

 : مستقبلیة للأدب الرقمي أفاق -3-7

یواجه الأدب الرقمي في المستقبل موقفین مختلفین، هما موقفا القبول والرفض، تختلف 

أیضا، ویمكن الوقوف على آراء كل فریق منهما،  لأخرىحدتهما من شخص لآخر، ومن جماعة 

وعرضها بطریقة حیادیة قدر الاستطاعة، للتعرف إلى أسبابه في قبوله أو رفضه، لیطلع القارئ 

العربي على هذا الجنس الأدبي الإلكتروني الجدید من جوانبه المختلفة، ویحكم علیه بنفسه، بناء 

  .على أكثر المعطیات إقناعا له

  :ف القبولموق: أولا

بالأدب الرقمي أنه توجد عدة أسباب للقبول به یمكن إجمال معظمها في یرى فریق المرحبین 

  : النقاط التالیة

                                       
 02/05/2005اللندیة، " الحیاة"، دار نشر إلكترونیة عربیة بأمال شابة، جریدة "كتب أرابیا، كوم"أمینة خیري،  -1

 :ترونیةالنسخة الإلك

http://www.daralhayat.com/science_tech/05-2005/item-20050501-994d3452-coa8-
10ed-0005-2a811ccc71eb/story.htmi. 
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هو النموذج الأدبي المعبر عن العصر الرقمي التكنولوجي خیر تعبیر، " الأدب الرقمي" -

 .مرة فكر مبدعهوهو الذي یصلح لأن یمثله أمام الأجیال اللاحقة بصفته نتاج هذا العصر، وث

بدور كل من المبدع والمتلقي في بناء النص، وبذلك یصبح المتلقي " الأدب الرقمي"یُقرُّ  -

في موضع ندیة مع المبدع، الذي استأثر باهتمام النقاد حینا طویلا من الدهر في الأدب الورقي 

دب الرقمي قام من التقلیدي، إلى أن بدأت صیحات الالتفات إلى المتلقي بالارتفاع، في حین إن الأ

في إنتاج الطرف الثالث ) المتلقي-المبدع(البدایة على مبدأ المساواة بین طرفي العملیة الإبداعیة 

 ).النص(

مع النصوص الأدبیة والحریة في التفاعل على قدر من الحیویة " الأدب الرقمي"ینطوي  -

 .على نحو غیر متوفر في الأدب التقلیدي

الرتابة التي تصبغ النصوص الأدبیة التقلیدیة، ویحررها من  حالة" الأدب الرقمي"یكسر  -

 .الجمود

على شحذ الأذهان، والتحفیز على الابتكار، بما یتیحه من إمكانیات " الأدب الرقمي"یساعد  -

غیر محدودة، لیقدم الأدیب بها إبداعا غیر محدود  إمكانیاتغیر محدودة، لیقدم الأدیب بها 

 .)1(أیضا

  :الرفضموقف : ثانیا

یرى الرافضون لفكرة الأدب الرقمي أنه جنس هجین ودخیل على العملیة الإبداعیة، لا یلجأ 

إلیه من لا یمتلك موهبة حقیقیة فیحاول تعویض ذلك باستثمار الخصائص التي توفرها التكنولوجیا 

  .الحدیثة

                                       
  .129البریكي، مدخل إلى الأدب التفاعلي، ص فاطمة  -1
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مكن التوقف عند ومن بین الأسباب الكثیرة التي یوردونها للتدلیل على صحة ما یذهبون إلیه ی

  : أمام القارئ العربي، في النقاط التالیة اأهمها، وعرضه

الملكیة، یؤدي إلى غیابها، أو ضیاعها ربما، ومثل هذا یقتضي الأدب الرقمي على فكرة  -

الموقف یصدر عن بعض المعارضین للأدب التفاعلي في الغرب كما یصدر عن نظرائهم العرب، 

 .الجنس الأدبي الإلكتروني الجدید ب إعراضهم عن هذاالذین یعللون ببعض هذه الأسبا

فكرة المشاركة في إنتاج المعارضة لأدب الرقمي، إذ ترى في ذلك خروجا على الأعراف  -

  .الإبداعیة المتأصلة في جمیع الثقافات، والتي تتمحور حول المبدع الواحد، والمالك الواحد للنص

ل عهدها بالورق، وملمسة، ورائحته، أن تقدم یصعب على الأجیال الناشئة ورقیا، والتي طا -

 مداعبة على أناملهم تعتد لم الذي الحاسوب، جاز وبین بینها نفسیة فجوة وجود بسبب ،إبداعا إلكترونیا

 .همفاتیح لوحة أصابع

فالأجیال التي نشأت وترعرعت على الطریقة التقلیدیة في  ؛ویبدو هذا السب مقنعا إلى حد ما

كتابة النصوص مستخدمة الورق، یصعب علیها تقبل استبدال الشاشة الزرقاء بالورق، ولوحة 

المفاتیح بالقلم، ومن المعروف أن امتلاك أدوات العصر، والإحساس بأهمیتها وفائدتها، وقدرتها 

، ودون هذا لا "الأدب الرقمي"قوم علیه اد المعنوي الذي یر بوضوح هو العمعلى التعبیر عن العص

  .)1(حقیقیا" أدبا رقمیا"یمكن لأي مبدع، مهما كان مستوى إبداعه، أن یقدم 

  

  

  

 

                                       
  .131- 130فاطمة البریكي، مدخل إلى الأدب التفاعلي، ص : ینظر -1
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 : والطموحات الآمال -3-8

العربي لابد من اتخاذ إجراءات  فكیرالتو حتى یرسخ الأدب الرقمي ویصبح ملكة الإبداع 

  : منها

حول الواقع الجدید أي ضرورة الوعي بأهمیة الوسیط فتح وخوض نقاش علمي معرفي  -

 .الرقمي في هذا العصر

العمل من أجل ترسیخ الوعي بأهمیة وضرورة الانتقال من الاستهلاك العلمي المعرفي إلى  -

مؤهلات، المكانیات أو الا في الإنتاج الفكري، وذلك عن طریق الإیمان بأننا لسنا أقل من الآخرین

 .ة البرنامجیة العربیة وتطویر الرقمیاتبهدف تطویلا الصناع

من أجل خلق جیل جدید له علاقة بالتكنولوجیا،  ؛العمل على التلاؤم مع العصر الرقمي -

 .بهدف تقریبهم من الأدب الرقمي لمعرفة ماهیته ووسائطه وأهدافه

ترهین القضایا التي طرحت في المؤتمرات والملتقیات والبحوث الأكادیمیة في مختلف  -

 .الات الأدبیة والإبداعیة التي تتمحور مواضیعها حول الأدب الرقمي من جوانب مختلفةالمج

أكادیمیة في الجامعات والمخابر تشجیع الإبداع الرقمي عن طریق إجراء عدة بحوث  -

 .المتخصصة في الإنتاج الأدبي بهدف دعم الجهود الرامیة إلى التعریف بالأدب الرقمي

هذا النوع من الأدب الرقمي من خلال تكوین أو استقطاب  ضرورة انفتاح الجامعة على -

 .)1(أساتذة وباحثین متخصصین في هذا المجال عربیا وعالمیا

على أرض الواقع، بدون شك سنحقق من  وعلیه إذا أخذنا وتتبعنا هذه الإجراءات وطبقناها

العكس أي لم نعمل خلالها انجازات أدبیة وإبداعیة رقمیة عربیة لها رهان في المستقبل، وإذا عملنا 

                                       
  . 12-11، ص )نحو كتابة عربیة رقمیة(سعید یقطین، النص المترابط ومستقبل الثقافة العربیة،  -1
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بعین الاعتبار؛ سیتزاید تأخرنا التاریخي في اللحاق بركب الحضارة الرقمیة، وستكون بها ولم نأخذه 

 .هناك فجوة رقمیة

للتعریف بالأدب الرقمي، من حیث الجانب  المقدمات النظریة ا منلقد قدم هذا الفصل بعض

ن نشأته وأنواعه وشروطه وممیزاته وأجناسه الرقمیة المتنوعة بیّ  مااللغوي والاصطلاحي، وك

جدیدة التي الحلّة المن خلال وساهم في الكشف عن مظاهر تجلیه إلكترونیا،  ،)الشعریة والنثریة(

بالتكنولوجیا، ثم عرض لنا آفاقه المستقبلیة التي تتراوح ء، بعد اقترانه ظهر بها في الشاشة الزرقا

، وكذلك قدم بعض الاستطاعةبین موقفین القبول والرفض بطریقة موضوعیة حیادیة قدر 

الإجراءات التي تتمركز حول الآمال والطموحات، التي یهدف من خلالها أن یجعل الأدب الرقمي 

  .   فاق المستقبلیة في الوطن العربيملكة الإبداع والتفكیر في آ



 اما: ؛ ادب اا

وا. 

1- دب اا . 

2- دب اا  ا. 

3- اا ا   
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مستویات  ةیسعى هذا الفصل لتوضیح البنیة والتفاعل في الأدب الرقمي، من خلال ثلاث

  :هي

 .الكشف عن بنیة الأدب الرقمي، من حیث الشكل والمضمون -

 .والوسائط المتفاعلةالكشف عن ملامح التفاعل في الأدب الرقمي من خلال الخصائص  -

عیة، وتحدید الفرق بینها، وتبیین آثار التغییر الي طرأ االكشف عن عناصر العملیة الإبد -

البنیة والتفاعل على عناصرها بانتقالها من طور الورقیة إلى طور الرقمیة، ثم توضیح العلاقة بین 

     .في الأدب الرقمي

 : بنیة الأدب الرقمي  -1

، لأنه جنس أدبي جدید یجمع بین الأدبیة أمرًا مهمًالأدب الرقمي یعتبر الحدیث عن بنیة ا

، ویأتي هذا الأخیر مزودا )الحاسوب(والإلكترونیة، یوظف تقنیة النص المتفرع ویأتي عبر الوسیط 

  .بأحدث التقنیات التكنولوجیة، لذلك یجب توضیح بنیة الأدب الرقمي من حیث الشكل والمضمون

 : یحتوي هذا الأدب على ما یلي: بنیة الأدب الرقمي من حیث الشكل -1-1

هو الممارس لفعل الكتابة وقد لا  «: یُعرفه السید نجم ، فیقول :الكاتب الرقمي -1-1-1

الرقمیة تعني الكاتب بالمعنى الأدبي المتعارف علیه، وتمیل أكثر إلى معنى الممارس للعملیات 

روني أو الباحث في المواقع المختلفة، وأخیرا القادر على تحریر برید الإلكتالمتعددة، سواء تحریر ال

المؤلف، القاص، الروائي، (عمل إبداعي بشروط خاصة، فالمبدع الرقمي في العمل التفاعلي هو 

 .)1( »، لم یعد مبدعَا خاصًا؛ بل مبدعا حرًا)الشاعر

                                       
، ص 2010، 1لقصور الثقافة، القاهرة، طالسید نجم، النشر الإلكتروني والإبداع الرقمي، طبعة الهیئة العامة  -1

10.  
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هو أحد الاقتراحات التي قُدمت لترجمة المصطلح  ):Hypertext(النص المتفرع   -1-1-2

، في كتابه "حسام الخطیب"عربیة، ومُقترح هذه الترجمة هو إلى اللغة ال) Hypertext(الأجنبي 

، الذي یعالج فیه هذا النص بوصفه وجها من وجوه الثورة "الأدب والتكنولوجیا وجسر النص المتفرع"

سًا علاقته بالنظریة الأدبیة والنقدیة، رابطًا بینه وبین آلیة التكنولوجیة الحدیثة على نحو ما، دار 

 .)1(الحواشي والشروحات في الثقافة العربیة التراثیة

مصطلح النص المتفرع هو  «): Microsoft Encarta" (مایكروسوفت إنكارتا"وتعرف 

مصطلح حاسوبي، بأنه نظام لتخزین صیغ مختلفة من المعلومات، كالصور، والنصوص، 

الأصوات وغیر ذلك من ملفات الكومبیوتر، بحیث یسمح بالوصول إلیها وإلى غیرها من و 

  .)2(»مباشرة) الملف(المعلومات المرتبطة بذلك النص 

هو نص مؤلف من زمر من النصوص، مع الوصلات : ویقال في تعریف النص المتفرع

متعددة مه، من خلال تلك النصوص دقدم لقارئه، أو مستخالإلكترونیة التي تربط بینها، بحیث یُ 

الوصلات الرابطة بینها، مسارات مختلفة غیر متسلسلة أو متعاقبة، وبالتالي غیر ملزمة بترتیب 

ثابت في القراءة، فیتیح أمام كل متلق أو مستخدم فرصة اختیار الطریقة التي تناسبه في قراءته، إنه 

على حد  كنولوجیا المعلومات وآلیات النشرمستوى تأسلوب في آلیة الكتابة والقراءة جدید كلیا، على 

  .)3(سواء

                                       
حسام الخطیب، الأدب والتكنولوجیا وجسر النص المتفرع، المكتب العربي لتنسیق الترجمة والنشر، : ینظر -1

  .، ومما یُؤسف له أن نُسخ هذا الكتاب قد نفذت، ولم تُعد طباعته مرة أخرى1996، 1الدوحة، ط -دمشق
2- Encarta World English Dictionory, Bloomsbury Publishing Plc, United States Of 

America,1999,P 926 

 : وبالإضافة إلى النسخة الورقیة، یمكن الوقوف على التعریف في موقع إنكارتا

www.encarta.msm.com/dictionary-18616z9620/hypertext.htm/  
 ،1حسام الخطیب ورمضان بسطاویسي، آفاق الإبداع ومرجعیته في عصر المعلوماتیة، دار الفكر، دمشق، ط -3

  .50ص  ،2001
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فهم من هذین التعریفین أن هناك نوعین من النصوص الجدیدة التي تظهر على شاشة ی

  : الحاسوب هما

المكتوبة على الورق سلفا  ...، المتمثل في تلك الروایات والقصص"الإلكتروني النص" :الأول

اب الكتّ  لورقیة، وهي طریقة یعتمدها أكثربدیل عن قرینتها اوب كتم إدخالها إلى الحاسالتي 

قصد تسهیل عملیة اقتناء هذه الأعمال وتقریبها أكثر من القارئ، والفرق بینها بوهذا  ،والمؤلفین

  .وبین المؤلفات الورقیة أنها تظهر على شاشة الحاسوب

" الترابط"لكتروني، كمیزة دیه ممیزات مخالفة تماما عن النص الإول، "النص الرقمي" :الثاني

قارئ الروایة في من قبل كان  «نه أالتي تجعل من القارئ مشاركا فعالا في بناء الأحداث، بحیث 

ا الیوم فإن بوسعه أن ینسج عالما روائیا أمّ  ،الكتاب یكتفي بمتابعة الأحداث وأدوار الشخصیات

تتیح له اختلاف ما لا یتناهى من یة الإلكترونیة التي نیحرك شخوصه كما یشاء، بامتلاكه التق

  .)1(»العوالم عبر التولیفات العددیة

نتج أاعل مع النص ما لقارئ أو المتلقي في حالة من التفهذا النوع من النص المتفرع یجعل ا

  ."الأدب الرقمي"سون بـیدا من الأدب أسماه النقاد والدار نوعا جد

معطیات التكنولوجیا الحدیثة، خصوصا  الأدب الذي یوظف «: ، بأنه"فایزة یخلف"فه وتعرّ 

في تقدیم جنس أدبي جدید، یجمع بین  )Hypertext( یتیحها نظام النص المتفرعلتي المعطیات ا

الوسیط  الأدبیة والإلكترونیة، ولا یمكن لهذا النوع من الكتابة الأدبیة أن یتأتى لمتلقیه إلا عبر

                                       
علي حرب، حدیث النهایات، فتوحات العولمة ومأزق الهویة، المركز الثقافي العربي، الدار البیضاء، المغرب،  -1

  .129، ص 2004، 2ط
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صفة التفاعلیة بناء على المساحة التي یمنحها ، ویكتسب هذا النوع من الكتابة ...الإلكتروني

   . )1(»المتلقي

والأكثر دراسة من تعتبر الصورة مصطلح من المصطلحات المعاصرة  :الصورة  -1-1-3

یدخل في تشكیل أنظمة التواصل كالتبلیغ یدانا جدیدا م قبل الباحثین في شتى المجالات باعتبارها 

سلطة وموقع للإبداع في الوقت نفسه، یمكن استهلاكها والعمل علیه في  «: فهي ار،هوالنشر والإش

 .)2(»دورة واحدة كمادة خام ونتاج قابل للاستهلاك

: وعلیه فالصورة لیست مجرد شكل ومزیج من الألوان بل تتخطى ذلك إلى حدّ وصفها بأنها

یث الحجم والزاویة واللون من ح تقلصهها تمثل الواقع لكنها ، إنّ خطاب متكامل غیر قابل للتجزيء«

  .)3(»لا تحوله ولا تبدله هانلك

یحتوي على جعل الصورة عبارة عن نص له مدلولات، ب وهذا ما یذهب إلیه أغلب الباحثین،

خارجها؛ لها ممداخلها و  إن للصورة «: في قوله" سعید بنكراد"الخاصة بالتأویل، مثلما یؤكده  أنظمته

أنماط للوجود وأنماط للتأویل، إنها نص، وككل النصوص تتحد باعتبارها تنظیما خاصا لوحدات 

 .)4(»دلالیة متجلیة من خلال أشیاء أو سلوكات أو كائنات في أوضاع متنوعة

  

                                       
فایزة یخلف، الأدب الإلكتروني وسجلات النقد المعاصر، مجلة المخبر، أبحاث في اللغة والأدب الجزائري، ع  -1

  .101، ص 2013، جامعة بسكرة، الجزائر، 09
، مفاتیح اصطلاحیة جدیدة، معجم مصطلحات الثقافة "میغان"، موریس "لورانس"، غروسبیرغ "طوني"بینیت  -2

  .  443، ص2010، بیروت، 1الغانمي، المنظمة العربیة للترجمة، طسعید : والمجتمع، تر
، ص 2010، 1فیصل الأحمر، معجم السیمیائیات، العربیة للعلوم ناشرون، منشورات الاختلاف، الجزائر، ط -3

120-121.  
، 2006ب، دط، سعید بنكراد، سیمیائیات الصورة الإشهاریة، الإشهار والتمثلات الثقافیة، أفریقیا الشرق، المغر  -4

  .  31ص 



  .الأدب الرقمي؛ البنیة والتفاعل:                                                   الفصل الثاني

 
49 

الصورة كأي نص آخر، ویربطها بالوحدات الدلالیة التي تنتجها وهذا " سعید بنكراد"یجعل 

الصورة تنتج آثارًا تكشف  «: الذي یرى أن "Alain Joannésآلان جوناس "یذهب إلیه عكس ما 

اللغة، معرفة ما یمكن أن ترسله  روري معرفة المبادئ الأساسیة لهذهعن لغة خاصة، ومن الض

  .)1(»الصورة دون الاستعانة بالكلمات

 سم إلى قسمین رئیسیین لقد أكد الكثیر من الباحثین أنّ أنواع الصورة تنق: أنواع الصورة

 :هما

  ّولقد تحدثَ  نقصد بها تلك الصورة التي تتشكل بعد قراءتنا لنص معین،: غویةالصورة الل

طلحات تندرج في المفهوم فتشكلت عدة مصالكثیر من النقاد عن هذا النوع من الصور منذ القدیم، 

، إذ إنَّ الشعر قد ارتبط ارتباطا وثیقا "الصورة الشعریة"المصطلحات الشائعة نجد مثلا  نفسه، ومن

الصورة الأساس في  ولعل غایة «الصورة بواقعیة وبلاغة الشعر ودلالاته،  ارتبطتبالصورة، كم 

 الشعر هي التجسید الذي یمنح الفكرة كیانًا ویتوقف عنده وعي المتلقي عبر المستوى من المتأمل

، لأن الصورة وحواسه بهیئة تستجیب لها مشاعره اكرةومحاولة استظهار دلالاته وإیقاظها في الذ

 .)2(»رسمه المخیلة بما یخرق المألوف لحساب الإبداع وفاعلیتهالشعریة كیان لفظي ت

، بطریقة المتلقيبناء وتشكیل الصورة في ذهن  علىوعلیه فجمالیة اللغة الشعریة تقوم 

 .بفاعلیة ودقة لتظهر أقرب ما تكون صورة واقعیة لتكونهاإبداعیة وفنیة، 

  

                                       
1- alain joannés, communique par l’image edition, dunod, paris, p 05.  

یة، مجلة دراسات فلسفیة، مجلة محكمة نصف سنویة تصدر عن الجمعیة الجزائریة للدراسات الفلسف: عن نقلا

 .69، ص 05، العدد2015نوفمبر، 
، 1لأبجدیة الشاعر ناقدا، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، طعلي حداد، الخطاب الآخر، مقاربة  -2

  .207، ص 2000
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 ر عن موضوع ما أو شيء ما، وتأتي فهي مجموع الصور التي تعبّ : الصورة غیر اللغویة

أنها تختلف عن اللغویة، إذ إنها لا ترتبط باللغة المكتوبة، وبالتالي فهي  متعددة، بشرط بطرق

قراءة "في كتابه " صلاح فضل"ا وذلك كما ذكرهة، أو بالصورة الفنیة، ة الشعریتختلف عن الصور 

 : إلى نوعین هما أنها تنقسم، "الصورة وصور القراءة

هي ذلك النوع من الصور المرتبطة مباشرة بالذاكرة، وترتكز أساسا على : الصورة الذهنیة  -  أ

 .الاسترجاع والتكوین الذهني :آلیتین

الصورة التي تعتمد على نقل الوقائع المرئیة، وتعتمد أساسا على هي  :الصورة المرئیة  - ب

الإیجاز المباشر، الصورة : (الوسائط في عملیة النقل كالعین أو الآلة، وهي أربعة أنواع

 .)1()غرافیة، صور الفیدیو، الصورة الفنیةو الفوت

أنها تكون  لذي یكون الصورة لهوا أنّ " Jacques Morizot  جاك موریزو"ویضیف الفرنسي 

هي طریقتها في التمثیل  - صحیحة أو خاطئة –ا علاقة مع الواقع لتمثیله على طریقتها الخاصة له

  .)2(فالصورة المنطقیة كما یسمیها یمكن أن تمثل العالم

ومنه الصورة في تمثیلها للواقع تحمل في بنیاتها التشكیلیة مجموعة من المعلومات، ولقد 

  :إلیها" Alain Joannés  ألان جوناس"أشار 

  ):Trois Types : D’informations: (بثلاثة أنواع من المعلومات 

تلك المعلومات التي  هي): Les Informations: Explicites(المعلومات الصریحة  -

یقدمها الموضوع نفسه، مثل المنظر، الشيء، الأشخاص، والمقدمة في الدرجة الأولى مع بعض 

 .الجزیئات التي تشیر إلى الزمن، الحقبة، الجنس أو العمر

                                       
  . بتصرف 06-05، ص 1997، 1صلاح فضل، قراءة الصورة وصور القراءة، دار الشروق، مصر، ط: ینظر -1

2- Voir: Morizot Jacqeus, Intenfaces: Texte Et Image Cpourprendre Un Recule Vis-A-
Vis De La Sémiologie, Presse Universitaires De Rennes, Fnnce, 2004,P 112-113. 
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المعلومات التي  هي تلك): Les Informations: Implicites(المعلومات الضمنیة  -

لموضوع الذي تمثله، وإذا أخذنا على سبیل المثال الصورة تبحث عن درجة مطابقة الصورة ل

یة المسبقة للواقع بوصفه محتوى یقدم للمشاهد، رغم أنّ الفوتوغرافیة كأداة للتعبیر، فإنها تتطلب النّ 

 .هذا الأخیر یمكن أن یشك في صدق الصورة

هي تلك المعلومات المشفرة ): Les Informations: Codées(المعلومات المشفرة  -

الثاني، سواء  قيلتلها یخرج حتما بمعلومات وأحاسیس مغایرة للم المبثوثة في الصورة، وكل متلق

ز خاصیة من خصائص التواصل صورة الروبورتاج، فاللعب بالرمو  شهاریة، أوفي الصورة الإ

 .)1(للصورة الدقیق

تشكل في اتحادها رسالة ممیزة، تجعل  مها جوناسث التي یقدهذه المعلومات الثلا بالتالي

من الصورة خطابًا كاملاً یرتقي لیصبح لغة بحد ذاته، ویتعدى اللغة حسب بعض الباحثین خاصة 

من حیث الدقة والسرعة في تمریر المعلومات، وهي الخاصیة التي مهدت للصورة الطریق لتصبح 

عتبر حاملا لأكبر قدر من المعلومات في بامتیاز، إذ تخطابًا بدیلا عن اللغة المكتوبة والشفهیة 

  .)2(نموذج واحد عكس اللغة المكتوبة التي تتطلب حیزًا أكبر ووقتا أكثر

هو ): Cyber Pace- Cyber Espace( الفضاء الشبكي أو السیبر فضاء  -1-1-4

، الإنترنت فضاء التواصل الذي یتم عبر الاتصال العالمي المتحقق بین الحواسیب من خلال شبكة

 .ي یختلف عن مختلف الوسائط الموظفة للتواصل بین الناسالفضاء التواصلوهذا 

                                       
1- Alain Joannés, Communique Par L’image, P 08. 

  70مجلة دراسات فلسفیة، مجلة محكمة نصف سنویة، ص : نقلا عن
ت الفلسفیة، نوفبر مجلة دراسات فلسفیة، مجلة محكمة نصف سنویة تصدر عن الجمعیة الجزائریة للدراسا -2

   .  71، مقالة الروایة العربیة الرقمیة وجدلیة الحضور والاغتراب، ص 05، العدد 2015
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الحاسوب  بادل بین جهازتعتبر الواجهة بمثابة وسیلة الت ):Inter Face(الواجهة  -1-1-5

 .، وهي تتسع لتشمل بصورة خاصة شاشة الحاسوب)واجهة التشغیل(عمل، والمست

أن یتجلى من خلال زر أو  هو ما یربط بین العقد، ویمكن): Lien. Link( الرابط -1-1-6

ا بواسطة اللون أو خط تحتها أو جملة، أو علامة في تعینا إمّ  أو صورة أو أیقونة أو كلمة معینة

 .القناة حاصلة للمنتج النصي أو الوسیط نص للإحالة على عقدة أخرى، وكذلك یسمى

هو عملیة نقل أي صنف من الوثائق من النمط ): Numérisation(الترقیم  -1-1-7

ثري إلى النمط الرقمي، وبذلك یصبح النص والصورة الثابتة أو المتحركة والصوت أو الملف، التنا

 للاستقبالمشفرة إلى أرقام لأن هذا التحویل هو الذي یسمح للوثیقة أیا كان نوعها بأن تصیر قابلة 

 .)1(والاستعمال بواسطة الأجهزة المعلوماتیة

ص بأنها تفاوت في مقدار تعرف الفراغات في النّ  ):الفجوات أو الثغرات(الفراغات  -1-1-8

 المعلومات بین المتكلم والمخاطب، أو بین المبدع والمتلقي، بحیث یعرف أحدهما بعض ما لا

بین الطرفین، تعد إحدى العناصر الضروریة یعرف الآخر، وینتج هذا التفاوت ثغرة معرفیة 

ن القول إنها المكان الذي یتطور فیه المعنى حین ویمكللتواصل، أي لتأدیة الوظیفة التواصلیة للغة، 

 .)2(یقوم القارئ بملئها في سبیل انتاجه

                                       
  .265-262سعید یقطین، من النص إلى النص المترابط، مخل إلى جمالیات الإبداع التفاعلي، ص  -1
، وینظر 207، ص 1990، 1ط رمزي منیر بعلبكي، معجم المصطلحات اللغویة، دار العلم للملایین، بیروت، -2

  :أیضا

-  Michael Payne, Adictionanany Of Cultural And Critical Theory: Balckwell Publishers 

Ltd, Oxford- Uk, 2000,P: 264. 

 .153فاطمة البریكي، مدخل إلى الأدب التفاعلي، ص : نقلا عن
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هي عبارة عن فكرة مرتبطة بالأجناس : ، والنهایات غیر الموحدة تعدد التأویلات -1-1-9

على الفضاء الشبكي الإلكتروني وتختلف من جنس أدبي لآخر؛ فهي الأدبیة الرقمیة، التي تظهر 

 .)1(متشابهة، بمعنى لا تعرف حدا ثابتا، دائما تكون في تجدد غیر موحدة أودائما غیر 

سل كترونیا من خلال شاشة زرقاء، ومر إل النص هو الذي یستقبل :المتلقي الرقمي - 1-1-10

   .  )2(إلیه من مبدع إلكتروني، لیصبح المتلقي رقمیا أیضا

 :بنیة الأدب الرقمي  من حیث المضمون -1-2

من هذا  انطلاقایمكن توضیح بنیة الأدب الرقمي بالصورة مطلقة من حیث المضمون  

النص بنیة دلالیة تنتجها ذات فردیة أو جماعیة، ضمن بنیة نصیة منتجة، وفي إطار  «: التعریف

 .»بنیات ثقافیة واجتماعیة محدودة

التصور بنیة دلالیة كبرى، تتكون من بنیات تركیبیة ص تبعا لهذا یعتبر الن: النص -1-2-1

، تنتظم في خطاب وهذه البنیات التركیبیة الخطابیة تتكون بدورها من بنیات مركبیة )نحویة(

 :صغرى، وفق الشكل التالي

  

  

  

  

  

  

                                       
  . 158فاطمة البریكي، مدخل إلى الأدب التفاعلي، ص  -1
  . 178، ص فاطمة البریكي، مدخل إلى الأدب التفاعلي : ینظر -2

 النص

 الخطاب

 الوحدات

 المقاطع

 الجمل

 النص
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 .البنیات الكبرى والصغرى وتتفاعل فیما بینها عمودیا وأفقیاتتعالق كل هذه  -

تنفتح و تنغلق على ذاتها لتشكیل عوالم النص الداخلیة الخاصة،  كما أنها في الوقت نفسه، -

على بنیات نصیة مستقاة من نصوص أخرى لكتاب آخرین، فتعمل على إدراجها في سیاق تشكلها 

 .)1(تتساوى والمقام الجدید الذي تستعمل في نطاقهمنحته إیاها طبیعة وظیفته الذاتي ما 

  :أهم الخاصیات التي یمكن استنتاجها من خلال هذا التصور هي إنّ 

 .بنیة كبرى تتشكل من بنیات صغرى، تشكل بدورها من بنیات أصغر :النص -

إن أي نص هو یتشكل باعتباره بنیة لها ملامحها الخاصة یتفاعل مع : التفاعل النصي -

 .نصیة خارجیة سابقة أو معاصرةبنیات 

ص كیفما كان جنسه أو إن أي ن: بناء على هذا التحدید یمكننا اختزال ما ذكرناه في قولنا

  :بنیات یتشكل منها وعلاقات تربط بین هذه البنیات على النحو التالي نوعه هو مجموع

  .علاقات +بنیات = النص

تتكون هذه البنیات من جمل ومقاطع ووحدات وكل بنیة من هذه البنیات المختلفة : البنیات  -  أ

 .في ذاتها وفي علاقاتها بغیرها :اثنتینالتي یضمنها أي نص یمكننا النظر إلیها من جهتین 

عن طریق تحدیدها تحدیدا خالصا یضمن وذلك  :ذاتها بالنظر إلى هذه البنیات في -

والتركیبیة والدلالیة، وإن المقصود بالنظر إلیها في ذاتها هو وتكامل عناصرها الصرفیة  انسجامها

إمكان عزلها عن غیرها من البنیات التي تتألف معها لتشكیل البنیة النصیة العامة، والعمل على 

 .تماما كما نفعل حین نحلل مقطعا سردیا معینا مثلا في ذاتها، تحلیلها

                                       
  .126، ص )نحو كتابة عربیة رقمیة(سعید یقطین، النص المترابط ومستقبل الثقافة العربیة،  -1
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وذلك عن طریق تحدید البنیات التي عزلناها : ات في علاقتها بغیرهاالنظر إلى هذه البنی -

غیرها بنیویا، ولا ونظرنا إلیها في غیرها، وهي مستقلة حین تنتقل إلى نص آخر، تبقى مستقلة عن 

 .تقبل التحول إلى بنیة نصیة؛ لأنها تتمتع بالاستقلالیة عن غیرها

ت الصغرى والكبرى متضافرة ومتآزرة من نقصد بها تلك العلاقات بین البنیا: العلاقات   - ب

یوجه التفاعل معها وفق قواعد النوع ) نوع(خلال عملیة تنظیمها وتنسیقها في معمار نصي معین 

التي كتبت في نطاقه، أي من البنیة إلى البناء، ومن خلال العلاقات بین البنیات یظهر لنا النص 

تسهم مجتمعة في إضفاء البعد الشمولي لتلك  كبرى تنتظم في إطارها بنیات صغرى" بنیة دلالیة"

 .البنیة النصیة

البنیوي على الكشف عن طبیعة هذه البنیات لقد انصب التحلیل : وعلیه یمكن القول

ومعاینة كیفیة  وعلاقاتها داخل النص؛ لأن ذلك كان ضروریا للإمساك بطبیعة هذه البنیات

أنفسنا أمام بناءات جدیدة للنص الرقمي، تتمیز عن  مع الكتابة الرقمیة بدأنا نجد انتظامها، ولكننا

التي نجدها في النصوص ما قبل الرقمیة، وإن كانت تمنح من بعض مقوماتها، لذلك بدأنا نظیرتها 

منها فبالكشف عن خصوصیة  للاستفادةنجد الدارسین یحاولون الآن الرجوع إلى الأدبیات البنیویة 

، مقترحین مصطلحیة جدیدة تتساوى مع فضاءات النص )جورج لاندرو مثلا(بناء النص الرقمي 

 .)1(الجدید وخصوصیاته
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إذ یمكن لعمل واحد أن یمزج الأدب الرقمي بین عدة أشكال تعبیریة، : المحتویات -1-2-2

 : یتضمن

یلعب الجانب الشفهي دورا مهما في إیصال الأفكار والأحاسیس بطریقة  إذ :الصوت  -  أ

مباشرة، وهي الطریقة التي عهدها الإنسان منذ القدیم، مما یسهل إلى حد كبیر في تمریر الرسائل 

 .التي یتضمنها العمل الإبداعي

ضاء لا ، إلا أن الكاتب في هذا الفرغم اللاخطیة التي یعتمدها النص في بنائه :الكتابة  - ب

كوسیلة تعبیریة، لكنها في نفس الوقت لا یمكن أن تكون الشكل  عن الكتابة یستطیع الاستغناء

 .الوحید وإلا غابت صفة الرقمیة من العمل الإبداعي

من خصوصیات العصر الرقمي هو ظهور الصورة بأنواعها في الأعمال  :الصورة  - ت

فاهة، وهذا راجع إلى شملالإبداعیة، وتحولها في معظم هذه الأعمال إلى خطاب بدیل عن الكتابة وا

 .الدقة والسرعة التي تمیز الصورة في إیصال المعلومات

خراج السینمائي وهذا لما توفره الرقمي باعتماد تقنیات الإیتمیز الأدیب  ):الإخراج(الحركیة   - ث

شاشة الحاسوب من مساحة تمكن المؤلف من تطبیق هذه التقنیات، إذ أصبح یستعمل الصورة 

یسهل من تبقي العمل الإبداعي، ولعل الفیلم  المتحركة أو الفیدیو كقیمة أخرى مدعمة أو شارحة،

ناس، وهو ما یمنح نفس السینمائي الیوم له خصوصیات ممیزة تجعله ذا إقبال كبیر من ال

 .)1(الخصوصیات لدى متلقي النص الرقمي

 

 

                                       
مجلة دراسات فلسفیة، مجلة محكمة نصف سنویة تصدر عن الجمعیة الجزائریة للدراسات الفلسفیة  -1
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 :التفاعل في الأدب الرقمي -2

فهم الأدب الرقمي إلا على ضوء لفظة التفاعلیة وتجلیاتها المختلفة، وقبل الخوض  لا یمكن

في تحلیل هذه اللفظة لا بد من الإشارة إلى أن الأدب بطبیعته تفاعلي، وأن النص الأدبي لا 

  .یكتسب قیمته ولا یتحقق وجوده إلا بوجود متلقٍ متفاعل معه

أن مصطلح  «: ترى الباحثة فاطمة البریكي): Interactivity(مفهوم مصطلح التفاعلیة  -2-1

بل هي نمط حیاة ووسیلة للتعامل  ،تیا أو إلكترونیا وحسباالتفاعلیة لیست مصطلحا أدبیا أو أنترن

على الفرد بصورة دائمة، فمن كان شأنه التفاعل مع كل تفاصیل  التي تمرّ مع الأمور المختلفة 

ما یقدم له من نصوص أدبیة أو غیرها ورقیة كانت الحیاة لابد أن یتفاعل على نحو لا إرادي مع 

هذه الأمور مع ما یستجد  تطویر أسلوب تفاعله مع هذه الأمور معإلكترونیة، ومن كان شأنه  وأ

شأنه أیضا أن یطور تفاعله مع النصوص طالما تطورت طبیعة النصوص ذاتها،  بمرور الزمن من

 .)1(»، والعكس بالعكسوتغیر الوسیط الحامل لها

لا تعني القدرة على الابحار في العالم الافتراضي وحسب  «: ویرى البعض أن لفظة التفاعلیة

  .)2(»بل تعني قوة المستخدم وقدرته على التغییر فیه

معناه،  وإنتاجوبعد أن كانت التفاعلیة تعني حضور المتلقي في النص، ومساهمته في بنائه 

ي یتحقق بها وخلالها ذلك القدر من التفاعل، وأصبحت بغض النظر عن الكیفیة والمدة الزمنیة الت

التفاعلیة الآن تعني إنجاز كل ذلك في زمن أقل وبسرعة أكبر، وبوجود عدد لا یُحصى من 

: المنافسة بینهم لإبداع الأفضل، بل والأكثر من هذا، أصبحت التفاعلیة مع خلق روح المتلقین،

                                       
  .  66فاطمة البریكي، مدخل إلى الأدب التفاعلي، ص  -1
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هو، وإلى تیار نقطة البدء، والانتهاء به كیف یشاء سیادة المتلقي على النص وحریته في اختعني 

  .)1(غیر ذلك من الأوجه الجدیدة والمبتكرة للتفاعل

إن  «: في المعجم الموجز الذي ألحقه بكتابه )Interactivity(ویعرف سعید یقطین التفاعل 

بین الإمكانیات جابة المزدوجة التي تتحقق التفاعل في الإعلامیات بمثابة عملیة التبادل أو الاست

علامي للمستعمل، والعكس ویمكن التدلیل على ذلك من خلال نقر المستعمل التي یقدمها النظام الإ

یمكن أن یطلب من المستعمل فعل على أیقونة مثلا للانتقال إلى صحة أخرى، كما أن الحاسوب 

خضوع لها شيء ما، إذا أخطأ التصرف من خلال ظهور شریط یحمل معلومات على المستعمل ال

  .)2(»لتحقیق الخدمة الملائمة

كما یشیر إلى وجود معنى آخر للتفاعل یصفه بأنه أعم من المعنى السابق، وهو ما یتمثل 

في العملیات التي یقوم بها المستعمل وهو یتنقل بین الروابط لتشكیل النص بالطریقة التي تعیده، 

وتقوم على الترابط بین مختلف ... ماار الد ة الخطیة التي یقوم بها قارئوهو بذلك یتجاوز القراء

  .وهي تنهض على أساس التفاعل، أو القراءة التفاعلیة مكوناتها

إلى علاقات متداخلة فعالة بین یر لفظة التفاعلیة تش: خصائص التفاعل في الأدب الرقمي  -2-2

یبدعونها، الذي المشاركین والوسائط ولهذه التفاعلات أنواع كثیرة، تتعدد بتعدد المبدعین الذین 

) المبدع(أضافته الوسائط الرقمیة الجدیدة هو توسیع مجال الاهتمام لیتجاوز الموضوع المنجز 

وللمشاركة في عملیة تشغیل تفاعلات متعددة، ویمكن القول إن التفاعلیة في شكلها العام هي 

 .)3(أسلوب إبداع، وطریقة وجود، ومنظور

 

                                       
  .55، ص  فاطمة البریكي، مدخل إلى الأدب التفاعلي: ینظر -1
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  : نضیفها في هذا المنظور مبدئیا إلى أربعة حقولالخصائص الأساسیة للتفاعل؛ یمكن أن 

، التي یمكن أن توجد في آن فضل استخدام وجهات النظر المتعددةإن المنهج التفاعلي ی -

 .واحد

 .إنه یختفي بالقیمة الخلاقة للمشاركة -

 .إنه بؤرة الانبثاق والمركز الذي تنفجر عنه الرؤى المختلفة والمتعددة -

 .)1()عملیًا(غماتیا اإنه یهدف في غایته النهائیة إلى أن یكون بر  -

  : تعتمد على عوامل مختلفة، منها الافتراضيودرجة التفاعلیة في نظام الواقع  

 .التي تسیر إلى معدل استیعاب المادة المدخلة إلى البیئة الوسیطة: السرعة -

 .معطى الذي یشیر إلى عدد الاحتمالات للفعل في أي زمن: المدى -

الذي یشیر إلى قدرة النظام على تنظیم سیطرته على التغییرات في البیئة : التنظیم -

 .)2(الوسیطة، في حالة طبیعیة، یمكن التنبؤ بها

یعتبر سعید یقطین من بین الذین أولوا أهمیة كبیرة : الوسائط المتفاعلة في الأدب الرقمي -2-3

وذلك  «: ورة الانفتاح على الوسائط المتفاعلةبالأدب الرقمي، وهو الذي یؤكد في كل مرة على ضر 

عن طریق الاشتغال بالنص المترابط، والنص الإلكتروني، ومختلف الإنتاجات التي تتحقق عن 

طریق الحاسوب والفضاء الشبكي التي بدأت تعرف الواقع اهتماما متزایدا من لدن فئات واسعة من 

 .)3(»القراء

                                       
    /http://webmit.edu/comm-from/arat.htm :الرابط: ینظر -1

2- marie-laureryan- immersion vs. Interactivity: virtual reality giterary thery. 

Web site: http://www.humanities.uci.edu/mposter/syllabi.readings/nyan.htm/   
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ت العالم المعاصر، ولم یعد النص اتت ضرورة من ضرورابالوسائط ب فالدعوة إلى الاستعانة

حان الوقت للاستغناء عن الموسوعات  «یستهوي القراء، وبالتالي فلقد ) التقلیدي(بشكله الورقي 

، ویمكن تخزین موسوعة كاملة (...)التي تتخذ شكل كتاب والاستعانة بالوسائل الإلكترونیة الحدیثة 

  .)1(»على أسطوانة مدمجة

 :الأدب الرقمي والوسیط والمیدیا -2-3-1

شكل سردي أو شعري یستعمل الجهاز المعلوماتي  كلَّ " أدبا رقمیا"نسمي : الأدب الرقمي  -  أ

 .وسیطا ویوظف واحدة أو أكثر من الخصائص هذا الوسیط

، "فن الوسائط المتعددة"نستعمل مصطلح وسیط هنا بمعناه المحدد في أساسیات : الوسیط  - ب

التواصل المستخدمة، بهذا المعنى الوسیط یعمل على نقل المعلومة وجعلها مرئیة، وكذلك هو أداة 

 .ولكنه یتیح أیضا تكوینها وتحویلها

هو عبارة عن وثیقة تبنى بنظام سیمیائي خاص، بهذا المعنى یكون میدیا، وكذلك  :المیدیا  - ت

محددة هو أیضا  الصوت والصورة والملف الذي یتألف من معطیات رقمیة خالصة مرموزة بقواعد

لتمییزه عن المیدیات " بیانات"میدیا مع أنه موجه إلى البرنامج لا إلى القارئ، ولكننا سنسمیه 

الموجهة للقراءة، في الأدب الرقمي، تشغل المیدیات متناغمة داخل الوسیط نفسه، وللتمییز بین 

 .المفهومین بوضوح، فإننا لن نعتبر المیدیا جمعا للوسیط

لتسمیة النتیجة الوحیدة " الوسائط المتعددة"سنخصص مصطلح  :المتعددةالوسائط  -2-3-2

التي یراها القارئ عموما في الشاشة داخل بیئة صائتة وأیضا نشیر بإصلاح الوسائط المتعددة إلى 

النتیجة التي یراها القارئ والتي لا تتضمن سوى میدیات یفهمها الإنسان مثل الصوت والصورة 

                                       
حسام الدین زكریا، مجلة المعرفة، المجلس الوطني للثقافة والفنون والأدب : فرانك كلیش، ثورة الأنفومیدیا، تر -1
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ائط المتعددة ذات طبیعة سمعیة بصریة، ویمكن للمنتوج متعدد الوسائط أن والنص، وعلیه فالوس

 .باعتبارها نصا آنذاكیتضمن شفرة رقمیة، ولكن هذه الشفرة تُؤوَل 

: هي عبارة خصائص نوعیة مرتبطة بالوسیط المعلوماتي هي :الخصائص النوعیة -2-3-3

ة، وكلیة الحضور، ثم التوافق، بعض الخوارزمیة، والتولیدیة، الحسابیة، الترمیز الرقمي، والتفاعلی

 )1(.هذه الخصائص معروفة ومصنف منذ منتصف ثمانینیات القرن الماضي

هي مجموعة من القواعد المنطقیة التي یتم ترمیزها بلغة برمجیة من أجل : الخوارزمیة  -  أ

 .إنتاج نتیجة

 .فهما حالتان خاصتان من الخوارزمیاتالتولیدیة والحسابیة،   - ب

البرنامج بالمولد عندما یبني في زمن واقعي، أي أثناء تنفیذه، میدیا أو أكثر  یسمى: الموّلد   - ت

 .تقترح للقراءة، ومن ثمة فالمولد هو مجموعة خاصة من الخوارزمیات...) نص، صوت، صورة(

یستطیع أیضا أن یستخدم خوارزمیات من الحساب الریاضي، مثلا لكي یحسب : الحسابیة   - ث

 .رات صوتیة أو بصریةمسارات في الشاشة أو المؤث

هو عبارة عن استعمال رموز رقمیة بطریقة ثنائیة في الحاسوب، وكذلك : الترمیز الرقمي   -  ج

یتم ترمیز جمیع المیدیات بطریقة ثنائیة في الحاسوب، ومن ثمة فالبرنامج لا یعرف الصور ولا 

م في هذه العملیات واحدة على الدوا وبقواعد، لا یتحكم سوى في رقمي الصفر والواحد ...الأصوات

قابلة للتحویل بطرق یستحیل إنجازها أحیانا على  من ثمة فتصیر ،تفقد مختلف المیدیات هویتها

 .نحو آخر

                                       
1- L’imagination Informatique De La Littérature.1991 

  .103ص الأدب الرقمي أسئلة تفاعلیة وتأملات مفاهیمیة، بتقدیم سعید یقطین، زهور كرام،: نقلا عن -
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إن الحاسوب لا یعرف سوى میدیا واحدة هي البیانات المتألفة من أعداد، : یمكن القولإذن 

عن آخر سوى الإنسان لدى تصفحه للنتیجة متعددة الوسائط التي ینتجها الحاسوب  لا یمیز میدیا

ویفضل عالمیة الترمیز ، ...)نصوص، أصوات(على شكل میدیات أخرى قابلة للإدراك والفهم 

الثنائي تستطیع الخوارزمیات المعلوماتیة التحكم في المیدیات التي یفهمهما الإنسان لأن هذه 

  .)1(ستخدم في الواقع سوى أرقام لوجود هذا الترمیز أثار عدیدة في الأدب الرقميالخوارزمیات لا ت

لاشك أن التفاعلیة تعتبر هي الخاصیة الأكثر تمییز للأعمال الرقمیة، هذا : التفاعلیة  -  ح

 .مؤكد بید أن تعریفها لا زال محل خلافات

لتفاعلیة خاصیة للعمل أن ا «: "جان لوي ویسبرغ"یرى عدد من المؤلفین، أمثال  :التفاعلیة -

تدخل ضمن البرنامج، وتتمثل في قدرته على إحداث نشاط مادي لدى القارئ وعلى التجارب مع 

التفاعلیة فیجعلها تشمل خاصیة مختلف مكونات " جان لوي بوازییه"هذا النشاط، في حین یوسع 

 »وتواصلها فیما بینهاالعمل المتمثلة في تحریكها 

بأنها خاصیة للعلاقة التي تقوم بین القارئ والبرنامج، إنها قدرة تُمنح : عرف التفاعلیةلذلك ت -

یمنح العمل القارئ قدرة ویفرض التأثیر في تركیب العلاقات : للقارئ وإكراه یخضعُ البرنامج

التي یقدمها البرنامج أن یتجاوب مع بعض المعلومات للقراءة ویفرض العمل نفسه على المقترحة 

 .)2(قارئال

                                       
، ص 2009، 1زهور كرام، الأدب الرقمي أسئلة ثقافیة وتأملات مفاهیمیة، رؤیة للنشر والتوزیع، القاهرة، ط -1

104.  
2- phésence à distance, dé plaxement virtuel et réseaux numériques: pourquoi nous 

necroyons plus la téléuision. 1999. 

  .104زهور كرام، الأدب الرقمي أسئلة ثقافیة وتأملات مفاهمیمیة، ص : نقلا عن



  .الأدب الرقمي؛ البنیة والتفاعل:                                                   الفصل الثاني

 
63 

ینطلق هذا التعریفات للتفاعلیة من رؤیة متمركز حول التقنیة تعتبر العمل نظاما تكنولوجیا  -

في حالة اشتغال ولذلك فهما یستخلصان منطقیا أن القارئ یشكل عنصرا داخلیا في العمل، أي 

 .مكونا من مكونات النظام التقني للعمل

في  التي یُنتجها البرنامج أن تظهر متزامنة یمكن للنتیجة: كلیة الحضور والتغذیة الراجعة  -  خ

ومن ثمة إذا ما  الإنترنت،شبكة عدة أجهزة كمبیوتر، كما هو الحال في الأعمال الموجودة على 

أتاحت التفاعلیة للقراء أن یتواصلوا فیما بینهم عبر عمل أدبي، فإنهم یقومون بذلك بحیث كلما 

تغذیة (ها الآخرون، ومن ثمة تحصل عودة یقرأإلا وعدّل نسق العلامات التي تدخل أحدهم 

 .، نشاط القراءة على العمل؛ قراءة شخص واحد تعدل العمل الذي سیلقاه القراء الموالون)راجعة

سیب الشخصیة، ویسمى جهازا او هو الخاصیة الأساس في انتشار الحالتوافق : التوافق  - د

واحدة، وبالتوازي مع هذا، یقالُ عن كمبیوتر متوافقین عندما یكونان قادرین على تشغیل برامج 

في آلات مختلفة أو أنظمة تشغیل مختلفة  الاشتغالعندما یكون قادرا على " محمول"البرنامج إنه 

 .ماك أو أس مثل ویندوز

یقتصر الجهاز المعلوماتي على القدرة على محاكاة  في الأدب الرقمي لا :وسیط مركب  - ذ

إعادة البناء ، أو أجهزة ...)الكاتبة، والكامیرا، وآلة التصویر، الفوتوغرافي الآلة(أجهزة التسجیل مثل 

، ولا حتى محاكاة وسیط تقلیدي مثل التلفزیون أو ...)تاب جهاز العرض، والرادیولكا(أو التشكیل 

فمن بین  آلةثر منه كأن الكومبیوتر یشكل وسیطا أ ىیتیح إمكانیات جدیدة ولذلك نر الرادیو؛ فهو 

، یعتبر الحاسوب هو الوسیط الوحید الذي یحتاج في تشغیله )البیانات( سائر المیدیات المعلوماتیة

، كما یشكل رئالقا البرنامج إلىلكنه أیضا سندُ النتیجة متعددة الوسائط  التي یرسلها إلى برنامج، 

ن أجهزة أو بین برامج، بنیة الكتابة، ومقر عملیات فیزیائیة مثل تنفیذ البرنامج أو نقل المعلومات بی

 .إنه باختصار وسیط مُركب
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 .العمل الأدبي جهاز تواصل بین الكاتب والقارئیشكل  :جهاز التواصل والعمل الأدبي_       

العمل الأدبي الرقمي من جمیع مكونات الأجهزة والبرامج التي تتدخل یتألف : جهاز العمل -

والفاعلین المشاركین فیه، ولا ینظر إلى  والقارئفي التوصل الذي یُحدثه هذا العمل بین الكاتب 

 بل یُنظر إلیهما بوصفهما ذاتیین تعملان بكیفیةباعتبارهما آلتین، ) القارئ والكاتب(الفاعلین 

 .مدروسة ومستقلة

ن هذا الأدب لكومبیوتر في جهاز القراءة أیضا، إني استخدام ایع :فیه مكانة بارزةللشاشة  -

على ذلك الجزء من العمل الأدبي " العابر المرئي"كذلك نطلق اسم هو أدب شاشة بالأساس، و 

 ".العابر المرئي"الرقمي الذي ینتجه البرنامج ویتاح للقراءة، بصیغة أخرى 

 .هو الحدث متعدد الوسائط الناتج عن تنفیذ البرنامج والمتاح للقراءة :العابر المرئي -

ل من لدن الكاتب مالمقام أنه یُستع بأن الحاسوب یُستخدم وسیطا یعني في: ویمكن القول

لا یترك أبدا  الأدبيلخلق عمل أدبي، ومن لدن القارئ لقراءة هذا العمل، بعبارة أخرى، إن العمل 

  .)1(مبیوتر، وهذا ما یجعل منه وسیطا للعمل الأدبيجهاز الك
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 : عناصر العملیة الإبداعیة :المبحث الثالث -3

الإبداعیة من طور الورقیة إلى طور الرقمیة، نتیجة اقتران لقد انتقلت عناصر العملیة  -

ب بالتكنولوجیا في هذا العصر وكذلك طریقة التفاعل فیما بینهما، أدت إلى ظهور مبدع رقمي دالأ

 .ونص رقمي ومتل رقمي

ویمكن الإشارة إلى أن كیفیة استقبال المتلقي الرقمي لنص الإلكتروني لكن تكون متشابهة  -

 .)1(متلق ورقي لنص ورقيل ااستقبلكیفیة 

وفي هذا السیاق یمكن توضیح عناصر العملیة الإبداعیة في ضوء الأدب الرقمي، وفق  -

    :الخطاطة التالیة

  

  

 

 

 

  

  

  .)2(مخطط یوضح دورة حیاة النص الرقمي

 

 

                                       
  .175البریكي، مدخل إلى الأدب التفاعلي، ص  فاطمة -1
، 1إیاد إبراهیم فلیح الباوي، حافظ محمد عباس الشمري، الأدب التفاعلي الرقمي، الولادة وتغیر الوسیط، ط -2

  . 23، ص 2011

 المتلقي المبدع

 إعادة الإنتاج

 الوسیط
 الوسیط

 النص

 الفضاء الشبكي
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  :یتبین لنا من خلال هذه الخطاطة

 : من ناحیة الشكل  - أ

تمثل دورة حیاة النص الرقمي في شكل تخطیط هندسي ممثل عبر عناصر العملیة الإبداعیة 

  .في صیغة جدیدة تتمثل في توزیع النص الرقمي وإعادة تنظیمه، عبر الفضاء الشبكي الإلكتروني

 : من ناحیة الشكل  -  ب

مضمون عناصر العملیة الإبداعیة في صیغة الأدب الرقمي، تحتوي هذه الخطاطة على 

  .مبنیة على أساس الترابط والتفاعل فیما بینها في الفضاء الشبكي

إن الكتابة الرقمیة عموما كما نراها عبارة عن سهام الشجیري مستوحاة :  لذلك یمكن القول

، ومن میزاتها الابتعاد عن )ینللع(من الكتابة التلفزیونیة أي تخاطب المتصفح بلغة الإعلامیین 

الحشو بفقرات قصیرة ومعبرة ومن الممكن أن یصل المتصفح إلى الموقع عن طریق رابطة من 

موقع إلى آخر، وبعض المعلومات على الویب ممكن أن تختصر أو تلخص في شكل رسومات أو 

فیدیو أو مقتطفات  فضلا عن الوسائط كلقطات... بیانات تخلق أسئلة تفاعلیة أو استفتاء، وبحوث

من حدیث أو تصریح روابط ذات صلة بالموضوع متتبعا تقنیة جدیدة في إضافة أو حذف أجزاء 

  .)1(مما یكتب بتوجیه إلى روابط لها صلة بالنص الأصلي

  : مقارنة بین عناصر العملیة الإبداعیة الأدبیة -3-1

وریها المختلفین، یمكن عقد المقارنة بین كل عنصر من عناصر العملیة الإبداعیة في ط

اللذین تحددا نتیجة اختلاف طبیعة النص، أو على نحو أكثر دقة، نتیجة اختلف ) الورقي  والرقمي(

المادة الحاملة للنص، ویمكن أن نحصر أوجه المقارنة بین عناصر العملیة الإبداعیة، على النحو 

  : التالي

                                       
  .24، ص إیاد إبراهیم فلیح الباوي، حافظ محمد عباس الشمري، الأدب التفاعلي الرقمي، -1
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 :الرقميوالمبدع  الورقيمقارنة بین المبدع  -3-1-1

هو المصدر الأول للنص، قبل انتقال ملكیته منه إلى المتلقي، أو الجمهور  :المبدعمفهوم   -  أ

 . المتلقین، أو جمهور المتلقین سواء أكان هذا النص ورقیا أو إلكترونیا

 :الفرق بین المبدع الورقي والمبدع الرقمي  - ب

یطا هو الذي یستخدم الورق لإیصال نصه إلى المتلقي، أي ستخدمه وس: المبدع الورقي -

بینه وبین المتلقي، أي إذا كان المبدع ورقیا، وهذا سیؤدي إلى حتمیة أن یكون المتلقي ورقیا أیضا، 

 .لأنه یتعامل مع نص ورقي

هو الذي یستخدم الشاشة الزرقاء لإیصال نصه إلى المتلقي، فإنه : المبدع الرقميأما  -

تلقیه، سیؤدي كونه إلكترونیا إلى سیكون إلكترونیا لأنه اختار شاشة الحاسوب وسیطا بینه وبین م

 .)1(أن یكون النص والمتلقي إلكترونیین أیضا

ر الورق، أما المبدع بیقدم مادته الإبداعیة الأدبیة للمتلقي عالورقي وهذا یعني أن المبدع 

  .ر الشاشة الزرقاءدته الإبداعیة الأدبیة للمتلقي عب، یقدم ماالرقمي

مساحته محدودة جدا، لا تسمح له أن  الورقيوعلى صعید آخر في المقارنة نجد أن المبدع 

یتجاوزها لأنها تفرض علیه أن یقدم إبداعه لجمهور الواقعي المعروف بالتلقین الورقیین فقط، أي أنه 

  .محصور في جانب الورقي

إنه یقدم إبداعه  ..موصدةنجده لا یعاني المساحات المحدودة والأبواب ال يمرقالمبدع ال أما

لجمهور افتراضي، على حیز ما في تلك الشبكة العنكبوتیة التي تحمل نصه لكل المهتمین 

  .والباحثین عن موضوع ذاته، أو الفن نفسه

  .نجده واحد فقط الورقيكذلك نجد المبدع الرقمي متعدد، أما المبدع 

                                       
  .136مدخل إلى الأدب التفاعلي، ص فاطمة البریكي،  -1
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، عندما كان ورقیا، إنه ابق واحداوهذا یعني أن المبدع الرقمي متعدد، في حین كان في الس

یتعدد القراء المتلقین لنصه، والذین یُسمح لهم بالمشاركة في بناء النص، وانتاجه أما  ؛إلكتروني

عندما كان ورقیا، فقد كان هو صاحب النص، هو من یكتبه، وإن استعان برأي متلق أو أكثر فإنه 

الیة، یقوم فیها بتعدیل ما یحتاج  في الطبعة من خلال طبعة جدیدة ت لا یمكنه أن یظهر هذا إلاَّ 

  .)1(السابقة، بعد أن یكون قد مضى على تداول الطبعة السابقة وقت طویل غالبا

 :مقارنة بین المتلقي الورقي والمتلقي الرقمي -3-1-2

نتیجة للتغیرات التي طرأت على المبدع، الذي انتقل من طور الورقیة إلى طور الرقمیة، 

  :ویمكن توضیح ما یلي مقارنة بین المتلقي الورقي والمتلقي الرقمي،ولهذا یمكن عقد 

هو الذي یستقبل نصا من المبدعین عبر وسائط مختلفة، سواء كانت : مفهوم المتلقي  -  أ

 .ورقیة أو إلكترونیة

 :الفرق بین المتلقي الورقي والمتلقي الرقمي  - ب

الورقیین عبر الوسیط أو نصوص من المبدعین  هو الذي یستقبل نصا :ورقيلالمتلقي ا -

 .الورقي أو الكتاب الورقي بحیث یتفاعل ویتلقاه ورقیا حتى یصبح المتلقي ورقیا

هو الذي یستقبل نصا أو نصوص من المبدعین الإلكترونیین، أي من  :المتلقي الرقميأما  -

 .خلال شاشة زرقاء حتى یصبح المتلقي رقمیا

اوز المسافات غالبا، وأما المتلقي الرقمي ذلك أن المتلقي الورقي لا یمكنه تج ویضاف إلى -

 .جالس على كرسي مكتبه أما شاشة زرقاء ویستطیع تجاوز المسافات في زمن قیاسي وه

 

                                       
   http://www.addoubaba.com/aslim.htm: محمد أسلیم، موقع إلكتروني -1
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   : ویمكن حصر أوجه المقارنة أیضا فیما یلي

بیا للنص زمنا طویلا وحینما حاول خلع رداء التلقي لسمستهلكا  ظل: المتلقي الورقي -

على المشاركة في بناء حیال النص، وقدرته  إیجابیتهیجد سوى وسیلة واحدة یثبت بها  السلبي لم

 .من خلال الفهم والنقد والتأویل معناه، وذلك

فتتعدد أمامه طرق المشاركة، وتنفتح أمامه أبواب التفاعل مع النص، : أما المتلقي الرقمي -

دعم نصه بكل الوسائل  ان المبدعبأشكال قد تخطر ببال المبدع وقد لا تخطر، إذ أصبح بإمك

اعل دون أن لقي، أو معها، بما یحمله على التفترونیا والتي تحتاج إلى مجهود من المتالمتاحة إلك

 .یشعر بذلك

المتلقي الرقمي  لتزام بترتیب في قراءة النص، أماغالبا ما یضطر إلى الا :المتلقي الورقي -

ة النص الرقمي من حریة التجول في فضائه دون لتزام بما تمنحه إیاه طبیعیتحرر من هذا الا

 .)1(قیود

یمكن أن نحصر أوجه الاختلاف : مقارنة بین النص الورقي والنص الرقمي -3-1-3

 : بینهما في نقاط محددة كما یلي

نص في  كلمةعبارة عن : النص بأنّه" رقیة حسن"و" هالیدي"یحدد : مفهوم النص  -  أ

مكتوبة في طول تشكل كلاما موحدا وأیضا یحدد لتشیر إلى أیة قطعة منطوقة أو  اللسانیات

 .)2("النص هو منطوق لغوي تام: "مفهومه بقوله هذا

 

 

                                       
  .140- 139ص  فاطمة البریكي، مدخل إلى الأدب التفاعلي،: ینظر -1
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  :الفرق بین النص الورقي والنص الرقمي  - ب

بین دفتین، ي شكل الكتاب، أي الورق المحفوظ یعد منتهیا حالما یصدر ف :النص الورقي -

التعدیل لحذف، توسیع، مراجعة، تصحیح، ولا یمكن لمؤلفه أن یجري علیه أي شكل من أشكال 

 .إلخ، إلا في طبعة ثابتة...تنقیح

یجعل من العمل الأدبي قطعة قابلة للتعدیل على الدوام، سواء من قِبَل المبدع أو  :النص الرقمي

 .)1(المتلقي أو المستخدم في بعض الأحیان

ة بالنص الورقي، الذي وكذلك نجد أن النص الرقمي یتمیز برحابة الفضاء المحیط به مقارن

قد یواجه الإقصاء ظلما في أحیان كثیرة، بسبب وجود الرقیب، أو بیروقراطیة جهاز النشر، أو سوء 

إلخ، أما إلكترونیا، فتجد جمیع الأعمال فضاء رحبا للتداول، وبالتالي قد ینجح ...تقدیر دار النشر

  .)2(ماله طریقها للنشر الورقي بعد ذلككاتب ما في إعلان نفسه كاتبا انطلاقا من الشبكة، فنجد أع

  : رق بینهما من ناحیة القراءةاویمكن أن نلخص بعض الفو 

، كما یعبر عنه ذلك أمبرتو إیكو بقوله أن القراءة في نص ورقي تقلیدي: النص الورقي -

لى الیسار في شكل أفقي، أو من أعلى إلى أسفل، ملیة القراءة تتم فیه من الیمین إإن ع «: هذا

عد أن یصل إلى الصفحة ارئ یستطیع القفز عبر الصفحات، فبكما أن الق، »طبقا للثقافات المختلفة

، ولكن مثل )10(یمكنه العودة لقراءة شيء ما، أو التحقق من أمر ما في الصفحة رقم ) 300(رقم 

ة هتاو مو عبارة عن شبكة متعددة الأبعاد هذا العمل یتضمن مجهودا بدنیا، أما النص الرقمي ه

   .)3(یلتقیا مع أي نقطة أو طرف آخرین نیمكن لكل نقطة أو لأي طرف فیها أ

                                       
  http://www.addoubaba.com/aslim.htm: محمد أسلیم، موقع إلكتروني سابق -1
  .محمد أسلیم، الموقع نفسه -2
  :أمبرتو إیكو، هل ستؤدي شبكة الانترنت إلى موت الأدب، موقع إلكتروني -3

http://www.jehat.com/ar/defau/t.asp?action=article&id=4838  
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أثر التغییر الذي طرأ على عناصر العملیة الإبداعیة بانتقالها من طور الورقیة  -3-1-4

 :إلى الرقمیة

ة من التدوین إلى الترقیم، وتبین أثر فیمكننا تلخیص المسار المفترض الذي قطعته الثقا

  :فق الخطاطة التالیةو  طرأ على عناصر العملیة الإبداعیةالتغییر الذي 

  

  

  

  

  

 

  

  

  

  

  .مسار إنتاج النص وتلقیه من التدوین إلى الترقیم

یتبین لنا من خلال هذه الخطاطة أن عملیة ترقیم النص العربي مثل عملیة تحقیقه تستدعى 

ن مسار إنتاج النص الأدبي وتلقیه من إ :ي آن واحد، وهذا ما یجعلنا نقولمجهودا علمیا وتقنیا ف

التدوین إلى الترقیم، هو من بین التغییرات الواضحة التي طرأت على العملیة الإبداعیة حیث أعطى 

لها صیغة جدیدة في ضوء الأدب الرقمي، وكذلك جعل المتلقي یتوسط عناصرها، وأعطى له دور 

 الرقامة الشفاھیة

 الناسخ

)الراقم( )الكاتب( الطباعة  )المتكلم( الكتابة   

قنالرا  المبرمج 

 الرقام المنضد الخطاط الراوي

 الترقیم التحقیق التدوین الذاكرة 
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ا یؤهل عناصر العملیة الإبداعیة إلى فاعلا في عملیة تلقي النص الأدبي إلكترونیا، وكل هذ

   )1(.العصر الرقمي بطریقة مباشرة عبر مسار عملیة التلقي

خاصة،  بصفةلدرس العربي ل ن العملیة الإبداعیة تحدیثٌ إ: وفي هذا السیاق یمكن القول

ثقافة العربیة بصفة عامة، ساهمت في نقل وتغییر العملیة الإبداعیة وعناصرها من صورتها الو 

إلى صورة الرقمیة عبر المعطیات التكنولوجیة الحدیثة، بحیث أعطت لها صبغة ) التقلیدیة(الورقیة 

  .)2(وعملیة التلقي الرقميجدیدة في ضوء الأدب 

  : لإبداعیةثر التغییر الذي طرأ على عناصر العملیة اأ

، أدى إلى حدوث الرقمیةلقد نتج عن انتقال عناصر العملیة من طور الورقیة إلى طور 

  :تغیرات كثیرة یمكن رصدها وإجمالها فیما یلي

أصبحت عناصر العملیة الإبداعیة في شكل مربع بعدما ركنت لأمد طویل على شكل  -

كنا نحدد أطراف ومكونات النص في  «: ل سعید یقطینو ثي مع نظریات النص السابقة، ویقالثلا

الكتاب، النص، والقارئ، أما مع ظهور النص المترابط فتحدد الأطراف على النحو : ثلاثة أطراف

 . )3(»المبدع، النص، الحاسوب، المتلقي: الآتي

تحول المبدع الورقي إلى المبدع الرقمي والمتلقي الورقي إلى المتلقي الرقمي والنص الورقي  -

 : الرقمي، وذلك من خلالإلى النص 

  .تحول المبدع الورقي إلى المبدع الرقمي -

                                       
  . 155، ص )نحو كتابة عربیة رقمیة(سعید یقطین، النص المترابط ومستقبل الثقافة العربیة،  -1
  .156، ص )نحو كتابة عربیة رقمیة(سعید یقطین، النص المترابط ومستقبل الثقافة العربیة،  -2
  .185زرفاوي عمر، الأدب التفاعلي واتجاهات ما بعد البنیویة، ص  -3

  .كلیة الاآداب واللغات، جامعة تبسة، الجزائر مجلة مقاربات ثقاف،: نقلا عن
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ة كان على المبدع الورقي في المرحلة الورقیة من عمر العملیة الإبداعی أنَّه دلیل على ذلكالو 

لى جمهوره المتلقي بإقرار وتسلیم وموافقة ومباركة من عدد من الوسطاء الذین یقومون أن یصل إ

یة ملوالصحف والمجلات، والمؤسسات الع لمتلقي، مثل دور النشرلجمهور ابعملیة تقدیمه إلى ا

ت العالمیة، إذ أصبح بإمكان أي یوالثقافیة الحدیثة، المتمثلة تحدیدا في هذا السیاق بشبكة الإنترن

مباشرة إلى المتلقي دون المرور بأي فرد أن یكون مبدعا، ولكن إلكترونیا؛ فینشر ما شاء ویقدمه 

  .)1(رقیبوسیط أو 

تصر العملیة مبدعا ومنتجا فلا تق یصبح الجمیع في ضوء الأدب الرقمي، وهذا یعني أنَّه

بدع واحد، مما سیؤثر على طبیعة المتلقي الذي سیصبح أیضا مبدعا حقیقیا بدعوة على مالإبداعیة 

دعوة سواء أكانت صریحة أم ضمنیة، إذ سیمنحه من خلال هذه ال ،من المبدع الإلكتروني غالبا

  .)2(یادمساحة حرة ومفتوحة مما یؤدي بوقوفنا على نهایة المعرفة بوصفها إنتاجا فر 

  :الرقمي المتلقي الورقي إلى المتلقي تحول

شبكة الإنترنت هو یدخل فلا یفرض علیه شيء؛  ح المتلقي الرقمي سید نفسه، بحیثأصب

، أو اً ، أو سماعها غالبا، قراءةً یشاؤ كیفیة التي البلنصوص الأدبیة المتاحة ما یشاء، ویختار من ا

  .دون أن یضطر لقبول أمر غیر راغب فیه لمجرد أنه هو المتاح ،في بعض الأحیان حتى مشاهدةً 

 بعن الأدب، والتي یخضع لها الأدی لمعاییر خارجة اً خاضع أنَّه في السابق كان ولا ننسى

 .)3(والدیني السائد في بلدهنه مثلا دور النشر والتوجه السیاسي، والثقافي، رغما ع

  

                                       
  http://www.addoubaba.com/aslim.htm:  محمد أسلیم، موقع إلكتروني -1

  .137فاطمة البریكي، المدخل في الأدب التفاعلي، ص : نقلا عن
  .137ص نفسه، المرجع -2
  .139فاطمة البریكي، مدخل إلى الأدب  التفاعلي، ص  -3
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  :تحول النص الورقي إلى النص الرقمي

له بعض المزایا التي تبرهن  نتیجة انتقال نص من طور الورقیة إلى طور الرقمیة أصبحت

  :على النحو التالي" إیكو"ي یذكرها ثار الذي طرأ علیه، والتِّ على الأ

 .وسهولة البحث فیهحریة  -

 .اختصار الزمن لوجود الروابط التشعبیة -

 .هاتمجانیة الخدمة، أو زهادة تكلف -

 .إمكانیة الربط بین الأجزاء داخل النص -

 .مساحات محدودة، كمجموعة أقراص جنب المكتب إمكانیة التخزین على -

 .هتِ سهولة نقل النص الإلكتروني، وخفَّ  -

 .)1(إمكانیة عملیة التحدیث وسهولتها  -

 بالغٌ  تأثیرٌ  كان له طور الورقیة إلى طور الرقمیة نتقال الأدب منا نَّ أ :نستنتج مما سبق

روح التفاعل سابها الصفة الرقمیة مبنیة على ، وذلك من خلال اكتعلى عناصر العملیة الإبداعیة

وسائط المتفاعلة الو  ،جناس الأدبیة الرقمیة بصفة عامةالأبین عناصرها الإبداعیة، في مختلف 

 .بصفة خاصة

 

 

  

                                       

  :أمبرتو إیكو، هل ستؤدي  شبكة الإنترنت إلى موت الأدب، موقع إلكتروني -1

http//: www.jehat.com/ar/defau/t.asp?action=article&Id=4838  

  .143فاطمة البریكي، مدخل إلى الأدب التفاعلي، ص : نقلا عن كتاب
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 : علاقة بین البنیة والتفاعل في الأدب الرقميال -3-1-5

العلاقة التي تجمع بین البنیة والتفاعل في الأدب الرقمي، علاقة تداخل وترابط وتكامل  إنّ 

مبنیة على أساس التفاعل النصي بوصفه مفهوما جامعا یتسع لمختلف العلاقات بین النصوص، 

سواء كانت لفظیة أو غیر لفظیة، سواء قدمت شفاها أو كتابة أو إلكترونیا، كما یمكننا توضیح ذلك 

 : خلال هذا الشكلمن 

  

   

  

  

  

  

  

یتبین لنا من خلال هذا الشكل أن العلاقة بین البنیة والتفاعل یجمعها التفاعل النصي بین     

البنیة والتفاعل في الأدب الرقمي، یجب النص الأدبي والإلكتروني، ولتحقیق علاقة التفاعل بین 

  .)1(التفاعل النصي=  النصي الترابط+ التعلق النصي : تجسید ما یلي

ستراتیجیة الفعل القرائي في النص الرقمي، هي إحدى االقراءة التفاعلیة و  أنّ  وكذلك لا ننسى

 : لعل في الأدب الرقمي وذلك من خلاطرق التي تحقق التكامل بین البنیة والتفاال

 

  

                                       
  .103-102سعید یقطین، من النص إلى النص المترابط، ص  -1

 النــــص 

 التفاعل النصي

 الترابط النصي التعلق النصي

 النص الإلكتروني
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 : القراءة التفاعلیة - 1

هي عملیة تفكیر تقوم على عنصري التفاعل والمشاركة بین المبدع والمتلقي، وتركز على 

  .)1(تفاعلیة المنشورة في الفضاء الشبكي الإلكترونيالدبیة الأذج انمالالأدب التفاعلي من خلال 

 : أهداف القراءة التفاعلیة -2

  : یلي إلى مالا شك أن القراءة التفاعلیة تهدف 

إعداد القراء إعداد علمیا صارما لمواجهة تحدیات القرن الجدید ومواكبة الموجة الحضاریة  -

 .الثالثة وهي الموجة المعلوماتیة

فضاء الشبكي من أجل الة في تسهل عملیة إیجاد الصلة بین لغة الكلام والرموز المكتوب -

 .تفاعلیة بین المبدعین والقراء خلق بنیة

ر الرموز المكتوبة على الشاشة الزرقاء وربطها بالمعاني ثم تفسیر تلك المعاني، تقوم بتفسی -

وتتألف من خلالها معاني وألفاظ جدیدة یستطیع المتلقي إعادة بثها في الفضاء الشبكي بطریقة 

 .سهلة

المعلومة، المتلقي یستطیع المتلقي الإشارة الى لها تأثیرات واسعة وعمیقة ومتنوعة على  -

  .)2(إرسالها أو بثها مباشرة في الفضاء الشبكيویعید 

 :ستراتیجیة الفعل القرائي في النص الرقميا  - 3

هي عبارة عن طریقة تساهم في تحقیق التكامل بین البنیة والتفاعل في الأدب الرقمي، وذلك 

 :من خلال استراتیجیتین هما

  

                                       
، جامعة الحدیثةدراسة في الضوء الوسائط مجلة مقالید، قراءة الأدب التفاعلي نموذجا، العید جلولي، : نقلا عن -1

  .01ورقلة الجزائر، ص ـ قاصدي مرباح ب
  .3-2المجلة نفسها، ص : نقلا عن -2
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 ): المؤلف(ة التألیف یستراتیجا  - أ

المؤلف في إنتاج أعماله الإبداعیة، بحیث تجعل المتلقي سید هي تقنیة جدیدة یعتمد علیها 

  :، وذلك من خلال)اللغة الرقمیة(الموقف بلغة الإنترنت 

تجعل المتلقي سید نفسه؛ بمعنى یدخل مواقع الإنترنت ویختار ما یشاء من النصوص ثم  -

 .بمكانة أن یقرأ النص الذي یریده من البدایة

 .القراءة وحریة في تدبر طریقة تلقي النصتمنح القارئ خیارات في  -

 .لا یشبه سابقه یحقق مع كل قراءة نصا مترابطا قدتسهل على المتلقي أن  -

   ):للقارئ(ستراتیجیة القراءة ا   -  ب

هي تقنیة جدیدة تعتمد على آلیات الثقافة الرقمیة، بحیث تفرض على القارئ أن یمتلك هو 

  : راءة، وذلك من خلالالآخر نفس الثقافة الرقمیة في عملیة الق

 ).اللغة الرقمیة(لما بكفاءة اللغة التي یبنى بها النص الرقمي أن یكون عارفا مُ  -

أن یكون متمكنا من المعرفة الدلالیة التي تشبه تلك الدلالة التي یستحضرها المستمع  -

هر الناضج عند مهمة الفهم، هذا یشمل على المعرفة، أي الخبرة بالأنظمة ومصطلحات التي تظ

  . )1(على الفضاء الشبكي

لقد عالج هذا الفصل بنیة الأدب الرقمي من حیث الشكل والمضمون، وفسر ماهیة التفاعل 

فیه من خلال ذكره الخصائص والوسائط التي تساهم في عملیة التفاعل بین المبدع والمتلقي عبر 

، ثم بین عناصر العملیة الإبداعیة بواسطة خطاطة في شكل تخطیط الإلكترونيالفضاء الشبكي 

لفین بینها من عناصرها في طوریها المختهندسي إلكتروني مبنیة على أساس التفاعل والترابط فیما 

                                       
: ، وینظر أیضا4-3الجزائر، ص -إیمان العمري، النص الرقمي وإشكالیة القراءة  والتأویل، جامعة سكیكدة -1

في أشكال الإبداع والتلقي في الأدب العربي الحدیث، دار الهدى للنشر والتوزیع، دار  إیمان یونس، تأثیر الأنترنت

  . 286-285، ص 2001الأمین للطباعة والنشر، الأردن، فلسطین، 



  .الأدب الرقمي؛ البنیة والتفاعل:                                                   الفصل الثاني

 
78 

، وبین أثر التغیر الذي طرأ علیها بطریقة موضوعیة حیادیة قدر الاستطاعة، )الورقي والرقمي(

  . ي تجمع بین البنیة والتفاعل في الأدب الرقميالعلاقة الت حوكذلك وضّ 

   

 

  

 



 اا:  ذج ل  درا

 . أات ال

1-  لات اأ . 

 .أ  أات ال -2

 . اة -3

 .اة -4

 .ا  اة -5

 .إاء درا  ل اذج -6

7- داءة أ.  
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یعتبر موقع أصوات الشمال من بین المواقع الأدبیة الإلكترونیة الجدیدة، التي ظهرت نتیجة 

إذ  ثورة المعلوماتیة الجدیدة، التي شهدتها جمیع حقول المعرفة بصفة عامة والأدبیة بصفة خاصة،

إنتاج أدبي دون أن یتقید إلا بكونه أدبیًا، وبذلك یُمزج فیه بین نتاج مالك الموقع، ع یقدم هذا الموق

  .)1(ان مشهورًا أم مغمورًاكأدیب، سواء ج الأدبي الجید لأي نتاالو 

وقد تبدو هذه المظاهر بسیطة إلى حد ما، في هذا الموقع، بحیث لا یتجاوز كونه نسخة 

یغة غیر إلكترونیة، هذا صحیح، ولكن الأمر لیس بهذه إلكترونیة لنماذج واقعیة موجودة في ص

البساطة التي یبدو علیها هذا الموقع، فالصیغة الإلكترونیة التي یحملها موقع أصوات الشمال، 

 ما هيموقع أصوات الشمال؟  هو ما: لها، تجعلنا نتساءلوالتي تظهر الأدب الرقمي من خلا

سنبقى مربوطین "ة تطبیقیة حول هذه القصیدة الرقمیة أهمیته وإیجابیاته؟ وكیف یمكن إجراء دراس

، للشاعر العراقي فؤاد الكنجي، التي اخترتها من موقع أصوات الشمال؟ ما هي "بخارطة واحدة

  .آلیات التفاعل والتلقي بین المبدع والمتلقي حول هذه القصیدة الرقمیة من موقع أصوات الشمال؟

 :موقع أصوات الشمال -1

هو عبارة عن مجلة إلكترونیة عربیة ثقافیة : تعریف موقع أصوات الشمال -1-1

التي (، من طرف شركة الراشدیة بكندا 2005اجتماعیة شاملة، تأسست في شهر أفریل من عام 

، ومن إخراج المهندس الجزائري محمد العمري، وتشكلت هیئة تحریرها من )تضم المواقع الإلكترونیة

إعلامي وشاعر (جزائر بین والعرب وترأس إدارتها الشاعر رابح بلطرش، نخبة من الإعلامیین ال

مكتب هیئة التحریر موقع أصوات ، ویقع )سور الغزلان، ولایة البویرة/ من موالید بلدیة تاقدیت 

  . )2(الشمال،  بدائرة سیدي عیسى ولایة المسیلة

                                       
  .37فاطمة البریكي، مدخل الأدب التفاعلي، ص  -1
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 : أهمیة موقع أصوات الشمال - 2

شهد الثقافي الجزائري والعربي بما تنشره من أعمال جادة یساهم في سیرورة دائمة لتفعیل الم -

 .لنخب الكتاب على اختلاف حضورهم شعراء وروائیین ومؤرخین ومفكرین

 .مراسل من كافة أرجاء الوطن العربي 2969تعامل منذ تأسیسه مع أكثر من  -

 .موضوعًا في شتى مناحي المعرفة والفكر 26987یتضمن أكثر من  -

 .في تغطیه حاجیات النشر الإلكتروني وكضرورة ملحّة احتلاله الریادة -

 .ساهم في إرساء مفهوم النشر الإلكتروني لیس تنظیرًا بل عملیًا فهو رائد -

یرى جاء كنتیجة حتمیة كحاجة المثقف العربي عمومًا والجزائري خصوصًا لكي یجد منبرًا  -

 .أعماله من خلال موقع أصوات الشمال

والنقاد والمبدعین على الساحة الجزائریة والعربیة الذین تفاعلوا  استقطب الكثیر من الشعراء -

 .مع موقع أصوات الشمال

 .)1(ربيقدم الكثیر للإعلام الثقافي بالجزائر والع -
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 تحلیل القصیدة -

 :مناسبة القصیدة: أولا

تعتبر هذه القصیدة إحدى القصائد العربیة المعاصرة التي تعبر عن حالة الشعب العراقي  -

الذي یعیش أوضاع ومآسي مزریة ملیئة بالألم والحسرة والخوف والظلم والاستدمار في جمیع 

 .النواحي؛ كلها تعكس صورة حقیقیة للبؤس الإنساني الذي یعیشه الشعب العراقي على أرض الواقع

مثل هذه القصیدة صورة مركبة وشاملة تحمل في طیاتها عدّة دلالات وأبعاد تعبر وكذلك ت -

 .عن مأساة ومعاناة الشاعر التي یعیشها في الغربة

  .للشاعر فؤاد الكنجي.. سنبقى مربوطین بخارطة واحدة.. القصیدة تحت عنوان: ثانیا

في  1957هو شاعر عراقي، ولد في عام  فؤاد الكنجي: التعریف بصاحب القصیدة -

العراق، بمدینة كركوك، وتحصل على شهادة البكالوریوس في الفلسفة الحدیثة من جامعة بغداد عام 

 :إلى الفن التشیكیلي، وله عدة مؤلفات أهمهاضافة الإ، فب1983

 .في بغداد 1984صدر عام " مراشي الجسد" دیوان الشعر بعنوان -

في بغداد وبالإضافة  1985صدر عام " البكاء الأخیر قصید ولوحات"دیوان الشعر بعنوان  -

سحب الذاكرة، أحزان قلبي، حرائق الحب، رسالة ساخنة إلى الخائنة، : إلى دواوین الكثیرة منها

 .واللامعقول في سیكولوجیة الحب، قسوة الحرائق، رماد الأجساد، صرخة المساء، لحظات الحب

طبع " دراسة جمالیة في التربیة المعاصرة"ألف كتاب بعنوان فقد : أما في مجال الدراسات -

وموسوعة لتفسیر رموز الأحلام لم یطبع، وكتاب " قاموس الأحلام"ولم یصدر، وكتاب بعنوان 

 .إلخ... لم یطبع" الفن والأسس الجمالیة"بعنوان 
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فقد أسس جریدة نركال ورئیس تحریرها حیث كانت  :أما في مجال الإعلام والصحافة -

، حیث غادر العراق مهاجرًا إلى كندا لظروف 2003تصدر في مدینة كركوك العراق منذ عام 

 .)1(سیاسیة

 : إجراء دراسة تطبیقیة حول القصیدة الرقمیة -3

آلیات التفاعل والتلقي بین المبدع والمتلقي حول هذه القصیدة الرقمیة من موقع أصوات  -3-1

 :الشمال

مما لا شك فیه أنّ آلیات التفاعل والتلقي بین المبدع والمتلقي في هذه القصیدة الرقمیة 

واضحة من موقع أصوات الشمال؛ فالصیغة الرقمیة التي تظهر بها هذه القصیدة، تجعلنا نبرهن 

  :على وجود آلیات التفاعل والتلقي بین المبدع والمتلقي من خلال ما یلي

  :ن القصیدةقراءة أولى لعنوا: أولا

، یوحي بمجموعة من "سنبقى مربوطین بخارطة واحدة"إنّ العنوان الذي یتصدر هذه القصیدة 

الدلالات والإیحاءات، أراد الشاعر أن یثبت لعدوه التمسك بالوحدة الوطنیة والقومیة العربیة للعراق؛ 

  .شعبه ووطنهرافضًا التقسیم وتهمیش  

ا العنوان أن یتفاعل معه بطریقة مباشرة، لأنه واضح وعلیه یستطیع كل قارئ أو متلقي، لهذ

ومفهوم لا یحتاج إلى تأویل أو تفسیر، لأن سمة الافتراضیة التي یظهر من خلال الشاشة الزرقاء، 

  .هي التي ساهمت في تسهیل قراءته وفهم معناه مباشرة

ورؤیة تعلیقه فورًا  ویمكن للقارئ أن یتفاعل معه، وأن یكتب تعلیقًا علیه في المكان المعد لك،

  .على الشبكة أو على نفس الموقع
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، "سنبقى مربوطین بخارطة واحدة"لأن إذا رجعنا إلى العنوان لوجدناه مركبًا من جملة فعلیة 

یجعلنا نبحث عن السّر الذي دفع الشاعر إلى اختیار هذا العنوان بالذّات، وعن الرمزیة التي یختفي 

  .)1(وراءها المعنى الحقیقي

ا أن العنوان هو عبارة عن بنیة مشهدیة، ترسم صورًا متحركة في ذهن القارئ، أي أنّ وكم

فعل الكتابة نفسه یتحول لفعل مشهدي، وهنا یحدث التفاعل بین القارئ وعنوان القصیدة، وكل هذا 

  .)2(یتسق تمامًا مع العصر الرقمي ومفردات هذا العصر

روح التفاعل بین القارئ وعنوان  هم في خلقإنّ بنیة العنوان تسا: ومن هنا یمكن القول

القصیدة، حتى یستطیع المتلقي أو القارئ فهم اعتبارات فنیة وجمالیة ونفسیة المكونة للقصیدة 

 .الرقمیة

  : قراءة ملامح هذه القصیدة الرقمیة بشكل عام: ثانیا

، وإصراره "اقالعر "أراد الشاعر من خلال هذه القصیدة أن یثبت لعدوه أصالته وأصالة أرضه 

  .على التمسك بالوحدة الوطنیة خاصة والعربیة بصفة عامة، بالرغم أنه بعید عن وطنه وأهله

كل تفاصیل القصیدة من البدایة إلى النهایة تعكس حالته النفسیة المستقرة : ودلیل على ذلك

یعیشها في في أعماق الشاعر ألا وهي الحزن والمعاناة وألام والمأساة والغضب، والتحدي التي 

  .الغربة

  : ویتجلى ذلك في بعض أسطر هذه القصیدة

  جسدي الذي         

  .أهلكته سنوات الأسفار         

                                       
  .03، ص2006فوزي عیسى، النصوص الشعریة وآلیات القراءة، دار المعرفة، الإسكندریة، دط،  -1
  .13، ص 2007خالد الراشد، استخدام الانترنت في الشعر، دار الهدى، بیروت،  -2
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  حتى صار بیني وبین         

  وحبیبي.. بلادي         

  سیاج موحش        

  یجذر بالذكریات..         

  والغیاب...........        

        ...........  

  بلا قرار        

  ننسج البقاء        

  ونغزل الجسد بالصبر        

  والأسفار        

        ...........!  

  بأننا أصبحنا بلا وطن        

  نقطع دروب الموحشة        

  في مدن         

  الغرب البعید        

  تحت المــــطر         

  والثلج        

  مبللین         

  والذكریات.. بالدموع        

  خاسرین        
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  معذبین       

  في دمار الغربة       

  والاغتراب        

  حتى صار عنوان الوطن       

  أكذوبة في قوامیس اللغة       

  ومفاهیم الفلسفة.....        

       ......!  

  وكلانا         

  نحن والبلاد       

  یبكي        

  على ما ضاع       

  في بحر الصبر       

  فأعصابي من حدید        

  أوقاوم        

  الكوالیس        

  والمشاریع        

  المؤمرات         

  والانحرافات        

  والأكاذیب         

  والأحلام        
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  والأسفار        

  والمفاجآت        

  التي تغیر لون الوجه        

  حین یغزو حبك مدني        

  لیحتلها        

یستطیع أن یكتشف حالة الشاعر التي یعاني منها،  : إن المتأمل لهذا المقطع من القصیدة

وهي لیست حالة خاصة، ولا هي شاذة، بل هي تعبیر صادق عن مشاعره وأحاسیسه التي یعاني 

والمأساة منها، وهو بعید عن وطنه، بالرغم من كل هذا؛ إلا أنه في تحدي مستمر لتلك المعاناة 

  .التي یواجهها، وهو بعید عن أهله ووطنه

  :وكذلك نجد الشاعر في بعض أسطر هذه القصیدة یؤكد على ما یلي

 .التمسك بالأرض  - أ

 .الاعتزاز بالنفس ورفض الذل   -  ب

 .إثبات الهویة   -  ت

 .فخر بالنسب  -  ث

 .الاستعداد للثورة  - ج

  : ویتجلى هذا كله من خلال هذه الأسطر

  سنبقى مربوطین بخارطة واحدة

  أقاوم

  الكوابیس

  والمشاریع
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  المؤامرات

  والانحرافات

  والأكاذیب 

  والأحلام

  والأسفار

  والمفاجآت 

  التي تغیر لون الوجه

  حین یغزو حبك مدني

  وأنا المقاوم الذي لا یحتل

  رغم ثرثرة

  والبارود.. الرصاص 

  في مدن البلاد.... 

.........!  

  أنا المقاوم -

  الذي لا یهدأ

  تحتلوأنا الأرض التي لا 

..........  

  فأمر ثورتي  -

  لا تنتهي بالاستسلام...... 

  مقاومة......... 
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  وجنون حتى النهایة

  ثورتي

  وأنا الثورة  -

  واشتعالا.. حد

  واحترقا.. نارًا  

  وإعصار.. ریحا

  أثر البراكین 

  كموج البحر 

وكذلك أراد الشاعر أن یجعل من قصیدته نص منتجًا للنص، ولیس مجرد نص مستهلك 

ومن جهة أخرى یرید جعل المتلقي قارئًا ومنتجًا في نفس الوقت، والدلیل على ذلك المتلقي . فقط

منتجًا عارفًا بخفایا النص وتأویلاته، أو بنیته السطحیة، ) القارئ الناقد(في الأدب الرقمي یصبح 

لشاشة وبنیته العمیقة، ومن خلال قراءته یستطیع إدخال صنوف أخرى في النص الذي تلقاه عبر ا

   .)1(الزرقاء، كما تسمح له الفرصة بإعادة الرأي في قیاسه وتصحیح أجزائه

أنّ الشاعر من خلال قصیدته یهدف إلى جعل المتلقي مشاركا ومنتجًا؛ من أجل : وهذا یعني

كشف عن خصوصیات قصیدته من ناحیة البنیة والمضمون فیه روح التفاعل من خلال المدلولات 

  .قصیدتهالتي یبني علیها 

  

  

                                       
  لتجریبي، والأدب التفاعلي، في ضوء نظریة التلقلي، إحسان التمیمي، النقد ا -1

http://www.arab-ewriters.cil/?action=showwniter&id=84 جمال قالم، مذكرة الماجستیر، : نقلا عن

  .101، ص )التشكیل والتلقيآلیات (النص الأدبي من الورقیة إلى الرقمیة 
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  : قراءة أبعادها: ثالثا

إن المتأمل في هذه القصیدة یجد الشاعر اعتمد على عدّة أبعاد من أجل إعطاء للقصیدة 

صورة فنیة وجمالیة ونفسیة یتفاعل معها كل القراء أو المتلقین لها عبر موقع أصوات الشمال، ومن 

  : بین هذه الأبعاد نجد ما یلي

 النفسي البعد : 

في هذا الجانب اعتمد على عنصرین هامین هما التصویر والسعي؛ من أجل  نجد الشاعر

جذب وخلق روح الإثارة في فضول القارئ حتى یتفاعل مع القصیدة ویبحث في محتواها ویكشف 

  .أغوارها ودلالتها العمیقة من جهة

ومن جهة أخرى یبحث عن السر الذي دفع بالشاعر إلى كتابة هذه القصیدة، وما تفرزه 

  .دلالاتها النفسیة بعد التلقي لها من طرف القارئ  لها حتى یصل إلى المعنى المقصود

  :نجد الشاعر یصور حالته النفسیة عبر عدّة جوانب من بینها

 یأتي الوصف في مواطن كثیرة من أجل إعطاء طابع جمالي تفاعلي للقصیدة: الوصف  -  أ

لون الوجه، : یصارعها داخلیا هيمفردات كثیرة كي یعبر عن حالته النفسیة التي  استعمل -

 .العابثة، موحش، الآداب، لوجه بغداد، الزرقة

خاصیة  وهذه الظاهرة قد غلبت على هذه القصیدة، فالتكرار فضلا عن كونه: التكرار   - ب

على مستوى الصیغة والتركیب، فهو أحد " دلالیًا"أساسیة في نبیة النص الشعري، فإن له دورًا 

  .  )1(تي یسلطها الشاعر على أعماق الشعر فیضیئهالأضواء اللاشعوریة ال

 

                                       
  .43نازك الملائكة، قضایا الشعر المعاصر، ص  -1
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یعتبر التكرار عنصر من عناصر النص العري یولد  بمولد هذا النص، ویكتسب  وعلیه

   .)1(شرعیة وجوده ضمنه، وفي الوقت نفسه یكون هو الآخر عنصرًا مساهمًا في بناء النص

وسنركز في دراستنا على التكرار في هذه القصیدة، على تتبع مختلف الأشكال التي یتلبس 

  .بها، والتي تحقق له سمة النظام المتحول فیها

: وكل هذا واضح في هذه القصیدة من خلال تكرار بعض الألفاظ على الشكل التالي

، سنوات، البكاء، العراق، الحب، المقاومة، الثورة، البحر، الأرض، الحرب، الوطن، الغربة، بغداد(

  ...).الحزن، الألم

  :  كل هذه الألفاظ تدل على عدّة معاني یهدف الشاعر من خلالها

 .والتصدي للعدو في العراق بث روح المقاومة -

 .في نفوس المبعدین بحتمیة العودة إلى الوطن إشاعة الأمل  -

 .الدعوة إلى الوحدة التآزر على الوحدة الوطنیة -

 .الحنین إلى الوطنالشوق و  -

  :كذلك نجد الشاعر كرر بعض أسطر في هذه القصیدة، وهي على الشكل التالي

  ولسوف نبكي

  ونبكي

  ونبكي

  على ما قتلناه بأیدینا......... 

 ........!  

                                       
، 2003، 1صبیرة قاسي، بینیة الإیقاع في الشعر العربي المعاصر، المركز الثقافي، مكتبة الآداب، القاهرة، ط -1

  .111ص 



.                  دراسة تطبیقیة حول نموذج من موقع أصوات الشمال:                           الفصل الثالث

 
92 

  أشتاق لأهل البلاد

  اشتاق للعراق 

  أذوي بحب بغداد

  أحب بغداد

  أحب بغداد

  أحب كل أهل العراق 

  :الأسطر إلى عدّة دلالات هيیوحي الشاعر بتكرار هذه 

 .الشكوى والحنین إلى الوطن -

 .الشوق إلى أهل الوطن -

 .إشاعة الأصل في نفسه بحتمیة العودة لأنه یعاني مرارة الغربة -

في قصیدته من أجل للتأكید وإثبات ذاته في التعبیر عن انتمائه " أنا"كرر الشاعر الضمیر 

ظهاره فیض من العواطف الجیاشة والقیم النبیلة اتجاه وطنه وأهله، لأنه یعاني وحبه إلى وطنه؛ وإ 

  : من مرارة الغربیة، ویتجلى ذلك من خلال ما یلي

  أنافسك في اختبار البحر 

  بطلاً 

  وأنا المقاوم الذي لا یحتل

  رغم ثرثرة 

  والبارود،.. الرصاص

  في مدن البلاد... 

......!  
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  أنا المقاوم

  الذي لا یهدأ

  وأنا الأرض التي لا تحتل

.........  

  وأنا الثورة 

  واشتعالا.. مــــدا 

  واحتراقا... نارًا

  .واعصار.. ریحًا

بكثرة في قصیدته، وكذلك نقاط الحذف من أجل إثبات "!" وأیضا نجده كرر علامة التعجب 

یضا المجال أوجاعه وأحزانه في الغربة حتى یقاسمها القارئ ویشارك معه حیرته وآماله، ویفسح أ

هنا یتم عن : للقارئ لاستنباط قراءته بحریة تامة، من خلال ملء الفراغ والبیاض، فالمعنى السطحي

حیرة المسلوب من حریته إزاء تفكك المعنى القومي، بانهیار الوطن بمسمیات شتى؛ حیرة الشاعر؛ 

  .رهوزوال العامل الأمني تحت وطأة انهیار الحالة النفسیة للشاعر وتبدل مشاع

فیكشف عن مقابلة وجمع بین حب الذات والوطن في طابع إنساني : أما المعنى العمیق

یتفاعل معه المتلقي أو القارئ للقصیدة، وأظن أن الشاعر تمكن من إیصالها إلى القارئ من خلال 

 .شحنة نفسیة بثها الشاعر في هذه القصیدة عبر أسلوب دلالي وعبارات عذبة
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 : الفني أو الصورة الشعریة المظهر   - ت

تلك التي تقدم تركیبة  «": أزرابا وند"إن الصورة الشعریة باختصار كما قال الشاعر الأمریكي 

  .)1(»عقلیة وعاطفة في لحظة من الزمن

  : لقد عرض الشاعر معاناته في صورة شعریة نوجز معانیها فیما یلي

والنفسیة التي یعاني منها بسبب كثرة صور لنا حالته الجسدیة : الصورة الشعریة الأولى -

 .السفر طول السنوات

  : ویتجلى ذلك في بدایة المقطع الأول من القصیدة حیث یقول

  جسدي الذي

  أهلكته سنوات الأسفار

  ما زال یتسع للحب ... 

  والمغامرات .. 

  والمفاجأت.. 

  والرقص.. 

  والجنون .........

......!  

  أنافسك سباق العوم،

  في بحر الصبر 

  فأعصابي من حدید

                                       
ربي، سلسلة عالم المعرفة، نبیل علي، الثقافة العربیة وعصر المعلومات، رؤیة لمستقبل الخطاب الثقافي الع -1

  .490، ص 2001المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب، الكویت، ینایر، 
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  .أقاوم

 : الصورة الشعریة الثانیة -

رسم الشاعر لنا معاناته وآلامه وأحزانه، خصوصا تلك التي كان یعاني منها، في مدن 

الغرب سواءً كانت المعاناة طبیعیًا أو نفسیًا، بهدف جعل المتلقي لها من خلال قراءته أولیة لها 

الشاعر منها في الغربة، وكذلك جعل مشهد حلم یعیشه القارئ أو یحس بالمعاناة التي یعاني 

المتلقي حتى یتفاعل معه ویكتشف مرارة الغربة وقیمة الوطن، وتتجلى هذه الصورة الشعریة في هذا 

  :المقطع الشعري على الشكل التالي

  بأننا أصبحنا بلا وطن 

  نقطع دروب الموحشة 

  في مدن

  الغرب البعید

  تحت المطر

   والثلج

  مبللین

  والذكریات .. بالدموع

  خاسرین

  معذبین 

  في دمار الغربة

  والاغتراب 

  حتى صار عنوان الوطن 
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  أكذوبة في قوامیس اللغة

  ومفاهیم الفلسفة..... 

........!  

أنّ الشاعر رسم لنا صورة شعریة قاتمة مُعبر من خلالها عن الحیاة المأسویة : یمكن أن نقول

لال تأثره بها ویبحث عن السر الذي دفع الشاعر إلى اختیار هذه التي یعیشها نفسیًا، من خ

  .القصیدة

المعنى والمشاركة الفعلیة للقارئ، كذلك هو الذي یمكن القارئ من  لأن التفاعل هو منبع 

   .)1(التفاعل مع العمل الفني، وتنمیة حاسة التذوق لدیه، وتكثیف عملیة شعوره بالمتعة

 البعد الدلالي : 

محتوى هذه القصیدة الشاعر استعمل حقول دلالیة كثیرة معبرًا عن حالته النفسیة نجد في 

  .التي یعاني منها، وتتمثل هذه الحالة في الحزن والألم

  : وجاءت هذه الحقول الدلالیة، على أشكال متنوعة منها

: اليیتمثل في الألفاظ المتعلقة بالمعاناة  والمأساة، وهي على الشكل الت: الحقل الدلالي - 1

الهلاك، الجنون، الكوابیس، المؤامرات، الانحرافات، الأكاذیب، المفاجـأة، الدموع، الحزن، الحسرة، 

 .الضیاع، البكاء، الألم، الاحتراق، الجرح، العذاب، النواح

یوحي من خلال هذا الحقل الدلالي إلى البوح بالألم والمعاناة التي یعاني منها نفسیا في 

  . الغربة

                                       
  .490نبیل علي، الثقافة العربیة وعصر المعلومات، ص  -1
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الأسفار، : یتمثل في عبارات وكلمات المرتبطة بالغربة، وهي كما یلي: انيالث الحقل  - 2

البحر، الصبر، الأحلام، البلاد، الاغتراب، عنوان الوطن، العراق، كلیة الآداب، الشاي، الحاج 

 .خلیل، شارع النهر، الرشید، بغداد، العراق، الدجلة

  .وطنه، ورغبته في العودة إلیهیؤكد الشاعر من خلال هذا الحقل على شوقه وحنینه إلى 

المقاومة، اشتعال، : یتمثل في كلمات المرتبطة بالثورة من خلال ما یلي: الحقل الثالث - 3

الاحتراق، إعصار، القتل، الحرب، الإرهاب، الانفجار، مربوطین، الأوغاد، الألغام، الجراح، 

 .التحریر

لتصدي للعدو في البلاد، وكذلك لمقاومة واالسعي إلى بثّ روح ا: یبین من خلال هذه الحقل

  .دعا إلى إشعال الثورة في الوطن، وإشاعة الأمل في نفوس المبعدین بحتمیة العودة

البحر، الریح، : یتمثل في توظیفه ألفاظ مرتبطة بالطبیعة، وهي كالتالي: الحقل الرابع - 4

إعصار، الأرض، الأمطار، دروب، الثلج، الشاي، القهوة، النهر، الشمس، السماء، زقزقة 

 .الشجرةالعصافیر، 

من خلال هذا الحقل الدلالي أنّه ینتمي إلى المذهب الرومنسي، غلبة البعد الرومنسي  یوحي

  .وهذه إحدى الخصائص الفنیة لدى شعراء الرومنسیین في المهجر في قصیدته،

  .وكذلك یصف وطنه العراق بما حباه االله من جمال الطبیعة

أراد الشاعر من خلال هذا البعد الدلالي أن یقرب للمتلقي صورة حقیقیة تعبر عن الحیاة 

  .المأساویة التي یعیشها الشاعر في الغربة

عمل حقول دلالیة متنوعة، حتى یجعل المتلقي أكثر تفاعلا معه لقد است: والدلیل على ذلك

بصفة خاصة ومع القصیدة بصفة عامة؛ لأن المهمة الأساسیة التي یعتمد علیها المبدع في انجاز 
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أعماله الإبداعیة هي متعة القارئ وإثارة الفضول والتأثیر في ذاته حتى یستطیع أن یتفاعل مع 

  .أعماله الإبداعیة

 .عل من المتلقي وكنًا أساسیا في إدراك العمل الأدبيوكذلك یج

 البعد الدلالي: 

تبدو هذه القصیدة ولیدة آلام ومعانات وأحزان الشاعر في الغربة بصفة خاصة، وطنه وأهله 

  .بصفة عامة

وظف الشاعر حقل دلالي اجتماعي تناول فیه بالتفصیل والتحلیل قضایا : والدلیل  على ذلك

المشاریع، الانحرافات، ثرثرة، الجوع، الفقر، الفقراء، الجائعین، : اجتماعیة مرتبطة به وبوطنه منها

  .الضیاع، التسكع، الأوغاد

متدهورة في بلاده، من إلى إصلاح الأوضاع الاجتماعیة  ال: یوحي من خلال هذا الحقل

  .جهة أخرى یحاول وصف حالته الاجتماعیة التي یعاني منها في الغربة

تداخل هموم الشاعر الذاتیة مع هموم شعبه التي یعاني منها، ویتجلى ذلك من : ودلیل ذلك

  : خلال قوله

  بأننا أصبحنا بلا وطن

  نقطع دروب الموحشة

  في مدن

  الغرب البعید

  تحت المطر

  والثلج

  مبللین 
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  والذكریات .. بالدموع

  خاسرین

  معذبین 

  في دمار الغربة

  والاغتراب 

  حتى صار عنوان الوطن 

  أكذوبة في قوامیس اللغة

  ومفاهیم الفلسفة..... 

........!  

  : وكذلك نجده یقول

  وأي جوع 

  هذا الذي نعانیه........

.......!  

  حتى صار 

  الجوع لرؤیة البلاد تقتل.........

........!  

  ونحن الفقراء

  الجائعین

  نبكي

  ولا ندري ما یبكینا
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  السوء جروحنا... 

.....!  

یؤكد الشاعر من خلال هذا البعد الاجتماعي إلى تصویر الواقع الاجتماعي المرّ الذي 

  .یعیشه الشاعر في بلاد الغرب، والذي یعاني منه الشعب العراقي

ي حتى یستطیع فهم واستدراك معاني القصیدة وكذلك أراد الشاعر أن یوجه رسالة للمتلق

ویتفاعل مع أحداثها، لأن البعد الاجتماعي یؤثر تأثیرًا بالغًا في نفس المتلقي ویجعله یشارك 

  .الشاعر آلامه وأحزانه، ویعیش الواقع الاجتماعي أثناء قراءته وتفحص القصیدة

شاملة، أرسلها المبدع إلى اعیة ولا ننسى أنّ هذا البعد الاجتماعي هو عبارة عن رسالة اجتم

المتلقي كي یؤثر فیه؛ ویجعله متفاعلاً مع أحداث الواقع الذي یعیشه الشاعر ویتأثر بها، ویقف 

  .عندها لیعمل ذهنه ویصل إلى المعنى المقصود

 البعد الوطني : 

 إنّ المتأمل في محتوى هذه القصیدة یجد الشاعر، وظف الكثیر من الألفاظ والعبارات التي

تعبر عن الشوق والحنین إلى الوطن، وكذلك تعبر من جهة أخرى عن بث روح المقاومة والتصدي 

  .للعدو؛ أي تحمل معانٍ ذات طابع وطني قومي

  : وقد جسّد الشاعر بعض أمثلة تتجلى في ما یلي

  سنبقى مربوطین بخارطة واحدة 

  وأنا المقاوم الذي لا یحتل

  رغم ثرثرة

  والبارود.. الرصاص 

  في مدن البلاد ....
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.........!  

  الذي لا یهدأ أنا المقاوم

  وأنا الأرض التي لا تحتل

..........  

  فأمر ثورتي 

  لا تنتهي بالاستسلام ...

  مقاومة......... 

  وجنون حتى النهایة

  .ثورتي

یهدف الشاعر من خلال هذه الأسطر إلى إثبات نفسه في مواجهة العدو، وكذلك یثبت حبه 

  .الشدید لوطنه

وكذلك استطاع الشاعر في قصیدته أن یجسّد بعض القیم الوطنیة، التي یثبت من خلالها 

قومیته ووطنیته، بالرغم من أنه یعیش في بلاد الغرب؛ بعیدًا عن أهله وأحبائه؛ إلا أنه یساهم في 

  :دعم قضیته الوطنیة، والدلیل على ذلك یتجسد في بعض أسطر قصیدته

  أنا الثورة 

  وسنعلن الحرب

  سنعلنها

  سنعلنها في الیوم،

  في الوطن

  مربوطین بخارطة واحدة
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  مهما حزینا الجرح

  والألم... 

  والحزن... 

  والاحتراق.......

  ثورة 

  لا تشبه ثورة الشرق العابثة

  تحرر... 

  لتقتل من یحررها......... 

........!  

ثر فیه حتى یتفاعل لقد أراد الشاعر من خلال هذا البعد الوطني، أن یتواصل مع المتلقي ویؤ 

معه، بطریقة احترافیة، یستطیع من خلالها المتلقي أن یفهم بنیة القصیدة من حیث المعنى وإدراك 

  .جمالیتها من حیث الشكل

 البعد الجمالي : 

أول ما یلفت انتباهنا في هذه القصیدة هو الطابع الجمالي القائم على شكل هندسة جمالیة 

  .والنفسیة للشاعرفنیة؛ خاضعة للتجربة الفنیة 

لقد رسم رسمًا لهذه القصیدة یلائم مضمون كتابته، انطلاقًا من عنوان : وبالإضافة إلى ذلك

  .القصیدة الذي تكمن أهمیته فیما یثیره من تساؤلات لا نلقى لها إجابة إلا مع نهایة العمل

مستفزًا له لیطلع على والدلیل على ذلك؛ لأن عنوان هذه القصیدة جذابا ومثیرًا لفضول القارئ 

  .ما یخفیه، وینبش في محتوى القصیدة
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استطاع الشاعر من خلال هذه القصیدة أن یحقق مقاصد قریبة وبعیدة، من خلال 

  .الاعتبارات المنهجیة التي تسیر علیها القصیدة

قصیدته على خصائص الفنیة مطابقة للشعر العربي المعاصر، هي على وقد اعتمد في بناء 

  : تاليالشكل ال

استعمل لغة أدبیة ذات أسلوب جذّاب ومؤثر وجمیل وممیّز، یدل على شاعریته وتمكنه  -

قدراته اللغویة، بل هدفه الأول التعبیر عن خلجات  الأدبي وهذا لا یعني أنّه یهدف إلى استعراض

فاظ نفسه بالألفاظ والعبارات وصور وموسیقى داخلیة وخارجیة تفُصحُ عن دقّة المعاني وعمق الأل

وحسن اختیار الألفاظ الملائمة لذلك، وجعلها منسجمة متوافقة تترك أثرًا واضحًا في نفس القارئ أو 

 .المتلقي لها

  : غلبة البعد الإنساني في هذه القصیدة والدلیل على ذلك

 .یدعو الشاعر إلى حب الإنسانیة ونبذ الاستعمار -

البحر، الأرض، : لة بها مثلالمفردات ذات الصّ   لجوء الشاعر إلى الطبیعة وتوظیف -

 .الشمس، الأمطار، الثلج

النهر، : اشتغال الشاعر بذكر مآثر الوطن وبما حباه االله من جمال الطبیعة، بحیث ذكر -

 .الدجلة

كلیة الآداب، في قهوة الحاج خلیل شارع النهر : كذلك ذكر مآثر ثقافیة من خلال ما یلي -

 .والرشید، قلب بغداد، ساحة التحریر

الحجاجي والوصفي بهدف إقناع القارئ : الشاعر على نمطین في بناء قصیدته همااعتمد  -

 .أو المتلقي وتأثیر فیه، حتى یجعله أكثر تفاعل معه
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حقیقیة أراد الشاعر أن یجمع شتات ذاكرة المتلقي، وجعل قصیدته صورة : ومن جهة أخرى -

؛ حتى یستطیع المتلقي أن یتفاعل وصادقة ومرآة عاكسة للحیاة التي یعاني منها الشاعر في الغربة

 .معه ویشاركه آلامه وأحزانه التي یعاني منها

یعتبر البعد الجمالي الذي اعتمد علیه الشاعر في بناء قصیدته، : ومن هنا یمكن القول

خاصیة من خصائص التفاعل التي تساهم في عملیة التواصل في المستوى الفني بین الشاعر 

  .هذه القصیدةكمبدع والمتلقي كالقارئ ل

عناصر آلیات التقاعل بین المبدع والمتلقي حول هذه القصیدة الرقمیة من موقع أصوات  -

 : الشمال

  : تظهر هذه العناصر على شكل مربع تفاعلي، من خلال ما یلي

 .المبدع -

 .النّص -

 .الحاسوب -

 .المتلقي -

كنا نحدد أطراف ومكونات النص  «: یمكن أن نستشهد بقول سعید یقطین: وفي هذا السیاق

  : في ثلاث أطراف

 .الكاتب -

 .النص -

 .القارئ -

  : أما مع النص المترابط فتحدد الأطراف على النحو الآتي

 .المبدع -
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 .النص -

 .الحاسوب -

 .)1(المتلقي -

  : ویمكن توضیح هذه العناصر على النحو التالي

باعتباره المصدر الأول لإنتاج هذه  یتمثل هنا في الشاعر العراقي فؤاد الكنجي: المبدع - 1

القصیدة الرقمیة قبل انتقال ملكیتها إلى المتلقین أو الجمهور المتلقین، عبر الشاشة الزرقاء من 

 .خلال موقع أصوات الشمال

بهذه القصیدة اتسجیل اسمه في موقع ) الشاعر(لقد انفرد المبدع : لذلك یمكن القول أن نقول

  .بواب مفتوحة لجمیع المتلقین من أجل التواصل والنقد والإبداعالأركا اأصوات المشال؛ ت

ربما سوف نجد الكثیر من الإقبال أو الاعتراضات في ساحتنا الأدبیة؛ عبر قراءات جدیدة 

برؤیة مبتكرة فیها من المؤثرات والإیحاءات والأجواء التي تجعل المتلقي یحس ویتفاعل مع هذه 

ورق ولا یمكنه قراءتها على الورق؛ وهي كل حال تجربة للمستقبل القصیدة لیس مثلما یقرأ على ال

  .النخبوي والحداثوي، ومن یستوعبها سوف یغیر قناعاته في القراءة والإحساس بالقصیدة الرقمیة

هو عبارة عن قصیدة رقمیة تقوم بشكل كلي على برنامج  «: في هذا الجانب: النص - 2

 .)2(»العرض التفاعلي الذي یعتمد على مشاركة المتلقي في بناءها

تتضمن هذه القصیدة الرقمیة على عدّة مواصفات ومحتویات، تظهر : ولذلك یمكن أن نقول

  : على الشكل التالي

  

                                       
  .185عمر زرفاوي، الآداب التفاعلي واتجاهات ما بعد البنیویة، ص  -1
  .87ص  فاطمة البریكي، مدخل إلى الأدب التفاعلي،: ینظر -2
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 :الصفات  -  أ

حًا بلا حدود، فلا تعترف بالمبدع الوحید للنص تتسم هذه القصیدة الرقمیة بكونها نصًا مفتو  -

 .مالك لكل ما یقدم هو أیضًا المتلقي فرصة الإحساس بأنهصاحب السلطة المطلقة، بل تمنح 

البدایات فیها غیر محدودة والنهایات غیر موحدة تختلف من قراءة إلى أخرى ومن متلق  -

 .إلى آخر

خلق روح تفاعلیة تزداد درجة تحققها بین تمنح المتلقین فرصة لإثارة الحوار الحي مما ی -

 ).القارئ(والمتلقي ) الشاعر(المبدع 

تتوفر على صفحة الملائمة والمطابقة في مفهوم الأدب الرقمي؛ أي یستطیع كل قارئ أو  -

متلقي لهذه القصیدة في موقع أصوات الشمال، أن یقرأها ثم إعادة كتابتها مباشرة أو یستطیع 

لأن النظام تقنیة الكتابة، وطریقة آلیة التي تظهر علیها، تسمح للمتلقي  صیاغتها بطریقة أخرى،

 .)1(لها، أن یتفاعل معها مباشرة

لقد لعبت كل هذه الصفات دورًا مهمًا على مستوى إنتاج هذه القصیدة : وعلیه یمكن القول

لأن كل عصر الرقمیة وتلقیها، من طرف المتلقي ولذلك فالعصر الرقمي یحتاج إلى إنسان جدید؛ 

ووسائله وأسلوبه وطریقته في قول المعنى، كما أننا بحاجة إلى جنس أدبي جدید، وكتابة جدیدة 

  .عابرة للأجناس الأدبیة السابقة

تحتوي هذه القصیدة على عدّة أبعاج مرتبطة بالجانب التقني الذي تظهر به : المحتوى   - ب

 :هذه القصیدة الرقمیة من خلال ما یلي

                                       
، كلیة )آلیات التشكیل والتقلي(جمال قالم، مذكرة الماجستیر، النص الأدبي من الورقیة إلى الرقمیة : ینظر -1

  . 93، ص 2008/2009اللغات والآداب، جامعة البویرة، الجزائر، سنة، 
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نجده في هذه القصیدة واضح، من خلال ما تفرزه من دلالات بعد التلقي : البعد التفاعلي -

لها، فالشاعر یبث دلالاتها المعنویة والأسلوبیة، بهدف التأثیر في الذات المتلقي أو القارئ، وخلق 

روح التفاعل والمشاركة الفعلیة للمتلقي، تجعله یواصل القراءة والبحث عن المعاني والأفكار بطریقة 

 .سهلة

فالمؤلف یضع إطارًا معینًا لعمله الإبداعي، ولكن القارئ یخرقه ویُضیف ما أراد، : ودلیل ذلك

  .)1(»ویوسع النص الضیق فالقارئ هو الذي یُحیي النص بعد موت مؤلفه

وهذا یعني أن البعد التفاعلي الوارد في القصیدة الرقمیة، یتجسد من خلال الفضاء 

تلقي، لأنه لم یعد مجرد ضیف عابر على النص بل هو سیده الافتراضي الذي یتحرك فیه الم

  .لا یكشف القارئ لا یكشف إلا للقارئ ولا یتجسد إلا كما شكله في ذهنهوحاكم دلالاته؛ فالمعنى 

یظهر في هذه القصیدة من خلال حجم الرصید الفكري والمعرفي الذي : البعد الكمي -

 .شعري شامل وكامل من حیث الشكل والمضمونتتضمنه هذه القصیدة الرقمیة، باعتبارها نص 

تحتوي هذه القصیدة على جوانب كثیرة منها الوجدانیة والشاعریة، لأن : والدلیل على ذلك

الشاعر یكتب بإحساس فائق یستطیع المتلقي أن یكتشفه من خلال قراءة أولیة، وكل هذا ینطبق 

  .على البعد الكمي

 .بنیة سطحیة وبنیة عمیقة: بنیتین همانجد في هذه القصیدة : بنیة القصیدة    - ت

سنبقى  «تتمثل في المعلومات المباشرة التي تظهر من خلال العنوان : بنیة سطحي -

، وكذلك في مستوى للفني والجمالي الذي تظهر به هذه القصیدة على »مربوطین بخارطة واحدة

العلمي والثقافي یكتشفها  الشاشة الرزقاء، یستطیع كل قارئ أو متلقي مهما كان مستواه في الجانب

 .مباشرة ویستوعبها ویصبح مشاركا إیجابیا فعالاً 

                                       
  . 126، ص )نحو كتابة عربیة رقمیة(سعید یقطین، النص المترابط ومستقبل الثقافة العربیة  -1
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هي بنیة متروكة للقارئ الضمني، هو الذي یقوم بتحلیلها وتفسیرها، كي یُعید  :بنیة عمیقة -

إنتاج نص آخر، ویُعید إظهاره إلى المتلقین، ولا ننسى أن القارئ الضمني قارئ افتراضي بمعنى 

قي، بل تتوفر فیه كل الاستعدادات المسبقة بالنسبة للعمل الأدبي یمارس لیس له وجود حقی

 .)1(»تأثیره

عبارة عن صورة مركبة وشاملة من حیث الشكل والمضمون، : لذلك نجد هذه القصیدة الرقمیة

تحتوي على عدّة دلالات ومعلومات متراكمة، لا یستطیع أي قارئ فهمها وتفاعل معها، إلا القارئ 

الذي یفككها ویجللها ویفسرها ویقوم بإعادة تركیبها في صورة مشابهة لها أو مطابقة  الضمني هو

  .لها

أن القارئ الضمني له وظیفة حیویة؛ فهو الذي یقدم الرباط بین كل : والدلیل على ذلك

ما بین الأثر القراءات المختلفة للنص ویقارن بینها ویخضعها للتحلیل، ویُبعد تركیبها في مكان 

  .)2(المتلقي في شكل معنى تام وكاملوذات 

یعتبر أداة إبداع نشطة، التي تساهم في تفصیل وعرض الأعمال الأدبیة الرقمیة : الحاسوب - 3

بطریقة لم یعرفها الأدب من قبل، بحیث یسهل على المتلقي أو القارئ على تحدید بناءها وإعادة 

 .)3(كتابتها عن طریق التفاعل بین النص والقارئ

أن الحاسوب له دور كبیر في جعل المتلقي أو القارئ أكثر تفاعلاً مع أعمال : یعنيوهذا 

الأدبیة الرقمیة بطریقة افتراضیة التي تعتمد على البصر والصورة، لأن الأدب الرقمي في الحاسوب 

  .یُبصر أولاً باعتباره صورة قبل أن یقرأ بوصفه نصًا

                                       
  .126، ص )نحو كتابة عربیة رقمیة(سعید یقطین، النص المترابط ومستقبل الثقافة العربیة  -1
  .23في النقد الربي، ص ) الألمانیة(علي بخوش، تأثیر جمالیة التلقي  -2
/ كانون الثاني 6التفاعلي، طرق للعرض طرق للوجود، موقع اتحاد كتاب الانترنت العرب، عبیر سلامة، الشعر  -3

مدخل إلى النقد التفاعلي، عالم الكتب الحدیث، : إبراهیم أحمد ملحم، الأدب والتقنیة: ، نقلاً عن2006ینایر 

  .25، ص 2003الأردن، 
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إعطاء صورة حقیقیة لهذه القصیدة الرقمیة؛ لقد ساهم الحاسوب في : وعلیه یمكن التوضیح

من حیث الشكل والمضمون؛ كونه منتوج وأداة إنتاج وفضاء لإنتاج علاقات إنتاجیة للأجناس 

الأدبیة الرقمیة مبنیة على أساس التفاعل بین المبدع والمتلقي والنص، والدلیل على ذلك واضح من 

   :خلال ما یلي

واحد، من خلال هذه القصیدة الرقمیة، فالتفاعل الوارد جعل المبدع والمتلقي في مستوى  -

 .فیها یتجسد من خلال الفضاء الافتراضي الذي یتحرك فیه المتلقي

فسح المجال للمتلقي الذي همش لفترة طویلة، فالصیاغة الرقمیة التي تظهر بها هذه  -

یحقق التفاعل في أقصى الرقمیة خاصیة التفاعل والتبادل المتعلقة بنظام إلكتروني؛ الذي القصیدة 

 ).القارئ(والمتلقي ) الشاعر(درجاتها ومستویاتها بین المبدع 

 .أراد الحاسوب أن یعرف المتلقي عن كل شيء في هذه القصیدة -

لقد استطاع الحاسوب أن یجعل من هذه القصیدة الرقمیة نموذجًا راقیًا؛ : وعلیه یمكن القول

: التي تعتمد على البصر والصورة، والدلیل على ذلكیتفاعل معها كل  متلقي بطریقة افتراضیة 

فالمتلقي عندما یرید الغوص في تحلیل هذه القصیدة الرقمیة، یُبصرها أولاً باعتبارها صورة، قبل أن 

    .یقرأها بوصفها نصًا

الذي یستقبل نصًا من المبدعین عبر وسائط مختلفة؛ سواءً كانت ورقیة أو  هو: المتلقي - 4

 : إلكترونیة، وللتوضیح أكثر

فالمتقي في الأدب الرقمي، یختلف عن المتلقي الورقي القدیم، الذي كانت مهمته الأساسیة  -

مخیلة تنحصر في تلقي النص، وفك شفراته والاستمتاع بما تحمله اللغة من زخم أسلوبي ینشط ال

 .أي یتفاعل مع النص
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منتجًا عارفًا وتأویلاته، أو بنیته ) القارئ الناقد(الأدب الرقمي صار  في أما المتلقي الرقمي -

صنوف أخرى من المؤثرات الصوتیة السطحیة، وبنیته العمیقة، ومن خلال قراءته یستطیع إدخال 

قٍ آخر لنصه الذي أدخلت علیه ، وبذلك أصبح المنتج الأول متل)البصریة(، والشكلیة )السمعیة(

تغییرات التلقي، واكتشاف البیاضات، ومن ثم ملء الفجوات لكنه متلقٍ إیجابي یسمح بقراءة النص 

 .)1(على هذا النحو التجریبي المتحول

القارئ الرقمي هو الإنسان الافتراضي الذي  «: یقول محمد سناجلة بأن: وفي هذا السیاق

لدیه الإلمام الكافي بأدوات ووسائل العصر وقادر على التعامل معها، یعیش في المجتمع  الرقمي و 

 .)2(وهذا هو جمهوري وجمهور أدب الواقعیة الرقمیة عمومًا

أن المتلقي في الأدب الرقمي أصبح مشاركا في إنتاج النص إلى جانب المؤلف، : هذا یعني

غیر أن المشاركة لیست بالأمر الجدید إلا في میدان الأدب الرقمي، لأن المتلقي في هذا المجال 

أصبح الفاعل والمتفاعل في آن واحد، فهو یكتب، ویحرك مختلف معارفه ومدراكه للكشف عن 

لنص المتجلي المبني على الترابط النصي والذي یسمح له بخلق نصه الخاص به من خصوصیة ا

  .)3(خلال عملیة تواصله مع النص

                                       
  ء نظریة التلقي،إحسان التمیمي، النقد التجریبي، والأدب التفاعلي في ضو  -1

http://www.arab-ewriters.com/?action=showWriter&&id=84 قالم جمال، مذكرة : نقلا عن

 .101، ص )آلیات التشكیل والتلقي(الماجستیر، النص الأدبي من الروقیة إلى الرقمیة 
 sanajleh@arab-ewriters.com سناجلة، روایة الواقعیة الرقمیة، محمد  -2
  إحسان التمیمي، النقد التجریبي، والأدب التفاعلي في ضوء نظریة التلقي، -3

http://www.arab-ewriters.com/?action=showWriter&&id=84 قالم جمال، مذكرة : نقلا عن

  .102 - 101، ص )آلیات التشكیل والتلقي(الماجستیر، النص الأدبي من الروقیة إلى الرقمیة 
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إن العصر الرقمي یحتاج إلى إنسان جدید، لأن لكل عصر ووسائله : وكل هذا یجعلنا نبرهن

نص الرقمي من وأسلوبه وطریقته في وقول المعنى، كما أننا بحاجة إلى متلقي رقمي یتواصل مع ال

  .خلال تقنیة الروابط الافتراضیة

تحدید موطن الالتقاء بین النص والمتقي، ودور المتلقي في إنتاج النص، من خلال هذه  -

 : القصیدة الرقمیة

مما لا شك فیه إن التفاعل بین النص والمتلقي مرتبط مباشرًا، بفكرة مشاركة المتلقي في 

سا من أجله ألا وهو المتلقي، إذ أن كل منهما یركز على إنتاج النص؛ لأن الموضوع الذي تأس

  .)1(إعلاء دور المتلقي وإعادة الاعتبار له، وهذه أول وأبرز مواضع اِلتقائهما

  :ودلیل ذلك واضح  من خلال هذه القصیدة الرقمیة

أعطت كامل السلطة للقارئ كي یحدد المعنى ویُطارد دلالاتها، ویتبع مختلف الإمكانیات  -

 .تحملها فیفجرها، وعلیه فالمتلقي من حقه أن یجرب الإمساك بالمعنى ویتدخل فیه ویؤولهالتي 

تحمل هذه القصیدة في طیاتها قطبین، قد نسمیها القطب الفني والقطب الجمالي، فالأول  -

 .)2(هو نص المؤلف، والثاني هو التحقق الذي ینجزه القارئ

بینهما؛ عن طریق المتلقي حتى یستطیع أن یحتاج هذان القطبان إلى تفاعل : ویمكن القول

بحیث . یركب موضوعًا جمالیًا فنیًا، یعید صیاغته بطریقة أخرى مطابقة للأعمال الأدبیة الرقمیة

  .یستطیع كل متلق له عبر الشاشة الزرقاء یتفاعل مع بنیته بطریقة افتراضیة

موحدة ونقاط الحذف  وكذلك تحتوي هذه القصیدة الرقمیة على عدة تأویلات ونهایات غیر

  .المتنوعة؛ كلها نبرهن على إبداع مؤلفها من حیث الشكل والمضمون

                                       
میجان الرویلي، سعد البازعي، دلیل الناقد الأدبي، إضاءة لأكثر من سبعین تیارًا ومصطلحًا نقدیًا، المركز  -1

  . 282 ، ص3الثقافي العربي، الدار البیضاء، المغرب، ط
  .19في النقد العربي، ص ) الألمانیة(بخوش، تأثیر جمالیة التلقي  يعل -2
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یمكن أن نستشهد بدلیل قاطع، إن المؤلف في الأدب الرقمي یضع إطارًا : وفي هذا السیاق

معینًا لعمله الإبداعي ولكن القارئ یخرقه ویصنف ما أراد ویوسع حیز النص الضیق، لأن القارئ 

بعد موت مؤلفه، لأن المؤلف هو الذي ألّف نصه لكنه في الرقمي هو الذي یحیي النص في الأدب 

   .)1(النهایة یفقد ملكیته بمجرد إنهاء كتابته

إنّ المتلقي في هذه القصیدة الرقمیة، یمثل ركنا أساسیا في إدراكها : وعلیه یمكن القول

أدبي رقمي؛ وهو التفاعل بین بنیته وفهمها وتأویلها، لأن الشيء الأساسي في قراءة كل عمل 

  .ومتلقیه، وهذا الأخیر هو أساس إنتاج المعنى العمل الأدبي لهذه القصیدة الرقمیة

من هنا یمكن التسلیم بالمنطلقات الفكریة حول عناصر آلیات التفاعل والتلقي بین المبدع 

  : والمتلقي من خلال ما یلي

دورًا ) المبدع، النص، الحاسوب، المتلقي(یة، لقد لعبت عناصر العملیة الإبداعیة الرقم -

كبیرًا في خلق جوًا تفاعلي بین المبدع والمتلقي،من خلال القصیدة الرقمیة، التي فسحت المجال 

للقارئ أو المتلقي لها لاستنباط قراءاته بحریة تامة من خلال أبعادها الدلالیة والمعنویة والأسلوبیة 

 .وات الشمالالتي ظهرت بها من خلال موقع أص

 أهم ، وبین )وأدبیاإلكترونیا (للموقع أصوات الشمال شاملا وكاملا  تعریفالقد قدم هذا الفصل 

سنبقى مربوطین "بعنوان " ةرقمی قصیدة"وإیجابیاته وعالج دراسة تطبیقیة حول نموذج تطبیقي 

موضوعیة قدر بطریقة من موقع أصوات الشمال " بخارطة واحدة  للشاعر العراقي فؤاد الكنجي

     .الاستطاعة

                                       
  .145فاطمة البریكي، مدخل إلى الأدب التفاعلي، ص : ینظر -1
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  : خاتمة

إن هذا البحث الذي قدمته من البحوث التي تبنتها الدراسات  الحدیثة، خصوصا بعدما أثرت 

التكنولوجیا الحدیثة كثیرا على الأدب الذي بدوره استفاد كثیرا منها، بل إن هذه الإفادة أثرت على 

تلقي الأدب، وعلى عناصر العملیة الإبداعیة، خصوصا بعدما أثمرت هذه العلاقة نوعا عملیة 

، مما أدى إلى ظهور مصطلح جدید اجدیدا من النصوص یجمع بین فنیة الأدب وعلمیة التكنولوجی

هو مصطلح الأدب الرقمي، والذي استقر في الأوساط الأدبیة والنقدیة العربیة، وفي أوساط 

أصوات "من موقع  أن مجال الدراسة في هذا الأدب وإلىلاقة بین الأدب والتكنولوجیا، المهتمین بالع

الروایات، (رض على الشاشة الزرقاء العدید من الأجناس الأدبیة الرقمیة والذي ع؛ "الشمال

، من أجل تقریب هذا النوع من الأدب إلى )والقصص، والأشعار، والمقالات، والنصوص الرقمیة

  لقین بصفة عامة، والمثقفین والأدباء والمبدعین بصفة خاصةالقراء والمت

  :أما نتائج هذا البحث فهي كالآتي

 :على مستوى الأدب الرقمي  -  أ

  ،أصبح دلیلا مناسبا لإثبات قدرة الأدب العربي على التفاعل مع معطیات العصر

 .الرقمیةطور الورقیة إلى طور  ومعایشتها والتطور بمقتضاها من خلال انتقاله من

  في هذا الأدب لا یكتفي المؤلف باللغة وحدها بل یسعى إلى تقدیمه عبر وسائط تعبیریة

 .كالصورة والصوت والحركة وغیرها

 ظهور أجناس أدبیة رقمیة؛ نتیجة تمازج الأدب مع التكنولوجیا الحدیثة. 

 لأدبیةساهم في تغیر طرائق التلقي والتفاعل وأنماط التذوق وأسس الجمالیة للفنون ا. 
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  یهدف إلى فتح نافذة للمبدعین والقراء والمثقفین؛ یتم من خلالها عبر تبادل الأفكار والآراء

بأسلوب جدید عبر الكمبیوتر من أجل إعدادهم إعدادًا علمیًا صارمًا لمواجهة تحدیات القرن الجدید 

  .ومواكبة الموجة الحضاریة الثالثة نقصد بها العصر الرقمي

  وبثها في المبدعین والمتلقین؛ لأنه أقر بدور كل من المبدع والمتلقي في خلق روح جدیدة

 .بناء النص الأدبي رقمیا

  ساهم في تجدید العملیة الإبداعیة شكلا ومضمونا، من خلال عملیة التفاعل والتلقي بین

 .المبدعین عبر المواقع الإلكترونیة

 ل، ساهم في تحویل العالم من حیث البنیة والتفاع ةظهور الأدب بصیغة جدیدة موحد

في عصر المعرفیة یعیش مما أدى إلى بروز إنسان افتراضي الواقعي إلى العالم الافتراضي 

 .الإبداع الأدبي رقمیا من خلال المواقع الإلكترونیة معالرقمیة، أي یتعامل 

 : على المستوى التطبیقي من خلال موقع أصوات الشمال  - ب

  الوصول مباشرة إلى آلیات التفاعل والتلقي بین المبدع والمتلقي من خلال موقع أصوات

عد دلیلا قاطعا یبرهن على أهمیة موقع أصوات الشمال في خلق روح ت والقصیدة الرقمیة الشمال؛ 

 .التفاعل والتلقي بین المبدع والمتلقي

 التي تشكل آلیات )، المتلقيالمبدع، النص، الحاسوب(عناصر العملیة الإبداعیة  اكتشاف ،

التفاعل والتلقي بین المبدع والمتلقي، من خلال النموذج التطبیقي الذي أجریت علیه الدراسة 

 ".القصیدة الرقمیة"التطبیقیة 

  الدراسة التطبیقیة متمیزة من حیث التفاعل والتلقي مبنیة على الحوار الحاسوب جعل

 .أعطت حركیة فعالة من خلال دراسة النموذج التطبیقي والنقاش من خلال الحریة والحیویة التي
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  لعب المبدع دورًا هامًا في إنتاج القصیدة الرقمیة من خلال روح التفاعل والتلقي التي

 .ظهرت بها من خلال بنیتها وأسلوبها وطریقة الكتابة التي ظهرت بها على موقع أصوات الشمال

 للعدید من القراءات  ا الدراسة التطبیقیة قابلةجعلت هذه القصیدة الرقمیة التي أجریت علیه

القصیدة  یب، سیجده القارئ الكریم؛ لأن هذهكون منهجا نقدیا في المستقبل القر توالتأویلات، وربما 

 .خدم المبدع والمتلقي بصفة خاصة، والأدب بصفة عامةت الرقمیة

 عامة، ورقمیة بصفة الدراسة التطبیقیة أهمیة فكریة وحضاریة وجمالیة بصفة  أظهرت هذه

 .من خلال موقع أصوات الشمال خاصة

 الشعریة بطریقة سهلة سواء من حیث الكتابة  ایستطیع كل متلقي أو قارئ أن یتفاعل معه

بها  ت، ومن جهة أخرى من حیث الصورة التي عُرضهاومضمون هاعنوانالتي ظهر بها من خلال 

 .القصیدة الرقمیة على موقع أصوات الشمال

  هذه الدراسة التطبیقیة الأبعاد التصویریة والتخیلیة والجمالیة المكونة لهذه القصیدة بینت

 الرقمیة، من خلال عنوان یلاءم المضمون وكتابتها، لاعتبارات فنیة وجمالیة ونفسیة

  من خلال قصیدته الرقمیة، أن یجمع شتات ذاكرة المتلقي، وخلق ) الشاعر(استطاع المبدع

   ، من خلال موقع أصوات الشمال)القصیدة الرقمیة(ي بین المتلقي والنص روح التفاعل والتلق

  



 

قائمة المصادر 

 والمراجع
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 :المصادر والمراجع  -  أ

  القرآن الكريم -

  . 2000، دار صادر، لبنان، 14ابن منظور، لسان العرب،ج -1

وتغیر إیاد إبراهیم فلیح الباوي، حافظ محمد عباس الشمري، الأدب التفاعلي الرقمي، الولادة  -2

 .2011، 1الوسیط، ط
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