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      :

لقد عرفنا في ىذا القرف أعالا إبداعية جزائرية كثيرة، ك أسماء ركائية بارزةػ كاف ليا       
حضكر متميز في مسيرة الأدب الجزائرم، ك منيـ الكاتب عبد الحميد بف ىدكقة ، محمد 

إلى كاتب ياسيف صاحب اكبر ركاية في الأدب الجزائرم ،  ديب ، مكلكد معمرم ، بالإضافة
ك ذلؾ . ك التي نحف بصدد دراسة الجانب الرمزم فييا . (نجمة )ك مف أشيرىا في العالـ 

باستخراج مجمكعة مف الرمكز المكظفة ك تحميميا ك بياف الإيحاءات التي يرمي إلييا الكاتب 
 . مف خلبؿ تكظيفو ليا

كلقد شكمت ركاية نجمة ظاىرة متميزة في الأدب الجزائرم عامة، كىي ركاية تخطت الحدكد 
 . لتكتسي الصبغة العالمية، ك تجاكزه الرقعة الضيقة التي انغمقت فييا الركاية الجزائرية

ك لا يختمؼ اثناف في إف نجمة ركاية حديثة بامتياز، لأنيا تترصد المرئي بقكة ك إبداعية 
 . خلبقة مما يجعميا صعبة الفيـ ك التناكؿ

ك مف ىذا المنطمؽ تأتي الرغبة في البحث في ىذه الركاية ك محاكلة تحمييا كذلؾ باستخراج 
 . مجمكعة مف الرمكز لاكتشاؼ الخمفيات التي يريدىا الكاتب مف كراءىا

 .كما استكقفتني قمة الدراسات إلي تناكلت الرمز في ىذه الركاية

ك يأتي ىذا البحث كمحاكلة لمكشؼ عف عبقرية كاتب ياسيف في تكظيفو لمرمكز التاريخية ك 
الدينية ك الأسطكرية في ركايتو، كالتعرؼ عمى مقصديتو مف كراء استعمالو ليذه الرمكز، 

الرمز في ركاية نجمة لكاتب ياسيف حاكلنا فيو الإجابة عف الإشكالية : فكاف عنكاف بحثنا 
 : التالية

 ماذا نقصد بالرمز؟ ك ما ىي تجمياتو في الركاية؟



 
 

ك للئجابة عف ىذه التساؤلات التي عبرت بطريقة أك بأخرل عف دكافعنا مف اختيار ىذا 
 : المكضكع قسمنا البحث إلى فصميف 

في الجانب النظرم تطرقت إلى عنصريف ،في العنصر الأكؿ أخذت بعيف  : الفصل الأول
الاعتبار التعريؼ بالرمز في جانبو المغكم ك الاصطلبحي ك ذلؾ بالاعتماد عمي مفاىيـ 

مختمفة تدكر في معنى الرمز، أما في العنصر الثاني فتمثؿ في دراسة أنكاع الرمز المتمثّمة 
 .في الرمز الديني ك التاريخي ك الأسطكرم

في الجانب التطبيقي كضحنا دلالة ىذه الرمكز كاقتصرنا عمى رمكز تكررت : الفصل الثاني
 .ك تكالت في حضكرىا مف بداية الركاية إلى نيايتيا

 : كأثناء قيامنا بيذا البحث كاجيتنا صعكبات أعاقة عممنا في البحث ك الاجتياد نذكر منيا 

 .الركاية صعبة الفيـ ك التناكؿ .1
 .بنيتيا المجزاة ك المتداخمة أعطتيا تفردىا الخاص .2
 .إلى قمة المراجع التي نعتمد عمييا في دراستنا قمة الدراسات في ىذه الركاية أدل .3

كما إف التعامؿ مع النص المترجـ جعمنا نعاني مف مشاكؿ الترجمة ، كما إف التعامؿ مع 
 النص الأصمي يفرض لا محالة التعامؿ مع قكاعد المغة الفرنسية، الأمر الذم يعقد الأمكر
أكثر عندما يقكـ البحث عمى قكانيف المغة العربية فتتصادـ الأنظمة المسانية فيما بينيا ، 

المطبكعات الجامعية " الصادر عف ديكاف " محمد قكبعة " كلذلؾ فضمنا النص الذم ترجمو 
ككؿ ما مكف قكلو في ىذه الترجمة ك بالمقارنة مع النص الأصمي جسدت حقيقة عمؽ " 

الركاية ك ركح نجمة ، حتى كاف كانت الترجمة غالبا كميما اقتربت ك التحمت مصدرىا 
 .،تضؿ بعيدة عف النص الأصمي

 . كما إف عدـ قيامنا ببحكث مماثمة كفؽ ضكابط عممية ك معرفية يفتقر إلييا طالب مبتدأ



 
 

الرمز ك : "    ك مف أىـ المصادر ك المراجع التي اعتمدنا عمييا ؼ ىذا البحث نذكر 
الرمز الشعرم عند " لمدكتكر محمد احمد فتكح ك كتاب " الرمزية في الشعر المعاصر

تحميؿ " لبلبؿ مكسى بلبؿ عمي ك أيضا" قصة الرمز الديني" لجكدة عاطؼ ك " الصكفية 
 .لكريمة بمخامسة" الخطاب الركائي في ركاية نجمة لكاتب ياسيف 

كلا اعتقد بعد ىذا أني استكفيت البحث حقو نظرا لقمة المصادر كالمراجع مف جية كضيؽ 
 .الكقت مف جية أخرل

الّذم لـ يبخؿ عمينا " جبارة " ك في الأخير نتقدـ بالشّكر الجزيؿ الى الأستاذ المحترـ 
لكؿ مف ساعدنا مف قريب ك بعيد.بتكجيياتو، دكف أف ننسى أف نتقدـ  
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: فهوم الر ز- 1  

:  ال فهوم المغوي 1-1 

تعد المغة مف أرقى كسائؿ الاتصاؿ كأنجعيا في تحاكر الفرد مع مجالو الاجتماعي 

كما البحث في الجذكر المغكية لممصطمحات إلا لبنة أساسية في فيـ أبعادىا كضبط  

. دلالاتيا كىذا ما يدفعنا إلى العكدة إلى المعاجـ المغكية لفحص مادة المصطمح

الرمز تصكيت خفي بالمساف كاليمس كيككف بتحريؾ »: لقد كرد في لساف العرب كممة الرمز

نما ىك إشارة بالشفتيف كقيؿ الرمز  الشفتيف بكلبـ غير مفيكـ بالمفظ مف غير إبانة بصكت كا 

يحاء بالعينيف كالحاجبيف كالشفتيف كالفـ ، كالرمز في المغة كما أشرت إليو مما يباف  إشارة كا 

كغير 1«غمزتو: ، كرمزتو المرأة بعينيا ترمزه رمزا ... بمفظ بأم شيء أشرت إليو بيد أكعيف 

شارة بالعينيف » : بعيد عف ىذا المفيكـ يراه الخميؿ تصكيت خفي بالمساف كاليمس أك إيحاء كا 

الحركة » : أما الأزىرم في كتابو التيذيب فيعرؼ الرمز2«أك الحاجبيف أك الشفتيف

 3.«كما يقاؿ لمجارية الغمازة بعينيا رمازة ، أم ترمز بفميا كتغمز بعينييا... كالتحرؾ

فالرمز بيذا المفيكـ اليمس بالصكت كالغمز بالحاجب، كالإشارة بالشفة، كيككف الرمز ىك 

. سبيؿ التعبير عف تمؾ الإشارات

                                                           
. 223-222:  ص،6دار صادر، بيركت، لبناف، ج رمز، لساف العرب، مادة: منضكر ابف 1
 ،1لبناف، ج بيركت، عبد الحميد ىنداكم، باب الراء، دار الكتب العممية،:  تع ،كتاب المعنى:  الخميؿ بف أحمد الفراىيدم2
 149: ، ص2003، 4ط
عمي محمد : تيذيب المغة مادة رمز تحقيؽ أحمد عبد العميـ البردكني مراجعة  :الأزىرمأبك منصكر محمد بف احمد  3

250 :  ص، الدار المصرية لمتأليؼ كالترجمة مطابع القاىرة مصر،البحاكم  



 
 

قىالىرىبِّّ اجْعىؿْ لِّي آيىة »:كفي القرآف الكريـ كرد ذكر الرمز بمعنى الإشارة في قكلو تعالى

مْزان  ثىةىأىيىامو ِّلّارى ثىلبى اىلْنّاسى ءىايىتهكىأىلّاتهكىمِّمى  1«قىاؿى

أف زكريا عميو السلبـ لا يتعامؿ مع الناس إلا بالإيحاء :  كلفض الرمز في ىذه الآية معناه

. كالإشارة

قطعة مف فخار أكخزؼ تقدـ إلى الزائر دليلب عمى حسف » :ككممة رمز تعني في اليكنانية

،كلمتعارؼ، كقبؿ أف تأخذ ىذا المعنى الاجتماعي انشقت مف الفعؿ اليكناني  الضيافة كالكرـ

jeterensembel  أم اشتراؾ " كألقي في الكقت نفسو " الذم يعني الرمي المشترؾ أك

2.«شيئيف في مجرل كاحد بيف الرامز كالمرمكز أك الإشارة كالمشار إليو
 

 : الاصطلاحيال فهوم 2-1

إف كممة رمز تظير في سياقات جد متباينة، كبأغراض مختمفة تماما فيي تظير »

، كنظرية semioticsكاصطلبح في المنطؽ كالرياضيات، كعمـ الدلالة، كعمـ الإشارات، 

 ىي symbol« رمز»)المعرفة، كما أف ليذه المفظة تاريخ طكيؿ في مجالات اللبىكت 

كالشعائر كالفنكف الجميمة ككذلؾ في الشعر، كالعامؿ «creedعقيدة»إحدل مترادفات 

 .3«يمثؿ شيء آ خر المشترؾ في كؿ ىذه الاستخدامات الدارجة، ربما كاف كجكد شيء

                                                           

41: الآيةعمراف، سكرة آؿ :الكريـالقرآف   1 
 07: ، ص 2009، التاريخي في شعر عز الديف مييكبي، رسالة ماجستير، جامعة باتنة الرمز :بركاتي السحمدم 2
عادؿ سلبمة، دار المريخ لمنشر، الرياض المممكة العربية . ، نظرية الأدب، تع، دأرفرنيو كليؾ كأكستف  3

 257: ص ، ـ٩٩ٕٔق،٤ٕٔٔالسعكدية



 
 

فالرمز مصطمح ارتبط بحقكؿ معرفية مختمفة، كلو استعمالات كاسعة كمتعددة، كىك كسيمة 

.  مف أبرز كسائؿ التصكير كبخاصة في الشعر كالنثرإيحائية

 التي الإشارةليذه الكممة معنى دقيؽ يشير الى ذلؾ النكع مف  »كنجد في مصطمحات بيرس 

 1«.  تدؿ عمى ما تدؿ عميو بفضؿ عادة عرفية اعتباطية في الاستعماؿ

دائما كتستعمؿ كممة رمز عمى نطاؽ كاسع بمعاني مختمفة بالطبع كيجب تأكيميا بحذر 

، لمدلالة عمى شيء ما، دكف الأشخاصفالرمز ىك اصطلبح ما تكاضع عميو مجمكعة مف 

إف الرمز . قانكف يحكـ بينيما، أم ىي علبقة عرفية فقط بيف الرمز كمدلكلو الذم يدؿ عميو

في « أيقكنة دليؿ رمز»بصفتو ركف مف أركاف الثلبثية التي طرحيا شارؿ ساندرس بيرس 

 بيرس يرل: نتبيف حد كؿ عنصر منيما باعتبارىـ علبماتأفتصكره لمعلبمة يتكجب عمينا 

 شيء يؤدم عممو ككظيفتو كعلبمة انطلبقا مف سمات ذاتية تشبو أمىي  » :الأيقكنة أف

 بكصفو أم شيء يؤدم كضيفتو كعلبمة اعتمادا : كيرل الدليؿ... إليوالمرجع أك المشار 

ثـ أخيرا ىناؾ الرمز كىك عند بيرس المعادؿ الحقيقي لمعلبمة ...عمى صمة السبب بالنتيجة

 2. « علبقة الرمز بمدلكلو ىي علبقة اعتباطية عرفية فقطأفعند سكسير، اذ يرل بيرس 

أردنا الدقة في التعبير فاف  إذا»: تعرض لمصطمح الرمز فيقكؿالآخركنجد صلبح فضؿ ىك 

المغكية، كيقكؿ إف الكممات إنما ىي  سكسير كاف يتفادل كممة الرمز في تحديده للؤنظمة

شارات للؤشياء، كيعني بيذه العلبمات الكؿ المزدكج الذم يفيد الداؿ  مجرد علبمات كا 
                                                           

 247، ص1،1992سعيد الغانمي، ط: كالتأكيؿ، ترجمة ركبرت شكلز،السيمياء 1
 180: ، صـ2002،  3، طالأدبيسعد البازعي، دليؿ الناقد . ميجاف الركيمي، د. د 2  



 
 

كالمدلكؿ معا، كذلؾ لأف العلبقة بيف العلبمة كمعناىا اعتباطية أما الرمز فيفترض علبقة 

، 1« الماء رمز الصفاء كالتجدد كالحياةإفطبيعية مسببة بيف الداؿ كالمدلكؿ، كأف نقكؿ 

فسكسير يفرؽ بيف العلبمة كالرمز، العلبمة عنده تستكجب علبقة اعتباطية بيف الداؿ 

.  كمدلكلو، أم لا كجكد لمبرر يربط بينيما

 الذم يدؿ عميو، كمرمكزهأما في الرمز فيناؾ بعضا مف ملبمح الرابط الطبيعي بيف الرمز 

 صكرة ذىنية مكجكدة سمفا، في حيف يستمد الرمز دلالتو إلى أك شيء، إلىفالعلبمات تشير 

. مف ضلبؿ العلبمة

إف الرمز ينحدر مف طبيعة عامة كمجردة إنو ينتمي إلى مقكلة الثالثانية، فيكل لا يستند إلى 

حدث كلا إلى نكعيات أك أحاسيس لكي يكجد، بؿ يكتفي بالإشارة إلى القانكف كالضركرة، 

كليذا ف ف العلبقة القائمة بيف الماثكؿ الرمزم كمكضكعو لا تستند إلى التشابو كلا إلى 

. 2التجاكر، بؿ تستند إلى العرؼ الاجتماعي الذم يعد قانكنا كقاعدة 

أما في النظرية الأدبية، فيبدكا أنو مف المرغكب فيو أف تستخدـ المفظة في ىذا المعنى 

ف كاف يتطمب الانتباه إليو في حد ذاتو، أم أف يككف عرضا،  كشيء يدؿ عمى شيء آخر كا 

 التي ما ترجمة للؤفكار المطمقة إلى لغة مصكرة»بينما يككف المجاز مجرد : كيقكؿ ككلريدج

                                                           
 29: ص، ـ 1991ق 1419، 1، طالأدبيصلبح فضؿ، نظرية البنائية في النقد  1
 121: كالتأكيؿ، مدخؿ لمسيميائيات، شارؿ ساندرس بكرس، بدكف طبعة، ص سعيد بنكراد، السيمياء 2



 
 

ف ف الرمز يتصؼ بانعكاس الجنس مف خلبؿ « ...ىي إلا تجريد لمكضكعات الحكاس 

 .1الفرد، أك العاـ مف خلبؿ الخاص، كقبؿ كؿ ىذا انعكاس الأبدم مف خلبؿ المكقكت

 

 

 

 

 

 

 

 :الأنواع – 2

 :الأسطوري  الر ز1–2

اتخاذ الأسطكرة قالبا رمزيا يمكف فيو رد الشخصيات كالأحداث كالمكاقؼ »كنعني بو       

 شخصيات كأحداث كمكاقؼ عصرية، كبذلؾ تككف كضيفة الأسطكرة تفسيرية إلىالكىمية 

استعمارية، أك إىماؿ شخصياتيا كأحداثيا كالاكتفاء بدلالة المكقؼ الأساسي فييا بغية 

                                                           
 258:  ص،، نظرية الأدب، مرجع سابؽأرفرنيو كيميؾ، أكستف  1



 
 

الإيحاء بمكقؼ معاصر يماثمو، كبذلؾ تككف كضيفة الأسطكرة رمزية  بنائية تمتزج بجسـ 

 1.«القصيدة، كتصبح إحدل لبناتيا العضكية

فالأسطكرة رمز يكظفو الكاتب في كتاباتو، للئشارة عمى أحداث عصرية يعيشيا بالاستعانة 

بأساطير الأمـ المختمفة، ليذا نجد أف الدلالة الأسطكرية في الأعماؿ الأدبية نثرية كانت أـ 

شعرية لا تحكؿ دكنما أف يكظؼ الكاتب معناىا كدلالاتيا، فيك لا يأخذ دلالة الرمز كما ىي 

المكظؼ مف طرؼ الكاتب  الرمز في الكاقع، بؿ يكتفي بالدلالة مف كراء ىذا الرمز، أم أف

.   أنو لا ينكب عف الشخصية الحقيقية فيكل يكظفو لغرض خاص بو يمكف أف نقكؿ

بمعنى التركيب، البناء الحكائي المادة " الشعريات " أسطكرة جاء في كتاب أرسطك كلفض»

القصصية، كنقيضيا الفكرة أك الحكمة، الأسطكرة ىي القصة أك الحكاية في مقابؿ المحاجّة 

. 2« ىي أيضا الشيء المجافي لمعقؿ، كالحدس في مقابؿ الشيء المنيجي الفمسفي،كالبياف

 أك  الحكايات مف مجمكعة أك المركبة، الأحداث مف مجمكعة ىي الأسطكرة أف معناه كىذا

. صحتيا إثبات يمكف لا البشرم العقؿ نطاؽ عف خارجة كقائع تحكي القصص

 العصكر تكحيد عمى تعمؿ جية مف فيي  التعبير، صح إف "بنائية" الأسطكرة كظيفة ك »

 تؤدم أخرل جية مف ىي ثـ  كثقافاتو، كأجكاءه، بعصرنا كمزجيا المختمفة، كالثقافات كالأماكف،

 خبرتيف عمى حصمنا قرأناىا ف ذا  شعرية، صكرة باعتبارىا القصيدة، في العضكية كضيفتيا
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 يقؼ كلـ  الأسطكرة، ركح الشاعر استنشؽ إذا إلا تحقؽ لا غاية كتمؾ كاحد، آف في مزدكجتيف

 1 .«الجزئية دلالتو عند

 مف المتطكؽ الجزء إنيا بو، كترتبط الديني الطقس تتبع التاريخية الناحية مف الأسطكرة ك »

 إما الطقس بأداء المجتمع في الديف رجؿ كيقكـ الديني، الطقس يمثميا التي القصة إنيا الطقس،

 كالحصاد كمتكررة، دائمة بصفة ضركرم بند كالطقس الخير، استجلبب أك الخطر لدرؾ

 تتناكؿ المؤلؼ، مجيكلة قصة أم الأسطكرة تعني أشمؿ بمعنى  ...البشرم كالخصب

 البشر، كسمكؾ العالـ نشأة حكؿ لصغاره المجتمع يقدميا التي كالتغيرات كالمصائر، الأسلبؼ،

 .«الإنساف مصير فارقة لمطبيعة التربكية كالصكرة

 :ال يني  الر ز 2-2

يعتبر الأدب السجؿ الذم تسجؿ فيو الشعكب حقيقة ثقافتيا التي تمثؿ علبمة فارقة       

لمجتمع يتجو كفؽ منطؽ التاريخ كسنتو كمجتمع آخر انكفئ عمى نفسو داخؿ شرنقة 

 . احتضنتو في مرحمتو الأكلى لا تكاد تبيف

فالأدب ىك المحيط الذم يشكؿ فيو الفرد طبعو كذكقو كشخصيتو، كما يصدره الإنساف مف 

بعد ثقافتو سكل نتائج لمعطيات المجتمع التي غذتو، كقد كاف الإنساف القديـ أكثر انفتاحا 
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عمى المقدس كأعمؽ مشاركة بما زخرت بو أساطيره كرمكزه الدينية حيث كضع تصكراتو 

... الخاصة بالخمؽ كالمصير

كيعد الديف بما يزخر بو مف معطيات مادة دسمة ك مصدرا ثريا كغنيا للؤدباء الّذيف » 

كمقاصدىـ، ليذا يعد الرمز الديني  كصكلا إلى تحقيؽ مآربيـ ينيمكف منيا كيستقكف أدكاتيـ

يعبر بيا عف تمؾ العلبقة الحميمة التي ... أداة في يد الأديب سكاء كاف شاعرا أك كاتبا 

يعيش بيا الإنساف مجسدا إياىا عف طريؽ المغة الدينية، تتميز ىذه المغة الدينية عف غيرىا 

مف المغات في ككنيا تعرض صكرا رمزية لمحياة أكثر مما تقدمو تعابير مباشرة كصريحة عف 

 كتناكؿ كثير مف الباحثيف كالعمماء لظاىرة الديف في كثير مف 1«الحياة كالكجكد 

يرل أف الديف ىك مجمكعة مف الظكاىر الاعتيادية كالعممية » التخصصات، فأحمد الخشاب  

الديف »  كيرل بنجر أف 2« حياؿ ىذا العالـالإنسافالتي تتصؿ بالعالـ المقدس كتنضـ سمكؾ 

ىك نسؽ مف المعتقدات كالممارسات  التي  بكاسطتيا تكافح جماعة الأفراد المشكلبت 

الديف ىك عبارة عف نسؽ كاحد  » أما عند دكركايـ نجد أف 3«المطمقة لمحياة الإنسانية 

بالأشياء المقدسة، تمؾ العقائد كالممارسات  كمتكامؿ يشتمؿ عمى العقائد كالممارسات المتصمة

الديف بككنو مجمكعة »  يصؼ جكف ىينميس ك 4« تمارس في مجتمع صغير يسمى الكنيسة
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بأف يصؼ الرمز الديني كانعكاس أك ضؿ » مما دعا مارتف لنجر 1« مف النظـ الرمزية

. 2«لمكاقع العمكم

فالرمكز الدينية لا تكتفي بالكشؼ عف تركيب الحقيقة أك الكجكد في بعد مف أبعاده، كلكنيا »

 .3«بنفس القدر تجعؿ الكجكد الإنساني محملب بالمعنى يعمؿ الإنساف دائما عمى حؿ شفراتيا

كقد جعؿ الأدباء كالكتاب المصدر الديني في المقاـ الأكؿ ليستقكا منو معظـ رمكزىـ الدينية 

 حضكر مممكس إلا في بعض الأخرل كلـ يكف لممصادر الإسلبميةخاصة المصادر 

الاقتباسات القميمة في القديـ، ككثرت المصادر الدينية التي يستقي منيا الأدباء رمكزىـ 

المكظفة في كتاباتيـ، فنجد قصص الأنبياء كأيضا مما تركو النبي صمى الله عميو كسمـ 

... كالقرآف

بالنسبة إليَّ ػ إني أقكؿ بجرأة، » كلكي نفيـ الرمز الديني نذكر ملبحظة لمقديس أكغسطيف

كمف صميـ القمب ، إذا أتيح لي ، عف طريؽ احدل كتاباتي أف أصؿ الى ذركة السمطة، 

ف ني أفضؿ أف أكتب بشكؿ يجعؿ لكؿ فكرة يدركيا أمٌّ كاف صدؽ منبثقا مف كلبـ، لأف ذلؾ 

خير لي مف أف أقتصر عمى فكرة كاحدة حقو شبو أكيدة تستبعد كؿ الأفكار الأخرل العارية 
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 فيذا القكؿ يكضح بجلبء ما يميز الكتابة الدينية ، كتكشؼ لغة 1«مف أم زكر يحرجني

القرآف نفسيا في ككنيا معجزة عف كنز ثميف مف البلبغة كالبنى النحكية الجديرة ب عطاء 

كما يمكف القكؿ أف الرمكز الدينية جعمت . الرمز مدل لمتصكير كالتبمكر يتلبءـ كديناميتو 

، كما أنيا الإنسافالإنساف منفتحا عمى الحقيقة التي تكشؼ عف التجربة الإنسانية كعف حياة 

، فبالرغـ مف الدراسة الرمزية لمديف لابدَّ مف التمييز بيف الأدياف البدائية الإنسافتكشؼ حقيقة 

كيعتقد ». كالأدياف العميا كذلؾ مف خلبؿ الدكر الذم يمعبو الرمز، الذم يؤكؿ أك يرمز بو

أف الرمكز ىي ذات معنى تشير إلى الديف بالنسبة لمبدائييف، لأنيا تشير إلى التركيب " الياد"

. 2«الذم يتككف منو العالـ كالشيء الحقيقي الذم تشير إليو

كتكمف قكة الرمز الديني بككنو محمؿ كمشحكف بكـ ىائؿ مف التراث الثقافي كالديني ، داخؿ 

، 3المجتمعات ذات الصلبت المعرفية كالدلالات المشتركة ليكشؼ لنا عمؽ التجربة الدينية 

كلقد خمؽ تنكع التجربة الدينية كمؤسساتيا العديد مف الطقكس كالتمثيلبت كالمعاني الأساسية  

عمى أنو يستكجب بالضركرة عمى » الذم يكسبيا طابعيا الخاص المميز ليا ، فيحدد دكركايـ

أم مؤسسة دينية مف جميع الأنظمة كالمعتقدات ك الطكائؼ أف يككف ىناؾ عدد معيف مف 
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التمثيؿ الأساسية أك المفاىيـ كالمكاقؼ التي تعبر عنيا بالطقكس ، كذلؾ عمى الرغـ مف تنكع 

. 1« التي اتخذتيا لو نفس المغزل كاليدؼ تحقيؽ الكظائؼ في كؿ مكاف الأشكاؿ

 : الر ز التاريخــــــــــــــــي 3-2 

يشكؿ التاريخ مادة ىامة بالنسبة للؤدب، يستمد منو مكضكعاتو كشخصياتو كحكادث       

 تجربة ك نصو، كلذلؾ يرل بعض النقاد أنو ليس صعبا أك مستحيلب أف يككف التاريخ إلياما

كما يحدث مع التجربة الكاقعية المعيشة، كلعؿ الماضي يككف . مصدر لعمؿ أدبي ما ك

مناسبا أكثر لممارسة العمؿ الأدبي كذلؾ بسبب أف حكادث الماضي قد تبمكرت عمى مر 

الأياـ، فاستطاعت أف تنزع عنيا الملببسات كالتفاصيؿ البسيطة، مف حيث الدلالات التي 

يتصيدىا الكاتب لمكصكؿ إلى اليدؼ الذم يرمي إليو مف عممو الفني، كلـ يكف لكممة تاريخ 

 ك عند أرسطك 2عمى المعرفة socrateفي الماضي معنى كاحد فقد دلت عند سقراط  

Aristo3 عمى مجرد ركاـ مف الكثائؽ مقابؿ عمؿ تفسيرم .

فالتكظيؼ الدلالي لمتاريخ في مجالات الإبداع الفني عمكما يفرض عمى الفناف المبدع أف 

يختار مف تمؾ الأحداث كالشخصيات ما يرل أنو ذك دلالة خاصة قد تككف نفسية أك أخلبقية 

أك اجتماعية أك سياسية أك غير ذلؾ، ثـ يحاكؿ أف يعرض تمؾ الدلالة في بناء فني متكامؿ 
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تتحقؽ فيو السمات الفنية لمعمؿ الإبداعي الناجح، فقد يصبح البطؿ التاريخي رمز المعنى 

مف المعاني الإنسانية، كقد يجد الكاتب في مكقؼ تاريخي كشفا عف حقيقة نفسية باقية، كقد 

كما انتيت إليو مف فكاجع تعبيرا عف حقيقة خالدة  يرل في تحكؿ مصائر بعض الشخصيات

مف حقائؽ الحياة، فينسج حكؿ ىذه الرمكز كالدلالات كالحقائؽ نسيجا فنيا كاملب، كقد يرل 

الكاتب في حدث مف أحداث التاريخ أك شخصية مف شخصياتو مشابو مف أحداث أك 

شخصيات معاصرة، فيحاكؿ أف يربط بيف التاريخ كالحاضر كأف يعبر مف خلبؿ الماضي 

. عف بعض القضايا في العصر أك المجتمع الذم يعيش فيو

 الإنساني الذم ىك عمراف العالـ ك الاجتماعخبر عف » :أما ابف خمدكف فيعرؼ التاريخ بقكلو

ما يعرض لطبيعة ذلؾ العمراف مف الأحكاؿ، مثؿ التكحش ك التأنس كالعصبيات كأصناؼ 

التغمبات لمبشر بعضيـ عمى بعض، كما ينشأ عف ذلؾ مف الممؾ كالدكؿ ك مراتبيا ك ما 

ينتحمو البشر بأعماليـ كمساعييـ مف الكسب ك المعاش ك العمكـ كالصنائع كسائر ما يحدث 

خبار 1«في ذلؾ العمراف بطبيعتو مف الأحكاؿ ، فحقيقة التاريخ عند ابف خمدكف أنو خبر كا 

عف الكائف البشرم في صيغتو الاجتماعية كالعمرانية ك ما يطرأ عمى ىذه البنية الاجتماعية 

. مف تحكلات ك تغيرات، فمكضكع التاريخ عند ابف خمدكف ىك الإنساف بصفتو جماعة

دم للئنساف بغض ائلعلبقتيا بالجانب العؽ (دينية )فكما تكجد رمكز دينية استمدت ىذه الصفة

النظر عف نكع ىذا المعتقد كزمنو، تكجد رمكز تاريخية كاف حضكرىا في ذاكرة التاريخ لافتا 
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كمميزا، كقد كظؼ الأديب المعاصر الرمز التاريخي في كتاباتو، الذم استمده مف التاريخ 

كأحداثو، ليمثؿ لنا مجمكعة مف الصكر كالأحداث التي يجد فييا مخرجا مف أزمتو الراىنة بما 

. يتكافؽ كأبعاد التجربة الخاصة، أثرل بو مكضكعاتو كرؤاه

أك يعمد .. قد يتكئ عمى الإعلبـ التي كاف ليا صدل عميؽ في التاريخ أك الأدب »فيك 

 تكظيؼ ىذه الشخكص أف ليذا نجد 1«  شخصيات ليا مكاقؼ معينة ك معركفةإلى [الأديب]

يحاءات متنكعة  نسانية كا  كرمكز في التجربة الإبداعية يضفي عمى النص الأدبي أبعادا فنية كا 

. مفتكحة عمى التأكيؿ كالدلالة كالقراءة

ىك مجمكعة مف الكممات ك الألفاظ ذات الإيحاء التراثي تاريخيا ك  »فالرمز التاريخي 

، كما أف النصكص الأدبية الخالدة ىي تمؾ النصكص التي تككف مؤثثة بالصكر 2« عاطفيا

الخلببة ك الاستعارات اللبفتة ك الرمكز الدالة كالمفتكحة عمى كؿ القراءات، بالإضافة 

لاحتكائيا الأدائي لمعطيات التاريخ كدلالات التاريخ التي تستدعيو كتخمصو مف لحظتو 

فالأحداث  »3حسب المعطى الراىف كالمدعى الشعرم. التاريخية ك تنفخ فيو ركحا جديدة

كالشخصيات التاريخية ليست مجرد ظكاىر ككنية عابرة، تنتيي بانتياء كجكدىا الكاقعي، ف ف 
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ليا الى جانب دلالتيا الشمكلية الباقية، كالقابمة لمتجدد عمى امتداد التاريخ، في صيغ ك 

. 1« أشكاؿ أخرل

 كالتاريخ، الإنسافإف الاىتماـ بالتاريخ كالاحتفاء بو نابع مف العلبقة الكثيقة التي تجمع بيف 

 عبر الإنساففيك مف أكثر العمكـ ارتباطا بالإنساف، كالتاريخ في بحثو المستمر كراء 

 كيفيمو حقيقة كجكده عمى سطح الأرض، كالعلبقة بينيما الإنسافالعصكر، ىدفو أف يفيـ 

علبقة جدلية، إذ يؤثر كؿ منيما في الآخر كيشكمو بدرجة أك بأخرل، فالإنساف ىك الذم 

.  يصنع التاريخ، كما أنو مف نتاج التاريخ
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 :   الر ز التاريخي-1

           مف خلبؿ قراءتنا لنص ركاية نجمة، نلبحظ ىذا الظيكر القكم كالحضكر المكثؼ 

ليذا الصنؼ مف الرمكز، كالمتمثؿ في الشخصيات التاريخية التي تنتمي لحقب زمنية 

متباعدة ك مختمفة كىي شخصيات تجتمع كميا عمى صفة الكفاح كالنضاؿ مف أجؿ قضية 

الكطف ك ليا كزنيا في التاريخ، فبقيت حاضرة في الذاكرة الثقافية الاجتماعية، كمف ىذه 

فقد كاف شخصية عظيمة امتازت بصفات متعددة كفي : الأمير عبد القادر: الشخصيات

، كىك رمز مف رمكز 1جكانب مختمفة لفتت إلييا الأنظار كاستقطبت مف حكليا الرجاؿ

  مام 8المقاكمة ك الكفاح ضد الاحتلبؿ الفرنسي، قاـ الكاتب بالربط بيف كفاحو كمظاىرات 

ذىبت قاعة المراجعة، كأخذت المناشير كأخفيت كتاب  )): ، كمف خلبؿ قكؿ الأخضر1945

يظير لنا بأف الأمير عبد القادر كاف دافعا  2(.(حياة عبد القادر كأحسست بقكة الفكر

كاف جد أب مراد مقاتلب  )): لاستمرار المقاكمة كالنضاؿ ضد الاستعمار ك في قكلو أيضا

الذم عمد الى تكزيع " بكجك"تحت لكاء الأمير عبد القادر، فعرض بنفسو ك بممتمكاتو لانتقاـ 

أخصب الأراضي عمى المعمريف الذيف أقبمكا مف أكربا دكنما تكاف، أما الماؿ، فقد بدده سيدم 

، فينا يقارف بيف الأجياؿ فالأب 3((أحمد الذم كاف ييكل رقص الشرلستكف كتعدد الزكجات

الذم ناضؿ تحت لكاء الأمير عبد القادر بكؿ ما يممؾ أتى بعده ابنو سيدم أحمد فقاـ بتيديـ 
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كاف أكلئؾ الأبناء ...)): كؿ ما بناه ، ك  يضيؼ في مقارنتو بيف الآباء ك الأبناء فيقكؿ

يجيمكف قيمة ذلؾ الماؿ ،ك لـ يككنكا يستطيعكف تقدير الكنكز التي سممت مف النيب ،أمّا 

الآباء الذيف قتمكا في أثناء المعارؾ التي قادىا الأمير عبد القادر ، ك ىك الظؿ الكحيد الذم 

كاف ب مكانو أف ينسحب فيغمر ىذه الأرض الشاسعة ، إذ كاف رجؿ السيؼ كالقمـ  ،الزعيـ 

ّـ شتات القبائؿ لترتفع إلى مستكل الأمة ، ك ما نمتمسو ىك أنو 1((...الكحيد القادر عمى ل

عمى الرغـ مف تكرار ىذا الاسـ أكثر مف مرة إلا أنيا شخصية لا تشارؾ في الفعؿ كلا 

 . تتقمص دكرا ضمف أحداث الركاية 

رمز الكفاح كالنضاؿ مف أجؿ الحرية، الذم التحؽ  "  فرحات عباس" كذلؾ تظير شخصية 

 كما يعتبر أحد قادة التيار الإدماجي، شارؾ في صياغة بياف فيفرم، 1956بالثكرة سنة 

 كتكظيفو في الركاية ىك بمثابة 2.بالإضافة إلى تأسيسو الاتحاد الديمقراطي لمبياف الجزائرم

كانت أسلبؾ الياتؼ )): ،كيظير ذلؾ في قكلو1945مام 8الدليؿ التاريخي عمى أحداث 

: أتباع فرحات عباس-أكؿ مف أصاب-مقطكعة ،أقبؿ الفلبحكف مسرعيف، فانياؿ الرصاص

، فمف خلبؿ تكظيؼ الكاتب ليذا الرمز التاريخي 3((كاتب في المحكمة ك كاتب عمكمي

. يجعمنا ككأننا نعيش ىذه الأحداث، كما أنو يضفي عمييا طابع

                                                           

107: ، مصدر سابؽ، صنجمةياسيف، ركاية  كاتب  1 
:ئر صالجزا  ، خرائط، دار الكتب العممية لمطباعة كالنشر،معمميةتكاريخ  مصطمحات،: سبيج لعرج، التاريخ كالجغرافيا  2 
12 

240: مصدر سابؽ، صنجمة،  ركاية  كاتب ياسيف، 3 



 
 

كيظير ذلؾ في كصؼ رشيد صديقو سي مختار « بربركس»  كمف الرمكز التاريخية أيضا

لقد كاف بالنسبة لي ركحا مف أركاح قسنطينة، كلـ أكف أراه ييرـ أك يشيخ، كما لـ  )): بقكلو

إف الكاتب ىنا 1((... كجو كاضح المعالـ أك عمر محدكد... يكف قط لبربركس في التاريخ

سي مختار، كعندما نبحث عف ىذا الرمز في التاريخ، نجد أنيا شخصية : يشبو بربركس ب

كقد » استنجدت بيا الجزائر لمكاجية الخطر الصميبي ك الحفاظ عمى شخصيتيـ الإسلبمية، 

مف الله عمى أىؿ الجزائر كأكلادىـ بمف يدافع عنيـ كيرد صكلة ىذه الاعتداءات الإفرنجية 

كيفؿ سلبحو كذلؾ ب لياميـ إلى الالتجاء إلى الأمير البحرم أركج بف يعقكب المدلي التركي 

 كتمكنكا مف 2«كأخيو خير الديف المتجكليف بمراكبيما القرصنية بيذا البحر الأبيض المتكسط

إيقاؼ الغزك الاسباني لمجزائر كقد أظيرا مف الشجاعة عمى أىؿ الجزائر ما يسجمو التاريخ 

بأفخر الذكر كجزيؿ الشكر، كخمصكا الجزائر مف الأخطار الصميبية التي كانت ميددة بيا، 

. كبيذا انضمت الجزائر إلى الدكلة العثمانية

فكما أف شخصية سي مختار التي تظير في النص الركائي شخصية لا تشيخ كلا تتغير 

كذلؾ الأمر مع الإخكة  بربركس الذيف اختمؼ المؤرخكف فييـ، فيي شخصية لـ تعرؼ في 

.  التاريخ إف جاءت لحماية الجزائر أـ لاستعمارىا

قسنطينة : ليغكص كاتب ياسيف في أعماؽ التاريخ كيعكد بنا إلى عيد نكميديا مف خلبؿ قكلو

كعنابة المدينتاف المتاف كانت سمطتيما تمتد عمى نكميديا القديمة، كقد أضحت اليكـ مقاطعة 
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ىما الركحاف تناضلبف مف اجؿ استرجاع قكة النكميدييف التي تراجعت ... فرنسية لا غير

يكما، قسنطينة تناضؿ حتى تعكد سيرتا، كعنابة حتى تبعث ىيبكنة مف جديد، كما لك كاف 

رىاف الزمف الماضي، الامتحاف الكحيد الذم عمى أبطاؿ اليكـ أف يجتازكه، بعد أف تجمد ذلؾ 

يكفي أف نبعث الأجداد ثانية، كأف نجعميـ عمى : الرىاف عند لعبة تبدكا خاسرة مف البداية

رأس المعركة حتى ندرؾ مرحمة الظفر، فنفكز بمفتاح النصر الذم لـ يتمكف منو يكغرطة، ك 

بالبذرة التي لا يمكف القضاء عمييا تبعث الأمة الممزقة بيف قارتيف، مف الباب العالي إلى 

، تبقى نكميديا التي فشؿ يكغرطة في تحريرىا مف أيدم الجيكش الركمانية 1((قكس النصر

عمى الرغـ مف قكتو كشجاعتو محتمة ك مستعمرة، بسبب خيانة بكخكص الثاني كالد زكجتو 

 . 2ؽ ـ 104الذم قاـ بالقبض عميو ك تسميمو إلى الركماف سنة

كفي الجانب الأخر نجد رمكز الشخصيات التي حاكلت استدمار الأراضي الجزائرية كنيب 

: ثركاتيا كخيراتيا كفرض سيطرتيا الاستعمارية كنذكر منيا

ديغكؿ الذم 3((...جاء ديغكؿ يمنحني لقب المكاطنة...)): الجنراؿ ديغكؿ في قكؿ رشيد

سعى إلى إفراغ الثكرة التحريرية مف محتكاىا كأىدافيا السامية كاثبات اليكية الجزائرية 

بالانتماء الجغرافي كالمغكم كالديني كالحضارم كتحكيميا إلى ثكرة خبز، كغيرىا مف 

. المخططات الفرنسية التي تيدؼ في باطنيا إلى فرنسة الجزائر
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كدخؿ لامكريسيار نفسو كقد امسؾ  ))إضافة إلى شخصية الجنراؿ لامكريسيار في قكلو

  كالجنراؿ 1((حكالي الساعة السابعة كما جاؿ بذىف رشيد... بالفأس بيد ك بالسيؼ الأخرل

في ىذا المعتقؿ ))، 2((...فعرض بنفسو كبممتمكاتو لانتقاـ بكجك...)):بكجك ك نابميكف بقكلو

، 3((الذم كاف نابميكف الثالث يفتخر بو ككاف الككريسيكيكف يحرسكننا كسلبحيـ عمى أكتافيـ

ككميا رمكز تاريخية كظفيا كاتب ياسيف لمرمز عمى الدمار كالاغتصاب كالاحتقار للؤىالي 

 .كأصحاب الأرض ك قتؿ الحقكؽ الإنسانية

ىذا الرمز التاريخي الذم تكرر عدة مرات في نص الركاية " صالمبك " كما نجد شخصية  

أنا اليتيـ منذ أمد بعيد عمي أف انبعث حيا مف اجؿ صالمبك مف  )):كذلؾ في قكؿ رشيد

سلبلتي، مف أجؿ أف يضحي بي تضحية غامضة، كاف عمي أف أعيد الكرة فأحاكؿ دكما 

نفس المعبة التي خسرتيا مرات كثيرة ،حتى أتحمؿ نياية الكارثة ، ك أضيع صالمبك فتاتي 

كانسحب عند ذلؾ مف المعبة كأنا عمى يقيف  مف أنني شربت كأس المرارة حتى الثمالة 

 كفي مكضع أخر نجد حديثو عف نجمة 4((...لأخفؼ العبء عف المجيكؿ الذم سيخمفني

لـ أكف أعمـ كقتيا أنيا كانت طالع شؤمي، ك أنيا كانت صالمبك التي ستفضي ...)):بقكلو 

 5((...عمي المحنة كالعذاب معنى
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كيحيؿ الكاتب بيذا الرمز إلى قصة تاريخية تعكد إلى عيد القرطاجييف كفترة الحركب 

البكنيقية، كلف نستطيع أف نفيـ معنى ىذا الاسـ صالمبك، في ىذا الخطاب الركائي كعلبقتو 

" بأحداث ىذه الركاية إلا بالبحث خارج النص ،لنصؿ الى أف اسـ صالمبك عنكاف ركاية 

تحكي عف كقائع حرب بيف قرطاج كالثكار الأىالي فصلبمبك ابنة قائد القرطاجييف " لفمكبير

تتميز بككنيا فتاة جذابة تحض ب عجاب الجميع لجماليا كأناقتيا ، كفي خضـ ىذا يقع القائد 

 "matho "  في حب صالمبك كيقيـ الكاتب ىنا تركيبا بيف صكرة صالمبك كالكطف، كيؼ أف

"  naraahavas"صالمبك تمكت في نياية القصة بعد أف زكجت لمقائد النكميدم 

كبانيزاـ ىذا الأخير كمكتو ،تمكت كذالؾ .mathoالخائف،كىي التي سممت نفسيا لمف تحب

، mathoصالمبك كبالتالي تضيع أرض نكميديا التي صالمبك أمؿ استرجاعيا بزكاجيا مف 

 1.كتظؿ قرطاج مالكة كمتحكمة ليذه الأرض

كانت كصلبمبك فقدت عذريتيا فغدت ثيبا  ...)):كبصكت رشيد يتكرر ىذا الاسـ بقكلو

مدينتاف شقيقتاف في العظمة كالخراب شيدتا  )):  كأيضا يقكؿ2((...كعاشت أطكار مأساتيا

 كىنا يحيؿ كاتب ياسيف إلى ىذا الربط التاريخي بيف 3((نيب قرطاج كاختفاء فتاتي صلبمبك

صلبمبك  التي تقارف بالرمز السحرم لمقرطاجييف، رمز القكة كالبقاء  ،ككأف صكرة ىذا الرمز 

فالأكلى ببقاء قرطاج كامتلبكو ليا ، : تتجمى في الفتاة صالمبك، ك بمكتيا تفقد الأرض مرتيف
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ثـ بدخكؿ الركماف  كنيبيـ  لكؿ شيء ككذالؾ نجمة التي افتقدىا رشيد  ككثر المتنافسكف 

. عمييا  كلا أحد عاشرىا كاختمط بيا دكف أف يفقدىا

يشكؿ  (الأرض)إف ىذا التركيب المنسؽ بيف الصكرتيف المتباعدتيف لصلبمبك كنجمة كالكطف 

بعدا دلاليا مكثفا ، كظفو كاتب ياسيف كاستغمو لإعطاء ركايتو نجمة دلالة كاسعة، ك مفيكـ 

. عميؽ

 



 
 

 الر ز ال يني-  2

      كظؼ كاتب ياسيف مجمكعة مف الرمكز تمثمت في الأنبياء كبعض الرمكز العامة، 

. سنحاكؿ تناكؿ كؿ قسـ منيا بشيء مف التفصيؿ

إف الكاتب في تكظيفو لأسماء الأنبياء، إما أف يذكر النبي باسمو، إما أف يأتي : الأنبياء. 1

: بعبارة مستنبطة مف قصة ذلؾ النبي ك متصمة بأحداثيا، كمف الأنبياء

كظؼ الكاتب رمز المسيح استحضر فيو معنى مف المعاني يتكافؽ مع السياؽ : ال سيح: أ

ككاف يجمس الى الخكاف بالمطبخ  )): الذم يرد فيو الرمز فيقكؿ ك ىك يصؼ السيد ريكارد

قبؿ الساعة السادسة بكثير، أماـ زجاجة الركـ التي لـ يكف بمقدكر أحد أف يذكؽ منيا 

 1((...جرعة، كلك كاف ذلؾ في بعض أياـ عيد ميلبد المسيح

أف المسيح عميو السلبـ كلد في عاـ تسكده الكثنية، ك عبادة الأيقكنات، ينتمي الى عائمة 

 2(آؿ عمراف)عرفت بالتقكل كالصلبح ك المكانة الدينية بيف أكساط الييكد

صدؽ الله 3«اف الله اصطفى آدـ كنكحا كآؿ ابراىيـ كآؿ عمراف عمى العالميف»قاؿ تعالى 

العظيـ 
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كما »أرسمو الله سبحانو ك تعالى إلى بني إسرائيؿ ليبمغ رسالتو، حيث قاؿ سبحانو كتعالى 

. ،صدؽ الله العظيـ1«المسيح ابف مريـ إلا رسكلا قد خمت مف قبمو الرسؿ ك أمو صديقة

لمسحو الأرض، كىك فراره بدينو » خصو الله سبحانو كتعالى بالإنجيؿ، كقيؿ سمي المسيح

مف الفتف في ذلؾ الزماف، لشدة تكذيب الييكد لو ك افترائيـ عميو، ك عمى أمو عمييا السلبـ، 

كقفينا عمى أثارىـ بعيسى ابف مريـ مصدقا » ،قاؿ تعالى 2«ك قيؿ لأنو كاف ممسكح القدميف

 3«لما بيف يديو مف التكراة كاتيناه الإنجيؿ فيو ىدل ك نكر

مف معجزاتو أنو تكمـ في الميد كىك صبي ك كاف يحي المكتى كيبرئ الأكمو ك الأبرص 

. كيفعؿ العجائب

مف »كردت أحاديث كثيرة لمنبي صمى الله عميو ك سمـ حكؿ عيسى عمو السلبـ منيا قكلو 

شيد أف لا الو إلا الله كحده لا شريؾ لو كأف محمدا عبده كرسكلو كاف عيسى عبد الله ك 

رسكلو ككممتو ألقاىا إلى مريـ كركح منو ك الجنة حؽ ك النار حؽ أدخمو الله الجنة عمى ما 

، كما كظؼ الكاتب رمز العذراء، كالدة سيدنا المسيح عميو السلبـ في قكؿ 4«كاف مف العمؿ

لـ أكف أرل غير نجمة كلكني لـ أنكر كجكد تمؾ ...))مصطفى ك ىك يصؼ نجمة فيقكؿ

 5((...نجمة تمؾ الضاحكة ككثبة المكجة عمى الشاطئ، نجمة حارسة البستاف:العذراء
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أنا رشيد البدكم المكره عمى الإقامة، إف استشؼ الصكرة التي لا يقاكـ ...))كقكؿ رشيد

فيك يجد في نجمة صكرة المشابية بالعذراء 1((...إغراؤىا، صكرة العذراء ضيؽ عمييا الخناؽ

كالعذراء صفة مف صفات مريـ بنت عمراف كالدة المسيح عميو السلبـ، التي خصيا الله 

إذ قالت الملبئكة يا مريـ إف »:سبحانو ك تعالى بالمكانة العالية ك المنزلة الرفيعة، قاؿ تعالى

 2«الله اصطفاؾ ك طيرؾ ك اصطفاؾ عمى نساء العالميف

خير نساء العالميف أربع مريـ بنت عمراف ك آسية امرأة فرعكف »:كقاؿ صمى الله عميو ك سمـ

 كانت تقكـ بالعبادة ليميا 3«ك خديجة بنت خكيمد ك فاطمة بنت محمد صمى الله عميو ك سمـ

. كنيارىا حتى صار يضرب المثؿ بعبادتيا في بني إسرائيؿ

كيسير الكاتب في استدعاء الرمز الديني ك ذلؾ في : النبي  ح   صمى الله عميه و سمم. ب

كلـ تككنا تتحدثاف إلا عف ... )):نقمو لمحديث الذم كاف يدكر بيف كالدة كماؿ ك نجمة فيقكؿ

قسنطينة ك الجزائر زمف البطكلات ك كانت كؿ منيما ضنينة بحمييا ك مصكغيا، لا تريو 

ارتقتا بشجرة النسب إلى النبي فتقفزاف القركف - إذا ما انتسبتا–للؤخرل إلا بمقدار ك كانتا 

 4((...كالعصكر
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فسلبلة نجمة المرأة الخارقة في نظر الكاتب،التي حيرت خلبنيا، بسلبلو ضاربة في تاريخ 

البشرية، فيي تنتمي إلى أزىى كأرقى عيكد البشرية عمى الإطلبؽ، إلا ك ىك عيد النبي 

محمد صمى الله عميو ك سمـ الذم أرسمو الله سبحانو كتعالى إلى الناس كافة يدعكىـ إلى 

ىك الذم أرسؿ رسكلو باليدل ك ديف »عبادة الله تعالى ك ترؾ ما كاف يعبد آباؤىـ، قاؿ تعالى

في قكؿ  (الرسكؿ) كتارة يكظؼ رمز 1«الحؽ ليظيره عمى الديف كمو ك كفى بالله شييدا

أف آباء ىؤلاء الأشخاص، ىؤلاء الأراجكزات يقطر منيـ »ك تبادر إلى ذىنو  )):رشيد

 2((الصمؼ، ىـ الذيف أخرجكا الرسكؿ ك طردكه

يعكد بنا الكاتب إلى زمف بعثة النبي صمى الله عميو ك سمـ عندما اختاره الله رسكلا لمبشرية، 

كبدأ الرسكؿ صمى الله عميو ك سمـ بدعكة الكفار إلى تكحيد الله عز كجؿ كترؾ ما كاف يعبد 

آباءىـ، إلا أف الكفار لـ يصدقكا رسالتو ك استمركا في عبادة ما كاف يعبد آباؤىـ ك طردكا 

الرسكؿ ك أخرجكه مف بينيـ، ثـ نجد شخصية سي  مختار كىك يسرد قصة كبمكط 

كلـ يبقى اثر مف كبمكط، كلكنو كاف شيخ قبيمتنا في فترة متقدمة، يصعب ... )):بقكلو

 3((...تحديدىا في تعاقب الثلبثة عشر قرنا التي تمت كفاة الرسكؿ
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فبعد كفاة سيدنا محمد صمى الله عميو ك سمـ غابت الفضيمة ك انتشرت الرذيمة، فاختمطت 

الأنساب لدرجة انو لـ يعد ممكنا تحديد سلبلة كبمكط، التي ضاعت كسط اختلبط الأنساب 

. لكثرة ارتكاب الفكاحش

الر وز العا    - 2

، (المسجد) إف لممئذنة دلالة عمى ديانة الإسلبـ لارتباطيا الكثيؽ بدكر العبادة: ال ئذن - أ 

فيي ليست ذات خصكصية بفكر الكاتب كحسب، إنما ىي سابقة في أفكار المتمقيف، كيظير 

كانت مئذنة المسجد قائمة منذ ثلبثة قركف، كثغرة في جانب باخرة تسير إلى  )):ذلؾ في قكلو

الأفؽ، ك كانت تتحدل عمارات الاسمنت المسمح الشاىقة المنتصبة بيف الأرض ك 

، ك المئذنة في ىذا الخطاب تتجاكز حدكدىا كمركز داؿ عمى المسجد، إلى علبمة 1((السماء

متعددة الدلالات، فمف خلبليا يستقرئ الكاتب حيثيات التاريخ ك يعيد استحضاره ، فكاتب 

ياسيف يعمف إصراره عمى التحدم ك الثبات لأنو يستمد الطاقة المساندة مف الماضي 

 (...قائمة منذ ثلبثة قركف...)الأسطكرم 

لـ يكف الحضكر يخفكف  )): نجده في قكؿ مزياف كىك يسرد قصة كالده فيقكؿ: ال لائك - ب

تأثرىـ لما يسمعكف ك غادر القضاة القاعة بعد استماعيـ إلى المرافعة بخطى ثقيمة، كنت 

 2((...أجدىـ كالملبئكة بأثكابيـ ك قبعاتيـ التي تستفز الناظر إلييا
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- إنيـ يفعمكف ما كاف آباؤىـ يفعمكف مف قبميـ تماما فقد اطردكا الكحيد ... )):كقكلو كذلؾ

كاف ينبغي  (...)الذم استفاؽ صباح يكـ ليفضي الييـ برؤاه الأسطكرية الغريبة- مف بينيـ

 1(...أف يصدؽ الرسكؿ ك يتبع ىنا

ك الملبئكة مخمكقات نكرانية خمقيـ الله سبحانو ك تعالى، لا يعصكف الله ما أمرىـ كيفعمكف ما 

يا أييا الذيف ءامنكا قكا انفسكـ كاىميكـ نارا كقكدىا الناس  )):يؤمركف، قاؿ سبحانو ك تعالى

 2((كالحجارة عمييا ملبئكة غلبظ شداد لا يعصكف الله ما امرىـ ك يفعمكف ما يؤمركف

ك كاف أف استنجد بأقكاـ ... )):  ك قد كظفيا الكاتب بصيغ مختمفة في قكلو:الجن  - ج 

آخريف، ك برجاؿ آخريف لاقتحاـ الفضاء الرحب ك الإيماف أف الصحراء لـ تكف غير 

 3((...الفردكس القديـ، ك لا تقدر قكة غير الثكرة عمى استعادة الجنة الضائعة

فبالإضافة إلى ما كرد في قصة آدـ ك خركجو مف الجنة، شبو الكاتب الصحراء بالجنة 

.  الضائعة لشساعة مساحتيا ك ثرائيا، كىذه الجنة لف تقدر قكة غير الثكرة عمى استعادتيا

ككاف سي مختار أصمبيـ عكدا ، ككاف مف بينيـ ...)):  كنجدىا في قكلو:ال سبح -   

الكحيد الذم لا يتكأ عمى عصا أك عمى عكاز ،كىك يشد عمى قاركرة العطر تحت المسبحة 

. 1((...التي كاف العرؽ يسيؿ معيا 
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إف المسبحة تأخذ أبعادا دينية رمزية، فيي تتككف مف خرزات تبمغ تسعة كتسعيف أك ثلبثة 

كثلبثكف خرزة يتـ تكرارىا ثلبث مرات أثناء التسبيح كالذكر كذلؾ لتمثؿ أسماء الله الحسنى ، 

كلقد استخدمت السبحة في العبادة كممارستيا كانت منذ القدـ في جميع البلبد الإسلبمية،  

فنجدىا تمتصؽ بيد المسمـ كسمسمة كرمزية بيف العبد كربو مف خلبؿ علبقة رقمية كنشاط 

  2.تأممي، فالتسبيح لغكيا ينتسب معنى الصلبة كالدعاء 

ك قد كردت المسبحة في القرآف الكريـ في الصافات في قصة نبي الله يكنس عميو السلبـ في 

 3«فمكلا أنو كاف مف المسبحيف لمبث في بطنو إلى يكـ يبعثكف» :قكلو تعالى

إضافة إلى أنيا اعتبرت كمصدر لتأميف الكقاية مف الشيطاف لدل البعض، فيصؼ الأستاذ 

كىك يفتخر خاصة بمسبحتو لأنيا مف  ...)): الطيب صالح في ركايتو أحد الأجداد بقكلو

خشب الصندؿ ، يداعب حباتيا، كيمسح بيا كجيو كيستنشؽ رائحتيا ، ككاف اذا غضب مف 

  4((أحد أحفاده ضربو بيا عمى رأسو، يقكؿ إف ذلؾ يطرد الشيطاف

كصمت الفتاة عمى الساعة الحادية عشرة ،  )): كنجدىا في قكلو:  الأصنام والأوثان2-6

 5((...كميا حركات أخادة تحكؿ الناضر الى صنـ ...! تحمؿ سمة، صبحاف الله
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كما كاف منيـ أحد يجرؤ عمى رفع رأسو أماـ إلاه الكثنييف كقد بمغ منتيى  ...)): كقكلو

 1((...منتصؼ النيار: سمطتو كتربع عمى عرشو اليكمي 

إف عبادة الأصناـ كانت عبادة رمزية أضيفت عمييا ىالات مف القداسة ، ك يستنجد بيا 

كيقدـ إلييا القرابيف كالنذر، فالعرب في الجاىمية كانت تربط الركحي بالأيقكني المتمثؿ بعدة 

صكر كالأصناـ كالأنصاب كالمنحكتات ، ككانت تتقرب منيا لقضاء حكائجيـ كالتكسط بيا 

مقابؿ طقكس كشعائر منيا تقديـ القرابيف بمصاحبة بعض الأقكاؿ كالحركات ك المكسيقى، 

  2.فالأصناـ رمكز دينية للآلية، كليست الآلية بحد ذاتيا

كيختمؼ معنى الصنـ كالكثف مف حيث بركز الشكؿ ك الصكرة ، فالكثف ما كاف عمى صكرة 

.   إنساف مف الصنـ، ك الصنـ ما كاف عمى صكرة إنساف مف معدف أك خشب

 الر ز الأسطوري -3

        ما نلبحظو في ىذه الركاية ىك الحضكر القميؿ ليذا النكع مف الرمكز مقارنة ببقية 

: الرمكز الأخرل، إذ عمد الكاتب عمى استسقاء بعض الرمكز العالمية كتكظيفيا، نذكر منيا
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لقد كاف سي  )): ك يظير ىذا مف خلبؿ كصؼ رشيد لصديقو سي مختار بقكلو " جكبتار " 

مختار بالنسبة إلي ركحا مف أركاح قسنطينة ك لـ أكف أراه ييرـ أك يشيخ، كما لـ يكف قط 

. 1((لجكبتار في الأسطكرة كجو كاضح المعالـ كلا عمر محدكد 

جكبتار إلو الآلية لو حؽ النظارة عمى جميع أربابيـ، كلو الحؽ كذلؾ في الترجيح عند » ك

 2«اختلبفيـ ،فكـ جعمكا لو صكرا ك أشكالا متنكعة ، تميزه عف غيره مف آليتيـ

فرشيد يركب بيف صديقو سي مختار ك شخصية جكبتار كيرم في صديقو سي مختار شبييا 

بيذه الآلية التي لا يتجسد في صكرة معينة كفي شكؿ ما، بؿ ىك قكة خارقة تتحكـ في كؿ 

شيء، كسي مختار ىك أيضا شخصية متميزة بسمككو ك شكمو المتميز ك تصرفاتو الغير 

.  كاضحة 

كانت تسبح كحيدة في ...)): كذلؾ يظير لنا الرمز الخرافي سندرلا كذلؾ مف خلبؿ قكلو 

ركف مظمـ لتحمـ أك لتقرأ ، كما لك كانت فارسة ميممة أك عذراء متعبدة أك الأميرة سندرلا 

 . 3((...بحذاء طرز بخيط مف الحديد

كلما نعكد إلى قصة سندرلا في التراث الشعبي، نجد أنيا كانت إنسانة مميزة تحب الخير ك 

تعيش كحيدة محتقرة ك مستغمة، ليتدخؿ الفعؿ كتتحكؿ إلى أميرة جميمة تذىب إلى أحد 

. الحفلبت ،فتفقد حذائيا الذىبي الذم يككف سببا في زكاجيا مف الأمير المعجب بيا
                                                           

112 :   ص، مصدر سابؽ،نجمة ركاية ،ياسيفتب كا 1 
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فالكاتب ىنا يربط لنا بيف نجمة في ميميا لمكحدة ك العزلة كعيشيا في الأحلبـ بالشخصية 

. الخرافية سندرلا ، أم أف صكرة سندرلا تطابؽ صكرة نجمة 

أما صاحبنا الثاني ...)): ك يقاربو بشخصية سي مختار فيقكؿ"  دكف جكاف" ثـ يشير إلى  

فما كاف متعدد الزكجات كلا كاف غاكيا ؾ دكف جكاف بؿ كاف عمى العكس ضحية نظاـ سرم 

 1((...لتعدد الأزكاج فما كاف حريصا عمى إزاحة منافسيو الشرعييف

ك دكف جكاف ىك رمز خرافي مف أصؿ اسباني ك تتميز ىذه الشخصية بأنيا تجمع بيف 

 . 2الشراسة ك البشاعة ك الجاذبية

نلبحظ أف صكرة سي مختار الرجؿ الذم حير أبناء قسنطينة بشكمو ك شخصيتو الغامضة 

التي طالما جذبت النساء إليو ، فعكر سلبلتيـ بعلبقاتو الغير شرعية التي كانت سببا في 

تزكج نجمة مف رجؿ لعمو أخكىا ، فتطابؽ صكرة الرمز الخرافي دكف جكاف الذم يمثؿ الخداع 

.  ك الخبث كفي الكقت نفسو الجاذبية 

نجمة السعلبة » : كيظير ذالؾ في قكلو عف نجمة " السعلبة " كمف الرمكز الأسطكرية أيضا 

ذات النسب الغامض كنسب ذلؾ الزنجي الذم قتؿ سي مختار السعلبة التي ماتت جكعا بعد 

. 3«... اف أكمت إخكتيا الثلبثة 
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ىذه العلبمة الأسطكرية التي تحفظيا الذاكرة الشعبية بأدكارىا الشريرة  (الغكلة  )فالسعلبة أك 

، ك أفعاليا الخبيثة كخيانتيا الدائمة ، ىي شخصية خارقة ، كلا يتحدد كجكدىا ككيانيا إلا 

في التراث الشعبي ، لا نعرؼ أصميا بيف الشعكب ،فقد كلدت مع الفكر الإنساني ك ثنائية 

 . 1الخير كالشر التي انبنت عمييا صيركرة الحياة

فينا يشبو لنا نجمة بالسعلبة ،ك السعلبة أك الغكلة ىي عبارة عف فكر كاف منتشرا في 

الماضي كمازاؿ حتى يكمنا ىذا ينظر إلى ىذه العلبمة عمى أنيا شخصية خارقة ليا القدرة 

"  الغكلة " عمى التحكـ في كؿ شيء بأفعاليا الشريرة ، كما أنو لـ يعرؼ أصؿ ىذه العلبمة 

التي تبقى مجيكلة النسب مثؿ نجمة التي ضاع أصميا كأصبحت غامضة النسب ، بيف 

. العشاؽ الذيف تنافسكا عمى أميا الفرنسية 
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:خات    
      الحمد لّلّ ربّ العالميف ك الصّلبة ك السلبـ عمى خير خمؽ الّلّ محمد صمى الّلّ 
عميو ك سمـ ، نحمد الله ك نشكره عمى تكفيقو لنا في إتماـ ىذا البحث المكاضع، الّذم 

تناكلنا فيو مكضكع الرمز في ركاية نجمة لكاتب ياسيف ، كحاكلنا فيو استخراج مجمكعة 
مف الرمكز التي كظفيا كاتب ياسيف في ركايتو ، كقد تكصمنا إلى مجمكعة مف النتائج 

 : أىميا 

يعد كاتب ياسيف مف ركاد الركاية الجزائرية المكتكبة بالمغة الفرنسية ،كقد استطاع - 
احتضاف الكعي القائـ في الجزائر إباف الثكرة ك مرحمة الاستعمار ك تكظيفيا كبنيات 

 .في ركايتو مجسدا احكاؿ الشعب ك سياسة الاستعمار الفرنسي في تمؾ الفترة 

تنكع تحديد الايحاءات ك الدلالات التي يريدىا كاتب ياسيف مف كراء بعض الرمكز - 
 .ك كجكد اكجو تشابو بيف الرّمز ك مرمكزه الّذم كضع لأجمو

تنكع الرمكز المكظفة في الركاية مما ادم بنا الى الالتزاـ بدراسة انكاع محددة مف - 
 .الرمكز تمثمت في الرمز الاسطكرم ك الرمز التاريخي كالديني 

تخمى الشاعر عف المفاىيـ الأصمية لدلالة الرمكز ك حكؿ دلالتيا حتى تستجيب - 
لتجربتو الحاضرة ، ك ذلؾ بالاستناد الى تجاكز القكالب المغكية ، ك النزكح الى 

التراكيب المنطقية ، ك بالتالي تكسير كظيفة المغة ك خمؽ صكر جديدة تمنح الرمز 
 .كضيفتو الفنية في النص

 :استميـ كاتب ياسيف رمكزه مف عدة مصادر، كيمكف تصنيفيا عمى النحك التالي- 



 
 

كتمثمو في مجمكعة مف الاقتباسات استقى منيا كاتب ياسيف ، : مصادر دينية- 
كما نجد رمكز دلالية مرتبطة _ عمييـ السلبـ_ كتمثمت في استحضار بعض الأنبياء

 ...".المسبحة، الملبئكة، الأنبياء : " بالديف الإسلبمي مثؿ 

اختمفت المصادر التاريخية التي كظفيا كاتب ياسيف منيا رمكز : مصادر تاريخية - 
" كالجنراؿ: الأمير عبد القادر ، فرحات عباس ك أخرل استعمارية : شخصيات ثكرية 
 ...".بكجك ،ك ديغكؿ  

لـ تسمـ الركاية مف الرمز الاسطكرم كقد تكزعت أشكاليا بيف : مصادر أسطكرية - 
 ".جكبتار"ك الأساطير اليكنانية مثؿ " سندرلا" التراث الشعبي مثؿ

كقد شكمت الرّمكز التاريخية ك الأسطكرية ك الدّينية عكالـ دلالية أثرىت الرّكاية لما ليا - 
 .مف غمكض كىذا راجع إلى اعتماده بطبيعة الحاؿ عمى الرّمز 

 .يعتبر الرّمز كسيمة لمتّحسيف ك التّزييف ك الإقناع - 

الرّمز كسيمة مف كسائؿ التعبير الّتي تسمح لمكاتب بأف يفضي عمّا بداخمو ك التّعبير - 
 .عف أحاسيسو ككجدانو بطريقة غير مباشرة

كما تشكؿ ركاية نجمة ظاىرة فريدة في أفؽ انتظار القارئ الجزائرم، حيث لفتت - 
انتباه القارئ بشكؿ كبير، ك استحكذت عمى أغمب القراءات ك الاىتماـ، كلا تزاؿ حتى 

 .الآف

ك أخيرا نأمؿ ممف أتى بعدنا الإحاطة بيذا المكضكع بمزيد مف التّعمؽ ك التحميؿ ، 
فأىمية المكضكع جدير بمزيد مف الدراسة ك الاىتماـ بما قدّمو الكاتب مف خدمات جميّة 

.في مجاؿ الإبداع ك الفكر للئنساف عامّة ك التراث العربي خاصة  



 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 
 



 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 



 
 

 : مخص الرواي  

كاتب ياسيف ركائي جزائرم مشيكر عالميا كلد بمدينة قسنطينة عاصمة الشرؽ 

 فسجف ك عمره 1945 مام 8  شارؾ في مظاىرات 1929 أغسطس 06في  الجزائرم

، دخؿ عالـ "مناجاة "  سنة بعدىا بعاـ فقط نشر مجمكعتو الشعرية الأكلى 16لايتجاكز

 ...  الصحافة 

المضمع " ك  (1959مجمكعة مسرحيات  )" دائرة القصاص: " لو عدة مؤلفات منيا

 : ىذه الأخيرة التي يدكر ممخصيا" نجمة " ك ركاية" الكككبي

 مع حدث فرار الأخضر مف السجف، ثـ نعيش مجمكعة مف الحكايات تنتقؿ مف نقطة 

زمنية لأخرل كمف حيز مكاني إلى آخر، ثـ تأخذ الأحداث مجرل آخر بارتكاب مراد 

لجريمة قتؿ كقمؽ أصدقاءه  كتتطكر الأحداث إذ قرركا الرحيؿ كيتضح لنا ىذا مع 

الحكار الذم جرل بينيـ، ثـ ينقمنا الكاتب إلى لحضو زمنية سابقة لما قبميا في مشيد 

العمؿ كتكجييات السيد  (مراد مصطفى الأخضر رشيد  )يقع في الحظيرة يكـ بداية  

أرنست الصارمة لتأخذ الأحداث مسار آخر باعتداء السيد ارنست عمى الأخضر مما 

أدل بعد ذلؾ بالأخضر إلى ضرب رئيس العماؿ كيعتقؿ الأخضر، كيبدأ باستحضار 

ذكريات اعتقالو في المرة الماضية كتطير لنا شخصية الأخضر كترتسـ في أذىاننا 

مشيد المظاىرة التي أعتقؿ فييا الأخضر بجزئياتو بمنضكر الأخضر، ثـ ننتقؿ إلى 

مشيد التقاء الأخضر يكـ خركجو أحد الملبزميف كىنا نكتشؼ شخصية نجمة كىي في 



 
 

القطار إلى عنابو، كنتعرؼ عمييا بأكصافيا الحسية كنكتشؼ أيضا شخصية كماؿ كالد 

نجمة ككيؼ ساىمت أمو في زكاجو منيا كنجد مراد كىك كشاىد حاضر في الميناء 

قبؿ أف  )لحضو حضكر ىذا المسافر الغريب، فيحكي إلى كؿ مف رشيد كمصطفى 

كنلبحظ أف مصطفى كاف يتحدث في نفسو عف تمؾ المرأة   (يصبح الأخضر صديقيـ 

التي رآىا في القطار كبعد ذلؾ يبدأ مصطفى بسرد ذكرياتو كيكشؼ مشاعره العميقة 

تجاه نجمة ك مف خلبؿ مصطفى نتعرؼ عمى مراد كالعلبقة التي تجمعو بنجمة ابنة 

عمو ككيؼ أنو انقطع عف التعميـ مف اجميا ثـ يأتي صكت مراد كيبدأ يسرد أحداث 

تخص جانبا مف حياة شخصية رشيد كمف خلبؿ مراد نكتشؼ إف رشيد كاف يصاحب 

قاتؿ أبيو ك كالد كماؿ كنجمة في آف كاحد، ثـ يتبدؿ مجرل الحديث مجرل الحديث 

كنكتشؼ حكاية عذراء الناطكر كالنسر كبكاسطة رشيد نتعرؼ عمى أحداث يدكر 

مكضكعيا حكؿ الفترة التي اجتمع فييا كؿ مف رشيد ك سي مختار كنجمة بعد 

، ثـ يتخير مجرل (المكطف الأصمي  )اختطافيا كالعيش في المكطف الأصمي الناظكر 

الحديث كنكتشؼ شخصية رشيد في مختمؼ مراحؿ طفكلتو كضمف ىذا ة نعرؼ كالد 

رشيد الذم قتؿ في ظركؼ غامضة كنكتشؼ مكقؼ الناس مف حالة رشيد كما آؿ إليو 

مف فساد كمجكف، ك فجأة يتدخؿ مصطفى ك يحكي ذكرياتو كنرل بمنظكره شخصية 

نجمة ك مف خلبلو ترتسـ نجمة في صكرة الكطف، ثـ تتغير عممية ألحكي  كتأخذ كجية 

مختمفة إذ نتعرؼ عمى طفكلة الأخضر في أطكارىا المختمفة كىك يعيش مع الطاىر 



 
 

زكج أمو، ك نكتشؼ كؿ مف سمكؾ الأخضر كمصطفى في المدرسة كمغامراتيـ ، 

فنعيش مع ىذه الأحداث ككأنيا بالفعؿ تقع الآف  ك كيؼ أف مصطفى رفض تسميـ 

كرقتو تضامنا مع أصدقاءه الغائبيف بمناسبة عيد المسمميف مما أدل بو الأمر بطرده 

لمدة ثمانية أياـ، ثـ يتغير مجرل السرد ليركز عمى لحظة زمنية تأتي كنقطة سابقة لما 

ابتدئ عميو الخطاب الركائي كىي فترة كصكؿ الأخضر إلى عنابة كيتحكؿ مكضكع 

السرد إلى فترة تكاجد الشخصيات الأربعة في دكاف بائع الفطائر لعدـ كجكد عمؿ 

يشغميـ، كنتابع تسمسؿ الأحداث لنصؿ إلى معرفة كيفية حصكليـ عمى عمؿ في 

الحظيرة، ك نكتشؼ حالة ىؤلاء الأصدقاء كقمقيـ بعد اعتقاؿ الأخضر ك تطكرت 

الأحداث بيركب الأخضر مف السجف، ففي نياية ىذه الركاية ككؿ أعادنا الكاتب إلى 

 .الحدث الأكؿ ك نحف لا زلنا نجيؿ مصير كؿ ىؤلاء الشخصيات 
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 ب 

: مقدمة

لقد شيد ىذا القرن أعمالا إبداعية جزائرية كثيرة، و أسماء روائية بارزةـ كان ليا       
حضور متميز في الرواية الجزائرية، و منيم الكاتب عبد الحميد بن ىدوقة ، محمد 

إلى كاتب ياسين صاحب أكبر رواية في الأدب  ديب ، مولود معمري ، بالإضافة
و التي نحن بصدد دراسة العنصر  . (نجمة )الجزائري ، و من أشيرىا في العالم 

و ذلك باستخراج مجموعة من الرموز الموظفة و تحميميا و بيان . الرمزي فييا
 . الإيحاءات التي يرمي إلييا الكاتب من خلال توظيفو ليا

ولقد شكمت نجمة ظاىرة متميزة في  الرواية الجزائرية عامة، وىي رواية تخطت الحدود 
 . لتكتسي الصبغة العالمية، و تجاوزت الرقعة الضيقة التي انغمقت فييا الرواية الجزائرية

و لا يختمف اثنان في أن نجمة رواية حديثة بامتياز، لأنيا تترصد المرئي بقوة و 
 . إبداعية خلاقة مما يجعميا صعبة الفيم و التناول

و من ىذا المنطمق تأتي الرغبة في البحث في ىذه الرواية و محاولة تحمييا وذلك 
 . باستخراج مجموعة من الرموز لاكتشاف الخمفيات التي يريدىا الكاتب من وراءىا

 .كما استوقفتني قمة الدراسات إلي تناولت الرمز في ىذه الرواية

و يأتي ىذا البحث كمحاولة لمكشف عن عبقرية كاتب ياسين في توظيفو لمرموز 
التاريخية و الدينية و الأسطورية في روايتو، والتعرف عمى مقصديتو من وراء استعمالو 

الرمز في رواية نجمة لكاتب ياسين حاولنا فيو : ليذه الرموز، فكان عنوان بحثنا 
 : الإجابة عن الإشكالية التالية

 ما المقصود بالرمز؟ و ما ىي تجمياتو في الرواية؟
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و للإجابة عن ىذه التساؤلات التي عبرت بطريقة أو بأخرى عن دوافعنا من اختيار ىذا 
 : الموضوع قسمنا البحث إلى فصمين

في الجانب النظري تطرقت إلى عنصرين ،في العنصر الأول أخذت  : الفصل الأول
بعين الاعتبار التعريف بالرمز في جانبو المغوي و الاصطلاحي و ذلك بالاعتماد عمي 

مفاىيم مختمفة تدور في معنى الرمز، أما في العنصر الثاني فتمثل في دراسة أنواع 
 .الرمز المتمثّمة في الرمز الديني و التاريخي و الأسطوري

في الجانب التطبيقي وضحنا دلالة ىذه الرموز واقتصرنا عمى رموز : الفصل الثاني
 .تكررت و توالت في حضورىا من بداية الرواية إلى نيايتيا

وأثناء قيامنا بيذا البحث واجيتنا صعوبات أعاقة عممنا في البحث و الاجتياد نذكر 
 : منيا 

 .الرواية صعبة الفيم و التناول .1
 .بنيتيا المجزاة و المتداخمة أعطتيا تفردىا الخاص .2
إلى قمة المراجع التي نعتمد عمييا في  قمة الدراسات في ىذه الرواية أدى .3

 .دراستنا

كما إن التعامل مع النص المترجم جعمنا نعاني من مشاكل الترجمة ، كما إن التعامل 
مع النص الأصمي يفرض لا محالة التعامل مع قواعد المغة الفرنسية، الأمر الذي يعقد 

أكثر عندما يقوم البحث عمى قوانين المغة العربية فتتصادم الأنظمة المسانية  الأمور
" الصادر عن ديوان " محمد قوبعة " فيما بينيا ، ولذلك فضمنا النص الذي ترجمو 

وكل ما مكن قولو في ىذه الترجمة و بالمقارنة مع النص " المطبوعات الجامعية 
الأصمي جسدت حقيقة عمق الرواية و روح نجمة ، حتى وان كانت الترجمة غالبا 

 .وميما اقتربت و التحمت مصدرىا ،تضل بعيدة عن النص الأصمي
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كما إن عدم قيامنا ببحوث مماثمة وفق ضوابط عممية و معرفية يفتقر إلييا طالب 
 . مبتدأ

الرمز و : "    و من أىم المصادر و المراجع التي اعتمدنا عمييا ف ىذا البحث نذكر 
الرمز الشعري عند " لمدكتور محمد احمد فتوح و كتاب " الرمزية في الشعر المعاصر

" لبلال موسى بلال عمي و أيضا" قصة الرمز الديني" لجودة عاطف و " الصوفية 
 .لكريمة بمخامسة" تحميل الخطاب الروائي في رواية نجمة لكاتب ياسين 

ولا اعتقد بعد ىذا أننا استوفينا البحث حقو نظرا لقمة المصادر والمراجع من جية 
 .وضيق الوقت من جية أخرى

الّذي لم يبخل عمينا " جبارة " و في الأخير نتقدم بالشّكر الجزيل إلى الأستاذ المحترم 
 .بتوجيياتو، دون أن ننسى أن نتقدم بالشكر الجزيل لكل من ساعدنا من قريب و بعيد
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:مفهوم الرمز- 1

 :اللّغوي المفهوم 1-1 

تعد المغة من أرقى وسائل الاتصال وأنجعيا في تحاور الفرد مع مجالو الاجتماعي 

وما البحث في الجذور المغوية لممصطمحات إلا لبنة أساسية في فيم أبعادىا وضبط  

. دلالاتيا وىذا ما يدفعنا إلى العودة إلى المعاجم المغوية لفحص مادة المصطمح

الرمز تصويت خفي بالمسان كاليمس ويكون بتحريك  »: لقد ورد في لسان العرب كممة الرمز

نما ىو إشارة بالشفتين وقيل الرمز  الشفتين بكلام غير مفيوم بالمفظ من غير إبانة بصوت وا 

يحاء بالعينين والحاجبين والشفتين والفم، والرمز في المغة كما أشرت إليو مما يبان  إشارة وا 

 ،1« غمزتو: ، ورمزتو المرأة بعينيا ترمزه رمزا ... بمفظ بأي شيء أشرت إليو بيد أوعين 

شارة » : غير بعيد عن ىذا المفيوم يراه الخميلو  تصويت خفي بالمسان كاليمس أو إيحاء وا 

الحركة » : أما الأزىري في كتابو التيذيب فيعرف الرمز،2« بالعينين أو الحاجبين أو الشفتين

 3«. كما يقال لمجارية الغمازة بعينيا رمازة، أي ترمز بفميا وتغمز بعينييا... والتحرك

فالرمز بيذا المفيوم اليمس بالصوت والغمز بالحاجب، والإشارة بالشفة، ويكون الرمز ىو 

. سبيل التعبير عن تمك الإشارات

                                                           
. 223-222:  ص،6دار صادر، بيروت، لبنان، ج رمز، لسان العرب، مادة: منضور ابن 1
 ،1لبنان، ج بيروت، عبد الحميد ىنداوي، باب الراء، دار الكتب العممية،:  تع ،كتاب المعنى:  الخميل بن أحمد الفراىيدي2
 149: ، ص2003، 4ط
عمي محمد : تيذيب المغة مادة رمز تحقيق أحمد عبد العميم البردوني مراجعة  :الأزىريأبو منصور محمد بن احمد  3

250 :  ص، الدار المصرية لمتأليف والترجمة مطابع القاىرة مصر،البحاوي  
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عَلجْ للِي آيَة قَالَ  قَالَ »:وفي القرآن الكريم ورد ذكر الرمز بمعنى الإشارة في قولو تعالى  رَببِّلِ اججْ

زاً  إلِلابِّ  أَيَامٍ  َ لَاَ ةَ  لجْنبِّاسَ  اتٌكَملِم أَلابِّ  ءَايَتٌكَ   .1« رَمجْ

 أن زكريا عميو السلام لا يتعامل مع الناس إلا بالإيحاء و:   الرمز في ىذه الآية معناهظ ولف

.  الإشارة

قطعة من فخار أوخزف تقدم إلى الزائر دليلا عمى حسن » :وكممة رمز تعني في اليونانية

 "الضيافة والكرم،ولمتعارف، وقبل أن تأخذ ىذا المعنى الاجتماعي انشقت من الفعل اليوناني

jeterensembel "أي اشتراك " وألقي في الوقت نفسو "  أو ،الذي يعني الرمي المشترك

 . شيئين في مجرى واحد بين الرامز والمرموز أو الإشارة والمشار إليو

 : الاصطلاحيالمفهوم 2-1

إن كممة رمز تظير في سياقات جد متباينة، وبأغراض مختمفة تماما فيي تظير  »

، ونظرية "semiotics "كاصطلاح في المنطق والرياضيات، وعمم الدلالة، وعمم الإشارات، 

 ىي "symbol"« رمز » )المعرفة، كما أن ليذه المفظة تاريخ طويل في مجالات اللاىوت 

 والعامل ر،الشعائر والفنون الجميمة وكذلك في الشع و « creed عقيدة »إحدى مترادفات 

 .2«يم ل شيء آخر المشترك في كل ىذه الاستخدامات الدارجة، ربما كان وجود شيء

                                                           

41: الآيةعمران، سورة آل :الكريمالقرآن   1 
عادل سلامة، دار المريخ لمنشر، الرياض المممكة العربية . ، نظرية الأدب، تع، دأرنرنيو وليك وأوستن  2

 257: ص ، م١٩٩٢ه،١٤١٢السعودية
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فالرمز مصطمح ارتبط بحقول معرفية مختمفة، ولو استعمالات واسعة ومتعددة، وىو وسيمة 

.  من أبرز وسائل التصوير وبخاصة في الشعر والن رإيحائية

 التي الإشارةليذه الكممة معنى دقيق يشير الى ذلك النوع من  »ونجد في مصطمحات بيرس 

 .1«  تدل عمى ما تدل عميو بفضل عادة عرفية اعتباطية في الاستعمال

دائما تستعمل كممة رمز عمى نطاق واسع بمعاني مختمفة بالطبع ويجب تأويميا بحذر  و

، لمدلالة عمى شيء ما، دون الأشخاصفالرمز ىو اصطلاح ما تواضع عميو مجموعة من 

.  قانون يحكم بينيما، أي ىي علاقة عرفية فقط بين الرمز ومدلولو الذي يدل عميو

أيقونة دليل  »إن الرمز بصفتو ركن من أركان ال لا ية التي طرحيا شارل ساندرس بيرس 

 : نتبيبِّن حد كل عنصر منيما باعتبارىم علاماتأن في تصوره لمعلامة يتوجب عمينا ،«رمز

 شيء يؤدي عممو ووظيفتو كعلامة انطلاقا من سمات أيىي  » :الأيقونة أن بيرس يرى

بوصفو أي شيء يؤدي وضيفتو كعلامة : ويرى الدليل... إليوذاتية تشبو المرجع أو المشار 

 م أخيرا ىناك الرمز وىو عند بيرس المعادل الحقيقي ...عمى صمة السبب بالنتيجة اعتمادا 

 علاقة الرمز بمدلولو ىي علاقة اعتباطية عرفية أن"  بيرس" يرىإذ، رلمعلامة عند سوسي

 .2«فقط

أردنا الدقة في التعبير  إذا »:مصطمح الرمز فيقولتطرق إلى  الآخرونجد صلاح فضل ىو 

المغوية، ويقول إن الكممات إنما ىي  فان سوسير كان يتفادى كممة الرمز في تحديده للأنظمة
                                                           

 247:، ص1،1992سعيد الغانمي، ط: والتأويل، ترجمة روبرت شولز،السيمياء 1
 180: ، صم2002،  3، طالأدبيسعد البازعي، دليل الناقد . ميجان الرويمي، د. د 2
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شارات للأشياء، ويعني بيذه العلامات الكل المزدوج الذي يفيد الدال  مجرد علامات وا 

والمدلول معا، وذلك لأن العلاقة بين العلامة ومعناىا اعتباطية أما الرمز فيفترض علاقة 

، 1«  الماء رمز الصفاء والتجدد والحياةإنطبيعية مسببة بين الدال والمدلول، كأن نقول 

فسوسير يفرق بين العلامة والرمز، العلامة عنده تستوجب علاقة اعتباطية بين الدال 

.  ومدلولو، أي لا وجود لمبرر يربط بينيما

 الذي يدل عميو، ومرموزهأما في الرمز فيناك بعضا من ملامح الرابط الطبيعي بين الرمز 

 صورة ذىنية موجودة سمفا، في حين يستمد الرمز دلالتو إلى أو شيء، إلىفالعلامات تشير 

. من ضلال العلامة

إن الرمز ينحدر من طبيعة عامة ومجردة إنو ينتمي إلى مقولة ال ال انية، فيوى لا يستند إلى 

حدث ولا إلى نوعيات أو أحاسيس لكي يوجد، بل يكتفي بالإشارة إلى القانون والضرورة، 

إلى التشابو ولا إلى  وليذا فإن العلاقة القائمة بين الما ول الرمزي وموضوعو لا تستند

. 2التجاور، بل تستند إلى العرف الاجتماعي الذي يعد قانونا وقاعدة 

إننا داخل مجتمع يستعمل الرموز أ ناء تواصمو مع غيره من الناس، ىذه الرموز تنتمي إلى 

، فيي تبرير لممقولة الأولانية و "بيرس"مقولة القانون و الضرورة أي ال ال انية في  مقولات 

                                                           
 29: ص، م 1991ه 1419، 1، طالأدبيصلاح فضل، نظرية البنائية في النقد  1
 121: والتأويل، مدخل لمسيميائيات، شارل ساندرس بورس، بدون طبعة، ص سعيد بنكراد، السيمياء 2
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ال انيانية و الرابط بينيما فيي نسق يتحكم في عناصره الموجودة و يستحضر إلى الذىن ما 

 .غاب منو

أما في النظرية الأدبية، فيبدوا أنو من المرغوب فيو أن تستخدم المفظة في ىذا المعنى 

ن كان يتطمب الانتباه إليو في حد ذاتو، أي أن يكون عرضا،  كشيء يدل عمى شيء آخر وا 

 التي ما ترجمة للأفكار المطمقة إلى لغة مصورة »بينما يكون المجاز مجرد : ويقول كولريدج

فإن الرمز يتصف بانعكاس الجنس من خلال «  ...ىي إلا تجريد لموضوعات الحواس 

 .1الفرد، أو العام من خلال الخاص، وقبل كل ىذا انعكاس الأبدي من خلال الموقوت

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 258:  ص،، نظرية الأدب، مرجع سابقأرنرنيو ويميك، أوستن  1



مفاهيم واصطلاحات: الرمز :                                                            الفصل الأول  

 

 7 

 :الأنواع ­ 2  

 :الأسطوري  الرمز1–2

اتخاذ الأسطورة قالبا رمزيا يمكن فيو رد الشخصيات والأحداث والمواقف  »ونعني بو       

 شخصيات وأحداث ومواقف عصرية، وبذلك تكون وضيفة الأسطورة تفسيرية إلىالوىمية 

استعمارية، أو إىمال شخصياتيا وأحدا يا والاكتفاء بدلالة الموقف الأساسي فييا بغية 

الإيحاء بموقف معاصر يما مو، وبذلك تكون وضيفة الأسطورة رمزية  بنائية تمتزج بجسم 

 1«. القصيدة، وتصبح إحدى لبناتيا العضوية

فالأسطورة رمز يوظفو الكاتب في كتاباتو، للإشارة عمى أحداث عصرية يعيشيا بالاستعانة 

بأساطير الأمم المختمفة، ليذا نجد أن الدلالة الأسطورية في الأعمال الأدبية ن رية كانت أم 

شعرية لا تحول دونما أن يوظف الكاتب معناىا ودلالاتيا، فيو لا يأخذ دلالة الرمز كما ىي 

الموظف من طرف الكاتب  الرمز في الواقع، بل يكتفي بالدلالة من وراء ىذا الرمز، أي أن

.   أنو لا ينوب عن الشخصية الحقيقية فيوى يوظفو لغرض خاص بو يمكن أن نقول

                                                           
 290 :ص، 1977 ،1 طمحمد احمد فتوح، الرمز و الرمزية في الشعر المعاصر، دار المعارف بمصر،. د 1
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بمعنى التركيب، البناء الحكائي المادة " الشعريات " أسطورة جاء في كتاب أرسطوظ لف و »

ة  القصصية، ونقيضيا الفكرة أو الحكمة، الأسطورة ىي القصة أو الحكاية في مقابل المحاجبِّ

. 1«  ىي أيضا الشيء المجافي لمعقل، والحدس في مقابل الشيء المنيجي الفمسفي،والبيان

 أو  الحكايات من مجموعة أو المركبة، الأحداث من مجموعة ىي الأسطورة أن معناه وىذا

. صحتيا إ بات يمكن لا البشري العقل نطاق عن خارجة وقائع تحكي القصص

 العصور توحيد عمى تعمل جية من فيي  التعبير، صح إن "بنائية" الأسطورة وظيفة و

 تؤدي أخرى جية من ىي  م  و قافاتو، وأجواءه، بعصرنا ومزجيا المختمفة، وال قافات والأماكن،

 خبرتين عمى حصمنا قرأناىا فإذا  شعرية، صورة باعتبارىا القصيدة، في العضوية وضيفتيا

 يقف ولم  الأسطورة، روح الشاعر استنشق إذا إلا تحقق لا غاية وتمك واحد، آن في مزدوجتين

 . الجزئية دلالتو عند

 من المتطوق الجزء إنيا بو، وترتبط الديني الطقس تتبع التاريخية الناحية من الأسطورة و »

 إما الطقس بأداء المجتمع في الدين رجل ويقوم الديني، الطقس يم ميا التي القصة إنيا الطقس،

 كالحصاد ومتكررة، دائمة بصفة ضروري بند والطقس الخير، استجلاب أو الخطر لدرك

 تتناول المؤلف، مجيولة قصة أي الأسطورة تعني أشمل بمعنى  ...البشري والخصب

                                                           
 259: رنيو ويميك وأوستن آرن، نظرية الأدب، مرجع سابق، ص 1
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 البشر، وسموك العالم نشأة حول لصغاره المجتمع يقدميا التي والتغيرات والمصائر، الأسلاف،

 .1« الإنسان مصير فارقة لمطبيعة التربوية والصورة

 :الديني  الرمز 2-2

يعتبر الأدب السجل الذي تسجل فيو الشعوب حقيقة  قافتيا التي تم ل علامة فارقة       

لمجتمع يتجو وفق منطق التاريخ وسنتو ومجتمع آخر انكفئ عمى نفسو داخل شرنقة 

 . احتضنتو في مرحمتو الأولى لا تكاد تبين

فالأدب ىو المحيط الذي يشكل فيو الفرد طبعو وذوقو وشخصيتو، وما يصدره الإنسان من 

بعد  قافتو سوى نتائج لمعطيات المجتمع التي غذتو، وقد كان الإنسان القديم أك ر انفتاحا 

عمى المقدس وأعمق مشاركة بما زخرت بو أساطيره ورموزه الدينية حيث وضع تصوراتو 

... الخاصة بالخمق والمصير

يعد الدين بما يزخر بو من معطيات مادة دسمة و مصدرا  ريا وغنيا للأدباء البِّذين  و» 

ومقاصدىم، ليذا يعد الرمز الديني  وصولا إلى تحقيق مآربيم ينيمون منيا ويستقون أدواتيم

يعبر بيا عن تمك العلاقة الحميمة التي ... أداة في يد الأديب سواء كان شاعرا أو كاتبا 

يعيش بيا الإنسان مجسدا إياىا عن طريق المغة الدينية، تتميز ىذه المغة الدينية عن غيرىا 

                                                           

  1 260:  رنيو وليك و أستن آرن، نظرية الأدب، مرجع سابق، ص 
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من المغات في كونيا تعرض صورا رمزية لمحياة أك ر مما تقدمو تعابير مباشرة وصريحة عن 

 .1«الحياة والوجود 

 وتناول ك ير من الباح ين والعمماء لظاىرة الدين في ك ير من التخصصات، فأحمد الخشاب  

يرى أن الدين ىو مجموعة من الظواىر الاعتيادية والعممية التي تتصل بالعالم المقدس » 

الدين ىو نسق من المعتقدات  » : ويرى بنجر أن،2«  حيال ىذا العالمالإنسانوتنضم سموك 

 3«والممارسات  التي  بواسطتيا تكافح جماعة الأفراد المشكلات المطمقة لمحياة الإنسانية 

الدين ىو عبارة عن نسق واحد ومتكامل يشتمل عمى العقائد   »:أما عند دوركايم نجد أن

بالأشياء المقدسة، تمك العقائد والممارسات تمارس في مجتمع صغير  والممارسات المتصمة

، 5« الدين بكونو مجموعة من النظم الرمزية»  يصف جون ىينميس و، 4« يسمى الكنيسة

. 6« بأن يصف الرمز الديني كانعكاس أو ضل لمواقع العموي» مما دعا مارتن لنجر

                                                           
رسالة  تطبيقية، دراسة  مقامو الزكي، طاىر وطار،إلىبن ىدي زين العابدين، ترجمة الرموز الدينية، الوالي الطاىر يعود  1

  51:، ص 2015.2016 وىران، ماجستير، جامعة
 228: ص ،1997رسالة دكتوراه،  ،إسلاميةمراد زعيمي، النظرية الاجتماعية برؤية  2
  28: ص ،1،1988، دار المعارف، طالأولسامية الخشاب، دراسات في الاجتماع الديني، الكتاب : ينظر 3
 25: محمد الخطيب، دراسة عن الا نولوجيا، دار علاء الدين لمنشر والتوزيع، ص 4
 33: عبد الرحمن عبد الله الشيخ، المركز القومي لمترجمة، القاىرة، ص: ، مراجعة وتقديمالأديانىينميس جون، معجم  5
بلال موسى بلال العمي، قصة الرمز الديني، دراسة حول الرموز الدينية ودلالتيا في الشرق الادنى القديم والمسيحية  6

 36:  وما قبمو، صوالإسلام
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فالرموز الدينية لا تكتفي بالكشف عن تركيب الحقيقة أو الوجود في بعد من أبعاده، ولكنيا  »

 .1«بنفس القدر تجعل الوجود الإنساني محملا بالمعنى يعمل الإنسان دائما عمى حل شفراتيا

وقد جعل الأدباء والكتاب المصدر الديني في المقام الأول ليستقوا منو معظم رموزىم الدينية 

 حضور ممموس إلا في بعض الأخرى ولم يكن لممصادر الإسلامية،خاصة المصادر 

الاقتباسات القميمة في القديم، وك رت المصادر الدينية التي يستقي منيا الأدباء رموزىم 

الموظفة في كتاباتيم، فنجد قصص الأنبياء وأيضا مما تركو النبي صمى الله عميو وسمم 

... والقرآن

بالنسبة إليَّ ـ إني أقول بجرأة، » : ولكي نفيم الرمز الديني نذكر ملاحظة لمقديس أوغسطين

 ذروة السمطة، إلى كتاباتي أن أصل إحدىومن صميم القمب ، إذا أتيح لي ، عن طريق 

فإني أفضل أن أكتب بشكل يجعل لكل فكرة يدركيا أيٌّ كان صدق منب قا من كلام، لأن ذلك 

خير لي من أن أقتصر عمى فكرة واحدة حقو شبو أكيدة تستبعد كل الأفكار الأخرى العارية 

 فيذا القول يوضح بجلاء ما يميز الكتابة الدينية، وتكشف لغة ،2« من أي زور يحرجني

القرآن نفسيا في كونيا معجزة عن كنز  مين من البلاغة والبنى النحوية الجديرة بإعطاء 

. ديناميتو الرمز مدى لمتصوير والتبمور يتلاءم و

                                                           
 55 :، ص1978، الأندلسجودة نصر عاطف، الرمز الشعري عند الصوفية، دار : ينظر 1
: يوم ، www.hawaat_org .2005، شباط 24عمي المقمد، الرمزية الدينية و الواقع الاجتماعي، مجمة نواة، الخميس  2

15/02/2007 

http://www.hawaat_org/
http://www.hawaat_org/


مفاهيم واصطلاحات: الرمز :                                                            الفصل الأول  

 

 12 

 كما يمكن القول أن الرموز الدينية جعمت الإنسان منفتحا عمى الحقيقة التي تكشف عن 

، فبالرغم من الدراسة الإنسان، كما أنيا تكشف حقيقة الإنسانالتجربة الإنسانية وعن حياة 

الرمزية لمدين لابدَّ من التمييز بين الأديان البدائية والأديان العميا وذلك من خلال الدور الذي 

أن الرموز ىي ذات معنى تشير إلى " الياد"يعتقد  و ». يمعبو الرمز، الذي يؤول أو يرمز بو

الدين بالنسبة لمبدائيين، لأنيا تشير إلى التركيب الذي يتكون منو العالم والشيء الحقيقي 

. 1«الذي تشير إليو

وتكمن قوة الرمز الديني بكونو محمل ومشحون بكم ىائل من التراث ال قافي والديني، داخل 

 .2المجتمعات ذات الصلات المعرفية والدلالات المشتركة ليكشف لنا عمق التجربة الدينية

التم يلات والمعاني  ولقد خمق تنوع التجربة الدينية ومؤسساتيا العديد من الطقوس و

عمى أنو يستوجب » " : دوركايم"الأساسية  الذي يكسبيا طابعيا الخاص المميز ليا، فيحدد 

بالضرورة عمى أي مؤسسة دينية من جميع الأنظمة والمعتقدات و الطوائف أن يكون ىناك 

ذلك  المواقف التي تعبر عنيا بالطقوس ، و عدد معين من التم يل الأساسية أو المفاىيم و

اليدف تحقيق الوظائف في كل   التي اتخذتيا لو نفس المغزى والأشكالعمى الرغم من تنوع 

. 3«مكان 

 : الرمز التاريخــــــــــــــــي 3-2 

                                                           
 33: بيروت، ص ،الأندلسعاصف جودة نصر، دار . الرمز الشعري عند الصوفية، د: ينظر 1
 33: بلال موسى بلال العمي، قصة الرمز الديني، مرجع سابق، ص: ينظر 2
 34 :نفسو، ص 3
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يشكل التاريخ مادة ىامة بالنسبة للأدب، يستمد منو موضوعاتو وشخصياتو وحوادث       

 تجربة و لذلك يرى بعض النقاد أنو ليس صعبا أو مستحيلا أن يكون التاريخ إلياما نصو، و

كما يحدث مع التجربة الواقعية المعيشة، ولعل الماضي يكون . مصدر لعمل أدبي ما و

مناسبا أك ر لممارسة العمل الأدبي وذلك بسبب أن حوادث الماضي قد تبمورت عمى مر 

الأيام، فاستطاعت أن تنزع عنيا الملابسات والتفاصيل البسيطة، من حيث الدلالات التي 

يتصيدىا الكاتب لموصول إلى اليدف الذي يرمي إليو من عممو الفني، ولم يكن لكممة تاريخ 

 و عند أرسطو ،1عمى المعرفة socrateفي الماضي معنى واحد فقد دلت عند سقراط  

Aristo2 عمى مجرد ركام من الو ائق مقابل عمل تفسيري .

فالتوظيف الدلالي لمتاريخ في مجالات الإبداع الفني عموما يفرض عمى الفنان المبدع أن 

يختار من تمك الأحداث والشخصيات ما يرى أنو ذو دلالة خاصة قد تكون نفسية أو أخلاقية 

أو اجتماعية أو سياسية أو غير ذلك،  م يحاول أن يعرض تمك الدلالة في بناء فني متكامل 

تتحقق فيو السمات الفنية لمعمل الإبداعي الناجح، فقد يصبح البطل التاريخي رمز المعنى 

من المعاني الإنسانية، وقد يجد الكاتب في موقف تاريخي كشفا عن حقيقة نفسية باقية، وقد 

وما انتيت إليو من فواجع تعبيرا عن حقيقة خالدة  يرى في تحول مصائر بعض الشخصيات

قد  الحقائق نسيجا فنيا كاملا، و الدلالات و من حقائق الحياة، فينسج حول ىذه الرموز و
                                                           

الشركة العالمية لمكتاب، لبنان  ،2الجزء ( بالألفاظ العربية، الفرنسية، الانجميزية واللاتينية )جميل صميبا، المعجم الفمسفي  1
 228: ، ص1994 ،
خميل احمد خميل، منشورات عويدات، بيروت : ترجمة ، H,Q موسوعة لا لاند الفمسفية، المجمد ال اني ، لا لاند أندري2

 558:  ص201 , 2باريس، ط
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يرى الكاتب في حدث من أحداث التاريخ أو شخصية من شخصياتو مشابو من أحداث أو 

أن يعبر من خلال الماضي  الحاضر و شخصيات معاصرة، فيحاول أن يربط بين التاريخ و

. عن بعض القضايا في العصر أو المجتمع الذي يعيش فيو

 الإنساني الذي ىو عمران العالم الاجتماعخبر عن »  :أما ابن خمدون فيعرف التاريخ بقولو

 العصبيات و و ما يعرض لطبيعة ذلك العمران من الأحوال، م ل التوحش و التأنس و

الدول و مراتبيا  أصناف التغمبات لمبشر بعضيم عمى بعض، وما ينشأ عن ذلك من الممك و

سائر  الصنائع و و ما ينتحمو البشر بأعماليم ومساعييم من الكسب و المعاش و العموم و

، فحقيقة التاريخ عند ابن خمدون أنو خبر 1« ما يحدث في ذلك العمران بطبيعتو من الأحوال

خبار عن الكائن البشري في صيغتو الاجتماعية والعمرانية و ما يطرأ عمى ىذه البنية  وا 

الاجتماعية من تحولات و تغيرات، فموضوع التاريخ عند ابن خمدون ىو الإنسان بصفتو 

. جماعة

دي للإنسان ائلعلاقتيا بالجانب العق " دينية " فكما توجد رموز دينية استمدت ىذه الصفة

بغض النظر عن نوع ىذا المعتقد وزمنو، توجد رموز تاريخية كان حضورىا في ذاكرة التاريخ 

مميزا، وقد وظف الأديب المعاصر الرمز التاريخي في كتاباتو، الذي استمده من  لافتا و

                                                           
المسمى ديوان المبتدأ والخبر في تاريخ العرب والبربر ومن عاصرىم من )عبد الرحمن ابن خمدون، مقدمة ابن خمدون  1

 47: ص ،2004، ، دار الفكر والطباعة والنشر، بيروت(ذوي الشأن الأكبر
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أحدا و، ليم ل لنا مجموعة من الصور والأحداث التي يجد فييا مخرجا من أزمتو  التاريخ و

. رؤاه أبعاد التجربة الخاصة، أ رى بو موضوعاتو و الراىنة بما يتوافق و

أو يعمد .. قد يتكئ عمى الإعلام التي كان ليا صدى عميق في التاريخ أو الأدب »فيو 

 توظيف ىذه الشخوص أن ليذا نجد 1«  شخصيات ليا مواقف معينة و معروفةإلى [الأديب]

يحاءات متنوعة  نسانية وا  كرموز في التجربة الإبداعية يضفي عمى النص الأدبي أبعادا فنية وا 

. مفتوحة عمى التأويل والدلالة والقراءة

ىو مجموعة من الكممات و الألفاظ ذات الإيحاء الترا ي تاريخيا و  »فالرمز التاريخي 

، كما أن النصوص الأدبية الخالدة ىي تمك النصوص التي تكون مؤ  ة بالصور 2« عاطفيا

المفتوحة عمى كل القراءات، بالإضافة  الخلابة و الاستعارات اللافتة و الرموز الدالة و

لاحتوائيا الأدائي لمعطيات التاريخ ودلالات التاريخ التي تستدعيو وتخمصو من لحظتو 

فالأحداث  »، 3حسب المعطى الراىن والمدعى الشعري. التاريخية و تنفخ فيو روحا جديدة

والشخصيات التاريخية ليست مجرد ظواىر كونية عابرة، تنتيي بانتياء وجودىا الواقعي، فإن 

                                                           
 471:  ص،المدارس الادبية في الشعر العربي المعاصر: نسيب نشاوي 1
 ٢١٠:ص 1977محمد فتوح احمد، الرمز والرمزية في الشعر المعاصر،جامعة القاىرة،. د: ينظر 2
جامعة العقيد الحاج  بركاتي، الرمز التاريخي ودلالتو في الشعر عز الدين مييوبي رسالة ماجيستر، السحمدي:ينظر 3

 54:  باتنة، ص،لخضر
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القابمة لمتجدد عمى امتداد التاريخ، في صيغ و   جانب دلالتيا الشمولية الباقية، وإلىليا 

. 1« أشكال أخرى

 والتاريخ، الإنسانإن الاىتمام بالتاريخ والاحتفاء بو نابع من العلاقة الو يقة التي تجمع بين 

 عبر الإنسانفيو من أك ر العموم ارتباطا بالإنسان، والتاريخ في بح و المستمر وراء 

 ويفيمو حقيقة وجوده عمى سطح الأرض، والعلاقة بينيما الإنسانالعصور، ىدفو أن يفيم 

علاقة جدلية، إذ يؤ ر كل منيما في الآخر ويشكمو بدرجة أو بأخرى، فالإنسان ىو الذي 

.  يصنع التاريخ، كما أنو من نتاج التاريخ

                                                           
استدعاء الشخصيات الترا ية في الشعر العربي المعاصر، دار غريب لمطباعة و النشر و التوزيع، : عمي عشري زايد1

 120: ، ص 2006ة،القاىر
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 :   الرمز التاريخي-1 

ىذا الظيور القوي والحضور نكتشف            من خلال قراءتنا لنص رواية نجمة، 

المكثف ليذا الصنف من الرموز، والمتمثل في الشخصيات التاريخية التي تنتمي لحقب 

زمنية متباعدة و مختمفة وىي شخصيات تجتمع كميا عمى صفة الكفاح والنضال من أجل 

من  قضية الوطن و ليا وزنيا في التاريخ، فبقيت حاضرة في الذاكرة الثقافية الاجتماعية، و

: ىذه الشخصيات

فقد كان شخصية عظيمة امتازت بصفات متعددة وفي جوانب مختمفة :  الأمير عبد القادر

 .1لفتت إلييا الأنظار واستقطبت من حوليا الرجال

ىو رمز من رموز المقاومة و الكفاح ضد الاحتلال الفرنسي، قام الكاتب بالربط بين   و

ذىبت قاعة المراجعة،  )): من خلال قول الأخضر ، و1945 ماي 8مظاىرات  كفاحو و

 . 2((أحسست بقوة الفكر وأخذت المناشير وأخفيت كتاب حياة عبد القادر و

النضال ضد الاستعمار و  يظير لنا بأن الأمير عبد القادر كان دافعا لاستمرار المقاومة و

كان جد أب مراد مقاتلا تحت لواء الأمير عبد القادر، فعرض بنفسو و  )): في قولو أيضا

الذي عمد الى توزيع أخصب الأراضي عمى المعمرين الذين أقبموا " بوجو"بممتمكاتو لانتقام 

من أوربا دونما توان، أما المال، فقد بدده سيدي أحمد الذي كان ييوى رقص الشرلستون 
                                                           

5:  صم،1994   ه1،1414ط  نزار اباضة الامير عبد القادر الجزائري العالم المجاىد، 1 
  2  153: ص ، 1987محمد قوبعة، ديوان المطبوعات الجامعية، :  تر  نجمة،رواية كاتب ياسين،
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، فينا يقارن بين الأجيال فالأب الذي ناضل تحت لواء الأمير عبد القادر 1(( وتعدد الزوجات

بكل ما يممك أتى بعده ابنو سيدي أحمد فقام بتيديم كل ما بناه ، و  يضيف في مقارنتو بين 

كان أولئك الأبناء يجيمون قيمة ذلك المال ،و لم يكونوا ...)): الآباء و الأبناء فيقول

يستطيعون تقدير الكنوز التي سممت من النيب ،أمّا الآباء الذين قتموا في أثناء المعارك التي 

قادىا الأمير عبد القادر ، و ىو الظل الوحيد الذي كان بإمكانو أن ينسحب فيغمر ىذه 

الأرض الشاسعة ، إذ كان رجل السيف والقمم  ،الزعيم الوحيد القادر عمى لمّ شتات القبائل 

، و ما نمتمسو ىو أنو عمى الرغم من تكرار ىذا الاسم أكثر 2((...لترتفع إلى مستوى الأمة

 . من مرة إلا أنيا شخصية لا تشارك في الفعل ولا تتقمص دورا ضمن أحداث الرواية 

الذي »  رمز الكفاح والنضال من أجل الحرية، "  فرحات عباس" كذلك تظير شخصية 

 كما يعتبر أحد قادة التيار الإدماجي، شارك في صياغة بيان 1956التحق بالثورة سنة 

 وتوظيفو في الرواية 3«. فيفري، بالإضافة إلى تأسيسو الاتحاد الديمقراطي لمبيان الجزائري

كانت  )): ،ويظير ذلك في قولو1945ماي  8ىو بمثابة الدليل التاريخي عمى أحداث 

أتباع  ­ أول من أصاب ­أقبل الفلاحون مسرعين، فانيال الرصاص أسلاك الياتف مقطوعة،

، فمن خلال توظيف الكاتب ليذا 4((كاتب في المحكمة و كاتب عمومي: فرحات عباس

                                                           

107:، مصدر سابق، صنجمةياسين، رواية كاتب ،  1  
180:  نفسو، ص 2 

ئر الجزا  ، خرائط، دار الكتب العل مية لمطباعة والنشر،معمميةتواريخ  مصطمحات،: الجغرافيا سبيج لعرج، التاريخ و 
:ص 3  12 

240: مصدر سابق، صنجمة،  رواية  كاتب ياسين، 4 
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 المتعة و الرمز التاريخي يجعمنا وكأننا نعيش ىذه الأحداث، كما أنو يضفي عمييا طابع

 .التشويق

صف رشيد صديقو  يظير ذلك في و و« بربروس»  شخصية  ومن الرموز التاريخية أيضا

لقد كان بالنسبة لي روحا من أرواح قسنطينة، ولم أكن أراه ييرم أو  )): سي مختار بقولو

. 1((... وجو واضح المعالم أو عمر محدود... يشيخ، كما لم يكن قط لبربروس في التاريخ

عندما نبحث عن ىذا الرمز في التاريخ،  سي مختار، و: إن الكاتب ىنا يشبو بربروس ب

نجد أنيا شخصية استنجدت بيا الجزائر لمواجية الخطر الصميبي و الحفاظ عمى شخصيتيم 

يرد صولة ىذه  أولادىم بمن يدافع عنيم و قد من الله عمى أىل الجزائر و و» الإسلامية، 

ذلك بإلياميم إلى الالتجاء إلى الأمير البحري أروج  يفل سلاحو و الاعتداءات الإفرنجية و

أخيو خير الدين المتجولين بمراكبيما القرصنية بيذا البحر  بن يعقوب المدلي التركي و

قد أظيرا من الشجاعة  تمكنوا من إيقاف الغزو الاسباني لمجزائر و  و،2« الأبيض المتوسط

خمصوا الجزائر من  جزيل الشكر، و عمى أىل الجزائر ما يسجمو التاريخ بأفخر الذكر و

. بيذا انضمت الجزائر إلى الدولة العثمانية الأخطار الصميبية التي كانت ميددة بيا، و

                                                           

212: مصدر سابق ، ص  كاتب ياسين، رواية نجمة، 1 
223 :   صم،1994 ­ ه7،1415، ط2ج  عبد الرحمن بن محمد الجيلالي، تاريخ الجزائر العام، 2 
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لا تتغير  فكما أن شخصية سي مختار التي تظير في النص الروائي شخصية لا تشيخ و

كذلك الأمر مع الإخوة  بربروس الذين اختمف المؤرخون فييم، فيي شخصية لم تعرف في 

.  التاريخ إن جاءت لحماية الجزائر أم لاستعمارىا

)) : من خلال قولوالنوميديين يعود بنا إلى عيد  ليغوص كاتب ياسين في أعماق التاريخ و

قد أضحت  عنابة المدينتان المتان كانت سمطتيما تمتد عمى نوميديا القديمة، و قسنطينة و

ىما الروحان تناضلان من اجل استرجاع قوة النوميديين ... اليوم مقاطعة فرنسية لا غير

عنابة حتى تبعث ىيبونة من جديد،  التي تراجعت يوما، قسنطينة تناضل حتى تعود سيرتا، و

كما لو كان رىان الزمن الماضي، الامتحان الوحيد الذي عمى أبطال اليوم أن يجتازوه، بعد 

أن  يكفي أن نبعث الأجداد ثانية، و: أن تجمد ذلك الرىان عند لعبة تبدوا خاسرة من البداية

نجعميم عمى رأس المعركة حتى ندرك مرحمة الظفر، فنفوز بمفتاح النصر الذي لم يتمكن 

منو يوغرطة، و بالبذرة التي لا يمكن القضاء عمييا تبعث الأمة الممزقة بين قارتين، من 

، تبقى نوميديا التي فشل يوغرطة في تحريرىا من أيدي 1((الباب العالي إلى قوس النصر

الجيوش الرومانية عمى الرغم من قوتو وشجاعتو محتمة و مستعمرة، بسبب خيانة بوخوص 

 . 2ق م 104الثاني والد زوجتو الذي قام بالقبض عميو و تسميمو إلى الرومان سنة

                                                           

 1 182: رواية نجمة، مصدر سابق، ص كاتب ياسين، 
 2 71-70:  م ، ص 1994 ه 7،1415، ط1عبد  الرحمن بن محمد الجيلالي، تاريخ الجزائر العام، ج:  ينظر
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وفي الجانب الأخر نجد رموز الشخصيات التي حاولت استدمار الأراضي الجزائرية ونيب 

: ثرواتيا وخيراتيا وفرض سيطرتيا الاستعمارية ونذكر منيا

ديغول الذي ، 1((...جاء ديغول يمنحني لقب المواطنة...)):  في قول رشيد"ديغول"الجنرال 

اثبات اليوية الجزائرية  أىدافيا السامية و سعى إلى إفراغ الثورة التحريرية من محتواىا و

بالانتماء الجغرافي والمغوي والديني والحضاري وتحويميا إلى ثورة خبز، وغيرىا من 

. المخططات الفرنسية التي تيدف في باطنيا إلى فرنسة الجزائر

 "وبوج"الجنرال كما وظف شخصيات تاريخية من تاريخ فرنسا الحديث تمثمت في شخصية 

إن المجازر الرىيبة التي ارتكبيا ،2((...فعرض بنفسو وبممتمكاتو لانتقام بوجو...)) :بقولو

الاستعمار الفرنسي لا تزال راسخة في أذىان الجزائريين وستبقى عمميات الإبادة التي قام بيا 

منقوشة في ذاكرة الأجيال التي لم يرحم فييا الشيخ المسن و لا الطفل " بوجو"الجنرال 

 .الصغير و لا المرأة

في ىذا المعتقل الذي كان نابميون الثالث   )):في قولو" نابميون"كما نجد شخصية الجنرال  

نابميون الذي قام ، 3(( سلاحيم عمى أكتافيم يفتخر بو وكان الكوريسيكيون يحرسوننا و

بالتخطيط لاحتلال الجزائر ونيب ثرواتيا وخيراتيا عبر مجموعة من المخططات والتي 

                                                           

161:  مصدر سابق، ص نجمة، رواية كاتب ياسين، 1 
80 : ص ،نفسو  2 
41: نفسو ، ص  3 
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توجت في الأخير بدخول فرنسا إلى الجزائر، وقد اقترنت ىذه الرموز التاريخية بكل أشكال 

القمع و الاضطياد الجماعي وتخريب القرى وتيديم البيوت عمى من فييا، مستعممين 

. الدبابات و الطائرات لمطاردة المواطنين العزل و معاممتيم بما يتنافى و المبادئ الإنسانية

أصحاب الأرض و قتل  الاحتقار للؤىالي و الاغتصاب و عمى الدمار وفيي رموز تدل 

 .الحقوق الإنسانية

 ىذا الرمز التاريخي الذي تكرر عدة مرات في نص الرواية و" صالمبو " كما نجد شخصية  

جل صالمبو من أنبعث حيا من أ بعيد عمي أن  أنا اليتيم منذ أمد )) :ذلك في قول رشيد

سلالتي، من أجل أن يضحي بي تضحية غامضة، كان عمي أن أعيد الكرة فأحاول دوما 

 حتى أتحمل نياية الكارثة، و أضيع صالمبو فتاتي و نفس المعبة التي خسرتيا مرات كثيرة،

أنا عمى يقين  من أنني شربت كأس المرارة حتى الثمالة  نسحب عند ذلك من المعبة وأ

في موضع أخر نجد حديثو عن نجمة   و،1((...لأخفف العبء عن المجيول الذي سيخمفني

لم أكن أعمم وقتيا أنيا كانت طالع شؤمي، و أنيا كانت صالمبو التي ستفضي ...)) :بقولو 

 .2((...عمي المحنة والعذاب معنى

فترة الحروب  يحيل الكاتب بيذا الرمز إلى قصة تاريخية تعود إلى عيد القرطاجيين و و

 لن نستطيع أن نفيم معنى ىذا الاسم صالمبو، في ىذا الخطاب الروائي و البونيقية، و

                                                           

183: ، مصدر سابق، ص  نجمة، رواية كاتب ياسين 1  
183:  ص ،نفسو  2  
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لنصل الى أن اسم صالمبو عنوان  علاقتو بأحداث ىذه الرواية إلا بالبحث خارج النص،

 فصلامبو ابنة قائد ،الثوار الأىالي تحكي عن وقائع حرب بين قرطاج و" لفموبير" رواية 

القرطاجيين تتميز بكونيا فتاة جذابة تحض بإعجاب الجميع لجماليا وأناقتيا، وفي خضم ىذا 

يقيم الكاتب ىنا تركيبا بين صورة صالمبو  في حب صالمبو و " matho" يقع القائد 

والوطن، كيف أن صالمبو تموت في نياية القصة بعد أن زوجت لمقائد النوميدي 

"naraahavas  "،وىي التي سممت نفسيا لمن تحب الخائن" ohtam" ، وبانيزام ىذا

تموت كذالك صالمبو وبالتالي تضيع أرض نوميديا التي صالمبو أمل  الأخير وموتو،

 1.، وتظل قرطاج مالكة ومتحكمة ليذه الأرضmathoاسترجاعيا بزواجيا من 

نيب  مدينتان شقيقتان في العظمة والخراب شيدتا )): هقولبوبصوت رشيد يتكرر ىذا الاسم 

 وىنا يحيل كاتب ياسين إلى ىذا الربط التاريخي بين ،2((قرطاج واختفاء فتاتي صلامبو

وكأن صورة ىذا الرمز  صلامبو  التي تقارن بالرمز السحري لمقرطاجيين، رمز القوة والبقاء،

فالأولى ببقاء قرطاج وامتلاكو ليا ، : تتجمى في الفتاة صالمبو، و بموتيا تفقد الأرض مرتين

كثر المتنافسون  ثم بدخول الرومان  ونيبيم  لكل شيء وكذالك نجمة التي افتقدىا رشيد  و

. اختمط بيا دون أن يفقدىا لا أحد عاشرىا و عمييا  و

                                                           

184:  ص ،2016ط  كاتب ياسين،،كريمة بمخامسة، تحميل الخطاب الروائي في رواية نجمة   1  
 

  2  189:   ص  كاتب ياسين، رواية نجمة، مصدر سابق،
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 (الأرض)الوطن  نجمة و إن ىذا التركيب المنسق بين الصورتين المتباعدتين لصلامبو و

استغمو لإعطاء روايتو نجمة دلالة واسعة، و  يشكل بعدا دلاليا مكثفا، وظّفو كاتب ياسين و

. مفيوم عميق
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 الرمز الديني-  2

      وظف كاتب ياسين مجموعة من الرموز تمثمت في الأنبياء وبعض الرموز العامة، 

. سنحاول تناول كل قسم منيا بشيء من التفصيل

إما أن يأتي وإن الكاتب في توظيفو لأسماء الأنبياء، إما أن يذكر النبي باسمو، : الأنبياء. 1

: بعبارة مستنبطة من قصة ذلك النبي و متصمة بأحداثيا، ومن الأنبياء

 لمسحو الارض، وىو فراره بدينو من الفتن في ذلك » وقيل سمي المسيح :المسيح: أ

الزمان،لشدة تكذيب الييود لو وافترائيم عميو، وعمى أمو عمييا السلام، وقيل لأنو كان ممسوح 

ظف الكاتب رمز المسيح استحضر فيو معنى من المعاني يتوافق مع قد وو 1«القدمين 

وكان يجمس الى الخوان  )):  فيقول و ىو يصف السيد ريكارد،السياق الذي يرد فيو الرمز

بالمطبخ قبل الساعة السادسة بكثير، أمام زجاجة الروم التي لم يكن بمقدور أحد أن يذوق 

 .2((...منيا جرعة، ولو كان ذلك في بعض أيام عيد ميلاد المسيح

 عائمة إلىن المسيح عميو السلام ولد في عام تسوده الوثنية، و عبادة الأيقونات، ينتمي إ

 3(آل عمران)عرفت بالتقوى والصلاح و المكانة الدينية بين أوساط الييود

                                                           

428 427  : ص،م2003 ه 1424 ،1، طالأثر من القرآن و الأنبياءبي الفداء الحافظ ابن كثير الدمشقي، قصص أ  1
  

 14: صمصدر سابق ،   كاتب ياسين، رواية نجمة،2
بلال موسى بلال العمي، قصة الرمز الديني، دراسة حول الرموز الدينية و دلالاتيا في الشرق الادنى القديم  :ينظر  3

 168-  167  :ص ، ط ب والمسيحية والاسلام وما قبمو،
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يمْنمْ  إإِ »قال تعالى  ماللهَى العاللهَالاللهَمإِ راللهَان عاللهَ ممْ يماللهَ وآلإِ عإِ  . 1« ننَّ اللهاللهَ اصطاللهَفاللهَى آداللهَماللهَ وننُوحٌا وآل ابراللهَاىإِ

ماللهَا  »أرسمو الله سبحانو و تعالى إلى بني إسرائيل ليبمغ رسالتو، حيث قال سبحانو وتعالى  واللهَ

ديقاللهَة لمْ واللهَ أنُمنُونُ صإِ مإِوإِ الرنُسنُ ماللهَتمْ مإِنمْ قاللهَبمْ ولًا قاللهَدمْ خاللهَ ياللهَماللهَ إإِلانَّ راللهَسنُ يحنُ ابمْناللهَ ماللهَرمْ  خصو الله سبحانو ،2«المنَّسإِ

ا باللهَيمْناللهَ ياللهَداللهَيمْوإِ مإِن »قال تعالى  وتعالى بالإنجيل، دّقًا لإِماللهَ ياللهَم منُصاللهَ ى ابمْنإِ ماللهَرمْ يساللهَ ممْ بإِعإِ ماللهَىمْ أاللهَثاللهَارإِىإِ قاللهَفنَّيمْناللهَا عاللهَ واللهَ

راللهَاةإِ واللهَ  يل فإِيوإِ ىنُداللهَى واللهَ ننُورمْ آاللهَ التنَّومْ نمْجإِ  .3«تاللهَيمْناللهَاهنُ الإإِ

من معجزاتو أنو تكمم في الميد وىو صبي و كان يحي الموتى ويبرئ الأكمو و الأبرص و 

. ويفعل العجائب

من   »:وردت أحاديث كثيرة لمنبي صمى الله عميو و سمم حول عيسى عمو السلام منيا قولو

نّ عيسى عبد الله و أشيد أن لا الو إلا الله وحده لا شريك لو وأنّ محمدا عبده ورسولو و

رسولو وكممتو ألقاىا إلى مريم وروح منو و الجنة حق و النار حق أدخمو الله الجنة عمى ما 

، كما وظف الكاتب رمز العذراء، والدة سيدنا المسيح عميو السلام في قول 4«كان من العمل

                                                           
 33  : الآية،آل عمران:  القرآن الكريم 1
 40:  الآية ،المائدة:  القرآن الكريم2
 42  : الآية،المائدة:  القرآن الكريم 3
 434  : ص ،سابق  مرجع ،بي الفداء الحافظ بن كثير الدمشقي أ4
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لم أكن أرى غير نجمة ولكني لم أنكر وجود تمك ...)): مصطفى و ىو يصف نجمة فيقول

 1((...نجمة تمك الضاحكة كوثبة الموجة عمى الشاطئ، نجمة حارسة البستان :العذراء

أنا رشيد البدوي المكره عمى الإقامة، إن استشف الصورة التي لا يقاوم ...)): وقول رشيد

فيو يجد في نجمة صورة المشابية ، 2((...إغراؤىا، صورة العذراء ضيق عمييا الخناق

بالعذراء والعذراء صفة من صفات مريم بنت عمران والدة المسيح عميو السلام، التي خصيا 

مْئإِكاللهَةإِ ياللهَامْ  » :الله سبحانو و تعالى بالمكانة العالية و المنزلة الرفيعة، قال تعالى إإِذمْ قاللهَامْلاللهَتإِ االلهَلمْماللهَلااللهَ

يمْنمْ  امْءإِ االلهَلمْعاللهَامْلاللهَمإِ ماللهَى نإِساللهَ طاللهَفاللهَامْكإِ عاللهَ طاللهَياللهَراللهَكإِ واللهَامْصمْ طاللهَفاللهَامْكإِ واللهَ ياللهَممْ إإِننَّ الله اصمْ  3«ماللهَرمْ

خير نساء العالمين أربع مريم بنت عمران و آسية امرأة فرعون »:وقال صمى الله عميو و سمم

 كانت تقوم بالعبادة ليميا ،4«و خديجة بنت خويمد و فاطمة بنت محمد صمى الله عميو و سمم

. ونيارىا حتى صار يضرب المثل بعبادتيا في بني إسرائيل

ويسير الكاتب في استدعاء الرمز الديني و ذلك في : النبي محمد صمى الله عميه و سمم. ب

ولم تكونا تتحدثان إلا عن ... )) :نقمو لمحديث الذي كان يدور بين والدة كمال و نجمة فيقول

قسنطينة و الجزائر زمن البطولات و كانت كل منيما ضنينة بحمييا و مصوغيا، لا تريو 

                                                           
 86 : صمصدر سابق ،   كاتب ياسين، رواية نجمة ،1
 183 :صكاتب ياسين، رواية نجمة، مصدر سابق،  2
 421: ص ، مرجع سابق،بي الفداء الحافظ بن كثير الدمشقيأ3
 42 :عمران، الآيةآل  القرآن الكريم، 4
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ارتقتا بشجرة النسب إلى النبي فتقفزان القرون - إذا ما انتسبتا–للؤخرى إلا بمقدار و كانتا 

 1((...والعصور

ضاربة بانتمائيا إلى سلالة التي حيرت خلانيا،  فسلالة نجمة المرأة الخارقة في نظر الكاتب،

لا و ىو عيد أفي تاريخ البشرية، فيي تنتمي إلى أزىى وأرقى عيود البشرية عمى الإطلاق، 

النبي محمد صمى الله عميو و سمم الذي أرسمو الله سبحانو وتعالى إلى الناس كافة يدعوىم 

ىو الذي أرسل رسولو  » : إلى عبادة الله تعالى و ترك ما كان يعبد آباؤىم، قال تعالى

 .2« باليدى و دين الحق ليظيره عمى الدين كمو و كفى بالله شييدا

أن آباء ىؤلاء  »و تبادر إلى ذىنو  )) :في قول رشيد (الرسول) وتارة يوظف رمز 

 .3(( الأشخاص، ىؤلاء الأراجوزات يقطر منيم الصمف، ىم الذين أخرجوا الرسول و طردوه

يعود بنا الكاتب إلى زمن بعثة النبي صمى الله عميو و سمم عندما اختاره الله رسولا لمبشرية، 

وبدأ الرسول صمى الله عميو و سمم بدعوة الكفار إلى توحيد الله عز وجل وترك ما كان يعبد 

آباءىم، إلا أن الكفار لم يصدقوا رسالتو و استمروا في عبادة ما كان يعبد آباؤىم و طردوا 

 .الرسول وأخرجوه من بينيم

                                                           
  69 : صمصدر سابق،  رواية نجمة،  كاتب ياسين،1
 28  :الآية،سورة الفتح  القرآن الكريم ، 2 
 124 : صمصدر سابق ،   نجمة،رواية كاتب ياسين،  3
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ولم يبقى اثر من كبموط، ... )) : ثم نجد شخصية سي  مختار وىو يسرد قصة كبموط بقولو

ولكنو كان شيخ قبيمتنا في فترة متقدمة، يصعب تحديدىا في تعاقب الثلاثة عشر قرنا التي 

 .1((...تمت وفاة الرسول

فبعد وفاة سيدنا محمد صمى الله عميو و سمم غابت الفضيمة و انتشرت الرذيمة، فاختمطت 

نو لم يعد ممكنا تحديد سلالة كبموط، التي ضاعت وسط اختلاط الأنساب أالأنساب لدرجة 

. لكثرة ارتكاب الفواحش

الرموز العامة  - 2

، (المسجد) إن لممئذنة دلالة عمى ديانة الإسلام لارتباطيا الوثيق بدور العبادة: المئذنة- أ 

إنما ىي سابقة في أفكار المتمقين، وفيي ليست ذات خصوصية بفكر الكاتب وحسب، 

كانت مئذنة المسجد قائمة منذ ثلاثة قرون، كثغرة في جانب باخرة  )):ويظير ذلك في قولو

تسير إلى الأفق، و كانت تتحدى عمارات الاسمنت المسمح الشاىقة المنتصبة بين الأرض و 

، و المئذنة في ىذا الخطاب تتجاوز حدودىا كمركز دال عمى المسجد، إلى علامة 2((السماء

 الكاتب حيثيات التاريخ و يعيد استحضاره، فكاتب يستقرئمتعددة الدلالات، فمن خلاليا 

ياسين يعمن إصراره عمى التحدي و الثبات لأنو يستمد الطاقة المساندة من الماضي 

 (...قائمة منذ ثلاثة قرون...)الأسطوري 

                                                           
 130 :صمصدر سابق ،   كاتب ياسين، رواية نجمة،1
 76  : صمصدر سابق  نجمة،واية  كاتب ياسين، ر2
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لم يكن الحضور يخفون  )): نجده في قول مزيان وىو يسرد قصة والده فيقول: الملائكة- ب

تأثرىم لما يسمعون و غادر القضاة القاعة بعد استماعيم إلى المرافعة بخطى ثقيمة، كنت 

 .1((...أجدىم كالملائكة بأثوابيم و قبعاتيم التي تستفز الناظر إلييا

- إنيم يفعمون ما كان آباؤىم يفعمون من قبميم تماما فقد اطردوا الوحيد ... )) :وقولو كذلك

كان ينبغي  (...) برؤاه الأسطورية الغريبةإلييمالذي استفاق صباح يوم ليفضي - من بينيم

 .2(...أن يصدق الرسول و يتبع ىنا

و الملائكة مخموقات نورانية خمقيم الله سبحانو و تعالى، لا يعصون الله ما أمرىم ويفعمون ما 

قنُودنُىاللهَا الننَّاسنُ أاللهَ  وأاللهَنمْفنُسكنُم قنُومْا آماللهَننُواياللهَا أاللهَيُّياللهَا النَّذيناللهَ  )):يؤمرون، قال سبحانو و تعالى  واللهَ  ىمْميكنُم ناللهَارًا واللهَ

ا  وناللهَ الله ماللهَ داللهَادٌ لااللهَ ياللهَعمْصنُ ظٌ شإِ لااللهَ ئكاللهَة غإِ ماللهَيمْياللهَا ماللهَلااللهَ اراللهَة عاللهَ ونمْ و أاللهَماللهَرىنُمالحجاللهَ ماللهَرنُ ا ينُؤمْ  .3((  ياللهَفمْعاللهَمنُوناللهَ ماللهَ

و كان أن استنجد بأقوام ... )):  و قد وظفيا الكاتب بصيغ مختمفة في قولو:الجنة - ج 

آخرين، و برجال آخرين لاقتحام الفضاء الرحب و الإيمان أن الصحراء لم تكن غير 

 .4((...الفردوس القديم، و لا تقدر قوة غير الثورة عمى استعادة الجنة الضائعة

فبالإضافة إلى ما ورد في قصة آدم و خروجو من الجنة، شبو الكاتب الصحراء بالجنة 

.  الضائعة لشساعة مساحتيا و ثرائيا، وىذه الجنة لن تقدر قوة غير الثورة عمى استعادتيا
                                                           

 46 :ص نفسو، 1
 125 :ص ، كاتب ياسين ، رواية نجمة، مصدر سابق 2
 6:  الآية ،سورة التحريم:  القرآن الكريم 3

125:  كاتب ياسين ، رواية نجمة، مصدر سابق ص 4 
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وكان سي مختار أصمبيم عودا ، وكان من بينيم ...)):  ونجدىا في قولو:المسبحة- د 

الوحيد الذي لا يتكأ عمى عصا أو عمى عكاز ،وىو يشد عمى قارورة العطر تحت المسبحة 

. 1((...التي كان العرق يسيل معيا 

إن المسبحة تأخذ أبعادا دينية رمزية، فيي تتكون من خرزات تبمغ تسعة وتسعين أو ثلاثة 

وثلاثون خرزة يتم تكرارىا ثلاث مرات أثناء التسبيح والذكر وذلك لتمثل أسماء الله الحسنى ، 

ولقد استخدمت السبحة في العبادة وممارستيا كانت منذ القدم في جميع البلاد الإسلامية،  

فنجدىا تمتصق بيد المسمم كسمسمة ورمزية بين العبد وربو من خلال علاقة رقمية ونشاط 

  .2تأممي، فالتسبيح لغويا ينتسب معنى الصلاة والدعاء

و قد وردت المسبحة في القرآن الكريم في الصافات في قصة نبي الله يونس عميو السلام في 

ين لاللهَماللهَبإِثاللهَ في باللهَطمْنإِو إلى ياللهَومإِ ينُبمْعاللهَثنُون» :قولو تعالى بإِحإِ  .3«فاللهَماللهَومْلااللهَ أاللهَننَّونُ كاللهَاناللهَ مناللهَ المنُساللهَ

إضافة إلى أنيا اعتبرت كمصدر لتأمين الوقاية من الشيطان لدى البعض، فيصف الأستاذ 

وىو يفتخر خاصة بمسبحتو لأنيا من ...)): الطيب صالح في روايتو أحد الأجداد بقولو

 غضب إذايستنشق رائحتيا ، وكان  خشب الصندل ، يداعب حباتيا، ويمسح بيا وجيو و

 . 4(( من أحد أحفاده ضربو بيا عمى رأسو، يقول إن ذلك يطرد الشيطان

                                                           

118:  ص مصدر سابق، كاتب ياسين ، نجمة، 1  
300:  بلال موسى بلال العلي، قصة الرمز الديني ، مرجع سابق ، ص  2  

144 143:  القرآن الكريم، صورة الصافات، الآية  3  

  4 95 : ص  الطيب صالح ، موسم اليجرة الى الشمال، دار الجبل، بيروت،
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وصمت الفتاة عمى الساعة الحادية عشرة ،  )): ونجدىا في قولو:  الأصنام والأوثان2-6

 .1((... صنم إلى تحول الناضر أخاذةكميا حركات ...! تحمل سمة، صبحان الله

وما كان منيم أحد يجرؤ عمى رفع رأسو أمام إلاه الوثنيين وقد بمغ منتيى  ...)): وقولو

 2((...منتصف النيار: سمطتو وتربع عمى عرشو اليومي 

إن عبادة الأصنام كانت عبادة رمزية أضيفت عمييا ىالات من القداسة ، و يستنجد بيا 

 المتمثل بعدة بالأيقوناتويقدم إلييا القرابين والنذر، فالعرب في الجاىمية كانت تربط الروحي 

صور كالأصنام والأنصاب والمنحوتات ، وكانت تتقرب منيا لقضاء حوائجيم والتوسط بيا 

مقابل طقوس وشعائر منيا تقديم القرابين بمصاحبة بعض الأقوال والحركات و الموسيقى، 

 . 3فالأصنام رموز دينية للآلية، وليست الآلية بحد ذاتيا

ويختمف معنى الصنم والوثن من حيث بروز الشكل و الصورة ، فالوثن ما كان عمى صورة 

.   إنسان من الصنم، و الصنم ما كان عمى صورة إنسان من معدن أو خشب

 : الرمز الأسطوري-3

        ما نلاحظو في ىذه الرواية ىو الحضور القميل ليذا النوع من الرموز مقارنة ببقية 

  :الرموز الأخرى، إذ عمد الكاتب عمى استسقاء بعض الرموز العالمية وتوظيفيا، نذكر منيا

                                                           

  1 8:  ص مصدر سابق،نجمة، رواية  كاتب ياسين،
  2 72:  ،صكاتب ياسين ، رواية نجمة، مصدر سابق 

  3 236 : ص،بلال موسى بلال العمي،مرجع سابق:  ينظر
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لقد كان سي  )): و يظير ىذا من خلال وصف رشيد لصديقو سي مختار بقولو " جوبتار " 

مختار بالنسبة إلي روحا من أرواح قسنطينة و لم أكن أراه ييرم أو يشيخ، كما لم يكن قط 

. 1((لجوبتار في الأسطورة وجو واضح المعالم ولا عمر محدود 

جوبتار إلو الآلية لو حق النظارة عمى جميع أربابيم، ولو الحق كذلك في الترجيح عند » و

 .2«اختلافيم ،فكم جعموا لو صورا و أشكالا متنوعة ، تميزه عن غيره من آليتيم

فرشيد يركب بين صديقو سي مختار و شخصية جوبتار ويري في صديقو سي مختار شبييا 

بيذه الآلية التي لا يتجسد في صورة معينة وفي شكل ما، بل ىو قوة خارقة تتحكم في كل 

شيء، وسي مختار ىو أيضا شخصية متميزة بسموكو و شكمو المتميز و تصرفاتو الغير 

.  واضحة 

كانت تسبح وحيدة في ...)): كذلك يظير لنا الرمز الخرافي سندرلا وذلك من خلال قولو 

ركن مظمم لتحمم أو لتقرأ ، كما لو كانت فارسة ميممة أو عذراء متعبدة أو الأميرة سندرلا 

 . 3((...بحذاء طرز بخيط من الحديد

                                                           

112 :   ص، مصدر سابق،نجمة رواية ،ياسينتب كا 1 
.70-69  : ص ،م1994-ه 1415، 1 ط ،1ج ، العام الجزائر تاريخ ، الجيلالي محمد بن عبدالرحمن 2 

81  :ص  ، مصدر سابق ،نجمة رواية ،ياسين كاتب 3 
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ولما نعود إلى قصة سندرلا في التراث الشعبي، نجد أنيا كانت إنسانة مميزة تحب الخير و 

تعيش وحيدة محتقرة و مستغمة، ليتدخل الفعل وتتحول إلى أميرة جميمة تذىب إلى أحد 

. الحفلات ،فتفقد حذائيا الذىبي الذي يكون سببا في زواجيا من الأمير المعجب بيا

فالكاتب ىنا يربط لنا بين نجمة في ميميا لموحدة و العزلة وعيشيا في الأحلام بالشخصية 

. الخرافية سندرلا ، أي أن صورة سندرلا تطابق صورة نجمة 

أما صاحبنا الثاني ...)): و يقاربو بشخصية سي مختار فيقول"  دون جوان" ثم يشير إلى  

فما كان متعدد الزوجات ولا كان غاويا ك دون جوان بل كان عمى العكس ضحية نظام سري 

 .1((...لتعدد الأزواج فما كان حريصا عمى إزاحة منافسيو الشرعيين

و دون جوان ىو رمز خرافي من أصل اسباني و تتميز ىذه الشخصية بأنيا تجمع بين 

 . 2الشراسة و البشاعة و الجاذبية

نلاحظ أن صورة سي مختار الرجل الذي حير أبناء قسنطينة بشكمو و شخصيتو الغامضة 

التي طالما جذبت النساء إليو ، فعكر سلالتيم بعلاقاتو الغير شرعية التي كانت سببا في 

تزوج نجمة من رجل لعمو أخوىا ، فتطابق صورة الرمز الخرافي دون جوان الذي يمثل الخداع 

.  و الخبث وفي الوقت نفسو الجاذبية 

                                                           

102  : ، صكاتب ياسين ، رواية نجمة، مصدر سابق  1 
186 :ص مرجع سابق، ،نجمة رواية في الروائي لخطاب اتحميل ، بمخامسة كريمة، ينظر 2 
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نجمة السعلاة » : ويظير ذالك في قولو عن نجمة " السعلاة " ومن الرموز الأسطورية أيضا 

ذات النسب الغامض كنسب ذلك الزنجي الذي قتل سي مختار السعلاة التي ماتت جوعا بعد 

. 1«...  أكمت إخوتيا الثلاثة إن

ىذه العلامة الأسطورية التي تحفظيا الذاكرة الشعبية بأدوارىا الشريرة  (الغولة  )فالسعلاة أو 

 و أفعاليا الخبيثة وخيانتيا الدائمة ، ىي شخصية خارقة ، ولا يتحدد وجودىا وكيانيا إلا ،

في التراث الشعبي ، لا نعرف أصميا بين الشعوب ،فقد ولدت مع الفكر الإنساني و ثنائية 

 . 2الخير والشر التي انبنت عمييا صيرورة الحياة

فينا يشبو لنا نجمة بالسعلاة ،و السعلاة أو الغولة ىي عبارة عن فكر كان منتشرا في 

الماضي ومازال حتى يومنا ىذا ينظر إلى ىذه العلامة عمى أنيا شخصية خارقة ليا القدرة 

"  الغولة " عمى التحكم في كل شيء بأفعاليا الشريرة ، كما أنو لم يعرف أصل ىذه العلامة 

التي تبقى مجيولة النسب مثل نجمة التي ضاع أصميا وأصبحت غامضة النسب ، بين 

. العشاق الذين تنافسوا عمى أميا الفرنسية 

                                                           

187 : مصدر سابق، ص رواية نجمة،كاتب ياسين، 1 
187- 186 :  كاتب ياسين ، مرجع سابق، صمة،كريمة  بمخامسة، تحميل الخطاب الروائي في رواية نج 2

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



.                                                                           خاتمة  
 

 :خاتمة

لاة و السلام عمى خير خمق اللّه محمد صمى اللّه        الحمد للّه ربه العالمين و الصه
عميو و سمم ، نحمد الله و نشكره عمى توفيقو لنا في إتمام ىذا البحث المواضع، الهذي 

تناولنا فيو موضوع الرمز في رواية نجمة لكاتب ياسين، وحاولنا فيو استخراج مجموعة 
من الرموز التي وظفيا كاتب ياسين في روايتو، وقد توصمنا إلى مجموعة من النتائج 

 : أىميا 

يعد كاتب ياسين من رواد الرواية الجزائرية المكتوبة بالمغة الفرنسية، وقد استطاع - 
احتضان الوعي القائم في الجزائر إبان الثورة و مرحمة الاستعمار و توظيفيا كبنيات 

 .في روايتو مجسدا أحوال الشعب و سياسة الاستعمار الفرنسي في تمك الفترة

تنوع تحديد الإيحاءات و الدلالات التي يريدىا كاتب ياسين من وراء بعض الرموز - 
 .و وجود أوجو تشابو بين الرهمز و مرموزه الذي وضع لأجمو

تنوع الرموز الموظفة في الرواية مما أدى بنا إلى الالتزام بدراسة أنواع محددة من - 
 .الرموز تمثمت في الرمز الأسطوري و الرمز التاريخي والديني 

تخمى الشاعر عن المفاىيم الأصمية لدلالة الرموز و حول دلالتيا حتى تستجيب - 
لتجربتو الحاضرة، و ذلك بالاستناد إلى تجاوز القوالب المغوية، و النزوح إلى التراكيب 

المنطقية، و بالتالي تكسير وظيفة المغة و خمق صور جديدة تمنح الرمز وضيفتو الفنية 
 .في النص

 :استميم كاتب ياسين رموزه من عدة مصادر، ويمكن تصنيفيا عمى النحو التالي- 



.                                                                           خاتمة  
 

وتمثمو في مجموعة من الاقتباسات استقى منيا كاتب ياسين ، : مصادر دينية- 
 كما نجد رموز دلالية مرتبطة  -عمييم السلام -وتمثمت في استحضار بعض الأنبياء 

 ...".المسبحة، الملائكة، الأنبياء : " بالدين الإسلامي مثل 

اختمفت المصادر التاريخية التي وظفيا كاتب ياسين منيا رموز : مصادر تاريخية - 
" كالجنرال: الأمير عبد القادر ، فرحات عباس و أخرى استعمارية : شخصيات ثورية 
 ...".بوجو، و ديغول  

لم تسمم الرواية من الرمز الأسطوري وقد توزعت أشكاليا : مصادر لكتب الأسطورة - 
 ".جوبتار"و الأساطير اليونانية مثل " سندرلا " بين التراث الشعبي مثل

واية لما -  و قد شكمت الرهموز التاريخية و الأسطورية و الدهينية عوالم دلالية أثرَت الره
 .ليا من غموض وىذا راجع إلى اعتماده بطبيعة الحال عمى الرهمز

 .يعتبر الرهمز وسيمة لمتهحسين و التهزيين و الإقناع - 

الرهمز وسيمة من وسائل التعبير الهتي تسمح لمكاتب بأن يفضي عمها بداخمو و التهعبير - 
 .عن أحاسيسو ووجدانو بطريقة غير مباشرة

كما تشكل رواية نجمة ظاىرة فريدة في أفق انتظار القارئ الجزائري، حيث لفتت - 
انتباه القارئ بشكل كبير، و استحوذت عمى أغمب القراءات و الاىتمام، ولا تزال حتى 

 .الآن

و أخيرا نأمل ممن أتى بعدنا الإحاطة بيذا الموضوع بمزيد من التهعمق و التحميل ، 
فأىمية الموضوع جدير بمزيد من الدراسة و الاىتمام بما قدهمو الكاتب من خدمات جميهة 

 .في مجال الإبداع و الفكر للإنسان عامهة و التراث العربي خاصة
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 :ممخص الرواية 

في  كاتب ياسين روائي جزائري مشيور عالميا ولد بمدينة قسنطينة عاصمة الشرق الجزائري
  سنة 16 فسجن و عمره لايتجاوز1945 ماي 8  شارك في مظاىرات 1929 أغسطس 06

 ...  ، دخل عالم الصحافة "مناجاة "بعدىا بعام فقط نشر مجموعتو الشعرية الأولى 

المضمع " و  (1959مجموعة مسرحيات   )" دائرة القصاص: " لو عدة مؤلفات منيا
 : ىذه الأخيرة التي يدور ممخصيا" نجمة " و رواية" الكوكبي

 مع حدث فرار الأخضر من السجن، ثم نعيش مجموعة من الحكايات تنتقل من نقطة زمنية 
لأخرى ومن حيز مكاني إلى آخر، ثم تأخذ الأحداث مجرى آخر بارتكاب مراد لجريمة قتل 

وقمق أصدقاءه  وتتطور الأحداث إذ قرروا الرحيل ويتضح لنا ىذا مع الحوار الذي جرى 
بينيم، ثم ينقمنا الكاتب إلى لحضو زمنية سابقة لما قبميا في مشيد يقع في الحظيرة يوم بداية  

العمل وتوجييات السيد أرنست الصارمة لتأخذ الأحداث  (مراد مصطفى الأخضر رشيد  )
مسار آخر باعتداء السيد ارنست عمى الأخضر مما أدى بعد ذلك بالأخضر إلى ضرب 

رئيس العمال ويعتقل الأخضر، ويبدأ باستحضار ذكريات اعتقالو في المرة الماضية وتطير 
لنا شخصية الأخضر وترتسم في أذىاننا مشيد المظاىرة التي أعتقل فييا الأخضر بجزئياتو 

بمنضور الأخضر، ثم ننتقل إلى مشيد التقاء الأخضر يوم خروجو أحد الملازمين وىنا 
نكتشف شخصية نجمة وىي في القطار إلى عنابو، ونتعرف عمييا بأوصافيا الحسية 

ونكتشف أيضا شخصية كمال والد نجمة وكيف ساىمت أمو في زواجو منيا ونجد مراد وىو 
كشاىد حاضر في الميناء لحضو حضور ىذا المسافر الغريب، فيحكي إلى كل من رشيد 

ونلاحظ أن مصطفى كان يتحدث في نفسو   (قبل أن يصبح الأخضر صديقيم  )ومصطفى 
عن تمك المرأة التي رآىا في القطار وبعد ذلك يبدأ مصطفى بسرد ذكرياتو ويكشف مشاعره 

العميقة تجاه نجمة و من خلال مصطفى نتعرف عمى مراد والعلاقة التي تجمعو بنجمة ابنة 
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عمو وكيف أنو انقطع عن التعميم من اجميا ثم يأتي صوت مراد ويبدأ يسرد أحداث تخص 
جانبا من حياة شخصية رشيد ومن خلال مراد نكتشف إن رشيد كان يصاحب قاتل أبيو و 

والد كمال ونجمة في آن واحد، ثم يتبدل مجرى الحديث مجرى الحديث ونكتشف حكاية 
عذراء الناطور والنسر وبواسطة رشيد نتعرف عمى أحداث يدور موضوعيا حول الفترة التي 
اجتمع فييا كل من رشيد و سي مختار ونجمة بعد اختطافيا والعيش في الموطن الأصمي 

، ثم يتخير مجرى الحديث ونكتشف شخصية رشيد في مختمف (الموطن الأصمي  )الناظور 
مراحل طفولتو وضمن ىذا ة نعرف والد رشيد الذي قتل في ظروف غامضة ونكتشف موقف 

الناس من حالة رشيد وما آل إليو من فساد ومجون، و فجأة يتدخل مصطفى و يحكي 
ذكرياتو ونرى بمنظوره شخصية نجمة و من خلالو ترتسم نجمة في صورة الوطن، ثم تتغير 

عممية ألحكي  وتأخذ وجية مختمفة إذ نتعرف عمى طفولة الأخضر في أطوارىا المختمفة 
وىو يعيش مع الطاىر زوج أمو، و نكتشف كل من سموك الأخضر ومصطفى في المدرسة 
ومغامراتيم ، فنعيش مع ىذه الأحداث وكأنيا بالفعل تقع الآن  و كيف أن مصطفى رفض 
تسميم ورقتو تضامنا مع أصدقاءه الغائبين بمناسبة عيد المسممين مما أدى بو الأمر بطرده 

لمدة ثمانية أيام، ثم يتغير مجرى السرد ليركز عمى لحظة زمنية تأتي كنقطة سابقة لما ابتدئ 
عميو الخطاب الروائي وىي فترة وصول الأخضر إلى عنابة ويتحول موضوع السرد إلى فترة 

تواجد الشخصيات الأربعة في دكان بائع الفطائر لعدم وجود عمل يشغميم، ونتابع تسمسل 
الأحداث لنصل إلى معرفة كيفية حصوليم عمى عمل في الحظيرة، و نكتشف حالة ىؤلاء 

الأصدقاء وقمقيم بعد اعتقال الأخضر و تطورت الأحداث بيروب الأخضر من السجن، ففي 
نياية ىذه الرواية ككل أعادنا الكاتب إلى الحدث الأول و نحن لا زلنا نجيل مصير كل 

 .ىؤلاء الشخصيات 
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