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 إلى أٔقرب وأٔعز الناس إلى قلبي 

 إلى رمز الحب والعطاء والتضحیة نبع الحنان وأ�مان 

 وصاحبة القلب الكبير أٔمي الغالیة " زهرة "

 إلى س�ند البيت وعمودها ورمز المثا�رة والعمل

 نعم الوا� والقدوة أٔبي " لخضر "

 لى من ر�ل دون سابق إنذار إلى رو�ه الطاهرة أٔ� " سمير "إ

 إلى إخوتي رابح أٔحمد ومحمد

 إلى ، سارةومولودهاالجدیدادر�س یعقوب و زو�ا توفيق وفاطمةو زو�ا احمد

 مينة و �ديجة أالى من كانتا س�ندا لي في طریقي في كل صغيرة و �بيرة 

 إلى سمیة وأٔبنائها فدوى وس�یفو

 إلى أٔبناء اختي سمير ورحيل

 وإلى كل العائ� الصغيرة والكبيرة

 حبه قلبي زو� الغالي عبد النور و كل �ائلته  ألى من إعیني و رفيق دربي الى قرة 

 إلى صدیقاتي 

 إلى من في قلبي ولم یذ�رهم قلمي وفي ذا�رتي ولم أٔكتبهم �لى ورقتي

 أٔهدي ثمرة �دي  

 وسام 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 شكر و عرفان
 

 

 الحمد الله الذي وفقنا لهذا و لم نكن لنصل اليه لولا فضل االله علينا.

 و انار درب العلم و المعرفة و اعاننا في اداء هذا الواجب ووفقنا الى انجازه.

 نتوجه بجزيل الشكر و الامتنان الى كل من ساعدنا من قريب او بعيد.

كما نخص بالذكر الاستاذ المشرف علينا الذي كان عونا لنا في اتمام هذا البحث و لم  

 يبخل علينا بتوجيهاته و نصائحه القيمة الدكتور عواج لعريبي.

 كما نتوجه بخالص الشكر و الامتنان الى اسرة كلية الادب و اللغات

 يرة.و قسم اللغة العربية و ادابها بجامعة اكلي محند اولحاج بالبو 

 

 

 



 

 

داءــــــإه                 

 

 بقول االله عز و جل " وقضى ربك ألا تعبدوا إلا إیاه و بالوالدین إحسانا "

 الدعوات ، إلى نور العیون و  إلى من ربتني و أنارت دربي و أعانتني بالصلواة و

الجفون  ، إلى العقل الموزون و الصدر الحنون إلى القلب الدافئ و الحنان  رمش

 الكافي ، إلى أروع أم في الوجود أمي الحبیبة "صلیحة"

  إلى من لا یمكن للكلمات أن توفیھ حقھ ، إلى من عجز اللسان عن ذكر ما ثره ، إلى

ة تحترق سندي و عوني و قدوتي ، إلى فخري و ذخري ، إلى من جعل نفسھ شمع

 الرجولة و الشجاعة أبي الغالي"جعفر" زمن أجل أ ن ینیر دربي ، إلى رم

  إلى أخواي حبیباي محمد لمین و كریم ، مصدرا فخري و إعتزازي ، مصدرا قوتي

 و شجاعتي .

  إلى أختاي .. رمز الصفاء و الحب فایزة رمز الحنان و الطیبة سجیة و إلى  زوجھا

 یاسإبراھیم و إبنیھا ألاء و إل

  إلى من في قلبي و لم یذكره قلمي و في ذاكرتي و لم أكتبھ على ورقتي 

 أھدي ثمرة جھدي

 

 
 

 منال



 
 

أهدي ثمرة جهدي  إلى التي حملتني و منحتني الحياة و أحاطتني  

رها و  ببحنانها ، أمي الغالية "فـاطمة" التي حرصت على تعليمي بص

 تضححيتها في سبيل نجاحي .

إلى أبي العزيز "مجيد" الذي دعمني في مشواري الدراسي منذ  

 خطواتي الأولى في المدرسة  

أقول لهما : أنتما و هبتماني الحياة و الأمل و النشأة على شفق الإطلاع و  

 المعرفة

كما لا يفوتني أن أخص إهدائي بذكر جدي و جدتي الذين أعانوني  

 بالدعاء ، أطال االله في عمرهما .

 تي " مايسة " "وردة" رفيقـات دربي في هذه الحياة  إلى أخو 

 إلى أخي سفيان  و إلى كل أفراد أسرتي من قريب و من بعيد  

 إلى كل الأصدقـاء و الأحباب

 إلى أساتذتي الكرام و كل رفقـاء الدراسة

                         
            

 
 



 مـــــــقـــدمـــــــــــــــــــة
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 مقدمة: 

الكثیر  یحاول معالجة السانی افرع یُعدّ التحلیل الأسلوبي أو ما یعرف بالأسلوبیة   

الظواهر الفنیة في الخطاب الأدبي، ویطمح إلى اقتحام عالم النص، دون أن  من 

في  نت منها الدراسات النقدیة قدیما ننسى سعیه إلى سد الثغرة التي كثیرا ما عا

النهر  "دراستنا أسلوبیة لقصیدة ومن هذا المنطلق كانت  ،والتطبیقیةجوانبها النظریة 

 "نازك الملائكة  "للشاعرة العراقیة  "العاشق

في انجاز هذا البحث وفق المنهج  ومضمونا شرعنالإعجابنا بها شكلا و     

حیث حاولنا الغوص في أعماق البنیة الأسلوبیة للوصول إلى أبرز  ،الأسلوبي

 الشعري.نص المحاسن في ال

هي التعرف على مستویات النص الشعري و  ه الدراسةوقد كانت غایتنا من هذ     

سلوبیة بمستویاتها التحلیلیة المختلفة سعیا منا لفهم خبایاه و الكشف عن الهویة الأ

النص الشعري من منظور اسلوبي لذلك قررنا البحث في الاشكالیة التالیة :الى اي 

؟ و هل حققت تلك البنیة ” النهر العاشق“الاسلوبیة في قصیدة مدى تشكلت البنیة 

 جمالیة النص الشعري ؟.

و حتى نجیب عن هذه الاسئلة اعتمدنا على خطة كانت على شكل هندسة معماریة 

تتمثل في : بناء مدخل و الذي تحدثنا فیه عن الماء و اهم الشعراء الذین تناولوا هذا 
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لسیاب ، و مقدمة عرضنا فیها الموضوع و الموضوع نذكر منهم بدر شاكر ا

الاشكالیة ، كما خصصنا ایضا فصلا تمهیدیا تطرقنا فیه الى مفهوم الاسلوب و 

الاسلوبیة و خطوات التحلیل ، تلیه ثلاثة فصول تضمنت مستویات تحلیل القصیدة 

فالفصل الاول درسنا فیه المستوى التركیبي فقمنا باستخراج الافعال الماضیة و  

و غیر ذلك، اما الفصل الثاني فتحت عنوان  مضارعة و الاسماء المعرفة و النكرةال

المستوى البلاغي و الدلالي ندرس فیه الصور البیانیة و المحسنات البدیعیة بمختلف 

انواعها و اهم الحقول الدلالیة التي استعملتها الشاعرة في قصیدتها ، اما الثالث فهو 

ي الذي نقوم فیه بتقطیع ابیات القصیدة و استخراج المستوى الصوتي او الایقاع

 البحر و القافیة و الروي ... الخ .

و في الاخیر ادرجنا حوصلة تعتبر خاتمة مكملة لحل هذه الاشكالیة و التي من     

لنصل ” النهر العاشق“كملنا بمدونة أخلالها توصلنا الى مجموعة من النتائج ، بعدها 

مصادر و المراجع التي افادتنا في هذه الدراسة و كانت في الاخیر الى قائمة ال

لعبد السلام “ السبیل لان یتطور عنوان موضوعنا للاحسن ، الاسلوب و الاسلوبیة 

 .”یوسف ابو العدوس “ ـ، الاسلوب و التطبیق ل” المسدي

عاننا ووفقنا لنخطو هذا الدرب و نسیر على أو ختاما نشكر االله و نحمده الذي       

   علیه.   كل من اطلعملین ان ینال هذا العمل اعجاب آى العلم و المعرفة خط

 



:مدخل  

  الماء تطهیر وشرط للخصب، ألم یطهر االله الأرض بالطوفان؟، ویخلق من الماء   

   "الاستسقاءصلاة  "طر السماء، ألا یقیم المسلمون كل شيء حي؟، وعندما لا تم  

    كي یغیث الأرض والعباد ، وعندما یصعد المؤمن الى وذلك تضرعا الله تعالى،   

    السماء، ألا یسكن في جنة تجري من تحتها الأنهار؟، و ألم یقدم السید المسیح   

 .... ومشى فوق الماء... وتعمد بالماء؟ "هذا دمي ااشربو  "الماء إلى تلامذته قائلا:  

     وحول الماء إلى جمر في عرس الجلیل، وكانت هذه أولى معجزاته.  

    وبخاصة عند المسیحیین، إذ لذا یعتبر الماء من العناصر المقدسة في الأدیان   

     من الماء والروح، ومن هنا  لیس بقدر أحد الدخول ملكوت السموات ما لم یولد  

 لیولد المؤمن من جدید. ویقول  الأمكانت المعمودیة بالماء بمثابة العودة إلى بطن   

من الماء الذي أعطیته أنا له فلن یعطش أبدا، فإن الماء  السید المسیح، من یشرب  

     تبعا یتفجر حیاة أبدیة، كما ارتبط رمز الماء بمریم  الذي أعطیته له ینقلب فیه  

یا ینبوع الحي الذي لا یفرغ، ویمكن القول إن  افرحيالعذراء في صلوات الكنیسة: 

ونا للسفر، لأن المیاه الجامدة الماء رمز من رموز الأمومة، وهو الحركة التي تدع

لتي تشیر توحي بالموت وتدعو له، لهذا یمكن اعتبار الأم والماء من رموز المسیح ا

.والانبعاثإلى تیسة الموت   

الماء للبشر وحسب إنما للدین أیضا، وهو كذلك لل أهمیةیلحظ بدءا من ذلك، مدى   



للدین أیضا، وهو كذلك یلحظ برءا من ذلك، مدى أهمیة الماء للبشر وحسب إنما 

 للشعر الحدیث.

لعل أكثر الشعر العرب مائیة ، إذا صح التعبیر هو بدر شاكر السیاب، إذ قلما نجد 

یوانه أزهار و أساطیر الماء وعناصره في شعره، ویتأمل عناوین قصائده یجد المرء د

ر نه " الماء، وقصیدة -إشارة إلى الخمر " والقدح أحلامو  أفراح "، وقصیدة 

یبرز رمز الماء منذ البدایة : الغریق، الغرق،  "المعبد الغریق "، وفي دیوانه "العذارى

 "صیاح البط البري "، و"یا نهر "و " الغیمة الغریبة "یكون عادة في الماء وقصیدة

أكثر دواوینه مائیة تأتي  والبط من الحیوانات المائیة، وفي دیوانه أنشودة المطر

عنوان المجموعة أبرز قصائد السیاب و أشهرها ارتباطا برمز  قصیدة أنشودة  المطر

وعناصره. وتحولاتهالماء   

وتحولاته في عناوین قصائد  إشاراتهیلاحظ أن تدفق استخدام رمز الماء وعناصره و 

السیاب بدأت قلیلة ثم توسعت إلى ان شحت في دیوانه الأخیر شناشیل ابنة الجلبي 

یا من عناوین قصائده و لعل ذلك یرمز بشكل أو حیث غاب رمز الماء كل إقبالو 

یموت ویعود  أنالمسیح الذي لم یعد بإمكانه -بأخر إلى النهایة الموت أو هرم تموز

 إلى الحیاة ولعله یتقاطع مع المراحل الأربع التي مر بها السیاب وشعره وهي:

1948-1943الرومانسیة   



1955-1949الواقعیة   

1960-1956الواقعیة الجدیدة  أوالتموزیة   

1964-1961الذاتیة   

ریادته  وأثبتتفالمرحلة التموزیة أو المرحلة المائیة هي عهد بدر الذهبي وذروة مجده 

للشعر الحدیث بجدارة بعد أن تراجعت نازك الملائكة، كما أثبتت في هذه المرحلة 

من قصائده .س إلیوت تمثلا حیا ویبدو ذلك واضحا في عدد -تمثله لتجربة ت  

و ثروة للمقهورین وثورة ضد الظلم و التحرر  أملعلاقة السیاب بالماء علاقة حیاة و 

معان جدیدة وفضاءات مفتوحة  إعطاءمن السلطة المستبدة. ومن هنا تمكن السیاب 

و لطقس المعمودیة عند المسیحیین  »وجعلنا من الماء كل شيء حي «للآیة القرآنیة 

و أبعاده لیلمس في شعر السیاب حلم الأرض و الإنسان فاتسعت دلالة الماء 

 والسماء والولادة الجدیدة معا.

القصائد التي تناولها النقاد العرب  أكثرلعل قصیدة أنشودة المطر للسیاب 

المعاصرون ، وبمكن القول غن هذه القصیدة مرت علیها المدارس النقدیة الحدیثة 

      كافة .
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:مفهوم الأسلوب -  

" یقـــــال للســــــطر مــــــن النخیــــــل أســــــلوب، ســــــلب:ورد فــــــي لســــــان العـــــرب فــــــي مــــــادة لغــــــة: -أ

وكـــــل طریــــــق منتــــــد أســــــلوب، قـــــال: والأســــــلوب الطریــــــق والوجــــــه والمـــــذهب، یقــــــال أنــــــتم فــــــي 

بالضـــــم  والأســـــلوبفیـــــه،  تأخـــــذأســـــلوب ســـــوء، ویجمـــــع علـــــى أســـــالیب، والأســـــلوب: الطریـــــق 

الفـــــن، یقـــــال أخـــــذ فـــــلان فـــــي أســـــالیب مـــــن القـــــول، أي أفـــــانین منـــــه، وإن أنفـــــه لفـــــي أســـــلوب 

 1إذا كان متكبرا" 

»LA STYLISTIQUE "" والفرنسیة  STYLISTICS"    یطلق علیه في الإنجلیزیة  

الكلام، تعني طریقة  " STYLE" "وكلمة    STYLISTICIAN"والباحث في الأسلوب 

في بمعنى عود من الصلب كان یستخدم  «STYLAS"  وهي مأخوذة من الكلمة اللاتینیة  

تطلق على طریقة التعبیر عند الكاتب أخذتالكتابة ثم  2 

الجماهیر، فكان  إقناعوسائل  إحدىوفي كتب البلاغة الیونانیة القدیمة كان الأسلوب یعد  "

لالحا المناسبة لمقتضىالخاص باجتیاز الكلمات یندرج تحت علم الخطابة وخاصة الجزء  3 

 

                                                           
433، ص 2005ابن منظور، لسان العرب: مادة سلب، بیروت، دار الكتب العلمیة، ط،  1 

1994، الشركة المصریة العالمیة، لونجمان ن والأسلوبیةینظر: د. محمد عبد المطلب، البلاغة  2 

55، ص 2007، 1یوسف أبو العدوس، الأسلوبیة الرؤیة والتطبیق، دارة المسیرة، عمان، ط 3 
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 : اصطلاحا-ب

ــــــف  ــــــد اختل ــــــة الأســــــلوب نظــــــرا  أراءلق ــــــد ماهی وجهــــــات النظــــــر  لاخــــــتلافالعلمــــــاء فــــــي تحدی

ــــــث یعرفــــــه " ریشــــــلة" :  ــــــرة لأخــــــرى، حی ــــــال«لهــــــذا المصــــــطلح مــــــن فت ــــــد  تق هــــــذه الكلمــــــة عن

علــــــى  ....الخطــــــاب فالأســــــلوب هــــــو الطریقــــــة التــــــي یــــــتكلم بهــــــا كــــــل شــــــخص الــــــتكلم عــــــن 

 1»لموضوعهوملائما  وممتعا وصحیحایكون واضحا ونقیا، حیا وسلسا  أنالأسلوب 

ـــــد مـــــن وجـــــود خطـــــاب، ولكـــــل خطـــــاب أسســـــه الخاصـــــة  ـــــدما نتحـــــدث عـــــن الأســـــلوب لاب فعن

الطریقــــة التــــي م للوصــــول للآخــــر عــــن طریــــق الأســــلوب الــــذي یعتبــــر التــــي یســــتعملها المــــتكل

ـــــى یكـــــون هـــــذا الخطـــــاب واضـــــحا وسلســـــا وممتعـــــا  ـــــتكلم بهـــــا كـــــل شـــــخص، وحت وصـــــحیحا ی

ــــلا ــــد  ف ــــر مكمــــل للخطــــاب وجــــزء  للأســــلوب كــــذلكب ــــه تلــــك الشــــروط، فهــــو یعتب أن تتــــوفر فی

 لا یتجزأ منه.

ــــــد " الجرجــــــاني"*  ــــــه فیعتمــــــد « أمــــــا الأســــــلوب عن ــــــة فی ــــــنظم، والطریق فهــــــو الضــــــرب مــــــن ال

 2»الأسلوب فیجيء به في شعرهشاعر آخر إلى ذلك 

 .وترتیبا لهاهنا یرتبط مفهوم الأسلوب بمفهوم النظم، فالأسلوب هو نظم للمعاني  -

ــــي سیضــــعها المــــرء هــــو إلا  مــــا««ون فــــ* أمــــا الأســــلوب فــــي نظــــر" بی النظــــام و الحركــــة الت

ا ومـــــوجزا، یـــــا وحنـــــفكـــــار بدقـــــة وضـــــمت صـــــار الأســـــلوب متیهـــــذه الألأفكـــــاره، فـــــإذا ارتبطـــــت 
                                                           
107، ص 2006، بیروت، 2جورج مولینیه، ترجمة بسام بركة، ط  1 
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إذا تركــــــت تتــــــابع ببطــــــىء و لا تتــــــألف إلا بفضــــــل ربــــــاط الكلمــــــات، ولــــــو كانــــــت أنیقــــــة أمــــــا 

 1»فإن الأسلوب یكون مسهبا رخوا، و مملا 

* النظــــــام یــــــنعكس علــــــى الأســــــلوب بــــــدون شــــــك لأنــــــه مــــــرتبط بــــــه فــــــإذا كــــــان هنــــــاك حســــــن 

اســــتعمال وربــــط للأفكــــار فهــــذا یــــنعكس بالإیجــــاب علــــى الأســــلوب حیــــث یكــــون متینــــا وراقیــــا 

 مملا وضعیفا.فهذا ینعكس سلبا فیكون الأسلوب  ذا أهمل جانب النظامأما إ

الأدبـــــــي یعنـــــــي طریقـــــــة خاصـــــــة فـــــــي اســـــــتخدام  الاصـــــــطلاح* نســـــــتنتج أن الأســـــــلوب فـــــــي 

أو جــــــنس أدبــــــي،  زمنیــــــة،حقبــــــة  أوأدبیــــــة،اللغــــــة یتمیــــــز بهــــــا كاتــــــب أو شــــــاعر أو جماعــــــة 

 إبــــداعفــــي اختیــــار الألفــــاظ وتــــألیف الكــــلام ویمثــــل طریقتــــه فــــي عــــن آخــــر  أدیــــبوهــــو یمیــــز 

الصــــورة اللفظیــــة مــــن شــــخص لآخــــر فعنــــد تحلیلنــــا لــــنص مــــن  وإبرازهــــا فــــيالفكــــرة وتولیــــدها 

 رغم أن المادة المدروسة نفسها. وتأویلات مختلفةالنصوص سنلاحظ تغییرات 

 الأسلوبیة:

ــــــــى الأســــــــلوبیة     ــــــــم  لإرســــــــاءوضــــــــوعة بالبحــــــــث عــــــــن الأســــــــس الم بداهــــــــةیعــــــــرف معن عل

ازدواجیـــــــة  إلــــــىالأســــــلوب كمــــــا یتحــــــدد مفهومهــــــا كونهــــــا ذات بعــــــد لســــــاني محــــــض یســــــتند 

                                                           
171، ص  1996مصطفى الماوي، الجویني، المعاني و علم الأسلوب، دار المعرفة الجامعیة   1 
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 إلاعــــن شــــحنة دلالیــــة لا تتعــــین  الاســــتنطاقالخطــــاب بــــین شــــبكة مــــن الــــدول تكتشــــف عــــن 

 1بها، ولا یتعین بها غیرها إلابها، و لا یتعین 

ــــــأنها: «یعرفهـــــا " جاكبســـــون   ـــــز  بحـــــث«ب ـــــعمـــــا یتمی ـــــة مســـــتویات ب ـــــي مـــــن بقی ه الكـــــلام الفن

ـــــــون الإســـــــلامیة  ـــــــاالخطـــــــاب ومـــــــن ســـــــائر أصـــــــناف الفن ـــــــي  ²»ثانی ـــــــإن الأســـــــلوبیة ف ـــــــذلك ف ل

ــــىعلــــم یهــــدف « هــــي:مفهومهــــا المباشــــر والبســــیط  الكشــــف عــــن العناصــــر الممیــــزة التــــي  إل

ــــــدى  ــــــة الإدراك ل ــــــة حری ــــــف الباحــــــث مراقب ــــــارئبهــــــا یســــــتطیع المؤل ــــــي بهــــــا المت الق ــــــل، والت قب

ــــــضــــــا أن ییســــــتطیع أی ــــــل وجهــــــة نظــــــره فــــــي الفهــــــم والإدراك فینتقــــــي ف ــــــى المتقب ــــــىرض عل  إل

 »الأسلوبیة

³« لسانیات تعني بظاهرة حمل الذهب على فهم معین و إدراك مخصوص  » 

فـــــــرع مـــــــن فـــــــروع اللســـــــانیات تهـــــــتم بالدراســـــــة العلمیـــــــة للأســـــــلوب، ویعـــــــرف  إذنفالأســـــــلوبیة 

أســــــلوبیة لا یمكــــــن أن تعــــــرف تعــــــرف بشــــــكل مــــــرض وقــــــد الكثیــــــر مــــــن الدارســــــین أن كلمــــــة 

ـــــىیكـــــون هـــــذا راجـــــع  ـــــي صـــــاغت،  إل ـــــادین الت ـــــة المی ـــــول أنهـــــا  إلامـــــدى رحاب ـــــه یمكـــــن الق ان

فـــــرع «تعنـــــي بشـــــكل مـــــن التحلیـــــل اللغـــــوي لبنیـــــة الـــــنص، ومـــــن ثـــــم تعـــــرف الأســـــلوبیة بأنهـــــا: 

 ختیـــــــاراتأوالاالأدبیـــــــة  للأســـــــالیبمـــــــن اللســـــــانیات الحدیثـــــــة مخثـــــــث للتحلـــــــیلات التفصـــــــیلیة 
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ـــــــي یقـــــــوم بهـــــــا  ـــــــاباللغویـــــــة الت ـــــــة البیئـــــــات -فـــــــي الســـــــیاقات المتحـــــــدثون والكت ـــــــر  الأدبی وغی

 1»الأدبیة

تعاریف الأسلوبیة لا یمكن فصلها عن اللسانیات، لأن تعدد  واختلفت نرى أنه مهما تعددت 

 اللسانیات هو المنبع الأصلي لها.

 خطوات التحلیل الأسلوبي:

 خطوات التحلیل الأسلوبي إلى ثلاث خطوات وهي:حمد سلیمان بتقسیم أقام 

: اقتنــــاع الباحــــث الأســــلوبي بالتحلیــــل، وهــــذا ینشــــأ مــــن قیــــام علاقــــة قبلیــــة الخطــــوة الأولــــى

ــــى القبــــول والاستحســــان، ومــــن هــــذه العلاقــــة تنتهــــي  ــــنص والناقــــد الأســــلوبي قائمــــة عل بــــین ال

ــــدأ التحلیــــل  ــــاتحــــین یب ــــى لا تكــــون هنــــاك أحكــــام مســــبقة، ومــــن اتفاق ــــىتــــؤدي  حت انتقــــاء  إل

 الموضوعیة وهي السمة الممیزة للتحلیل الأسلوبي.

ملاحظــــــة التجـــــاوزات النصـــــیة وتســــــجیلها بهـــــدف الوقــــــوع علـــــى مــــــدى الخطـــــوة الثانیــــــة: 

شـــــیوع الظـــــاهرة الأســـــلوبیة أو نـــــدرتها. ویكـــــون ذلـــــك بتجـــــزأ الـــــنص إلـــــى عناصـــــر ثـــــم تفكیـــــك 

ســــلوبي یقـــــوم علــــى مراقبــــة مثـــــل وتحلیلهــــا لغویـــــا، فالتحلیــــل الأهــــذه العناصــــر الـــــى جزئیــــات 

 هـــــــذه الانحرافـــــــات كتكـــــــرار صـــــــوت أو قلـــــــب نظـــــــام الكلمـــــــات أو بنـــــــاء تسلســـــــلات متشـــــــابكة

وظیفــــــة جمالیــــــة كالتأكیــــــد أو الوضــــــوح أو عكــــــس ذلــــــك مــــــن الجمــــــل وكــــــل ذلــــــك یخــــــدم 
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الغمـــــوض أو الطمـــــس المبـــــرر جمالیـــــا للفـــــروق والباحـــــث الأســـــلوبي یقـــــوم فـــــي تحلیلـــــه علـــــى 

ـــــائج المـــــنهج الإحصـــــائي، وهـــــو  ـــــا للحیـــــاء والثقـــــة والنت مـــــن مقتضـــــیات البحـــــث العلمـــــي تحقیق

 الموضوعیة.

تحدیــــــد  إلــــــى: وهــــــي نتیجــــــة لازمــــــة لســــــابقتها تتمثــــــل فــــــي الوصــــــول الخطــــــوة الثالثــــــة

الســـــمات والخصـــــائص التـــــي یتســـــم بهـــــا أســـــلوب الكاتـــــب مـــــن خـــــلال الـــــنص المنقـــــود، ویـــــتم 

ـــــائج  ـــــل الســـــابق و اســـــتخلاص النت ـــــي نتجـــــت عـــــن التحلی ـــــة الت ـــــع الســـــمات الجزئی ـــــك بتجمی ذل

الكلیــــــات انطلاقــــــا مــــــن  إلــــــىمنهــــــا فهــــــي بمثابــــــة "تجمیــــــع" بعــــــد "تفكیــــــك" والوصــــــول العامــــــة 

ــــــى الثوابــــــت والمتغیــــــرات فــــــي اللغــــــة، ووصــــــف الجزئیــــــات، وهكــــــذا یمكننــــــا مــــــن الوقــــــوف  عل

ــــة  ــــة اللغوی ــــل البنی ــــك بتحلی ــــي، وذل ــــر الأدب ــــدورها جمالیــــات الأث ــــي تقضــــي ب ــــىالت الوصــــول  إل

 1في هوة الصنعة 

                                                           
53-52، ص 2004احمد سلیمان، مدخل نظري ودراسة تطبیقیة، مكتبة الأدب علي حسن، مصر، فتح االله  ¹  
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:التركیبيالمستوى   

العناصر التي تساعد على فهم الخطاب الشعري وذلك من  أهمیعد المستوى التركیبي من 

خلال تكونه من جمل، و أنه مكون من أساسي للعلائق الوظیفیة في اللسان البشري، كما أن 

ما هي الا وسیلة من وسائل التوصل  الأدبيالدراسات التحلیلیة لمختلف مستویات الخطاب 

في  إلا؟أن كل دراسة لغویة «معرفة المعنى، وهذا ما یوضحه تمام حسان بقوله:  إلى

هو  الأخیرالقصص فقط بل كل لغة من لغات العالم، لا بد أن یكون موضوعها الأول و 

» التعبیر المختلفة بأشكالالمعنى وكیفیة ارتباطه  1 

ا المستوى لابد أن نوضح أهم المستویات التي تتدرج ضمنه، إذ وقبل البدء في دراسة هذ

تدخل في هذا المستوى الأفعال بشتى أنواعها سواءا أكانت ماضیة أم مضارعة أم أمر، 

وكذلك الضمائر بمختلف خصائصها بالنسبة للمتكلم أم المخاطب أم الغائب، بالإضافة أیضا 

جمل بنوعیها اسمیة وفعلیة. الحروف المرتبطة بالأسماء أو الأفعال أو ال  

الأفعال: -أ  

 الفعل هو كل لفظ یدل على حدوث شيء، والزمن جزء منه

 

 

                                                           
06، ص 1979، 2عربیة ومعناھا، الھیئة المصریة العامة للكتاب، القاھرة، ط تمام حسان، اللغة ال 1 
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: الفعل الماضي-1  

ومنه قبول تاء التأنیث الساكنة  الاستقبالفقد وضع لفعل ماضي وبعرض له الحضور أو 

 وتاء الفاعل

أفعال وهي ( مشینا، عرفنا،  10نجد في قصیدتنا هذه قلة الأفعال الماضیة المتمثلة في 

)أفرغنابنینا، شدنا، مازال، عاث،   

الزمن في مقام السرد الذي یستوجب الرجوع الى الخلف  الشاعرة هذاوقد استعملت 

عبها.ولتصور ما مدى حجم الفاجعة التي ألمت بها وبش أحزانلاستحضار ما عاشته من   

أحرف  بأحد: هو ما یدل على حدث یقع في الحاضر أو المستقبل، ویبدأ الفعل المضارع-2

 المضارعة  الأربعة التي یمكن جمعها في كلمة (أنیت) 

ویقول ابن یعیش عن الفعل المضارع : " هو ما یعقب في صدره الهمزة والتاء والنون والیاء، 

كان معه غیره واحدا أو  إذالمتكلم أفعل، وله وذلك قولك للمخاطب تفعل وللغائب یفعل ول

 جماعة نفعل وتسمى الزوائد الأربعة"

الماضیة بكثرة، وهذا ما یؤكد ما یشتها لذلك الواقع  الأفعالالشاعرة قد استخدمت  أننلاحظ 

)، تلقانا، یطوي، یجتاز، 2) ، یلوي(3)، یعدو(2ضي(نم "فعل  30، ومن أمثلة ذلك نجد 

، یسقینا، یزل، یعمل، ینتهي، ینزل، یأتي، نؤوي، نصلي، نقرع، نغسل،  )3یجتاح، یتبعنا(

 یعلو، یلقي، یمنحنا، نراه".
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على نفسیتها جراء  سیطرافت الشاعرة المضارع لأنها مازالت تعیش الحزن و الألم اللذان ظو 

 المصیبة التي عصفت ببلدها ولا تزال هذه الكآبة مستمرة في حیاتها.

الجمل:  -ب  

 وهي تنقسم إلى: 1الجملة هي الكلام المركب المفید 

: هي الجملة التي یدل فیها المسند على الثبوت وتتألف الجملة من ركنین الاسمیةالجملة -1

، المخبر عنهوهو موضوع الجملة المتحدث عنه أو « أساسین هما : خرس المسند إلیه:

»عنه الإخبارأو  إلیهالذي یتم التحدث عن المسند والمسند و هو الخبر  2 تضمنت القصیدة  

)32(  

بكثرة وتجلى ذلك في قولها  الاسمیةوقد وظفت الشاعرة نازك الملائكة  في قصیدتها الجمل -

: 

أین نمضي؟ إنه یعدو إلینا-  

راكضا عبر حقول القمح لا یلوي خطاه-  

إنه یعدو ویعدو -  

وهو یجتاز صوتا قرانا-  

                                                           
71، ص 2002خلیل إبراهیم، المرشد في القواعد و النحو والصرف، دار الكندي للنشر والتوزیع، عمان،  ¹  
148ص، 2003، دار وائل للنشر والتوزیع، عمان، الاردن، 1سناء حمید البیاتي، قواعد النحو العربي، ط ²  
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إنه الآن اله-  

علیه  قدمیها؟أو لم تغسل مبانینا -  

إنه یعلو ویلقي كنزه بین یدیها.-  

، لان الشاعرة تقوم من الثباتللنص جوا  أعطىطغت على الأبیات مما  الاسمیةالجمل 

بوصف النهر مجرد نهر عاث مدمر یغرق طوفانه المدینة، وإنما أصبح عاشقا حانیا و 

 محموما في الوقت ذاته یحتضن المدینة بحبه العارم المدمر.

نائب الفاعل، فإذا كان  أوتبدأ أصلا بالفعل وعمدتها الفعل والفاعل « الجملة الفعلیة:-2

فاعلا، وان كان المسند فعلا مبني للمجهول یكون المسند  إلیهالمسند فعلا معلوما، فالمسند 

»نائب فاعل والباقي فضلة وهي ( الأفاعیل، المفاعیل، المجرورات، التوابع) إلیهنائب  إلیه  

وقد وظفت الشاعرة في قصیدتها:   

لم یزل یتبعنا مبتسما بسمة حب-  

تركت آثارها الحمراء في كل مكان-  

 وظفت الشاعرة الجمل الفعلیة من اجل الدلالة على الحركة و الاستمراریة .
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التعریف و التنكیر: -ج  

نكرة و معرفة، النكرة وهي الأصل لأنها تحتاج إلى قرینة بخلاف المعرفة  الاسمإلىینقسم« 

»قرینة إلىالتي هي الفرع لأنها تحتاج  1 

قدمها النحات في كتبهم على المعرفة، والنكرة اسم دال على غیر  ولهذا النكرة: هي"أصل-1

عبارة عما  إذنة لاعبا ولاعبة، فالنكر  ورأیتمعین كقولك في القاعة كالب، ومررت بامرأة ، 

مقدر" أوشاع في جنس موجود  2 

نكرة نذكر منها: اسما) 53تضمنت هذه الأبیات(-  

( راكضا، حقول، خطاه، باسطا، لمعة، طافرا، نشوان، صوت، ماء، سد، لهفان، ذراع، 

مكان، شرق، غرب، حنان، أكتاف، قبلا، طینیة، كریما، عام، اله، كنز، أكواخ، موت، 

 .....الخ)

اعرة في قصیدتها هذه الأسماء التي لها دلالة غیر محددة یمكن لأي متلقي ان وظفت الش

مفتوح ومن هنا تكتسب القصیدة قراءها.إنالتأویلیفهمها على طریقته الخاصة، بمعنى   

 

                                                           
، الدار النموذجیة ، المطبعة العصریة   3محمد أسعد النادري ، نحو اللغة العربیة ، كتاب فالقواعد النحو و الصرف ، ط 1

 104، ص  2002بیروت 
26، ص  2002، الأردن  1إیاد عبد المجید إبراھیم ، في النحو العربي ، دروس و تطبیقات ، ط  2 
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: " المعرفة ما وضع لشيء معین، والمعارف هي : الضمیر والعلم و اسم المعرفة-2

معرفة ، والمعرف بالنداء و قد  إلىالإشارة، والمعرفة ب "أل" و الاسم الموصول و المضاف 

 1ذكرها كلها سبویه"

) اسم معرفة تمثلت في:16تظمنت هذه الأبیات (  

لیل، العیش، الممل، الطین، القمح، الفجر، ( المدینة، الحزینة، العاشق، المألوف، الوادي، ال

 الریح، الرطبتان، الحمراء، البني، الحنان)

 لقد وظفت الشاعرة الأسماء المعرفة والتي قد یكون لها معاني كثیرة تخدم ذلك المعنى.

الحروف و أدوات الربط:  -د  

ئكة هذه الأدوات لا تخلو قصیدة  " النهر العاشق" من أدوات الربط، وقد استعملت نازك الملا

بشكل ملفت للانتباه، فالربط كما عده العلماء الباحثون" هو قرینة نحویة ودلالیة تساهم في 

النحویة  بالقاعدةكلیا  إلزاماالتطمیة، وتبدو في الكلام النثري العلاقات ووضوح الدلالة  إحكام

الدلالیة، بینما تتحطم على نحو غریب في النص الشعري الحدیث الذي یحذف الروابط، 

 .2ویدمر بذلك المتتالیة الدالة بما هي تنظیم واضح من القوانین المألوفة 

الحرف كلمة تدل على معنى في غیرها دلالة خالیة من الزمن و الحرف لا : « الحرف-1

ولا شیئا من علامات الفعل، ولا یدل على معنى في نفسه و  الاسمیقبل شیئا من علامات 
                                                           

38، ص 2002، دار الفكر للنشر  والتوزیع، 1)، ط01ني النحو، المجلد(الدكتور فاضل صالح السامراني، معا¹  
193ینظر: إبراهیم الروماني، الغموض في الشعر العربي الحدیث، دیوان المطبوعات الجامعیة، الجزائر، ص ²  
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یكون في جملة، فالحرف "من" والحرف "إلى"  أنتكون دلالته على معنى في غیره بعد  إنما

مثلا لیس لهما أي معنى ما دامتا منفردتین فإن كانا في جملة نحو: "قرأت الكتاب من أوله 

لى ابتداء القراءة و" إلى "على النهایةإلى الصفحة العاشرة " ، دلت "من" حینئذ ع 1. 

 وتنقسم الحروف الى قسمین : حروف الجر وحروف العطف:

الأسماء و  الأفعالإلى*حروف الجر: سمیت هذه الحروف حروف الجر لأنها تجر معاني 

لأن عملها الجر مثال على ذلك : (في لمعة)، (كالریح)، (في ذراعیه)، (في كل مكان)، 

.(في حنان)، ( في جنح اللیل)، ( في كل أرض)، ( من العیش الممل) (في شرق وغرب)،  

" في" بكثرة، ومن استعملت الشاعرة لم تنوع في حروف الجر فقد  أننلاحظ في قصیدتنا 

القصیدة. أجزاء"الكاف" و قد ساهمت هذه الحروف في ترابط و انسجام   

تعمل فیها الجر وهي:  حروف الجر في الأصل هي عشرون حرف كلها مختصة بالأسماء و

( من، إلى، عن، على، في، الباء، اللام، واو القسم، تاؤه، منذ، حتى،خلا، عدا، مشا، كي و 

 متى)

وبمعنى ، والمقارنة، والاستعلاء، والمصاحبةفي: نجدها في المعاني الآتیة الظرفیة، والتعلیل، 

إلى).(  

                                                           
17، ص 2002، المطبعة العصریة، بیروت، 3محمد أسعد النادري، نحو اللغة العربیة، كتاب في النحو و الصرف، ط ³  
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لجنس تحدید والبدایة في من: لها عشرة معاني وهي التبعیض بمعنى (بعض)، وبیان ا

بمعنى على)، وبمعنى (، وبمعنى الیاءالمكان، والظرفیة أي بمعنى(في)، أن یكون (عن)، 

هل من أحد یسمع خالقي؟ مثل:العموم وهي زائدة  وأن تفید(یدل)   

 حروف العطف: 

، الفاء، أو، ثم، أم، حتى، بل، لا، ولكن التي تقتضي أن یكون ما بعدها الواو«وهي: 

معطوف علیه وما قبلهامعطوفا  1. 

)، (ویعدورعبنا)،  (وتطويومن حروف العطف التي استخدمتها الشاعرة في قصیدتها نجد: 

 (و)، وسكینةقد لف)، (وحزم  وهو )، (شرق وغرب)، (ویسقینا)، ((ولا یلویه)، (وهو یجتاز

 (و، (ویلقي)، نفرغ)، (و له نحن)، (و له نمضي)و ((وسنؤویه)، للقانا)،  (ویأتيله شدنا)، 

 موتا).

، فنجد أن الحرف الغالب في القصیدة هو الواو فهو مكرر تحدثنا عن حروف العطف إذا

في جمیع الأبیات، فالواو هي قرینة من القرائن اللفظیة تؤدي وظیفتها في الربط بین  تقریبا

الجمع بینهما.المتعاطفین، كما تدل على   

 

 

                                                           
273، ص 2002والنشر و التوزیع، نابلس  للطباعة، دار الفكر 1شمس الدین أحمد بن سلیمان، أسرار النحو، ط  ¹  
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:الضمیر –ه   

الضمائر في النحو العربي " أسماء وهي مبنیة، فالضمیر هو اسم جامد یدل على المتكلم و 

اته على المفرد أو المذكر"المخاطب و الغائب، و لا یثني ولا یجمع ویدل بذ 1 

أنواع، متصلة و منفصلة و مستترة ثلاثةوالضمائر  2 

التاء) -النون -*المتصلة: تمثلت في الضمائر (الهاء  

 .....إنه یعدو إلینا

 ....لا یلوي  خطاه

إلیه..... ذراعیه   

 .....یداه

وغیرها من العبارات الكثیرة التي عمت على القصیدة استعملت ضمائر المتكلم بنوعیها  

المتصلة و المنفصلة للدلالة على ان الشاعرة تعایش معاناة شعبها، و یحس بظالمه، كونها 

 فرد من أفراد ذلك المجتمع .

*ضمیر الغائب:   

هي –تمثلت في الضمیرین: هو  المنفصلة:-  
                                                           

60، ص 2000، بیروت، لبنان، 1محمود مطرجي ، في النحو و تطبیقاته، دار النهضة العربیة، ط 1 
3، ص 1987، بیروت، 1و العربي، طالدین بوخدود، المدخل النحوي تطبیق وتدریب في النحینظر: بهاء ³  
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لف یدیه وهو قدو دأین نع  

بلا صوت قرانا وهو یجتاز  

)هي-ـه(القصیدة المتصلة: ونذكر منها ما تیسر لنا في هذه -  

 .......لا یلوي خطاه

 ......ذراعیه إلیه

ویعدویعدو  .... إنه  

 ماؤه البني

 قدماه الرطبتان

 وله نحن بنینا

 ومن لنا الآن سواه

المستترة:-   

 راكضا عبر حقول القمح....

الفجر.....باسطا في لمعة   

 طافرا كالریح....
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 ساكبا من شفتیه

 كما استعملت الضمیر الغائب للتعبیر عن النهر الذي كان أساس قصیدتها.

للضمائر نستنتج أن الشاعرة استخلصت ضمائر مختلفة سواء كانت  إحصائنامن خلال 

ي، أما  –ن  –منفصلة مثل( نحن) للمتكلم، و (هو) و (هي) للغائب، أو متصلة ك: ـه 

المستترة قد استعملت الضمائر العائدة على: هو في الغالب السحیق.و في الأخیر نستخلص 

ها كانت في حالة وصف للنهر.أن ضمیر الغائب هو الذي كانت له الصدارة لأن  



الدلاليو  الفصل الثاني:                                                 المستوى البلاغي  
 

27 
 

  

 المستوى البلاغي والدلالي: 

ــــى أهــــم العناصــــر      ــــا أولاٌ أن نتطــــرق إل ــــه علین ــــدء فی فــــي دراســــتنا لهــــذا المســــتوى وقبــــل الب

 التي تضمنها من بیان وبدیع ومعان وحقول دلالیة.

 البیانأ) :

ــــــى حــــــد  ــــــول كلمــــــة بیــــــان عل ــــــة ســــــواءًا فــــــي الق ــــــى الوضــــــوح والإبان ــــــدل عل أصــــــلها اللٌغــــــوي ت

الملفــــــوظ أو المكتــــــوب أو الإشـــــــارة أو الهیئــــــة التــــــي بیـــــــد وعلیهــــــا الشــــــيء وهـــــــذا مــــــا یطلـــــــق 

 لیـــــه الجـــــاحظ تقســــیمه لأنـــــواع البیـــــان ،علیه(دلالــــة الحال)وهـــــذا المفهــــوم هـــــو الـــــذي أســــس ع

ــــــه  ــــــان بأن ــــــة عــــــن البی ــــــي معجــــــم المصــــــطلحات العربی ــــــراد وكمــــــا جــــــاء ف ــــــه إی ــــــم یعــــــرف ب عل

المعنـــــى الواحـــــد بطـــــرق مختلفـــــة وكأنـــــه یریـــــد القـــــول أراد المعنـــــي مـــــده بطریـــــق التشـــــبیه وإرادة 

 .1ثانیة من طریق المجاز وثالثه من طریق الكتابة وهكذا

 :التشبیه-1

وهـــــذا  مـــــثلا،بـــــآخر فیـــــه معنـــــى مشـــــترك بینهمـــــا بـــــأداة كالكـــــاف  أمـــــرالتشـــــبیه هـــــو إلحـــــاق   

 الأربعة:التعریف یشمل أركان التشبیه 

 وهو الأمر في التعریف.المشبه  -

 الآخر فیه. الأمرالمشبه به  -
                                                           

.14، ص 2003لبنان، ، طرابلس، 1محمد أحمد قاسم، علوم البلاغة، المؤسسة الحدیثة للكتاب، ط 1 
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 وجه الشبه والمعنى المشترك بینهما . -

وهــــي الكــــاف ونحوهمــــا مــــن كــــل مــــا ینبــــئ عــــن التشــــبیه صــــریحًا أو  الأداة -

 ه هي : البلیغ، المؤكد والمرسل.وأنواع 1ضمنیا 

:طـــــافرًا كـــــالریح نشـــــوان یـــــداه، تشـــــبیه ذكـــــرت ونجـــــد التشـــــبیه فـــــي قـــــول نـــــازك 

 أركانهفیه كل 

 المشبه: النهر  

 المشبه به: الریح  

 الأداة: الكاف  

 وجه الشبه:   

التشـــــــبیه  أداةالتشـــــــبیه البلیـــــــغ : وهـــــــو الـــــــنمط التشـــــــبیهي الـــــــذي تحـــــــذف فیـــــــه  

ـــــه" ویحـــــذف فیـــــه وجـــــه الشـــــبه ولا یتضـــــمن إلاٌ الطـــــرفین  "المشـــــبه"و "المشـــــبه ب

أداتـــــه لأنـــــه لاحـــــق بـــــه  باعتبـــــارفـــــي هـــــذا البـــــاب تقســـــیم التشـــــبیه  أوردنـــــاهوقـــــد 

 2فزاد علیه في حذف الأداة ، حذف وجه الشبه 

 ومثال ذلك قول الشاعرة :

 ذلك العاشق إنا قد عرفناه قدیما 

 المشبه هو النهر    

                                                           
.11، ص2000، علم البیان، مكتبة الآداب، 1عبد المعتاد الصعیدي، البلاغة العالیة، ط 1 

  43د.مختارعطیة،علم البیان وبلاغة التشبیه في المعلقات العشر دراسة بلاغیة ،دار الوفاء الدنیا  الطباعة والنشر ،ص²
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 المشبه به هو العاشق  

 :  الاستعارة -2

"ضـــــرب مـــــن المجـــــاز اللغـــــوي، علاقتـــــه المشـــــابهة أي لفـــــظ اســـــتعمل  الاســـــتعارة بأنهـــــاتعـــــرف 

مــــــع قرینـــــة مانعــــــة مـــــن إرادة المعنــــــى الحقیقــــــي  مشـــــابهة فـــــي غیــــــر مـــــا وضــــــع لـــــه، لعلاقــــــة

 1الذي وضع له اللفظ

ــــه  ــــو هــــلال العســــكري بقول ــــارة عــــن موضــــوع «ویعرفهــــا أب ــــل العب ــــي  اســــتعمالهاالاســــتعارة نق ف

أصــــــل اللغــــــة إلــــــى غیــــــره لغــــــرض ولــــــذلك الغــــــرض إمــــــا أن یكــــــون شــــــرح المعنــــــى وفضــــــل 

ـــــــل مـــــــن اللفـــــــظ أو لحســـــــن  الإبانـــــــة عنـــــــه أو تأكیـــــــده والمبالغـــــــة فیـــــــه أو الإشـــــــارة إلیـــــــه بالقلی

 2»المعرض الذي یبرز فیه 

 الأكثــــــرلیســــــت مســــــتعملة و  الأغلــــــبلكنهــــــا فــــــي  أقســــــامإلــــــى عــــــدة  الاســــــتعارةوقــــــد قســــــمت 

المقســـــــــمة باعتبـــــــــار طرفیهـــــــــا المســـــــــتعار لـــــــــه  الاســـــــــتعارةهـــــــــو نـــــــــوعي شـــــــــهرة و اســـــــــتعمالا 

 والمستعار منه وهما : الاستعارة التصریحیة والاستعارة المكنیة

وهـــــي مـــــا ذكـــــر فیهـــــا المســـــتعار منـــــه أو بعبـــــارة أخـــــرى هـــــي مـــــا التصـــــریحیة: الاســـــتعارة-1

 3المشبه)(له المستعار  منه) وحذف(المستعار صرح فیه بلفظ المشبه به 

                                                           
.238،بیروت، ص 2اللبناني، طدار الفكر  البیان،غازي یموت، علم أسالیب  1 

209، ص 1971، بیروت، 1، تح د ، مفید قمیحة ،دار الكتب العلمیة ، طبو هلال العسكري ،الصناعتینأ  2 
199، ص 2003، لبنان، 1محمد أحمد قاسم، علوم البلاغة، المؤسسة الحدیثة للكتاب، ط 3 
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 1: وهـــــي مـــــا حـــــذف فیـــــه المشـــــبه بـــــه ورمـــــز لـــــه بشـــــيء مـــــن لوازمـــــهالمكنیـــــة الاســـــتعارة-2

أیـــــن  الشـــــاعرة:المكنیـــــة نجـــــد فـــــي قـــــول  الاســـــتعارةالـــــواردة فـــــي القصـــــیدة عـــــن  الأمثلـــــةومـــــن 

مكنیـــــة حیــــــث شـــــبهت الشـــــاعرة النهـــــر (المشـــــبه) بالإنســــــان  اســـــتعارةإلینا:إنه یعـــــدو نمضـــــي؟

وأشـــــار إلیــــــه بصــــــفة مــــــن صــــــفاته وهــــــو الفعــــــل المشــــــبه بــــــه الإنســــــان  بــــــه) فحــــــذف(المشـــــبه 

 یعدو.

شـــــــبهت الشـــــــاعرة النهـــــــر  مكنیـــــــة،راكضـــــــا عبـــــــر حقـــــــول القمـــــــح لا یلـــــــوي خطـــــــاه: اســـــــتعارة 

بصــــــفة مــــــن صــــــفاته  وأشــــــارت«الإنســــــان«محــــــذوف المشــــــبه بــــــه  یــــــركض،بالإنســــــان الــــــذي 

 راكضا"«الركض وهي 

بــــــه محــــــذوف  "باســــــطا فــــــي لمعــــــة الفجــــــر ذراعیــــــه إلینــــــا" شــــــبهت النهــــــر بالإنســــــان، المشــــــبه

 مكنیة.باسطا استعارةوهو" الإنسان " وأشارت إلیه بصفة من صفاته 

 یبتســـــــم،الـــــــذي  بالإنســـــــانشـــــــبهت الشـــــــاعرة النهـــــــر  حـــــــب:مبتســـــــما بســـــــمة  یتبعنـــــــالـــــــم یـــــــزل 

ــــه وأشــــارتن الإنســــامحــــذوف وهــــو المشــــبه بــــه  ــــى ســــبیل  إلی بصــــفة مــــن صــــفاته مبتســــما عل

 استعارة مكنیة

ـــــــدماه  ـــــــان:ق ـــــــة،اســـــــتعارة  الرطبت ـــــــه محـــــــذوف  مكنی  الإنســـــــانالمشـــــــبه هـــــــو النهـــــــر المشـــــــبه ب

 وتركت صفة من صفاته وهو قدماه.

                                                           
علي الجارم ومصطفى أمین ، البلاغة الواضحة ، البیان والمعاني والبدیع، دار قباء الحدیثة للطباعة والنشر ،ب،ط، ت  ²

، ص2007  
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وتركــــت  الإنســــانالمشــــبه النهــــر المشــــبه بــــه محــــذوف  مكنیــــة،اســــتعارة  المــــألوف:إنــــه زائرنــــا 

 زائرنا.صفة من صفاته 

ــــدیها: شــــبهت الشــــاعرة النهــــر  ــــین ی ــــزه ب ــــي كن ــــو ویلق ــــه محــــذوف  بالإنســــان،إنــــه یعل المشــــبه ب

 وتركت صفة من صفاته یعلو ویلقي. نالإنساوهو 

 بأداتینهما:استعانت الشاعرة في قصیدتها النهر العاشق رسم صورها الفنیة 

إذا شخصــــــت الطبیعــــــة ومنحتهــــــا بعــــــض صــــــفات الإنســــــان وجعلتهــــــا  ،والتجســــــیدالتشــــــخیص 

ناطقـــــة متحركـــــة وراحـــــت تحاورهـــــا وثبـــــت إلیهـــــا شـــــكواها وتســـــقط علیهـــــا مشـــــاعرها وتجســـــدت 

المادیــــــة وذلــــــك لتقریــــــب الصــــــورة وتوضــــــیحها  الأشــــــیاءیــــــة ومنحتهــــــا صــــــفات الأشــــــیاء المعنو 

 المتلقي.في ذهن 

 )الكنایة:3

ذلـــــك المعنـــــى  إیـــــرادهـــــو كـــــلام أریـــــد بـــــه غیـــــر معنـــــاه الحقیقـــــي الـــــذي وضـــــع لـــــه مـــــع جـــــواز 

ــــانك أنــــواع:إذ لا قرینــــة تمنــــع هــــذه الإرادة وهــــي ثلاثــــة  الأصــــلي ة عــــن نایــــة عــــن صــــفة ، كی

 1ة عن تشبیه نایموصوف وك

    

                                                           
في شعر ابي تمام ، الجمل و الأسلوب ،د ط، الناشر منشأة المعارف الإسكندریة ، مصر ، منیر سلطان ، بدیع التركیب ¹

390د ت، ص  
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 ونجدها في قول الشاعرة : 

ل علــــــــى اســــــــتمرار وتدصــــــــفة،ة عــــــــن نایــــــــك نوعهــــــــا:للقانــــــــا: كــــــــل عــــــــام یــــــــأتي  -

 الفیضان

 النهروتدل على اشتداد قوة صفة،كنایة عن  البني:ماؤه  -

 لم تكن الكنایة بكثرة في هذه القصیدة 

 والأسلوب. بالإیضاحالكنایة في تقویة المعنى  أسهمت

 ب)البدیع

علـــــــم  أنهـــــــاالمحســـــــنات البدیعیـــــــة : عـــــــرف الخطیـــــــب القزوینـــــــي المحســـــــنات البدیعیـــــــة علـــــــى 

یعــــــرف بــــــه وجــــــوه تحســــــین الكــــــلام، بعــــــد رعایــــــة تطبیقــــــه علــــــى مقتضــــــى الحــــــال و وضــــــوح 

 الدلالة 

أمــــا الجــــاحظ فقــــال عنــــه : والبــــدیع مقصــــور علــــى العــــرب ، ومــــن اجلــــه فاقــــت لغتهم،وأربــــت 

تحدث ومنســــوجا علــــى منــــوال الإثــــارة والغرابــــة كـــل لســــان وفــــي البــــدیع یــــرى كــــل مــــا جــــاء مســــ

ـــــــدلالات الأســـــــلوبیة خـــــــارج  ةوالجمـــــــال ، وعلیـــــــه فإنـــــــه أصـــــــبح للفظـــــــ معـــــــه فیتعامـــــــل مـــــــع ال

 1الحدود التقریریة النمطیة

                                                           
.518، 517الأسلوبیة وثلاثیة الدوائر البلاغیة، ص  عبد القاهر عبد الجلیل، 1 
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 معنویة ولفظیة  قسمین:وتنقسم المحسنات البدیعیة إلى 

 المعنویة:المحسنات البدیعیة    

،ســـــواءا كـــــان ذلـــــك التقابـــــل بالتضـــــاد أو  بـــــین معنیـــــین متقـــــابلین وهـــــو الجمـــــع: * الطبـــــاق

ــــــى حقیقیــــــا  أوالإیجــــــاب أو الســــــلب أو العــــــدم أو الملكــــــة أو التضــــــایق ،  مــــــا شــــــابه المعن

 1أو مجازیا 

 نوعان:وهو 

ـــاق الإیجـــاب- : وهـــو مـــا لـــم یختلـــف فیـــه الضـــدان ایجایـــا وســـلبا ومـــن هـــذا النـــوع فـــي  طب

،فالشـــــــــرق والغــــــــــرب  الإیجــــــــــاب)طبـــــــــاق ربشــــــــــرق و غنجـــــــــد طباقــــــــــا واحـــــــــد ( القصـــــــــیدة

 متضادان في المعنى 

 ،                          2:وهـــــــــــــــو مـــــــــــــــا اختلـــــــــــــــف فیـــــــــــــــه الضـــــــــــــــدان ایجابـــــــــــــــا وســـــــــــــــلباطبـــــــــــــــاق الســـــــــــــــلب-

: هــــــي التـــــي تتصـــــل بالشــــــكل أو اللفـــــظ دون المعنــــــى أو المحســـــنات البدیعیــــــة اللفظیـــــة

 3المضمون 

فـــــــي النطـــــــق و یختلفـــــــان فـــــــي المعنـــــــى ، وهـــــــو  اللفظـــــــان  یتشـــــــابه أنهـــــــو الجنـــــــاس :-أ

 نوعان :      

                                                           
320أحمد مصطفى المراعي، علوم البلاغة (البیان والمعاني والبدیع)،ص  1 

، الدار المصریة للطباعة والنشر والتوزیع، 2علي الجازم، مصطفى أمین، البلاغة الواضحة ودلیل البلاغة الواضحة، ط²
462ص ، 2004القاهرة،   

، الطباعة والنشرر عطیة، علم البدیع ودلالات الاعتراض في شعر البحتري، دراسة بلاغیة، دار الوفاء لدنیا ینظر: مختا ³
  123، ص الإسكندریة
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: وهـــــو مـــــا اتفـــــق فیـــــه اللفظـــــان فـــــي أمـــــور أربعـــــة هـــــي نـــــوع الحـــــروف، الجنـــــاس التـــــام-

 .1وشكلها ، وعددها، وترتیبها

   2فیـــــه اللفظـــــان فـــــي واحـــــد مـــــن الأمـــــور المتقدمـــــة اختلـــــف: هـــــو مـــــا الجنـــــاس النـــــاقص–

هــــو توافــــق الفاصــــلتین فــــي النشــــر علــــى حــــرف واحــــد، وهــــذا هــــو معنــــى قــــول  :الســــجع-

 3السكاكي السجع في النثر كالقافیة في الشعر

شـــــدنا)،  -قرانـــــا)، (بنینـــــا -كریمـــــا)، (ربانـــــا -صـــــبانا)،(قدیما -ومـــــن أمثلـــــة ذلـــــك : (قرانـــــا 

 .طافرا ) -(راكضا

لقـــــــــد أضـــــــــفى الســـــــــجع مســـــــــحة نغمیـــــــــة و جـــــــــرس موســـــــــیقي ســـــــــاهم فـــــــــي جلـــــــــب انتبـــــــــاه 

 السامعین.

 :ج)الحقول الدلالیة 

ـــــــل المعجمـــــــي    ـــــــدلالي أو الحق ـــــــل ال ـــــــرتبط دلالتهـــــــا الحق هـــــــو مجموعـــــــة مـــــــن الكلمـــــــات ت

ــــــوان) فــــــي اللغــــــة  ــــــك : كلمــــــات (الأل ــــــظ عــــــام یجمعهــــــا مثــــــال ذل وتوضــــــع عــــــادة تحــــــت لف

"أحمـــــر، أزرق، العربیـــــة فهـــــي تقـــــع تحـــــت المصـــــطلح العـــــام (اللـــــون) وتضـــــم ألفـــــاظ مثـــــل 

 4أبیض، أسود"

                                                           
433صعلي الجازم، مصطفى أمین، البلاغة الواضحة ودلیل البلاغة الواضحة،  1 

 2 45، ص1983عبد القادر حسین، فن البدیع، دار الشروق،  
 3 227عبد الرحمان شیبان، المختار في الأدب والنصوص والبلاغة ص  
79، ص1998، 5القاهرة، ط، جامعةأحمد مختار عمر، علم الدلالة، دار العلوم  4 
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فالحقــــل الــــدلالي عبــــارة عــــن مجموعــــة مــــن مفــــردات اللغــــة تربطهــــا علاقــــات دلالیــــة ومنــــه 

 تشترك جمیعا في التعبیر عن المعنى العام ویعد قاسما مشتركا بینهما جمیعا.

هــــــــي مجموعــــــــة الألفــــــــاظ للغــــــــة معینــــــــة تكــــــــون مبنیــــــــة علــــــــى « تریــــــــي ویعرفهــــــــا جوســــــــت

أو حقـــــول معجمیـــــة ، كـــــل مجموعـــــة منهـــــا تعطـــــي  مجموعـــــة متسلســـــلة لمجموعـــــة كلمـــــات

مجـــــالا محـــــددا علـــــى مســـــتوى المفـــــاهیم حقـــــول للتصـــــورات ، زیـــــادة علـــــى ذلـــــك كـــــل حقـــــل 

كانــــــت معجمیــــــا أو تصــــــوریا، فهــــــو متكــــــون مــــــن وحــــــدات متجــــــاوزة   مــــــن الحقــــــول ســــــواءا

معنــــــى هــــــذا أن مــــــدلولات الكلمــــــات فــــــي الشــــــعر لهــــــا معــــــاني »مثــــــل : حجــــــرة الفسیفســــــاء

علاقـــــات  إیجـــــاد إلـــــىرة اســـــتخدمت حقـــــول دلالیـــــة ســـــعت مـــــن خلالهـــــا معجمیـــــة ، فالشـــــاع

جدیــــدة بــــین الألفـــــاظ فــــي القصــــیدة ، وقـــــد تضــــمنت قصــــیدة "النهـــــر العاشــــق" مــــایلي مـــــن 

 :الحقول الدلالیة 

 حقل الطبیعة: حقول القمح، الریح، ماؤه، طینیة، مراعي، الوادي، أرض، الطین.

ـــــــدماه الرطبتـــــــان ،ذراعیـــــــه الأعضـــــــاء:حقـــــــل  ـــــــدمیها، یـــــــداه، ق ، یدیـــــــه، أكتـــــــاف، شـــــــفتیه، ق

 حقل الامكنة : المدینة، قرانا، أرض.یدیها.

   د)الرمز:

الخاصـــــیة البـــــارزة فیهـــــا هـــــي الرمـــــز،  أن بعـــــد تصـــــفحنا لقصـــــیدة " النهـــــر العاشـــــق"لاحظنا

 قد تعمدت الشاعرة في استخدامه.و 
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ــــــد عــــــرف الرمــــــز عنــــــد ســــــلمى الخضــــــراء الجیوشــــــي علــــــى أنــــــه : "نــــــوع مــــــن القنــــــاع  ولق

ـــــل المشـــــاعر، یخشـــــى  ـــــأن الرمـــــز وســـــیلة لنق ـــــرى ی ـــــاك مـــــن ی مجموعـــــة مـــــن الأفكـــــار، وهن

 1وحالات الوعي المعقدة النادرة"

مـــــــــن عـــــــــادة الشـــــــــعراء المعاصـــــــــرین توظیـــــــــف الرمـــــــــز والأســـــــــطورة فـــــــــي  أننحـــــــــن نعلـــــــــم 

 فت الرمز في هذه القصیدة :ظو  قصائدهم ونازك الملائكة واحدة منهم، إذ

 لیل: رمز الظلم والتمییز        

 النهر: رمز للعشق       

وقـــــد أقامـــــت   نـــــازك   الملائكـــــة   نصـــــها علـــــى مجموعـــــة    إشـــــارات   ولمـــــح   تراثیـــــة    

دینیــــــة  وغیرهــــــا، ومنهــــــا الصــــــورة الفنیــــــة فــــــي قولهــــــا " باســــــطا فــــــي لمعــــــة الفجــــــر ذراعیــــــه 

 2»وكلبهم باسط ذراعیه بالوصید«الینا" التي تسحبنا الى قوله تعالى

محضــــة لا یشـــــاركها فیهـــــا أحـــــد  لفنیـــــة الرمزیــــة عنـــــد نـــــازك ذاتیـــــةنقــــول أن بنیـــــة الصـــــورة ا

 .سواها

                                                           
، مركز دراسات الوحدة 1ینظر: سلمى الخظراءالجیوشي، الاتجاھات والحركة في الشعر العربي الحدیث، ط

78، ص 2003العربیة،بیروت،  1 
18سورة الكھف، الآیة   2 
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الصوتي:المستوى   

المســــتوى الصــــوتي یبحـــــث فیــــه للإیقــــاع بـــــالمعنى ونشــــاط المقــــاطع مـــــن حیــــث الطـــــول 

ــــــة التبــــــادلات الصــــــوتیة وأصــــــوات المــــــداولین فهــــــو  والقصــــــر والنبــــــر والارتكــــــاز وفاعلی

مـــــن أهـــــم جوانـــــب التشـــــكیل اللغـــــوي لانـــــه یعـــــرض علینـــــا صـــــورة أدق و أوفـــــى و أكمـــــل 

 الأسلوبیة. الظاهرةلفظة 

الـــــــوزن  نظـــــــام ویقصـــــــد بهـــــــا الموســـــــیقى المتأتیـــــــة مـــــــنالخارجیـــــــة: الموســـــــیقى-1

العروضـــــي والقـــــوافي الـــــذي یشـــــكل قواعـــــد أصـــــلیة عامـــــة یخضـــــع لهـــــا جمیـــــع الشـــــعراء 

 . 1في نظم قصائدهم، فهي قاعدة مشتركة یبنى علیها النص الشعري 

 *فالموسیقى الخارجیة هي السبب الرئیسي لجعل القصیدة ذات نغم واحد.

الإیقــــــــاع الحاصــــــــل مــــــــن التفعــــــــیلات الناتجــــــــة عــــــــن كتابــــــــة البیــــــــت الــــــــوزن : هــــــــو  -أ

الشـــــعري كتابـــــة عروضـــــیة، وهـــــو القیـــــاس الـــــذي یعتمـــــده الشـــــعراء فـــــي تـــــألیف أبیـــــاتهم، 

خــــاص  هنغمــــالأوزان الشــــعریة  هــــذه ولــــه أثــــر مهــــم فــــي تأدیــــة المعنــــى، فكــــل واحــــد مــــن

 .2نهایوافق أنواع العواطف الإنسانیة والمشاعر التي یرید الشاعر التعبیر ع

                                                           
209، ص 1،2008إیمان " محمد أمین"الكیلاني، بدر شاكر السیاب دراسة أسلوبیة لشعره دار وائل للنشر،ط 1 

ینظر/ إیمیل بدیع یعقوب ، المعجم المفصل في العروض والقافیة وفنون الشعر، دار الكتاب العالمیة؟، بیروت  ²
458، ص 1991لبنان،   
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فالشـــــاعرة فـــــي هـــــذه القصـــــیدة "النهـــــر العاشـــــق" لـــــم تقصـــــد ذلـــــك النهـــــر الـــــذي أغـــــرق -

بغـــــــداد، وإنمـــــــا هـــــــو ذلـــــــك العاشـــــــق الملهـــــــوف الوالـــــــه، الـــــــذي یـــــــركض محمومـــــــا نحـــــــو 

ــــول القمــــح، ولا  ــــیس یمحبوبتــــه عبــــر حق ــــة ل ــــذي یحاصــــر المدین ــــه ال ــــوي خطــــاه وطوفان ل

وفـــــــي حنـــــــان مـــــــدمر،  حانیـــــــة تلتـــــــف حـــــــول أكتـــــــاف المدینـــــــة أذرعطوفانـــــــا وإنمـــــــا هـــــــو 

والمیـــــاه التـــــي تغطـــــي الحقـــــول لـــــم تعـــــد میاهـــــا إنمـــــا هـــــي قبـــــل طینیـــــة تغطـــــي المراعـــــي 

الحزینـــــة، ومـــــن هنـــــا أصــــــبحت القصـــــیدة كیانـــــا فنیـــــا متفــــــردا ینتمـــــي إلـــــى عـــــالم نــــــازك 

الـــــــى رؤیتهــــــا الشــــــعریة المتفـــــــردة اكثــــــر مــــــن انتمائـــــــه الــــــى حادثـــــــة  الملائكــــــة الشــــــعري

          الذي أغرق بغداد.         الفیضان

ـــــارت الشـــــاعرة ـــــذي مكنهـــــا ل *لقـــــد اخت ـــــاء موضـــــوعقصـــــیدتها بحـــــر الرمـــــل ال ، هامـــــن بن

ــــهویعــــد هــــذا البحــــر مــــن البحــــور الصــــافیة "ســــمي رمــــلا ،  ــــه، ولان الرمــــل  لأن ــــى ب یتغن

نـــــوع مـــــن انـــــواع الغنـــــاء، وقیـــــل ســـــمس رمـــــلا لوجـــــود الاوتـــــاد بـــــین الاســـــباب وانتضـــــامه 

 مثل رمل الحصیر الذي ینسج 

ـــــه  ـــــالب ـــــاعلاتن  –نســـــجه  إذاالحصـــــیر  رمـــــل-یق ـــــى وزن ف ـــــق النســـــج وهـــــو عل اي طرائ

الخـــــبن،  وهـــــي:یحتــــوي بحـــــر الرمــــل علـــــى ثـــــلاث أنــــواع مـــــن الزحافــــات 3ســــت مـــــرات "

 الكف،والشكل

 

                                                           
152، ص 2004، 1اذ الدكتور حمید آدم ثویني، علم العروض والقوافي، دار صفاء للنشر والتوزیع، عمان، طالأست 3 
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: مفتاحه  

 رمل الأبحر ترویه الثقات        فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن 

 أولا،یة ضة عرو ت عروضیا یجب ان تكتبه كتابعند تقطیع البی العروضیة:الكتابة -

ملها في هن ولو كناأي ان یراعي نطق البیت، اي ان نثبت الحروف التي نلفظها 

نهمل الحروف التي لا نلفظها حتى ولو كنا نثبتها في الكتابة  وأنالكتابة العادیة، 

 العادیة :

لاكن     ،   الرحمن         الرحمان            ذالك، لكنذلك                4 

 القصیدة: أبیاتأدق نقوم بتقطیع بعض  الصورة بشكلولتوضیح 

 

* أین   نمضي؟  إنه   یعدو   إلینا            
                    

یعدوإلیناننھو  ن نمضي؟ إأی    

  /0/ ///0   /0//0 /0/0 //0/0  

/   فاعلاتن فاعلاتن / فاعلاتن  

 *راكضا عبر حقول القمح لا یلوي خطاه
عبر حقول لقمح لا یلوي خطاھو نراكض  

/0//0  /0// /0/0/0//0/0/0//0/0  

 فاعلاتن فعلاتن فاعلاتن فاعلاتن

إنھ یعدو یعدو*    

 إننھو یعدو و یعدو    

/0//0 /0/0 //0/0  

                                                           
 4  11غرید الشیخ، المتقن في علم العروض والقافیة، دار الراتب الجامعیة، بیروت لبنان، ص 
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 فاعلاتن فاعلاتن

 *وھو یجتاز بلا صوت قرانا       

بلا صوتن قرانا        وھو یجتاز  

/0//0 /0// /0/0 /0//0/ 0  

 فاعلاتن فعلاتن  فاعلاتن        

 *لم یزل یتبعنا مبتسما بسمة حب

 لم یزل یتبعنا مبتسمن بسمة حببن

/0//0/0 ///0/0 ///0/0 ///0/0  

 فاعلاتن  فعلاتنفعلاتنفعلاتن

 *قدماه الرطبتان 

 قدماه ررطبتاني

///0 /0/0//0/0  

علاتنافعلاتن  ف  

                                          *  *               *  

 *أین نعدو وھو قد لف یدیھ

 أین نعدو وھو قد لفف یدیھي

/0//0/0 /0//0/0 ///0/0  

علاتناعلاتن  ففاعلاتن  ف  

 *حول أكتاف المدینة

 حول أكتاف لمدینة

/0/ /0/0 /0//0/0  
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 فاعلاتن   فاعلاتن

                          *               *                  *  

 *ذلك العاشق إنا قد عرفناه قدیما

 ذالك لعاشق إننا قد عرفناه قدیما

/0 //0/0/  //0/0  /0 //0/0// /0/0  

 فاعلاتن فعلاتن فاعلاتن فعلاتن

 *إنھ لا ینتھي من زحفھ نحو ربانا 

 إننھو لا ینتھي من زحفھي نحو ربانا 

/0//0 /0 /0//0 /0 /0//0 /0// /0/0  

فعلاتن      تنفاعلاتن    فاعلاتنفاعلا  

                          *               *                  *  

 *إنھ الآن إلھ

 إننھو لأآن إلاھن

/0//0 0/0 //0/0  

 فاعلاتن  فعلاتن

 *إنھ یعلو ویلقي كنزه بین یدیھا 
 إننھو یعلو وبلقي كنزھو بین یدیھا

/0//0  /0/0  //0/0 /0//0 /0// /0/0  

علاتن فعلاتن فاعلاتن  فاعلاتنفا  
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:الزحاف   

ین فلا یدخل على الحرف الاول كیلحق ثواني الأسباب من حذف أو تسهو كل تغییر 

 والثالث والسادس في التفعیلة، ویدخل في الثاني والرابع والخامس والسابع.

ولیس بالضرورة ان یدخل الزحاف في بیت من القصیدة أن یتكرر في الابیات اللاحقة  

 .5فقد یقع الزحاف في بیت ویخلو منه آخر

 *احتوت قصیدتها على زحاف الخبن

ف السین من مستفعلن، والفاء من مفعولات، ذالخبن: هو حذف الثاني الساكن كح

صوالألف من فاعلاتن، وكله من الخبن أي التقلی 6 

 *قدماه الرطبتان
 قدماھوررطبتاني

///0/0 0/0//0/0  

 فعلاتن   فاعلاتن 

*               *                  * 

 لم یزل یتبعنا مبتسما بسمة حب
 لم یزل یتبعنا مبتسمن بسم خببن

/0//0 /0/0//0 /0/0//0 /0/0/ /0/0  

علاتن افن فاعلاتن  علاتافاعلاتن  ف  

 

 
                                                           

 5  251، ص 2011، 1عمان، طینظر:یاسین عایش خلیل، علم العروض، دار المیسرة للنشر والتوزیع والطباعة، 
19غرید الشیخ، في علم العروض والقافیة، دار الراتب الجامعیة، بیروت لبنان، ص   6 
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:القافیة)ب  

من اخر حرف في البیت إلى أول ساكن یلیه من قبله مع «تعرف القافیة بانها      

»الحركة الذي قبل الساكن  7 

»آخر كلمة في البیت أجمع« ویراها الأخفش     8 

لیست القافیة إلا عدة أصوات « أما المحدثون أمثال الدكتور ابراهیم انیس، فیقول عنها 

من  ا یكون جزئهاوتكرارها هذمن القصیدة،  أو الأبیاتتذكر في أواخر الأسطر 

الموسیقى الشعریة فهي بمثابة الفواصل الموسیقیة یتوقع السامع ترددها ویستمع بمثل 

ات ذة منتظمة وبعدد معین من المقاطع هذا التردد الذي یطرق الآذان في فترات زمنی

9نظام خاص یسمى الوزن نهایة السطر ، والقافیة هي الكلمة الوحید التي تكون في 

 الشعري، ترتاح نفس الشاعر عند الوقوف عندها مدة زمنیة.

وتتمثل القوافي في قصیدتنا النهر العاشق في الكلمات الأخیرة من كل سطر:    

أین نمضي؟ إنه یعدو إلینا   -    
                            /0/0  

 راكضا عبر حقول القمح لا یلوي خطاه

                             /0//0/ 

 باسطا في لمعة الفجر ذراعیھ إلینا 

                        /0/0 

                                                           
88إبن رشیق القیرواني، العمدة في محاسن الشعر وآدابھ ونقده، ص 7 

130عبد الرحمن تیبر سامین، محاظرات في العروض وموسیقى الشعر، ص  8 
9 
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 إنھ یعدو ویعدو

           /0/0  

 وھویجتاز بلا صوت قرانا 

                              /0/0 

 ماؤه البني یجتاح ولا یلویھ سددن

                                         /0/0  

 لم یزل یتبعنا مبتسما بسمة حببن   

 /0/0  

 قدماه الرطبتاني

             /0/0  

 تركت آثارھا الحمراء في كل مكانن

                                        /0/0   

                           *               *                  *  

 أین نعدو وھو قد لف بیدیھ

                               /0/0 

 حول أكتاف لمدینة 

                /0//0//     

 إنھ یعمل في حزم وسكینتن

                              /0//0 

                          *               *                  *  

 ذلك العاشق، إنا قد عرفناه قدیمن

                               //0/0 

 إنھ لا ینتھي من زحفھ نحو ربانا

                                       /0/0 
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 ولھ نحن بنینا، ولھ شدنا قرانا

                                   /0/0 

                          *               *                  *  

 نحن أفرغنا لھ أكواخنا في جنح لیلن

                                    /0/0    

  

 وسنؤویھ ونمضي 

                   /0/0  

 إنھ یتبعنا في كل أرضن

                     /0/0   

*               *                  * 

 إننھ الآن إلاھن 

             /0/0 

    إنھ یعلو ویلقي كنزه بین یدیھا

                                   //0/0     

 

تحرك * أما نوع القافیة المستعملة في القصیدة فهي مطلقة، فالقافیة المطلقة "هي ما 

 10رویها فیكون الروي متبوعا إما بحرف هو الألف أو الیاء أو الواو"

* استعملت الشاعرة القافیة المطلقة لأنها أرادت التعبیر عما یجول بداخلها من 

 المكبوتات حیث جعلتنا نتفاعل معها.

                                                           
 10    89دار الآفاق، د ت، ص مصطفى حركات، نظریات الشعر،  
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 ج)الروي:

في كامل "هو النبرة أو النغمة التي ینتهي بها البیت، ویلتزم الشاعر بتكرار الروي  

 11أبیات القصیدة، وإلیه تنسب القصیدة"

 12أیضا " هو الحرف الصحیح آخر البیتین، وهو الساكن أو المتحرك"

فهو یعد من أهم حروف القافیة على الإطلاق، وهو الحرف الذي تبنى علیه القصیدة 

وتكون منسوبة إلیه، والشاعر له الحریة القصوى في اختیار الروي الذي یناسب كلماته 

 ویتوافق مع ما یقتضیه موضوع القصیدة .

  )الموسیقى الداخلیة:2 

لقد استعصى على النقاد وضع تعریف دقیق للإیقاع أو الموسیقى، فهو یرتبط بحیاتنا 

ونیة ویظهر في الطبیعة بأشكال متعددة، كسقوط كنسانیة وحاجاتها، إذ یمتلك صفة الإ

الأفلاك عبر أنظمة محددة یشیر إلى إیقاع حبات المطر یترك إیقاعا معینا، ودوران 

0عا مع الزمن فإنهما یحققان الایقاخاص أیضا، فالصوت والحركة إذا تناسب  

والمقصود بالإیقاع الوحدة النغمیة التي تكررت على نحو محدد في الكلام، أو في بیت 

قرات الشعر، أي لتوالي الحركات و السكنات على نحو منتظم في فقرتین أو أكثر من ف

 13للكلام أو في أبیات القصیدة

                                                           
347ایمیل بدیع یعقوب، المعجم المفصل في علم العروض والقافیة وفنون الشعر،ص  11 
. 96، ص 1987، مكة المكرمة، 3عبد الله رویشد، دراسات في العروض و القافیة، مكتبة الطالب الجامعي، ط  12 
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التكرار:  -أ  

یعد التكرار ظاهرة موسیقیة سواءا للكلمة أو البیت أو المقطع والذي یأتي على شكل 

 نغم أساسي یخلق جوا نغمیا ممتعا وكذا للتكرار جانبان:

الجانب الأول: یركز على المعنى ویؤكده.    

قى العذبة والتي تعكس الهدوء أو الفرح الجانب الثاني: یمنح النص نوعا من الموسی  

او الحزن وغیره، والتكرار في حد ذاته وسیلة من وسائل السحریة التي تعمد على تأثیر 

الكلمة في إحداث نتیجة معینة في العمل السحري والشعائري  14. 

 وهذه القصیدة التي بین أیدینا، نستخرج منها التكرارات الموجودة فیها وهي:

الألفاظ: مثل كلمة قرانا، وقد تكررت مرتین ومن أمثلة ذلك:على مستوى -  

وهو یجتاز بلا صوت قرانا    

وله نحن بنینا، وله شدنا قرانا    

 وأیضا تكرار كلمة ذراعیه

 باسطا في لمعة الفجر، باسطا ذراعیه إلینا

 في ذراعیه ویسقینا الحنانا

                                                                                                                                                                          
71ص ، "دراسة جمالیة"ینظر: رمضان الصباغ، في نقد الشعر المعاصر  13 

30م ، ص 2006ینظر: محمد السعیدي، المدخل اللغوي في نقد الشعر قراءة بنیویة، منشئ المعارف، الإسكندریة،   14 
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ك بتكرار بعض الأفعال منها كررت الشاعرة الأسماء لتمنح القصیدة رنة، وقد قامت كذل

 یعدو ، وقد تكررت ثلاث مرات مثال ذلك 

 أین نمضي؟ إنه یعدو إلینا 

 إنه یعدو ویعدو

 و أیضا تكرر الفعل یتبعنا ثلاث مرات ، تقول الشاعرة:

  في لهفان أن یطوي صبانا یتبعنا-إنه

  مبتسما بسمة حبیتبعنا-لم یزل 

  في كل أرضیتبعنا-إنه 

نمضي:تكرار الفعل   

 ؟نمضي-أین 

 ونمضي-وسنؤویه 

 على مستوى الجمل: 

 لم توظف الشاعرة الكثیر من التكرار على مستوى الجمل نذكر منها:

إنه یعدو إلینا-  
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إنه یعدو ویعدو-  

إنه یتبعنا لهفان أن یطوي صبانا-  

لم یزل یتبعنا مبتسما بسمة حب -  

إنه یتبعنا في كل أرض -  

 وإحداثوسائل التي تعتمد على تأثیر الكلمة المكررة ،نستنتج أن التكرار وسیلة من 

 نتیجة معینة في العمل الشعري.
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 الخاتمة
،التركیبي و الجانب الدلالي ،نتبع خطوات معینة و مؤسسة  إن البحث في مجال الأسلوبیة          

من خلال الدراسة ساس تقوم جمالیات النصوص ،ا الأدبي و على هذلمعاجلة الكلام الأ الصوتي

جانبیها النظري و لیها في سجلنا مجموعة من النتائج توصلنا إسلوبیة لقصیدة النهر العاشق الأ

 : التطبیقي منها

 .شمل من الدراسات التحلیلیة التي عرفناها سابقا و هي متعددة الاتجاهات وأ عمبیة أسلو الأ°

 .دبیة على خطوات لا بد من مراعاتها في عملیة التحلیلتعتمد الأسلوبیة في تحلیل النصوص الأ°

كذلك تتوفر القصیدة على نجد الجانب الدلالي للقصیدة یتجسد من خلال اللغة و °

 .عدة حقول دلالیة

توظیف عدة صور بیانیة مما زاد في ثراء النص و یتجسد ذلك من خلال الاستعارات °

 .و الكنایات الموظفة في القصیدة و كذلك ألوان البدیع من طباق و جناس

 .المضارع بشكل ملفت للانتباه توظیف°
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كالحروف و الجمل و كذا التعریف و التنكیر  اللغویة لجملة من العناصر ااستعماله°

 .الذي كان له دور جمالي

رف روي متنوع في كل أبیات القصیدة حتى یتوافق مع ما تقتضیه لح ااستعماله°

 .القصیدة

 .الذي مكنها من بناء موضوعها بحر الرمل الشاعرةاختیار °

أن تصور لنا من  و في الاخیر یمكن القول أن الشاعرة نازك الملائكة استطاعت      

س الذي مرت بهم بأسلوب ممیز و تعابیر Hخلال قصیدتها مرارة الألم و الحزن و الي

   .راقیة 
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 نبذة عن حیاة نازك الملائكة:

خالصة من  أدبیةفي بیئة  1923نازك الملائكة ، شاعرة عراقیة ولدت في بغداد عام 

في المجالس الأدبیة في  أباهاأم شاعرة و أب شاعر وخال شاعر، وكانت تجالس 

 طفولتها.

 فحصلت علىالمعلمین العالیة ببغداد ثم التحقت بدار دراستها الأدبیة والثانویة كانت 

مریكا وتخرجت من جامعة " وسكونس" الأمریكیة شهادة اللیسانس، ثم سافرت إلى أ

، أجادت اللغة الإنجلیزیة و الفرنسیة و  1950بشهادة الماجستیر في الأدب المقارن 

الألمانیة و اللاتینیة ، وعملت فیما بعد أستاذة مساعدة في كلیة التربیة بجامعة" 

.أسهمت 1965اق في مؤتمر الأدباء العرب ببغداد عام البصرة "، ومثلت العر 

الشاعرة في المجال النقدي بعدد من الكتب الأدبیة الهامة، كان في مقدمتها كتاب " 

ناقشت فیه قضیة الشعر الحر. المعاصر" الذيقضایا الشعر   

نشرت أول قصیدة من  1947تعد نازك الملائكة من  رواد الشعر الحدیث و في 

في مصر . 2007بعنوان" الكولیرا" ، توفیت عام  الشعر الحر  

)، 1957)، قرارة الموجة (1947شظایا ورماد()، 1947من دواوینها: عاشقة اللیل(

).1977)، مأساة الحیاة و أغنیة الإنسان (1968شجرة القمر (  

 أصدرت نازك الملائكة العدید من الكتب نذكر منها :
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.1965الصومعة و الشرفة الحمراء سنة -  

الاجتماع، وهو دراسة في علم  1974التجزیئیة في المجتمع العربي سنة -  

1993سیكولوجیة الشعر سنة -  

كما أصدرت لمحات من سیرة حیاتي وثقافتي، و قدمت كتاب أم نزار الملائكة 

إحسان، بالإضافة الى مجموعة قصصیة ، وكتاب جمیل الملائكة  وكتاب أختها 

من طبعة، و نشر لها العدید من المقالات النقدیة و  وطبعت اعمالها الكاملة لأكثر

 الأدبیة في الوطن العربي. 
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 نازك الملائكة 

 النهر العاشق

 أین نمضي؟ إنه یعدو إلینا

 راكضا عبر حقول القمح لا یلوي

خطاه       

 باسطا في لمعة الفجر ذراعیه

إلینا      

 طافرا كالریح نشوان یداه

 سوف تلقانا وتطوي رعبنا أنى 

مشینا     

*     * 

 إنه یعدو ویعدو

 وهو یجتاز بلا صوت قرانا
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 ماؤه البني یجتاح ولا یلویه سد

 إنه یتبعنا لهفان أن یطوي صبانا

 في ذراعیه ویسقینا الحنانا

*     * 

 لم یزل یتبعنا مبتسما بسمة حب 

 قدماه الرطبتان

 تركت آثارها الحمراء في كل مكان

نه قد عاث في شرق وغرب في حنانإ  

*     * 

 أین نعدو وهو قد لف یدیه 

حول أكتاف المدینة    

 إنه یعمل في بطىء وحزم وسكینة

 سالبا من شفتیه
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 قبلا طینیة غطت مراعینا الحزینة 

*     * 

 ذلك العاشق إنا قد عرفناه قدیما 

 إنه لا ینتهي من زحفه نحو ربانا

قراناوله نحن بنینا، وله شدنا   

 إنه زائرنا المألوف مازال كریما

 كل عام ینزل الوادي ویأتي للقانا

*     * 

 نحن أفرغنا له أكواخنا في جنح 

لیل      

 و سنؤویه ونمضي

 إنه یتبعنا في كل أرض

 وله نحن نصلي



60 
 

ش الممل وله نفرغ شكوانا من العی  

*     * 

 إنه الآن إله 

 أو لم تغسل مبانینا قدمیه علیها؟

یعلو ویلقي كنزه بین یدیهاإنه   

 إنه یمنحنا الطین وموتا لا نراه 

 من لنا الآن سواه؟
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 مضمون القصیدة: 

إن قصیدة النهر العاشق للشاعرة نازك الملائكة تدور حول حادثة واقعیة و 

، ولكن النهر في هذه 1956هي حادثة الفیضان الذي أغرق بغداد عام 

أغرق بغداد وإنما هو ذلك العاشق الواله  القصیدة لیس هو ذلك النهر الذي

الذي یركض محموما نحو محبوبته عبر حقول القمح، لا تنحرف خطواته، 

وطوفانه الذي یحاصر المدینة لیس طوفانا بل هو أذرع حانیة تلتف حول 

أكتاف المدینة في حنان مدمر، والمیاه التي تغطي الحقول لیست میاها و 

المراعي الحزینة ، فالشاعرة قد تناولت الحادثة إنما هي قبلات طینیة تغطي 

من زاویة خاصة متفردة لم النهر من خلالها مجرد نهر مدمر یغرق طوفانه 

المدینة، وإنما أصبح عاشقا یحتضن المدینة بحبه العارم المدمر، فهي لا 

وإنما هي نوع من الواله ینة دترى في الفیضان مجرد كارثة مدمرة تخرب الم

الغریب و الحب القاسي الذي یمتزج فیه الحنان بالقسوة و الدمار بالعطاء، 

ومن خلال تفاعل هذه المشاعر المتناقضة ینمو بناء القصیدة ویتطور 

وتنشأ علاقات جدیدة بین عناصر هذا البناء التي لا یبدو بینهما في الواقع 

مشروعة و طبیعیة  -غرابتها -أي صلات، و تصبح هذه العلاقات على
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في ضوء هذه الرؤیة الجدیدة، فلا نستغرب أن یكون للنهر یدان یحتضن 

بها المدینة ولا أن أن تكون میاهه قبلا تغطي المراعي الحزینة ولا أن تكون 

له قدمان رطبتان تتركان أثارهما في كل مكان ولا أن یتبع ضحایاه في لهفة 

 فیها الحنان بالتدمیر. 
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