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 كلمة شكر
بعون االله وتوفيقه بحقبة عام كامل وجهود مضنية تمتم  

هذه المذكرة فـالحمد الله الذي لا نحمد سواه، أرسل لنا  

محمدا ليكون خير من يعلمنا وله الثناء والشكر، فقد  

 .دربنا وخطانا

وننتهز الفرصة لنقدم جلّ الشكر وعظيمه إلى الأستاذ  

دوما نبراسا للعلم  أطال االله في عمره وجعله  " جا عوّ "

 .والمعرفة ومثالا نهتدي به

 

 

 

 



 

 إهداء
إلى من لا يمكن للكلمات أن توفي حقهما إلى من لا  

يمكن للأرقـام أن تحصى فضائلهما إلى والدينا العزيزين  

أدامها االله لنا إلى كل من تقـاسم معنا عناء هذا العمل  

 إلى صديقتنا

 .هبة، لبنى، إيمان، ساجدة: ورفيقـات دربنا



 :الخطة
 مقدمة

 مدخل

 المستوى التركیبي : الفصل الاول

 توظیف الأزمنة : المبحث الأول

 الانزیاح اللغوي : المبحث الثاني

 المستوى الدلالي : الفصل الثاني

 المفهوم و المعجم : المبحث الاول

 البناء التصویري : المبحث الثاني

 المستوى الصوتي : الفصل الثالث

 الموسیقى الخارجیة : المبحث الاول

 الموسیقى الداخلیة : المبحث الثاني

 خاتمة

 قائمة المصادر و المراجع



 مقدمـــة
 

 :مقدمة

الرثاء الذي قاله الشعراء العرب على مدى العصور یجاري الدموع التي سالت 

وغالبا ما قیل للتكسب والتزلف من أرباب الجاه والسلطان، حتى وصف الشاعر 

 ).مدّاحة نواحة(العباسي بأنه 

الأهل قلیل جدا، وربما یكون ما وصلنا في قیل الذي  الشعرومن الغریب أن 

تف الشرعیة الرثائیة كانت نغمتها تصلح منه هو الذي جعلنا نحكم بنوع الیقین أن النُ 

الشخصیة للراثي والمرثي، ففي رثاء  لكل شخصیة، وتفتقد الحس العمیق والهویة

یحول دون استعباره الحیاء  عرفنا جریرا في بضعة أبیات یستهلها بأن) الزوج(الزوجة 

ة قبر حبیبته، أما غریمه الفرزدق فلا یملك في رثاء زوجته سوى أبیات جریر وزیار 

 .نفسها یرددها

م قیس الضبیة رثاء لعاتكة بنت زید بن نفیل ولأ وفي رثاء الزوج وجدت

 .أبیات قلیلة باهتة المعنى 3ولأسماء بنت أبي بكر 

هر القارئ بلغتها ووزنها وطاقتها أبیه، تبیدة نزار قباني في رثاء وقص

نزار في كثیر من قصائده تشع للحظة  الموسیقیة، ولحن كلماتها، لكنها أسوة بأشعار

ا بشكل لا یوازي أي إشعاع، ولكن دون أن تترك أثرا كبیرا أو حكایة ورائها، وتتوهج آنی

 ... حكایة أو نفسیة ممزقة 
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 مقدمـــة
 

روائح رب وذكرى "بب أنه مازال فیه السفنزار قباني لا یصدق موت أبیه لأن 

 .صبي وكأنه لم یذهب ف غصن، فركنه وأشیائه تتوالد تفتق عن أل"ينب

، "والمبالغة تأخذ دورا بارزا في القصیدة فبقایاهّ بقایا النسور على المعلب

مازال حیا یسامره، والدوالي الحبالى توالد  والأب" یمر معشب"وحینما یمر على الزوایا 

الكواكب، وعیناه ملجأ للنجوم  له كروم بذاكرة الصیف وبذاكرة ره الطیب، والأبمن ثغ

 ".ل یذكر الشرق عیني أبي؟فه"

وبعد هذا الإغراق في المبالغات التي ". معنى من الأرحب الأرحب"وأبوه 

یصل بنا الشاعر إلى أنه  –لا وصفیة أكثر من كونها إحساسا منقو  عبّرت عن شاعریة

 :وأبوه متماثلان

 حملتك في صحوّ عیني حتى"     

 تهیأ للنّاس  أن أبي       

 أشیلك حتى  بنبرة صوتي       

 "فكیف ذهبت ولازلت بي؟     

إن نزار . وهنا نجد الصدق في تساؤله العمیق على بساطته والوحي بتلقائیته

 :هو تموز... فهو كالمسیح المنتظر متأكد من عودة أبیه، 
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 مقدمـــة
 

 بوابنا فتحنا لتموز أ"      

 فیفي الصیف لابد أن یأتي أبيّ    

وبالإجمال فإن هذه القصیدة فیها تشبیهات من مقلع رخامي صقیل، فیها 

حون بالمبالغة أو لعل قوله واصفا بقایاهّ بقایا النسور على في آداب مش تقدیس للأب

 .ما یشیر بذلك بصورة جلیة" الملعب

ومدخل حدّدنا فیه مفهوم الأسلوب مقدمة : وقد جاء البحث على الشكل الآتي

والأسلوبیة واتجاهاتها، ثم قسمنا البحث إلى ثلاث فصول، الفصل الأول اتجهنا إلى 

وجاء الفصل الثاني بعنوان المستوى . المستوى التركیبي، وتحت هذا الفصل مبحثین

 .الدلالي، والذي تناولنا فیه مبحثین

الموسیقى : قسمناه إلى مبحثینأما الفصل الثالث فكان للمستوى الصوتي،   

 .الخارجیة والموسیقى الداخلیة لننتهي في الأخیر بخاتمــة
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 :مدخل

تعد الأسلوبیة من أحدث ما تمخضت عنه علوم اللغة في العصر الحدیث، 

والأسلوبیة هي أحد مجالات نقد الأدب، اعتمادا على بنیته اللغویة، دون ما عداها من 

غیر ذلك، فالأسلوبیة وعلم الأسلوب مؤثرات اجتماعیة أو سیاسیة أو فكریة، أو 

مصطلحان مترادفان وقد أثر البحث أن یستخدم أولهما، لأن هناك من یزعم أن 

 .الأسلوبیة لیست علما

  La Stylistiqueوفي الفرنسیة  Stylisticیطلق علیه في الإنجلیزیة  :لغة - أ

 تعني طریقة الكلام، وهي Styleوكلمة  Stylisticamوالباحث في الأسلوب 

، بمعنى عود من الطب كان یستخدم في Stylasمأخوذة من الكلمة اللاتینیة 

P0F.الكتابة، ثم تطلق على طریقة التعبیر عند الكاتب

1
P  

أما في العربیة فنجدها في معجم لسان العرب لابن منظور، یقال سطر من 

أسلوب، وكل طریق ممتد فهو أسلوب، وقال الأسلوب الطریق والوجه : النّخیل

یقال ...  ضمأنتم في أسلوب سوء، ویجمع على أسالیب والأسلوب بال: والمذهب، ویقال

P1F.أخذ فلان في أسالیب من القول أي أفانین منه، والاستلاب بمعنى الاختلاس

2 

 .185م، ص 1994، 1البلاغة والأسلوبية، الشركة المصرية العالمية، مكتبة لبنان، ط: عبد المطلب محمد - 1
 .272، ص 2000، 1ابن منظور، لسان العرب، المجلد السابع، دار صادر للباعة والنشر، بيروت، ط - 2
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وفي المنجد في اللغة العربیة والإعلام، فهو من المعاجم الحدیثة، إشتق من 

 .ن غیره قهرا واستلب ثوبه اختلسه منهكلمة سلب، سلبا سلبا الشيء بمعنى انتزعه م

والسلب الطویل والأسلوب جمع أسالیب، الطریق وهو الفن من القول أو 

P2F.العمل، الشموخ في الأنف ومن أنفه في أسلوب أي لا یلفت لحیته ولا یراه

1 

من خلال عرضنا لجذر الأسلوب نجد أن هناك توافق في المعنى لدى 

 .دثةالمعاجم العربیة القدیمة والمح

 : اصطلاحا - ب

ویختلف تحدیده من حقبة من الصعوبة بما كان تحدید مفهوم جامع للأسلوب 

إلى أخرى، ومن وجهة نظر إلى أخرى، ومن جملة هذه التعریف التي إنطلق من 

 :الدارسون

P3F".الأسلوب هو الإنسان نفسه"تعریف بیفون  -

2 

أو " الأسلوبالشخص هو : "وانطلق الخولي والسایب من مقولة بیفون أیضا وهي

P4F".الأسلوب هو الشخص"

3 

 .343، ص 2000، سنة 38طائفة من العلماء، المنجد في اللغة والإعلام، دار المشرق، بيروت، ط - 1
 .29، ص 2002، 1للسياب، الدار البيضاء، المغرب، ط" المطر"حسن ناظم، البنى الأسلوبية دراسة في أنشودة  - 2
 .120عبد المطلب محمد، المرجع السابق، ص  - 3
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ولیس من نظریة في تحدید الأسلوب إلا إذا اعتمدت أصولها إحدى الركائز الثلاث أو 

 ,ثلاثتها متضادة متفاعلة

یقوم المنظور الأول في تعریف الأسلوب بالنظر إلى  :الأسلوب من زاویة المنشئ-1

ى الإیمان بالتلاحم التام بین المخاطب المرسل، ومن شأن هذه النظرة أن تؤدي بنا إل

الأسلوب ومنشئه إلى الحد الذي یصبح فیه الأسلوب كاشفا عن مكونات صاحبه 

P5F.ومعبرا عن دخائله

1 

ویعني ذلك أن كل أسلوب صورة خاصة بصاحبه تبین طریقة تفكیره وكیفیة نظرته إلى 

P6F.بالأشیاء وتفسیره لها وطبیعة انفعالاته فالذاتیة هي أساس تكوین الأسلو 

2 

والمنظرون لتحدید الأسلوب من زاویة النص یفرقون  :الأسلوب من زاویة النص -2

بین وضع اللغة الكائنة في طیات معاجمها ووضعها حین تخرج إلى مجال الاستخدام، 

ویرجع هذا المفهوم إلى ثنائیة فیردینان دیسوسور وهي ثنائیة تقسیم النظام اللغوي إلى 

 .قسمین

ثاني هذین القسمین یشتمل على مستویین من الاستخدام أولهما  اللغة والكلام، فإن

P7F.الاستخدام الأدبي: وثانیهما) النفعي(الاستخدام العادي 

3 

 .11، ص 2004االله أحمد سليمان، الأسلوبية مدخل نظري ودراسة تطبيقية مكتبة الأدب لقاهرة، فتح  - 1
 .12المرجع نفسه، ص  - 2
 .17المرجع نفسه، ص  - 3
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العادي والخطاب الأدبي فأولهما یعتمد على المباشرة وثم فرق بین الخطاب 

ویهدف إلى التبادل النفعي أما الخطاب الأدبي فیصدر على ملكة عند منشئة فهو 

 .ب الوجدان ویسعى أن یمس إحساس متلقیه مسایخاط

ویعتمد منظرون للأسلوب على البنیة اللغویة للنص انطلاقا من التفرقة بین 

نوعي الخطاب، بغیة دراسة العمل الأدبي وبیان العلاقات بین وحداته المختلفة 

النحویة، والصرفیة والمعجمیة ولذلك فالدراسة الأسلوبیة تتصف على النص بوصفه 

P8F.حدة واحدةو 

1
P  

فالمتلقي یمثل البعد الثالث في العملیة الإبلاغیة ودور : الأسلوب من زاویة المتلقي -3

المتلقي مهم ومؤثر، فكما لا یوجد نص بلا منشئ كذلك لیس ثمة أفهام أو تأثیر أو 

توصیل بلا قارئ، فهو الحكم على الجودة أو الرداءة، وهو الفیصل في قبول النص أو 

P9F.رفضه

2 

س ثمة إحساس بقیمة النص إلا بمتلقیه فالنص والقارئ عنصران مؤثران كل في ولی

 .الآخر

 .19-18فتح االله أحمد سليمان، المرجع السابق، ص  - 1
 .22المرجع نفسه، ص  - 2
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الأول یؤثر من حیث أنه أداة للإقناع والتأثیر وهما غایة كل شيء فني، وتأثیر الثاني 

یمثل في أنه یبعث الحیاة في النص ویبث فیها الروح فیحدث التفاعل بین البعدین 

 .النص والمتلقي

لتحدید لماهیة الأسلوب على أساس أن ص مرتبط بوجود قارئه، ویبني هذا اإن وجود الن

المرسل المخاطب یجعل لكل مقام مقال، ویخاطب كل إنسان بما یلائمه أي أن صورة 

المتلقي تظل ماثلة أمام المرسل سواء كان المتلقي موجودا بالفعل أو موجودا في 

P10F.الذهن

1 

 :ومن اتجاهات الأسلوبیة

حقولها والسیر في ذلك موضوعاتها أفضى الاهتمام بالأسلوبیات ونتائجها إلى تنویع 

 ,المتشعبة التي توسعت بقدر مناحي الحیاة الإنسانیة، فصارت الأسلوبیة أسلوبیات

 ):الوصفیة(الأسلوبیة التعبیریة -أ

إلى  الذي درس اللغة من جهة المخاطب وانتهى" شارل بالي"أسس هذا الاتجاه اللساني 

لا تعبر عن الفكر إلا من خلال موقف وجداني، أي أن الفكرة المعبرة  -أي اللغة–أنها 

عنها بوسائل لغویة لا تصیر كلاما إلا عبر مرورها بمسالك وجدانیة كالأمل أو الترجي 

 .أو الصبر أو النهي

 .24-23فتح االله أحمد سليمان، المرجع السابق، ص  1
                                                             



 مدخـــــــل
 

 9 

وهذا  فعلى هذا الاتجاه یدرس الواقع المتعلق بالتعبیر اللغوي وآثارها على الساهمین،

 .الآثار نوعان طبیعیة أو اجتماعیة

 :الآثار الطبیعیة-1

وهو مستوى لغوي تبرز فیه جدلیة الصراع بین المدلولات، كمسألة العلاقة الطبیعیة بین 

الأصوات ودلالتها أو الصور الفنیة ومعانیها، أو بعض الأنماط البلاغیة كالتعجب، 

وغیره فكل هذه الوقائع في نظر ... الحذف الاستفهام، النداء، الأمر، القسم، التأخیر، 

P11F.آثار طبیعیة وهي صورة من صور التعبیر اللغوي" بالي"

1 

 : الآثار الاجتماعیة-2

وهو أن تكون الوقائع التعبیریة مرتبطة بمواقف حیویة اجتماعیة لغویة المدفونة في 

واستعملتها طبقة المثل العربي والجیب المقعور في اللهجة الجزائریة، وابتعدنا واتبعتها 

P12F.اجتماعیة لغویة بهذه الشحنة الدلالیة والتعبیریة

2 

وقد طور تلامیذه هذا الاتجاه عن طریق التوسع في دراسة التعبیر الأدبي باعتباره أن 

التعبیر الأدبي وسیلة من والوسائل التي یلجأ إلیها المنشئ لاجتذاب اهتام القارئ وقد 

 .إلى جمالیة... حدث فني تحول مفهوم التعبیر عن كروز إلى 

 

 .38-37، 2007، 1بوحوش رابح، اللسانيات وتحليل الخطاب، عالم تالكتب الحديثة، الأردن، ط - 1
 .90المرجع نفسه، ص  - 2
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 :الأسلوبیة التكوینیة النقدیة-ب

ینسب هذا الاتجاه  إلى لیو سیبتزر إذ یعد مصمم الأسلوبیات النقدیة بتأثیر من كارل 

نیة تدرس وقائع الكلام، أي الوقائع اللغویة التي تبرز السمات یفولبیر والأسلوبیات التكو 

نین، فهو اتجاه جاد تمیزه المعالجة النقدیة اللسانیة الأصلیة لكاتب أو لكتاب معی

واصطناع الحدس والشرح والتأویل لذلك فهو یسمى عند بعض الأسلوبیین بأدب 

" سبیتزر"الأسلوب، أو أسلوب النقد، واللافت في الانتباه في الأسلوبیات النقدیة، هو 

توغل في یرفض التقسیم التقلیدي بین دراسة الأدب ودراسة الفن، معتمدا الحدس لل

P13F.عمق الفعل الأدبي الذي ینتمي إلیه من خلال أصالة الشكل اللساني أي الأسلوب

1
P 

ویرى سبیتزر أن تكثیف المجاز والعدول باللفظة عن أهل التوضع أو یسمى 

بالانحراف، أو الانزیاح هي بعض مصادر الجمالیة في النص الأدبي والاهتمام بدراسة 

P14F.التكوینیة ةي یعرف بالأسلوبیهذه الوسائل وطرق توظیفها هو الذ

2
P  من أهم المبادئ

 :التي تنطلق منها لتعامل النص الأدبي هي

ضرب من التفكیك والتركیب أي إعادة البناء والشكل  -عندهم–تحلیل النص ونقده -1

وهذه  –لأن الأجزاء في النص في نظام شمسي ینتمي إلى نظام أكثر اتساعا منه 

الخطاب أجزاء من النص فمجموع الأجزاء أو  إشارة فاصحة إلى أن الجزء أو

الخطابات تشكل صورة كاملة للدیوان، أو القصة أو الروایة، وهذه الأعمال الأدبیة 

 .40-39بوحوش رابح، المراجع السابق، ص   1 -
 .155محمود خليل إبراهيم، المرجع السابق، ص  - 2
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بدورها تكون نموذجا لأعمال أدبیة في بلد واحد، أو في عصر واحد وفي عصور لأن 

 .فكر المبدع یعكس فكر آمنة أو عصره أو بلاده

في صورتها النهائیة عدول شخصي لأنه فعل  -عندهم– السمات البارزة في النص-2

 أسلوبي فردي أو طریقة خاصة في الكلام تختلف عن الكلام العادي وتتمیز منه 

لتحلیل النص الأدبي وهذا الفعل ) الحدس(وسیلتهم النقدیة المفضلة هي إصطناع  -3

مؤلفه، والنص صطنعه عبد القاهر الجرجاني، ودعا إلیه في هو ما یشبه الذوق الذي ا

P15F.عن أصحاب هذا الاتجاه وحدة متكاملة كالخلیة الحیة ینبض بالحیاة

1 

وقد طبف لیوسبستزر هذا المنهج على أعمال أدبیة لكتاب مشهورین أمثال دیدرو، 

كلود یان، باریوس، وبروسبت، فحلل أسالیبهم وانتهى إلى نتائج عجیبة كانت من 

P16F.العوامل التي بلورت الأسلوبیة الحدیثة

2 

 :الأسلوبیة الوظیفیة -ج

وهي التي یعرفها رفاتیر بأنها الأسلوبیة التي تدرس عملیة الإبلاغ من خلال " 

نصوص مع التركیز على العناصر التي تساعد على إبراز شخصیة الكاتب أو المنشئ 

وجذب انتباه المتلقي، وهذا لا تأتي إلا بإخضاع جل العناصر الأسلوبیة الموجودة في 

لكشف عن معاییر نوعیة جدیدة للأسلوب وهذه النص للتحلیل من غیر انتقاء بغیة ا

 .91-90بوحوش رابح، المرجع السابق، ص  - 1
 .41المرجع نفسه، ص  - 2
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المعاییر الجدیدة تقوم عند رفاتیر على الاستعانة بالمتلقي، فهو المدخل الأنسب في 

P17F".رأیه لفهم طبیعة الأسلوب فهما أصح

1 

وهو القادر على الاستجابة لكل مثیر العمدة واقترح ریفاتیر مصطلح جدید هو القارئ "

أن یتم جمع المثیرات الأسلوبیة في النص توضح شریحة  أو متوالیة أسلوبیة، وبعد

الفاحص الأسلوبیة الذي یستخرج منها الصور لبنیة أو بینیا متعددة، مشیرا إلى الصور 

المتكررة، هي الشيء تمیز أسلوب عمل أدبي معین، أما مسألة الانحراف الدلالي الذي 

تیر تعدیلا جذریا وهو اعتمده كثیرون من مظاهر الأسلوب، فقد أضاف إلیه ریفا

الانحراف السیاقي فالسیاق أنواع لكن الذي یهتم بهذا الدارس هو السیاق الأسلوبي 

ویعرف بأنه نسق لغوي معین لاقتحام عنصر غیر متوقع وهذا یعد في رأیه انحرافا 

 .سیاقیا، وله تأثیر واضح في الأسلوب

 :الأسلوبیة الصوتیة -د

مقالته إلى عدة مسائل وهي في غایة الأهمیة منها  یشیر في" ونجد رائدهاّ یاكبسون

میل الشعر إلى نموذج مقطعي متكرر في قوافي الأبیات، أو میله إلى نماذج أخرى 

إلى أنواع المقاطع التي تنتهي بالصوائت، وتطرق أیضا إلى المقاطع الطویلة والقصیرة 

بین أنواع الشعر الحر  وإلى الحدود النحویة التي تعلن الوقوف وتحدد الكلمات، ویفرق

والمبنى على وحدة عروضیة وتقسیم البیت الشعري إلى أقسام، باستخدام المقاطع 

 .156محمود خليل إبراهيم، المرجع السابق ص  - 1
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المنبورة وغیر المنبورة، ویبحث أیضا عن تناوب التفعیلات الطویلة والقصیر في الشعر 

الكمي، هذه الملاحظات في حقیقة الأمر هي النواة الحقیقة لما عرف بالأسلوبیة 

هي التي تهتم بثلاثة فروع،أولها دراسة الأصوات مجردة، وثانیها دراسة الصوتیة، و 

الإیقاع وتأثریه الجمالي في القصیدة وثالثها دراسة العلاقة بین الصوت والمعنى فتكرار 

الأصوات في شعر شوقي مثلا یؤدي إلى فكرة معینة عن میل الشاعر إلى موسیقى 

أصلي یوحي بالحركة وهذا واضح في هادئة وتكرار حرف الراء وهو صوت تكراري 

 .قول الشاعر

 .مكر مفر مقبل مدبر معا                     كجملود صخر حطه السیل من عل

كذلك فإن انتظام الجمل في البیت الشعري في نسق معین یؤدي إلى وضوح الإیقاع 

وظهوره واستخدام الشاعر أو الكاتب بعض المحسنات اللفظیة، فالجناس والطباق 

والتكرار والترادف یؤدي إلى مزید من الإتقان الصوتي الذي لا یؤثر في حسن الأسلوب 

فقط ولكن یؤدي إلى قوة المعنى في الأبیات التالیة لا تؤثر فینا بما فیها من إیقاع 

P18F.ووزن وجرس

1
P    

 .أنا ابن اللقاء أنا ابن السماء                        وأنا ابن الضراب أنا ابن الطعان

 ...أنا القیافي أنا القوافي                              أنا ابن السروج أنا ابن الرعان 

 .156محمود خليل إبراهيم، المرجع السابق، ص  - 1
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والأسلوبیة الصوتیة تدرس جروس الألفاظ والحروف وتهتم بالنغمة والتكرار ورد الكلام 

توازن الألفاظ والتراكیب : بعضه على بعض وإشاعة أنواع التوازن المختلفة مثل

مثلما نلاحظ في الأبیات المذكورة وانضباط القوافي وفقا للأسلوب والإسجاع وتوازن 

الذي یجعل منها رنینا موسیقیا وترى الأسلوبیة الصوتیة أن الإیقاع لا یقتصر وجوده 

على الشعر، وإنما هو موجود في النثر أیضا، فالسرد القصصي بین المحكي والسكوت 

P19F.قا لترتیب زمني دقیقعنه وبث الفجوات بین الأسطر وانضباط السرد وف

1 

 .26-25حسن ناظم، المرجع السابق،  - 1
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 تمهید 

من أهم العناصر التي تساعد على فهم الخطاب یعد المستوى التركیبي 

الشعري وذلك من خلال تكونه من جمل وأنه مكوّن أساسي للعلائق الوظیفیة في 

مستویات الخطاب الآتي، ما هي اللسان البشري، كما أن الدراسات التحلیلیة لمختلف 

: إلا وسیلة من وسائل التوصل إلى معرفة المعنى، وهذا ما یوضحه تمام حسان بقوله

أن كل دراسة لغویة لا في القصص فقط بل كل لغة من لغات العالم، لا بد أن یكون "

P0F".موضوعها الأول والأخیر هو المعنى وكبقیة ارتباطه بأشكال التعبیر المختلفة

1 

نزار تالي فإن دراسة المستوى التركیبي أمر ضروري في دراستنا لشعر وبال

وصل بها إلى معرفة المعنى وكیفیة صیاغته لأنها تمثل تیقباني فهي من الوسائل التي 

خاصة أو سمة أسلوبیة بانزیاحها و خروجها في النمط المأـلوف للغة ومن أهم ما 

 ).الانزیاح اللغوي(و ) ة توظیف الأزم: (یتناوله المستوى التركیبي نجد

 

 

 

 

 .06ص  ،1979، 2، اللغة العربیة ومعناها، الهیئة المصریة العامة للكتاب، القاهرة، طنتمام حسا - 1
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 .توظیف الأزمة: المبحث الأول

یعرف الفعل بأنه ما دل على معنى في نفسه مع اقتراضه بالزمن وهو  :تعریف الفعل

 .الماضي، المضارع، الأمر ولكل واحد منها علاماته: جزء منه، والفعل ثلاثة أقسام

نعلم أن الفعل الماضي یدل علة وقوع حدث في زمن الماضي،  :الفعل الماضي-1

یراد به الفعل الدال على حدوث شيء في زمن : "وهذا ما یبینه قول محمد إبراهیم عبادة

ر مبني على الفتح المقدر، إذا أو إلى ضمیر مستت: .... تكلم مثلسابق على زمن ال

P1F".أسند إلى واو الجماعة أو ضمیر الرفع المتحرك

1 

 : ن خلال هذا الجدول سنبین نسبة ورود الأفعال الماضیة في قصیدة نزار قبانيوم

 دلالته الفعل الماضي

 .دلالة على اضطراب نفسیة الشاعر مات

 دلالة على الافتخار بوالده كان

 دلالة على الحركة والألم ذهب

 دلالة على الأمل وعدم التصدیق بموت والده فتح

 دلالة على الحرقة أعطى

 دلالة على الفخر حمل

 

 .200محمد إبراهیم عبادة، معجم المصطلحات النحو والصرف والعروض والقافیة، ص  - 1
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الماضیة بالنسبة بالأفعال المضارعة، لقد استخدم نزار قباني نسبة قلیلة من الأفعال 

واستخدامه للفعل الماضي كان بهدف التذكر والحزن والاشتیاق إلى الأیام التي كان 

یعیشها مع والده، وقد تراوحت هذه الأفعال ضمن ثلاثة حقول نذكر منها حقل الحرقة 

 .لألم، وحقل الفخر والاعتزاز وحقل الأملوا

 :الفعل المضارع -2

الاستقبال، كما هو ما دل على معنى في نفسه مقترن بزمن یحتمل الحال أو 

النون، التاء، الهمزة، : أنه یدل على حدث مازال مستمر وله أدوات تبین ذلك منها

 .ذا الجدولللزمن المضارع من خلال ه" قباني"وسنوضح مدى استعمال الشاعر 

 دلالته الفعل المضارع

یموت، یذهب، یشرب، یمشي، نمضي، 

 .یأتي توالد، یذكر، تغیب

دلالة على عدم التصدیق بالأمر الواقع 

 )موت والده(

أشق، أمرّ، أشدّ، أمیل، أصلي، أجول، 

 .لازال

 دلالة على الحنین والشوق لزمن الطفولة

 

نلاحظ من خلال القصیدة طغیان الأفعال المضارعة على الأفعال الماضیة، وتدل 

على الاستمرار والحیویة، وتهب النص والمعاني الواردة فیه شكلا من أشكال الحركة 
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تدل على حالته " قباني"المتتابعة لتولي الأحداث في زمن الحاضر، وفي قصیدة نزار 

بیه، وهي تصف هول الصدمة علیه ویظهر ذلك في النفسیة الراهنة لعدم تقبله فراق أ

 .إلخ... یشرب، یزال، یمشي : ، وفي الأفعال"أنا أبي لا یموت"قوله 

 .الانزیاح اللغوي: المبحث الثاني

 :التقدیم والتأخیر-1

 دلالته الشرح صورة الانحراف

لم یزل بیننا، ... أبي 

والحدیث، حدیث الكؤوس 

 على المشرب یسامرنا

على "والمجرور  قدم الجار

على الفعل " المشرب

 .یسامرنا

دلالة على عدم التصدیق 

لوفاة والده واللجوء إلى الخمر 

 .من أجل النسیان

) أبي(قدم اسم المنسوخ  أبي خبرا كان من جنة 

 ".كان"على الناسخ 

تدل على الخلود والبشرة 

 . الطیبة

" وراء"قدم ظرف المكان  یمشي  كوراء

 ".یمشي"على الفعل 

 تدل على الفخر والرفعة 

تلك أشیاؤه ... هنا ركنة 

تفتق عن ألف عصن 

 صبي 

على " أشیاؤه"قدم الفاعل 

 " تفتق"الفعل 

تدل على عدم التصدیق 

 .بموت والده ورفض ذلك

إذا فلّة الدار أعطت لدینا 

 ففي البیت ألف فم مذهب

على الفعل " فلّة"قدم الفاعل 

 ".أعطت"

 دلالة على حلاوة الحدیث

 على والده
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ددت التأخیر في قصیدة نزار قباني أنه قد تع ول الجدول أن التقدیم أن نلاحظ من خلا

 : أشكاله وتنوعت أغراضه فمثلا

فهذا ) كان(على الناسخ ) أبي( بي خبرا من جنة حیث قدم اسم المنسوخأ: في قول نزار

 .دلالة على الخلود والبشرى الطیبة

وهذا دلالة " یمشي"على الفعل " قدم"ظرف المكان ثم نراه تارة أخرى قد قدّم  -

 .على الفخر والرفعة

 :الحذف -2

آلیة لغویة تركیبیة یعلق "تقنیات بناء القصیدة الشعریة إذ یمثل یعد الحذف تقنیة من 

فیه الشاعر القول بإسقاطه لبعض عناصر الساق هذا الإسقاط اللغوي له جانبان، 

نحوي هو وجود قرینة فالسیاق یدل من خلالها بعض الأول نحوي، والثاني بلاغي، فال

لا حذف إلا ببدیل، أما : المذكورة على بعض المحذوف إذ أن القاعدة العامة نقول

P2F".البلاغي فهو معرفة البعد الدلالي، والذي من أجله رجّع الحذف على الذكر

1 

إدراجها في ة یمكن لقد استخدم نزار الحذف في قصیدته حیث كان أداة تعبیریة ممیز 

 :الجدول التالي

 

 .288، ص 2005عبد الباسط محمود، دراسة في لغة الشعر، دار طبیعة للنشر والتوزیع والتجهیزات العلمیة،  1
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 الدلالة الشرح هد االش

روائح ) من(حذف حرف الجرّ  ي روائج ربّ وذكرى نب

ربّ ) من( ربّ، أصلها روائح

أیضا ) من(حذف حرف الجر و 

في : أصلها في ذكرى نبي

 ".ذكرى من نبي

دلالة على أن والده بمرتبة 

الصالحین فالقداسة وعلو 

                                                                                  المنزلة                  

هنا : اسم الإشارةحذف  ، تبغة، متكاهجریدته

                                                 بغه، هناك متكاهجریدته، ذاك ت

تدل على طیف الأبوة 

 الأبدي الذي یلازم البیت

في " ها هو"حذف اسم الإشارة  وفنجانه وصحن الرماد

ها هو "صحن الرماد أصلها 

وفي حذف اسم " صحن الرماد

" وفنجانه"في " ذا"الإشارة 

 ".فنجانه ذا"وأصلها 

البیت لازال دلالة على 

 یحمل ذكرى الأب 

حذف أداة النداء الأولى  أبي  اأبي ی

 "یا أبي"فالأصل 

تدل على قلیل من الأسى 

 التعظیموكثیر من 

حذف الحرف المشبه بالفعل  لابد یأتي أبي 

 لابد أن یأتي أبي "فالأصل " أن"

دلالة على الرفض القاطع 

 للموت  

یر في ذهن  القارئ التساؤل ویؤدي به إلى البحث عن والحذف عند نزار یث

العنصر المفقود في السیاق، ومن ثمة فهو ینشط خیال المتلقي وقد تكرر حذف اسم 

 .ة، والشرط في قصیدة نزار للدلالة على أن الأب مازال حیاالإشار 
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وتكمن دلالة الحذف أیضا في أنه یستمد أهمیته من خلال تفجیر الأفكار في 

ذهن المتلقي وجعله یتخیل ما المقصود منه، وذلك بتأویل المحذوف والربط بین 

فاظ على الوزن العناصر، وهذا یحقق اتساقا وانسجاما على مستوى الأسلوب، وكذا الح

 .والإیقاع الصحیحة لموسیقى القصیدة
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 .تحدید المفهوم والمعجم: المبحث الأول

 :بین یدي النص-1

رمز للتمرد والرقص، فهو یتحدث عن موت أبیه رافضا " أبي" "نزار"قصیدة 

خلال هذه الفكرة، فینتقل علیه ویهاجمه، ثم رصد مفردات الحیاة لینكر موت أبیه من 

، "الأغصان"، "الأشیاء"، "الركن"توظیف المكان الذي یحمل مواقفه وانفعالاته، 

؟ لذا لجول مستغربا من ، وإذا كان البیت یحیا بحیاة أصحابه، فكیف یموتون"الروائح

وفاته ویستحضر أباه، فینادیه، موجها له خطابا یفوح بالتظمین لترضي روحه، وفي 

 .ذه القصیدة تعبر على الصراع الداخلي في نفسیة الشاعرندائه لوالده بعث الحیاة، فه

 :المعجم الشعري-2

 :الطبیعة-

معظم الألفاظ في القصیدة من الطبیعة التي تتحول " نزار"لقد استمد الشاعر 

وي بناءه، فالألفاظ التي اعتمدها نزار تعد ز، وقیم فنیة تثري العمل الفني وتقإلى رمو 

تخفي وراءها نوع من أنواع التأزم والصراع الداخلي  قناعا لمعاناة نفسیة وشعوریة،

المشحون بالقلق والتوتر، فالشاعر یرى في الطبیعة مصدرا خصبا، لتشخیص معاناته، 

حیث یؤكد على الصراع القائم بین " أبي"ونقل مشاعره، وهذا ما یهدف إلیه في قصیدة 

 .الحقیقة والخیال والقبول والرفض والخضوع والهجوم

 24 
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: مات لها علاقة بالبقاء وعدم الاندثار والذهاب والموت فمثلافوظف كل

" النور"تبقى دائما ملتصقة بالشحر وكل مرة تنمو من جدید، وكذلك كلمة " الأغصان"

دلالة على المكانة الرفیق والعالیة، " النجوم"من كذلك  وهذا دائما یزیل الظلام وهو أقوى

 .ه حتى الموتفلا یمكن لأي أحد أن یصل النّجوم في رأی

 .البناء التصویري: المبحث الثاني

أن الصورة البیانیة یقوم رعایتها على : "یرى عبد القاهر الجرجاني :الصّور البیانیة

البیان من تشبیه وتمثل واستعارة وكنایة، هذه الوسائل تعطي میدانا فسیحا وأفقا واسعا 

P0F".في الإدراك مناحي الجمال، والتعبیر البلاغي

1 

یراد بهذا القول أن النص الشعري، أو أي عمل أدبي آخر، لا یكتمل تعبیره إلا 

 .بتوظیف الصور البیانیة

 

 

 

 .التشبیه: أولا

 .204، ص 1، القاهرة، ط4أسرار البلاغة للإمام عبد االقاهر الجرجاني، مدح وتعلق حفاجي، ج - 1
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یقال شبهت هذا " شبّه"التشبیه في اللغة التمثیل وهو مصدر مشتق من الفعل : لغة-أ

P1F.بهذا مثلته به

1 

ه، من فن البلاغة وتعاقب ما اتفق العقلاء على شرف قدرة بخاصة أمر " :اصطلاحا -ب

المعاني به لاسیما قسم التمثیل فیه، یضاعف قواما في تحریك النفوس إلى المقصود 

أقهر، وإذا كان بها، فإذا كان باب المدح كان أبهى وأفخم وإذا كان افتخار السلطانة 

في باب الندم كان مسه أوجع، ووقعه أشد، وإذا كان وعظا أشقى للصدور وأبلغ 

P2F".تشبیه

2 

المشبه، المشبه : بمعنى هو الربط بین شیئین بصفة واحدة أو أكثر وأركانه هي

 .البلیغ، والمؤكد والمرسل: به، أداة التشبیه، وأنواعه هي

 الدلالة الشرح نوعها الصورة

ملجأ ... عینا أبي 

 للنجوم

 حیث شبه عینا تشبیه بلیغ

 أبیه بالنجوم

لالة على المكانة د

 ةالعالیة والرفیع

 

العربیة، دراسة تطبیقیة، مباحث علم البیان، زین كامل الخوسي، أحمد محمود المصریین، رؤى البلاغة : ینظر - 1
 .11، ص 2006، 1دار الوفاء، لدنیا الطباعة والنشر، ط

 .1991، 1عبد المتعال الصعیدي، البلاغة العالیة، علم البیان، مكتبة الآداب، ط - 2
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نلاحظ من خلال الجدول أن نزار لم یستعمل التثنیة كثیرا، حیث وجدنا تشبیها 

عینا أبي ملجأ للنجوم، حیث شبه عینا أبیه بالنجوم، : واحدا عبارة عن تشبیه بلیغ عینا

 .وهذه دلالة على المكانة العالیة والرفیعة لأبیه

 .الاستعارة: ثانیا

بأنها مصدر استعارة انطلاقا من القاعدة تعرف الاستعارة في لسان العرب  :لغة -1

كل تعبیر في المبنى تعبیر في المعنى حیث زیادة السین والتاء : الصرفیة القائلة

والعارة ما تداوله بینهم فقد " العارة"تفید الطلب أي طلب " عار"على الأصل 

داول أعار الشيء وأعار منه، وعاوره إیاه، والمعاورة والتعاور تشبه المداولة والت

P3F.في شيء یكون اثنین

1 

نقل العبارة من موضع استعمالها في أصل اللغة إلى غیره "هي  :اصطلاحا -2

لغرض، وذلك الغرض إما أن یكون لشرح المعنى وفضل الإبانة عنه، وتأكیده 

یبرز والمبالغة فیه أو الإشارة إلیه بالقلیل من اللفظ، أو بحسن المعرض الذي 

P4F".فیه

2 

غیر ما وضع له، بمعنى هي تشبیه بلیغ حذف أو  أي هي استعمل لفظ في

المشبه، المشبه به : حد طرفیه، حیث أنه في الشبه لابد من الطرفین الأساسین وهما

 .وعند حذف أحدهما، یصبح استعارة وهي نوعان، تصریحیة ومكنیة

 

 

 .618ط، ص .، دار الصناعة والنشر بیروت، د4ج" عور"ینظر ابن منظور، لسان العرب، المادة  - 1
أبو هلال العسكري، الحسن ابن عبد االله بن سهل، الصناعتین، تحقیق علي محمد الفیجاوي، ومحمد أبو  - 2

 .268، ص 1986ط المكتبة العصریة، بیروت، .الفضل إبراهیم د
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 :الاستعارة بشكل واضح سنلاحظها خلال الجدول التالي" نزار قباني"استعمل 

 الدلالة الشرح نوعها الصور

أصلي على صدره 

 المتعب

شبه صدر والده أي قله بسجادة  مكنیة

الصلاةن حیث حذف المشبه 

وترك أحد لوازمه " السعادة"به

 " أصلي"

دلالة على الشعور 

 بالطمأنینة والأمن والسعادة

شبه حدیث والده بشيء یلد  مكنیة  توالد من ثغره الطیّب 

وینتج، حیث حذف المشبه به 

لوازمه وترك أحد " الإنسان"

 "تولد"

 دلالة على الأصالة والعطاء

إن تاریخ طیب وراءك 

 یمشي 

شبه التاریخ بإنسان لمس حیث  

حذف المشبه به الإنسان الذي 

 "یمشي"یمشي وترك أحد لوازمه 

دلالة على الرفعة والشأن 

 الرفیع

 

قد سادت الاستعارة المكنیة على غیرها " نزار"لاحظ أن في قصیدة من الم

تمیز بعمقها وترجع إلى إخفاء ..... من الصور الأخرى، وهذا یوحي بكثافتها وقوتها 

 28 
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ذا بجب على المتلقي تخطى المرحلة الذهنیة العادیة، والتوغل في اللفظ المستعار، إ

P5F".أصلي على صدره المتعب: "هعمق وحقیقة الصورة وهذا ما نجده من خلال قول

1
P  

بسجادة الصلاة فهي رمز دیني لا یمكن لأي ) قلبه(حیث شبه صدر والده 

شيء أن یلوثها فوالده هو أیضا رمز مقدس، فهو یشترك مع سجادة الصلاة في 

 . الطهارة والقداسة فكیف یمكن للموت أن یأخذه؟

  :قولهفهو بهذا المعنى یرفض الموت ویؤكد على ذلك من خلال 

P6F.توالد من ثغره الطیب

2 

في هذا السطر تأكد على حقیقة أن والده هو من منح الحیاة لهذا البیت، 

فشبه ثغره لعیا قید العنب الموجودة في الدوالي، وكأن والده یملك قوة الخلق والمنح لكل 

 .الموجودات في البیت، لذلك فهو یجول مستغربا من وفاته، ورافضا لهذه الحقیقة المرة

 

 

 .الكنایة: ثالثا

 .355نزار قباني، الأعمال الشعریة الكاملة، ص  - 1
 .355المصدر نفسه، ص  - 2
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تعد الكنیة من أهم مباحث علم البیان، لاتصالها اتصالا وثیقا بخطابات 

 : العرب وكلامهم وتعرف كما یلي

 :لغة-1

إذا : " ى عن الأمر بغیره، والكنایة تعنيأن نتكلم في شيء وترید غیره، وكن

P7F".الكنیةتكلم بغیر مما ستبدل علیه، وتكني تشیر من كنى عن إذا روى أو من 

1 

 : اصطلاحا-2

أن المراد من الكنایة ها هنا یرید المتكلم إثبات : "یقول عبد القاهر الجرجاني

معنى من المعاني فلا یذكره باللفظ الموضوع له في اللغة، ولكن یجيء إلى معنى هو 

تالیه وردفه في الوجود، فیوصي به إلیه ویجعله دلیلا علیه كقولهم طویل النجاد، 

P8F".ل القامة، وكثیر الرماد بمعنى كثیر القرىیریدون طو 

2 

بمعنى أن الكنایة لفظ أرید به غیر معناه الموضوع له مع إمكان وجواز إرادة 

كنایة عن : المعنى الأصلي بعدم وجود قرینة مانعة من إدارته، ویقسم إلى ثلاثة أقسام

 صفة، كنایة عن موصوف، كنایة عن نسبة

 

 ، 1ابن منظور لسان العرب، تعلیق على شري، ط: ینظر - 1
، ص 1978عبد القاهر الجرجاني، دلائل الإعجاز، تحقیق وتعلیق محمد رشید رضا، دار المعرفة، بیروت،  - 2

53-54. 
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 الدلالة الشرح نوعها  الصورة 

... روائح ربما 

 وذكرى نبي 

كنایة على الرفعة وعلو  كنایة عن موصوف 

 الشأن 

 الطهارة

 الأمان  الحمایة والأمان والاحتواء كنایة عن صفة  ملجأ النجوم 

حملتك في صحو 

عیني أشیلك حتى 

 بنبرة صوتي

كنایة عن وفاء الابن للأب  كنایة عن موصوف

فهو البصر الذي یبصر به 

وهو اللسان الذي یتحدث 

 بحدیثه  

التقدیر 

والاحترام 

 والتمسك 

كان أبي بعد لم 

 یذهب

كنایة عن خلود والده وبقائه  كنایة عن موصوف

 حیا بینهم

 الخلود

من خلال هذه الكنایة التي تعد أداة فنیة لها قیمتها وأبعادها الإیجابیة وهي 
وسیلة تعبیریة لجأ إلیها الشاعر لتوصیل خطابه الشعري اعتمادا على ما تحمله في 

فهي كنایة عن موصوف وضعت " وذكرى نبي... روائح ربّ : "باطنها فنذكر منها
هما مرمزان دینیان فهذه الدلالة لا " نبيرب و "الأب في سكناه عالیة فوصفه بكلمتین 

تدل على التشبع الدیني للشاعر من جهة ومن جهة أخرى وهو لا یساوي والده بالإله 
أو الرسل وإنما استخدمها لیرفع بشأنه ودلالة على صلاحه وطهارته وكل الصفات التي 

 .یتحلى بها الأنبیاء والرسل
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 الموسیقى الخارجیة: المبحث الاول-1

 الموسیقى الداخلیة: المبحث الثاني-2
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 .الموسیقى الخارجیة: المبحث الأول

ما یتولد من إیقاع موسیقي، وتركیب الأصوات في القصیدة إذ أنها  تدرس

تعتمد في الثالث أو التجر الشعري ودراسة القافیة وعلاقتها بالمعاني، وفي دراستنا 

الوزن الذي بنیت : لموسیقى الخارجیة للقصیدة نتطرق إلى ثلاثة عناصر رئیسیة هما

 .لرويعلیه أبیت القصیدة والقافیة المعتمدة وحرف ا

 .الوزن: أولا

خلال الكتابة العروضیة، فهو یعتمد الوزن على دراسة تفعیلات الأبیات الشعریة من 

اع الحاصل من التفعیلات الناتجة عن كتابة البیت الشعري، كتابة عروضیة، وهو الاتب

القیاس الذي یعتمد علیه الشعراء في تألیف أبیاتهم وله أثر مهم في تأدیة المعنى، فكل 

د من الأوزان الشرعیة المعروفة بنغم خاص یوافق أنواع العواطف الإنسانیة، واح

P0F.والمعاني التي یرید الشاعر التعبیر عنها

1
P  

وقد اختار نزار لقصیدته بحر المتقارب وهو من البحور الصافیة الذي مكنه من احتواء 

 .موضوعه بمساعدة إیقاع موسیقي تلاءم وانفعالات الشاعر

لقرب أوتاده من أسبابه والعكس بالعكس فبین كل وتدین "سمي المتقارب بالمتقارب 

بقارب أجزائه أي لتماسكها وعدم طولها فكلها سبب خفیف واحد، وقیل بل سمي بذلك 

P1F".مماثلة

2
P    

 

 

دار الكتب الكبعة، بیروت، لبنان، إمیل بدیع یعقوب، المعجم المفصل في علم العروض والقافیة وفنون الشعر،  - 1
 .458، ص 1991، 1ط
 Library yaral.comhttp://WWW .الموقع الإلكتروني  - 2
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 : و لتقریب الصورة و توضیحها نقوم بتقطیع بعض الابیات        

 

 ؟أمـــات   أبـــــــوك

 أمــــات   أبــــــوك 

 فعــــول   فعــــــول 

 لال  أنا  لا یمـــــوت  أبــي ضــ                                

 یمـــوت   أبــــي     ظلالـــن أنا  لا                                  

 ل ـفع   ــفعولـــن فعولـــن   فعول 

 ففـــي البیـــت منـــه 

 ففــلــبیــت منـــهو 

 فعولـــن         فعولـــن 

 روائح ربّ وذكرى نبيّ                                                  

 روائح رببن وذكرى نبیي  

 فعول   فعولن   فعولن   فعول                                                  

 هنـــا ركنه تلك أشیــاؤه 

 هنـــا ركــنــه تلــك أشیـــاؤهو 

 فعولن فعل  فعلن   فعولن 

 34 
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و الشاعر من خلال استخدامه لبحر المتقارب ادخل على تفعیلاته بعض الزحافات و 

 : العلل نذكر منها

 فعو-فع-فعلن-فعل-عولف : فعولن

       

    .القافیة: ثانیا

ساكن في البیت  أنها من آخر حرف: "هي حسب الخلیل ابن أحمد الفراهیدي

P2F".إلى أول ساكن یلیه مع ما قبله

1
P   

وتعد القافیة ركن مهم وأسالیب من أركان موسیقى الشعر العربي، وهي لا تقل 

 :أهمیة عن الأجزاء والأوزان الأخرى المشكلة للبیت أو للشطر الشعري ولها نوعان

أو الكسر أو الفتح كانت  هي التي یكون فیها الروي متحركا بالظم :القافیة المطلقة-1

 .بیتا 20أبیاتها في قصیدة نزار 

 :وقد استعمل نزار في أبیات قصیدته الروي المكسور  نذكر مثالا

 لا یمـــوت أبــــي ا ـــلال أنـــض

         0     0 0   0 0 0 

 )موت أبي : (القافیة في هذا البیت هي

 

 .337إمیل بدیع یعقوب، المعجم المفصل في علم العروض والقافیة وفنون الشعر، ص  - 1
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 بــقـــایــا الـــنّســــور على المـلعــب 

  0 0 0   0 0 0 

 )ملعبي: (في هذا السطر هي: القافیة

هي ماكان رویها ساكنا و سمیت بالمقیدة لانها قیدت عن الحركة  : القافیة المقیدة-2

 .في قصیدته" نزار"، ولم یستعملها  بالسكون

 

النبرة أو النغمة التي یسقى بها البیت ویلزم الشاعر بتكرار الروي : "یعرف الروي :ثالثا

P3F".في كامل أبیات القصیدة

1 

فقصیدته بائیة ) بالكسر" (الباء"إن حرف الروي في قصیدة نزار كان حرفا واحدا وهو 

 الذي یلتزم فیه الشاعر باستخدام) الشعر العمودي(وهي تنتمي إلى القصیدة العمودیة 

ویعد هذا الحرف من الحروف المجهورة التي تقرع . نفس الروي في كامل القصیدة

الأذن لشدته وقوة صخبه وهذا راجع لرفضه لموت أبیه فهو ثائر على هذا الموت الذي 

 .أخذ منه والده

 :ومثال عن ذلك نكر

                    أنّ تاریخ طیّب             وراءك یمشي فلا تعتبِ             ... أبي یا أبي 

 .حرف الروي اءِ هوبال

 .فنحنا لتموز أبوابنا               ففي الصیف لا بد یأتي أبي

 .الباء هو حرف الروي

 .352والقافیة، ص إمیل بدیع یعقوب، المعجم المصل في علم العروض  - 1
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 .الموسیقى الداخلیة: المبحث الثاني

أشد تغلغلا في النفس الإنسانیة، وأصدق تعبیرا من : "تعد الموسیقى الداخلیة

ما یتولد من إیقاع موسیقى ممیز من تكسب  مشاعر الشاعر وأحاسیسه، وهي شمل

الأصوات في البیت الشعري لم قبض الجواز، ونعني بالجواز ما یندرج في اختیارات 

الشاعر المبدئیة في نظم شعره، وما لم یكن جوهر بالبحث، قد یستخدم في بیت دون 

P4F".آخر أو في مجموعة أبیا دون أخرى

1
P                             

 ).تكرار الكلمات: (ارالتكر -1

هو وسیلة من الوسائل السحریة التي تعتمد على تأثیر الكلمة المكررة في " .التكرار: أولا

P5F".نسیجة معینة في العمل الشعريإحداث 

2
P      

 

عشر مرات، ) أبي(في قصیدة أبي لنزار قباني نلاحظ أن الشاعر قد كرر كلمة

إذ ذكرها تقریبا في جل القصیدة، في البدایة والوسط والنهایة فهو یستذكر أباه في كل 

على "  أبي"ركن من أركان البیت، ویرفض فكرة موت أبیه، یمكن أن تدل تكرار كلمة  

لفت النظر أیضا تكرار كلمات توضح الأمر، وما ی.شدة الحسرة في نفسیة الشاعر

 ".ذاكرة"و" بقایا"، وكلمة "یزل"،" أمر"ككلمة 

 

 

 

، 20محمد الهادي الطرابلسي، خصائص الأسلوب في الشوقیلت، منشورات الجامعة التنوسیة، مجلد عدد  - 1
 .20، ص 1981

 .30مصطفى السعداني، الأسلوبیة في لغة الشعر الحدیث، منشأة المعارف بالإسكندریة، ص  - 2

                                                             



  المستوى الصوتي                                            :الفصل الثالث
 

 38 

 .الطباق: ثانیا

طباق : الجمع بین الشيء وضده في الجملة الواحدة، وهو نوعان: "الطباق هو

الإیجاب وهو ما لم یختلف الضدان إیجابا وسلبا، والسلب هو ما اختلف فیه الضدان 

P6F".وسلباإیجابا 

1 

 

 .ولقد ورد في القصیدة في مواضع قلیلة جدا إذ أنه ورد مرتین فقط

 .لا یموت        طباق السلب= مات 

 .یزل           طباق الإیجاب= ذهب 

 .تكرار الأصوات: ثالثا

الصوت شيء مادي محسوس یتحدد فیزیائیا بأنه تموج في الهواء،  :تعریف الصوت-1

بین جسمین ویتحدد فیزیولوجیا على أنه صوت یحدث بمرور احتكاك یحدث نتیجة 

الهواء من الرئتین عن طریق أحد التجویفین الأنفي أو الفموي إلى الخارج باهتزاز 

P7F.بدونه الوترین أو

2
P         

 :الجهر والهمس -1-1

 :الأصوات المجهورة - أ

، 2البیان والمعاني والبدیع، الدار المصریة السعودیة، طعلي الجارم ومصطفى أمین، البلاغة الواضحة،  - 1
2004 ،426. 

 .171، ص 2000، 1طالطیب دبه، مبادئ اللسانیات البنیویة، داسة تحلیلیة إبستمولوجیة، الأهالي دمشق،  - 2
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اقترابها من تتذبذب في أثناء النطق بها الأوتار الصوتیة، نتیجة وهي الأصوات التي 

الباء، الجیم، الدال، الذال، الراء، (بعض وهذه الأصوات في العربیة الفصحى هي 

P8F).الزاي، الضاد، الظاء، العین، الغین، اللام، المیم، النون، الواو، الیاء، القاف، الطاء

1
P       

 :الأصوات المهموسة-ب

P9F".الصوتیةوهي الأصوات التي لا تتذبذب في أثناء النطق بها الأوتار "

2
P  وهذه ،

 ".سكت فحثه شخص"الأصوات جمعت في قولهم 

في " نزار قباني"دة ولقد قمنا بعملیة إحصائیة للأصوات المجهورة والمهموسة لقصی

 :الجدول الآتي

 

الأصوات  عدد الحروف
 المجهورة

الأصوات  النسبة المئویة
 المهموسة 

 النسبة المئویة

 %25.47 120 %74.52 351 حرف  471
 

 

من خلال تأملنا للجدول نلاحظ طغیان الأصوات المجهورة التي تصل نسبتها 

وبما أن الصوت  %25.47 مقارنة بالمهموسة التي مثلت نسبة    %74.52  إلى  

المجهور یقرع الأذن بشدة فإن الشاعر استخدمه بكثرة، لأنه في قصیدته هذه یتحدث 

صوات التي ترددت في القصیدة نجد عن عدم تقبله لفكرة موت والده، وأكثر هذه الأ

وهو صوت شفوي، شدید مجهور واستعمله الشاعر لیدل به على اشتیاقه "  الباء"

 .50، ص 2004البهانوي حسام، علم الأصوات مكتبة الثقافة الدینیة، القاهرة،  - 1
 50حسام، المرجع نفسه، ص  البهناوي 2
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وحرقته النفسیة، فكثرة الأصوات المجهورة جاءت وفق مقاصد الشاعر، ومن أمثلة 

: تكرار الأصوات المجهورة، وذلك في مواضع الرفض وإثبات حضور الوالد الغائب قوله

أبي یا أبي إن تاریخ طیب "،"أبي لم یزل بیننا"،  "هنا ركنه"، "ا لا یموت أبيضلال أن

 ". وراءك یمشي فلا تعب

الشاعر لمناسبتها لمقام الحزن والألم اللذان أما الأصوات المهموسة فقد وظفها 

: یطغیان نفسه، وقد استخدمها الشاعر في مواضع الحیرة والاعتراف بوفاة الوالد، كقوله

 ".هبت ولازلت بيفكیف ذ"

 :الشدة والرخاوة -1-2

أن یحبس الهواء الخارج من الرئتین حبسانا ما في موضع من المواضع  :الشدة - أ

وینجم عن هذا الحبس أو الوقف أن یضغط الهواء ثم یطلق سراح المجرى 

P10F".أجد قط بكیت"الهوائي فجأة فیندفع محدثا صوتا إنفجاریا وتجمع في عبارة 

1
P   

 : الرخاوة-ب

انحباس الهواء محكما عند النطق بالصوت وإنما إبقاء المجرى عند المخرج ضیقا عدم 

جدا ویترتب على ضیق المجرى، أن النفس في أثناء مروره بمخرج الصوت یحدث 

P11F.نوعا من الصغیر أو الخفیف تختلف نسبته تبعا لنسبة ضیق المخرج

2
P   

 .والأصوات الرخوة هي كل ما تبقى من الأصوات

جدول التالي نبین العملیة الإحصائیة للأصوات الشدیدة والرخوة لقصیدة ومن خلال ال

 ".نزار"

 .100، ص 1980، 7دكتور كمال بشر، علم اللغة العام، دار المعارف، مصر ط - 1
 .20، ص 1971، 4إبراهیم أنیس، الأصوات اللغویة، مطبعة الخانجي القاهرة، ط - 2
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الحروف  عدد الحروف
 الشدیدة

 النسبة المئویة الحروف الرخوة  النسبة المئویة

448 166 36.97% 283 63.02% 
  

نلاحظ من خلال الجدول التالي أن الشاعر قد وظف الأصوات الرخوة أكثر من 

أما الأصوات الشدیدة كانت  %63.02الشدیدة والتي تصل نسبتها إلى الأصوات 

 .%36.97نسبتها 

ولقد كانت نسبة الأصوات الرخوة في القصیدة مرتفعة وهذا راجع إلى أن الصوت الرخو 

یحمل دلالات الحزن الشدید والألم العمیق، فالشاعر یصور لنا حالة الحزن والألم 

 :الوالد، وهذا الظاهر في قول نزار العمیق الذي یحس به جراء وفاة

 تلك أشیاؤه          ... هنا ركنه 

 تفتق عن ألف غصن صبي                    

 متكاه... تبعه ... جریدته 

P12F.لم یذهب... بعد ... كأن أبي   

1 

 :وفي قوله

 حملتك في صحو عیني

 .حتى تهیأ للناس أني أبي 

 .354، ص 1، منشورات نزار قباني، بیروت، لبنان، ج)قصائد(الكاملة، نزار قباني، الأعمال الشعریة  - 1
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 أشیلك حتى بنبرة صوتي 

P13F.فكیف ذهبت ولا زلت بي                           

1 

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                 

 .356نزار قباني، الأعمال الشعریة الكاملة، ص  - 1
                                                             



 خاتمــــــــــــــــــــــة
 

 :خاتمة

 :لنزار قباني توصلنا للنتائج التالیة" أبي"بعد انتهاءنا من تحلیل قصیدة 

حیث عبرت عن صراع داخلي  كانت لغة نزار قباني واضحة في جل القصیدة،: أولا

 .عاشه

نها كانت تجسد الأثر البالغ في القصیدة كو ان له اعتمد على التكرار فقد ك: ثانیا

 .الأوجاع والآلام التي اختلجت نفسیته إثر الفاجعة التي حلت به 

اعتمد الشاعر على الجملة الإنشائیة الطلبیة، والتي تمثلت في توظیفه الاستفهام : ثالثا

 .والنداء

صیدة وهذا  في الإیقاع كانت غلبة الأصوات المهموسة على المجهورة في الق: رابعا

 .راجع إلى الحالة النفسیة التي كان یعیشها الشاعر

 .قصیدة نزار كانت مشحونة بدلالة عمیقة نظیر التجربة الطویلة: خامسا

استهل نزار القافیة المطلقة وحرف روي واحد، واستخدم بحرا واحدا وهو : سادسا

 .المتقارب

وغامضة زادت من جمال استعمل نزار تشبیهات وإستعارات بلیغة ومركبة : سابعا

 .القصیدة

 43 



 خاتمــــــــــــــــــــــة
 

هذه أهم الملاحظات التي رصدناها في خاتمة هذه الدراسة أملا أن نكون قد اقتربنا من 

 .  التحلیل الأسلوبي للقصیدة في موضوعها مرثیة الأب

 44 



 –أبي -                      

 بوك؟   أ أمات                                           

 .1T 1Tأنا لا یموت أبي! ضلالٌ 

  ففي البیت منه     

  وذكرى نبي.. روائح ربٍ 

  تلك أشیاؤه.. هنا ركنه   

  تفتق عن ألف غصنٍ صبي

  متكاه. تبغه. جریدته    

  لم یذهب –بعد  –كأن أبي 

  وفنجانه.. وصحن الرماد   

  بعد لم یشرب.. على حاله

  أیسلو الزجاج.. ونظارتاه   

  عیوناً أشف من المغرب؟

  بقایاه، في الحجرات الفساح   

  ور على الملعبسبقایا الن

  أجول الزوایا علیه، فحیث   



  أمر على معشب.. أمر 

  أمیل علیه.. أشد یدیه   

  أصلي على صدره المتعب

  لم یزل بیننا، والحدیث ..أبي  

  حدیث الكؤوس على المشرب

  فالدوالي الحبالى.. یسامرنا  

 ..1T 1Tتوالد من ثغره الطیب

  أبي خبراً كان من جنةٍ   

 ..1T 1Tومعنى من الأرحب الأرحب

  ملجأٌ للنجوم.. وعینا أبي   

  فهل یذكر الشرق عیني أبي؟

  بذاكرة الصیف من والدي   

1T 1كرومٌ، وذاكرة الكوكب T.. 

1T 1T* 

  إن تاریخ طیبٍ .. أبي یا أبي 

 ..1T 1Tوراءك یمشي، فلا تعتب   

  على اسمك نمضي، فمن طیبٍ 



  شهي المجاني، إلى أطیب  

  حتى.. حملتك في صحو عیني

 ..1T 1Tتهیأ للناس أني أبي  

  أشیلك حتى بنبرة صوتي

  ولا زلت بي؟.. فكیف ذهبت  

1T 1T* 

  إذا فلة الدار أعطت لدینا

  مذهب ففي البیت ألف فمٍ   

  فتحنا لتموز أبوابنا

 ..ففي الصیف لا بد یأتي أبي  
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