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 عرفانشكر و                                 
 

إلى الواحد الأحد لا إلو إلا ىو رب العرش العظيم، الذي بفضمو وبفضل رحمتو    
 أعاننا عمى أن نتمم بحثنا المتواضع ىذا، فنحمده ونشكره عمى كل ما منحنا إياه.

الأحرف ولكن نحاول أن نجمعيا في سطور، سطور كثيرة تمر في الخيال  تتبعثر   
ولا يبق لنا في نياية المطاف إلا قميل من الذكريات وصور تجمعنا برفاق كانوا إلى 

 جانبنا ... 
ووداعيم ونحن نخطو خطوتنا الأولى في غمار الحياة ونخص واجب عمينا شكرىم ف

لى كل من وقف كل من أشعبجزيل الشكر والعرفان إلى  ل شمعة في دروب عممنا وا 
 عمى المنابر وأعطى من حصيمة فكره لينير دربنا.

ونتوجو بالشكر الجزيل إلى الأستاذ الفاضل "عموات كمال" الذي تفضل بإشراف    
 عمى ىذا البحث فجزاه الله عنا كل الخير.

                                 
  فمو منا كل التقدير والاحترام.                                                    

                                                        
 

 خالفي ســـومية -

 جــــــدي إيـــــمان -



 

 

 

 إهداء 
 باسم الخالق الذي أنار الكون بنوره البيي، وحده أعبده خاشعًا شاكرًا لنعمو 

 وفضمو عميّ في إتمام ىذا الجيد.
 من أحمل اسمو بكل افتخار، لعمم .. إلىإلى من حصد الأشواك عن دربي ليميد لي طريق ا

 أرجوا من الله أن يمد في عمرك لترى ثمارًا قد حان قطافيا بعد طول انتظار. 
 والدي الغالي "السعيد"

 
إلى بسمة الحياة وسر الوجود .. إلى من أثقمت الجفون سيرا وحممت الفؤاد ىمًّا وجاىدت صبرًا،    

 قنت بالله أملًا ... إلى ملاكي في الحياة.وشغمت الميالي فكرًا ورفع الأيادي دعاءً وأي
 "مسعودة"أمي الغالية                     

إلى من كانت أمي الثانية ... إلى من بوجودىا أكتسب قوة ومحبة لا حدود ليا، إلى من عرفت    
 معيا معنى الحياة.. 

 خالتي "أمال" 
الذي كان  "منير"إلى القموب الطاىرة الرقيقة والنفوس البريئة إلى رياحين حياتي "إخوتي" ،    

" الذي كان مسيلا لأموري وحاملا ىمي دون معاناة، "نذيررجائي عند اليأس وأممي عند القنوط، 
لى توأم "محمد" الي كان مصدر تشجيعي، وكتكوتي الصغير  "يوسف"و الذي كان مصدر سعاتي وا 

لى خطيبي "أميرة"روحي   "ابراهيم". التي زيّنت لي الدنيا فكانت لي سندًا في السراء والضراء وا 
 إلى جدي وجدتي أطال الله بعمرىما فمقد كان دعاؤىما سر نجاحي.   
  "سومية"إلى من كانت سندي في إنجاز ىذه المذكرة    
لى قنديل الذكريات، ذكريات الصداقة       "سعاد" و"قايمة"إلى الذين أحببتيم وأحبوني صديقاتي  وا 
 صغيرىاوأىدي بكل امتنان حصاد سنوات تعميمي إلى عائمة "جدي" و"مداني" من كبيرىا إلى    

 أىدي إليكم جميعًا ىذا العمل.
 

 -إيمان                                 -
 
 



 
 

  
 

 

 

 

 

 

 إهداء 
 

 أنار دربن نحمد الله الذي قدّرنا عمى شرب جرعة ماء من ىا العمم الواسع، والذي

 ا وأعاننا عمى أداء ىذا الواجب ووفقنا في إنجاز ىذا العمل.
 أىدي ثمرة جيدي إلى التي طالما تمنيت إىداءىا وتقديميا إلى أغمى الناس

إلى من كان دعاؤىا سر نجاحي وحنانيا بمسم نجاحي إلى أغمى الحبايب "  -
 أمي"

سمو بكل افتخار إلى من وقف بجانبي وتعب من أجل سعادتي، إلى من أحمل ا -
 "أبي"

 إلى من كانوا ملاذي وممجئي في الحياة "إخوتي"
 فت كيف أجدىمإلى من جعميم الله إخوتي بالله ومن أحببتيم بالله، إلى من عر 

 وعمموني أن لا أضيعيم "صديقاتي "
 

 لكم مني جزيل الشكر
 
 

 -سومية  -



 
 

 مقدمة
 



 مــــــــــقدمة

 

 
 أ

الجزائراليومحركةأدبيةمتميزةفيجميعالفنونالأدبيةوخاصةفيمجالتشيد

القصةالقصيرة،فالقصةالجزائريةجزءمنالقصةالعربية،تداخلفيياالاختلاف

نتفاوتتمستوياتياالفنيةمنكاتب الشيءالذيجعلمتنياوسياقياالمسانيمتنوع،وا 

إلىآخر.

"لمكاتبالجزائريأحمدرضافتاة أحلامياقصةقصيرة"ولقدتناولنافيبحثن

حوحو،حيثنالتكتاباتوالأدبيةوالفنيةاىتماممعظمالمثقفينالجزائريينوكذلك

بعضالباحثينالعرب،فمقدتميزتالفترةالتينشطفييابثراءالانتاجالقصصيوعبّر

سيلوممتع،وتناولفيقصصوعنىمومالجزائريينوعالجمشاكميمبأسموب

موضوعاتمتنوعةمنياالعاطفية،والاجتماعيةوالإنسانيةوالدينية.

إنّسبباختيارنالدراسةالقصةراجعلسببين،موضوعيوالآخرذاتي،الموضوعي

راجعلإىمالالدراسةالتحميميةلمقصةوالذاتيىوأنّالقصةلاقتنوعًامنالإىمال

نبيذاالبحثالأكاديميالمتواضعأردناردالاعتبارلياولوفيرفوفالمكتبات،ونح

بشقتمرة،فيذهالقصةلياماليامنتجسيدوتصويرلمحياةالجزائريةعمىوجو

العموموالحياةالجامعيةعمىوجوالخصوص،والتكانتولازالتمادةدسمةلكثير

منالكُتاب.

تناولنافيوتعريفمدخلالوفصمين،خطةتمثمتفيمدخلوقامبحثناىذاعمى

القصةوأنواعيا،أمافيمايخصمحتوىالفصمينفقدكانالفصلالأولنظرياتناولنا



 مــــــــــقدمة

 

 
 ب

"المدرسةالأسموبيةالنشأةوالتطور"،والثانيكانتطبيقيافيومبحثين،الأولبعنوان

وىوعبارةعندراسةتحميميةأسموبيةلقصة"فتاةأحلامي".

نفيذلكعمىعدةمراجعنذكرمنيا:معتمدي

 ابنمنظور،لسانالعرب. -1

 أحمدمنور،كتاباتحوحوفيالحجاز. -2

 عايدةأديببامية،تطورالأدبالقصصيالجزائري. -3

 عبدالمجيدالشافعي،سبيلالخمود،الأديبالشييد. -4

 شربيطأحمدشربيط،تطورالبنيةالفنيةفيالقصةالجزائريةالمعاصرة. -5

وختمناالبحثبخاتمةتجملماتوصمناإليومننتائجخلالقيامنابيذاالبحث.

ومنأىمالصعوباتالتيواجيتنافيبحثناىذا،صعوبةالحصولعمىبعض

المراجعالتيتعتبرالموردالأساسيلموضوعنا،وأيضاندرةالمراجعالتيتتحدثعن

نتحصمنابعضالعناصرالتيتطرقناإلييا،فحتى عمىبعضياإلاووجدناىاوا 

مختصرةفيحديثياعنىذاالموضوع.



 
 

 مدخـــــــل
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 تعريف القصة و أنواعها: -

تعد القصة القصيرة فنا من الفنون الأدبية في الآداب العالمية من الرواية إلى     

التي تقوم بتصوير جانب من جوانب حياة شخص ما ، أو  الفنون الأدبية الأخرى ،

تقوم عمى تصوير موقف بشكل مكثف ، وىي أقصر من الرواية ، وكانت بدايات 

ظيور القصة القصيرة في منتصف القرن التاسع عشر ، وازدىرت في بداية القرن 

 العشرين عند العرب.

ربي مطمع القرن العشرين "لا ريب أن القصة القصيرة منذ ظيورىا في الأدب الع   

كانت وتزال تمثل نمطا سرديا جديدا يختمف عمى الأنماط السردية السابقة التي عرفيا 

الأدب العربي خلال مسيرتو التاريخية ، فتمك الأساليب السردية التي وظفيا الكثير من 

 الأدباء كالواعظ والجاحظ ، وبعده بديع الزمان اليمذاني المذين تمكنوا من تكييف

عناصر سرد القصص في شكل أدبي عرف بفن المقامات و يضاف إلييا ما كان 

يروي من الحكايات الشعبية و السير و الملاحم فيذه الأنواع التي سبقت فن القصة 

لظيور القصة الفنية الحديثة ،  القصيرة ميدن بما تحتوي عميو من خصائص سردية

لقصيرة يمييا قد مرت بمراحل حددت بالمسار الذي سمكتو القصة العربية ا المتأملو 

مستوياتيا و أشكاليا الفنية ، فمن المقال القصصي إلى الصورة القصصية إلى القصة 

 (1)الفنية.

                                              
(1)

 د/ باديس فوغالي، جامعة الأمير عبد القادر الجزائري ، دراسات في القصة والرواية، مطبعة حلاوة.  
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 التعريف المغوي و الاصطلاحي لمقصة :

جاء تعريف القصة لغة في لسان العرب للابن منظور قال الميث القصة فعل    

والقصة معروفة ، ويقال في رأسو قصة يعني : الجممة  القاضي إذا قص القصص ،

من الغلام و نحوه قولو تعالى " كن نقص عميك أحسن القصص " أي نبين لك أحسن 

 (1)البيان.

ى " وقالت يقال قصصت الشيئى إذا تتبعت أثره شيئا بعد شيء ومنو قولو تعالو   

 أي تتبعي أثره . (2)ختو قصيو"لأ

 قصص ، وقص عميو خبره يقصو قصا و قصصا أورده.القصة : الخبر ىو الو   

القصص : الخبر المقصوص بالفتح و القصص بكسر القاف جميع القصص التي و   

 تكتب.

 القاص : الذي يأتي بالقصة عمى وجييا كأنو يتتبع معناىا و الفاضيا .و   

 أما تعريفيا الاصطلاحي : 

عال يقصد بيا أو ييدف القصة سرد نشري أو شعري واقعي كأنو أمر خيالي لأف

 الاىتمام أو الامتناع أو تثقيف السامعين و القراء.

                                              
(1)

 .ابن منظور، لسان العرب  
(2)

 .10سورة القصص، الآية   
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يقول رواد أحد القصص "روبرت لويس ستيفن سوت "ليس ىناك الا ثلاث طرق و   

لكتابة القصة ، فقد يأخذ الكاتب حبكة ثم يجعل الشخصيات ملائمة ليا أو يأخذ جو 

 تجسده.معين و يجعل الفعل و الأشخاص تعبر عنو أو 

 أنواع القصة : لقد قسمت القصة من حيث الشكل الى ثلاثة أنواع وىي : 

 القصة القصيرة . -1

 القصة. -2

 الرواية. -3

أحدث ىذه الأنواع الثلاثة و أكثرىا انتشارا ، و يعتبر موياسان القصة القصيرة :  -1

في روسيا عمى رأس الكتاب الذين أرسوا دعائميما في الأداب  في فرنسا وتشيكوف

 .(1)الغربية

كما أنيا أحب نوع أدبي الى القراء في الوقت الحاضر ، حيث تكون سريعة وحيزىا    

صغير في المجمة أو الصحيفة أو الزمن المحدود الذي تستغرقو الاذاعة لنشر القة 

 القصيرة الأقصوصة .

بالأحداث و الشخصيات و لا يوجد بيا تفصيلات و لا جزئيات ترتبط أنيا لا تزدحم و   

في الوصف ووحدة  ةللإطلالمكان أو حدث أو شخصية . لا مجال بيا  بزمان أو

الحديث أساسيا وميم فييا عناصرىا خاصة لتصوير الحدث وحده حتى تبمغ غايتيا ، 

                                              
(1)

 .52الحديثة، أصوليا، اتجاىاتيا، أعلاميا، صمحمد زغمول سلام، دراسات في القصة العربية د/   
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كن ذاتو ولوصف لكل كممة تؤدي دورا عمى غنى عنيا ، و الكاتب لا يستعين بال

 الحدث .نمو ة في ملممساى

الية و تعتمد عمى عنصر الأحداث : تكون محصورة في مغامرة خيالقصة  -2

تحتمل عمى الشخصيات والدوافع الفتى تحركيا  التيتسمسميا و تشابكيا بعكس الرواية و 

 تشاىدىا. التيفي اطار الحوادث الواقعية 

ث الطول ، و تمثل عنصرا أو بيئة ليا بعد أكبر أنواع القصص من حيالرواية :  -3

 .(1)زماني و أخر مكاني 

 مميزات القصة :  

 تمتمك القصة عدد من المميزات نذكر منيا : 

سمسمة من الاحداث الجزئية مرتبة عمى نسق خاص يجذب القارئ الييا  الحكاية : -1

 فيتبعيا في شغف.

خصيات ، يوجد حدث بدون شىي العمود الفقري لمقصة ، فلا الشخصيات :  -2

الشخصيات ليست حكرا الانسان فقط، بل يمكن أن تكون من النبات أو الحيوان أو و 

 الجماد ، سواء كانت حقيقية أو رمزية.

و يعد ىذا العنصر ىيكل القصة القصيرة بحيث يعرف الحيمة القصصية :  -3

 الاحداث بشكل تدريجي من البداية الى النياية .

                                              
(1)

 .، )تعريف القصة( بتصرفmawdoo3.comموقع الانترنت   
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ان الزمان في القصة القصيرة محدود بفترة معينة ، أما المكان مكان : الزمان وال -4

فيمثل عنصر  ميم في القصة ، و يجب أن يتناسب المكان مع الحوار و مع الأبعاد 

 .و الاجتماعية و الثقافية لشخوص النسبية

 تأخذ المغة أكثر من شكل ، منيا الحوار القميل أو السرد الوصفي . المغة : -5

أي الحل بعد الصراع و تأزم الأحداث تبدأ القصة القصيرة تأخذ منحى النهاية :  -6

التدرج في الحل ، وتختمف النياية من قصة إلى أخرى ، وذالك حسب ميول الكاتب 

 .(1)فيناك النياية المفاجئة ، وىناك النياية المفتوحة ، و النياية المنطقية

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                              
(1)

-، القصص والروايات، مميزات القصةة القصةيرةmargage.com.forumموقع الانترنت، قسم الأدبي والثقافي   
 .بتصرف
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  الجمل : –ج 

 (1)في الأصل يفعل " المبدوءة"ىي الجممة  الجممة الفعمية :

و قد استعمل الكاتب " رضا حوحو " في نصو القصصي " فتاة احلامي " الكثير من 

 لك :ذالجمل الفعمية تحكم عنصر السرد فيو ومثال عمى 

 أقبل المساء. -

 انطمقنا الى الجامعة. -

 تجمس عمى المائدة. -

 نتناول طعام العشاء. -

 مغامراتو.يقص  -

 أخفي خجمي. -

 أندب حظي. -

 اقف في طريقين . -

 ن عمى مغازلتي.بر ضأ -

 أزمعت تنفيذىا. -

 لم أجد في الصحن شيئا. -

 لم اقوى عمى تنفيذ احداىا. -

                                              
(1)

 .71، مكتبة الآداب، القاىرة، )دت(، ص 2محمد ابراىيم عبادة، معجم المصطمحات النحو والصرف، ط  
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 قصدت احدى دور الصور المتحركة. -

نلاحظ كثرة الجمل الفعمية المضارعة الأن النص سرد الأحداث مرت و تمر    

 ئيسية لمقصة.بالشخصية الر 

 الجممة الاسمية :    

الجممة الاسمية ىي التي تبتدئ باسم مخبر عنو أو ربما ىو في حكم الاسم المخبر    

 .(1)، ويكون دائما مرفوعا بالابتداءمبتدأعنو، و يعرب ىذا الاسم 

 :لاسمية في القصة قميمة نذكر منيافمقد كانت الجمل ا   

 ىي الأيام . -

 أنا غارق. -

 ىي ابعد النساء. -

 ىي راكعة. -

 أنا لاىث متعب. -

 أخواتيا ومنيا :خ من نواسخ كان و أخواتيا و إن و منيا ما دخل عميو ناسو    

 إن الحظ لم يسعفني. -

 أن الفلاسفة يتغذون. -

 إن طريقنا واحد. -

                                              
(1)

 .323، ص 2006ابراىيم قلاتي، قصة الإعراب، دار اليدى لمطباعة والنشر والتوزيع، الجزائر،   
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 لك بالمستوى التصويري .يعرف المستوى البلاغي كذ المستوى البلاغي :

 عمم البيان :  –أ 

استعان بيا الكاتب في وصف بعض  التيلقد كانت الصور البيانية قميمة في القصة 

 المشاىد.

تعرف عمى أنيا " من المجاز المغوي فيي تشبو حذف أحد طرفيو  الاستعارة : 1-أ

 . وىي قسمين :(1)فعلا فتتيا المشابية دائما "

 .(2)تصريحية : وىي ما صرح فييا بمفظ المشبو بو

 .(3)من لوازمو  ءبشيحذف فييا المشبو بو ومز لو  مكنية : و ىي ما

درج أحمد رضا حوحو في قصتو فتاة احلامي مجموعة من الاستعارات . نذكر أوقد 

 منيا :

 أخفي خجمي وخمولي . -

 اشتقتني بنظرة. -

 قطعت عمي حبل أفكاري. -

                                              
(1)

 .124، ص 2004ة عمي الجازم، ومصطفى أمين، البلاغة الواضحة، الدار المصرية السعودية، القاىر   
(2)

 .124المصدر نفسو، ص    
(3)

 .124المصدر نفسو، ص   
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 رار.فحدثتني نفسي بال -

 احاول مسك أنفاسي. -

ذكرتيا ىي استعارات مكنية حيث أن الاستعارات  التيكل ىذه الاستعارات و    

 التصريحية لم ترد في القصة.

مع جواز تعرف الكناية عمى انيا "لفظ أطمق و أريد بو لازم معناه  ية :ناالك -2 - أ

 .(1)و قد أراد غيره " ءمعنى ،أي أن المتكمم يتكمم عن شيلك الرادة ذإ

 ذكرىا رضا حوحو في قصتو ىي : و الكنايات التى

 أندب حظي العاثر : كناية عن التحسر. -

 دون أن أجني أية فائدة : كناية عن الخيبة. -

 خيل لدي أن جميع من بالقاعة يسمعون دقاتو : كناية عن الخوف و الخجل. -

 أشعمت الأنوار: كناية عن النياية  -

 تجد عناءا شديدا في حممو : كناية عن الثقل . -

 وجت مشقة : كناية عن التعب . -

 انتبيت الى غفوتي : كناية عن الغفمة و العناء. -

اخر و  ءبشي ءب في التصوير يقوم عمى مقارنة شيو ىو أسمو  التشبيه : -3 -أ

معمومة  ةأخر  في صفة أو أكثر عن طريق أدامشاركة أمر لأمر  يقال أيضا " ىو

                                              
(1)

 .53، ص 1998، المكتبة الثقافية_ بيروت، 1راجي الأسمر، البلاغة العربية الواضحة، ط  
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بيو أربعة أركان : مشبو ومشبو بو ، وجو و التش (1) كالكاف أو كان أو مثل ....."

 الشبو و أداة التشبيو.

 لك في قولو :وذجدا  قميلالقد كان التشبيو و    

 كأنني بضاعة بائرة = تشبيو. -

 لاتكن سخيفا = تشبيو بميغ.  -

 

 

                                              
(1)

 .24، ص2008، مؤسسة دورس الدولية، الاسكندرية، 1سؤال وجواب في البلاغة، ط 500سعد كريم الفقي،   
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 المدرسة الأسموبية النشأة والتطورالمبحث الأول: 

 مفهوم الأسموبية                                                                                  -

كبقدر ركاج ، تتحد الحقكؿ المعرفية بتحديد دلالات مصطمحاتيا كاستقرار مفاىيميا     

كيمكف لكضكح  ، المصطمح كشيكعو كتقبؿ الباحثيف ك الميتميف لياذ المصطمح أك ذاؾ

اختصاصو كصرامة أدكاتو الإجرائية كمف خلاؿ ذلؾ يمكنو مف تناكؿ مكضكعو 

لأنو لا ينطمؽ ، النتائج التي يصؿ إلييا تحميموكىك مطمئف إلى  بالدراسة ك التحميؿ,

نما يتعامؿ مع معطيات يخضعيا لمبحث.             ، مف فرضيات كىمية  كا 

كتعتبر الأسمكبية مف المفاىيـ التي عرفت إشكالية في المصطمح , حيث يرل    

 البعض أنيا فرع مف فركع المسانيات الحديثة ,مخصص لتحميلات التفصيمية لأساليب

 .(1)كالاختبارات المغكية التي يقكـ بيا  بعض المحدثكف ك الكتاب، الأدبية

فالأسمكبية حسبيـ عبارة عف تحميؿ الأسمكب الأدبي ة المغكم الذم يصدر عف     

 مختمؼ المغكييف ك الأدباء.

"إنيا عمـ يعني بدراسة كقائع التعبير في  " في تعريؼ الأسمكبية شارل باليفمقد قاؿ "

 .(2)المغة المشحكنة بالعاطفة المعبرة عف الحساسية "

 "بأنيا بحث مما يتميز بو الكلاـ الفني عف بقية مستكيات الخطاب  جاكسونكعرفيا 

                                              
 .7002ص ، 7002 9ط ,الأسمكبية الرؤية ك التطبيؽ ,دار الميسرة لنشر , الأردفيكسؼ أبك العدكس  (1)

 . ق 9271 النقد الأدبي الحديث أسسو أجمالية كمناىجو المعاصرة رؤية إسلامية. ،سعد أبك الرضاطع /د  (2)
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 . (1)أكلا عف سائر أصناؼ الفنكف الإنسانية ثانيا "

س المكضكعية لإرساء عمـ الأسمكبية كيعرفيا المسدم بقكلو "تعرؼ بالبحث عف الأس

فسكاء عدنا إلى الداؿ اللاتيني ,كما تفرع عنو مف مختمؼ المغات أك انطمقنا مف 

يف الأصؿ أفالأسمكبية مركبة مف جز العربية،  المصطمح الذم استقر مترجما إلى

"( فالأسمكب مدلكؿ لساني نسبي كاللاحقة تختص Ique" كلاحقتو "Style)الأسمكب "

,فمقد كاف عبد السلاـ المسدم  9بالبعد العقمي المكضكعي كأمكف تركيبيا عمـ الأسمكب 

سباقا إلى نقؿ مصطمح الأسمكبية كتركيجو بيف الباحثيف ,فحسبو الأسمكبية مركبة ىي 

 عبارة عف الأصؿ أم أسمكب .

 :نشأة الأسموبية وتطورها -

سمكبية تتاريخيات في أكاخر القرف التاسع عشر كبداية القرف العشريف ,عمى ظيرت الأ

أنقاض البلاغة التقميدية التي استنفذت إمكانيتيا التعميمية فتفجرت مقاييسيا المعيارية 

,ثـ أصبحت أفاقيا المستقبمية مسدكدة ,لذلؾ أعمف الكثير مف الدارسيف مكتيا كما فعؿ 

قراءة في الأنساؽ امي " في كتابتو " النقد الثقافي: د الله الغذمؤخرا الناقد السعكدم "عب

ىذا كقد نشأة الأسمكبية باعتبارىا بلاغة عممية جديدة في أحضاف  (2)الثقافية الغربية "

                                              
 9الثقافية العربية ,المركز الثقافي العربي .بيركت , لبناف ط قراءة في الأنساؽ= النقد الثقافي: عبد الله الغذامي(1)

 .ـ7000سنة 
 .المرجع نفسو(2)
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ثـ تمثمت  "Poétique" الشعرية كراتتصفاستميمت الشكلانية الركسية كالنقد الجديد، 

استفادت مؤخرا مف النظريات التداكلية كقد مفاىيـ المسانيات بمختمؼ مدارسيا ,ثـ 

، يطالياا  ك  لمانياأك ، كركسيافي مختمؼ الدكؿ الغربية كفرنسا،  انتشرت الأسمكبية

كبعد ذلؾ انتقمت الأسمكبية الغربية إلى ... كالكلايات المتحدة الأمريكية كبريطانيا، 

القدامى في الدرس الجامعي ,كاف كاف العرب الدكؿ العربية عف طريؽ الترجمة ك 

الحقيقة أسمكبية متميزة آلية قد سيقت بقركف كثيرة الأسمكبية الغربية ,إلا أف الأسمكبية 

 العربية الحديثة المعاصرة تتسـ بالنزعة التكفيقية بيف الأسمكبية التراثية ك الأسمكبية

 .الغربية المعاصرة

ف كاف ىذا  كىكذا يتبيف    لنا أفّ الأسمكبية قد ارتبطت بالتفكير حكؿ الأسمكب، كا 

التفكير قد بدأ منذ القرف السابع عشر الميلادم ,حيث ظير النقد الأسمكبي الذم يعني 

تعميمية سيكية ,في ضكء تصكرات معيارية ك بعممية الكتابة الجيدة بدراسة المؤلفات الكلا

" Buffonة في الفترة نفسيا بقكلة بكفكف ",كمف جية أخرل فقد اقترنت الأسمكبي

كيعني ىذا أف المبدع لابد أف يتميز في كتابتو الإبداعية  (1)"الأسمكب ىك الكاتب نفسو"

 ك الكضعية بأسمكب شخصي أصيؿ ,يككف علامة دالة عميو .

                                              
 .99ص  ،سمكبيةاىات الأ, اتججميؿ حمداكم /د (1)
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كمف ىنا يتأكد لنا أف الأسمكبية قبؿ ظيكر المسانيات الحديثة مف ناحية أكلى    

ع مكت البلاغة المعيارية مف ناحية ثانية , لتتحكؿ في سنكات السبعيف مف ,تبمكرت م

 .بلاغة جديدة مف ناحية ثالثةالقرف الماضي 

كيعد "شاؿ بالي" مؤسس عمـ الفرنسي مف خلاؿ "بحث في الأسمكبية الفرنسية                         

ذا ك9107سنة  انت السنية دم سكسير ـ ثمرة طبيعية لتتممذه عمى أفكار دم سكسير كا 

قد أنجبت أسمكبية بالي فاف ىاتو الألسنة نفسيا كلدت الييكمية التي احتكت بالنقد 

ذا بالأدبي فأخصبا معا "شعرية ياك سكف" ك "إنشائية تكدكركؼ " ك "أسمكبية ريفاتير "كا 

كانت كظيفة العالـ المغكم عند بالي ىي البحث عف القكانيف المغكية التي تحكـ عممية 

الاختيار ,فاف كظيفة المحمؿ الأسمكبي, قد تطكرت عمى ايادم تلاميذه لتصبح اكثر 

خصكصية فتفدكا البحث عف القكانيف الجمالية التي تعمـ عممية الابداع الادبي 

.كالأسمكبية نشأت مف خلاؿ البحث عف الطرائؽ الخاصة بالمتكمـ في بناء الجمؿ 

يار ادكات لغكية معينة دكف غيره، كتجدر كالربط بينيا ك الصيغ المستعممة , كاخت

الاشارة ىنا إلى أف مصطمح الاسمكبية بدأ بالبركز مف حيث ككنو عمما ييدؼ الى 

تحميؿ المغة ك الكلاـ نحك خاص مع "شارؿ بالي" ثـ تطكرت كغدت منيجا يستخدـ في 

 (1) تحميؿ النصكص الأدبية.

                                              
، د.عدناف حسيف قاسـ ,الاتجاه الاسمكبي البنيكم في نقد الشعر العربي .الدار العربية لمنشر كالتكزيع د.ت، د.ط (1)

 ..                                       00- 71ص
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ملاحظات ارؿ بالي الذم عنى كمف ىذا نستخمص اف الاسمكبية ارتبطت ناتيا ب   

بفضؿ الكثير مف   عناية خاصة بالكناية ك الاستعارة ,كقد اكضحت الاسمكبية

.كيعني ىذا اف  الملاحظات المتراكمة عمما خاصا بدراسة جمالية الشعر ك النثر

الاسمكبية قد خرجت مف معطؼ البلاغة المعيارية لتتشابؾ منيجيا مع المسانيات ك 

 مراحؿ: بأربعكالسيميائيات ... كمف ثـ فقد مرت الاسمكبية الغربة التداكليات 

 /مرحمة الكاتب 9                 

 / مرحمة النص7                 

 /مرحمة القارئ0                  

 /مرحمة السياؽ   2                  

ك المتشابكة التي في حيف مرت الاسمكبية العربية بمجمكعة مف المراحؿ المتداخمة    

 / مرحمة البياف 9  ف تحديدىا في:يمك

 /مرحمة المعاني 7                    

 /مرحمة البديع 0                    

 /مرحمة النظـ 2                    

  (1) / مرحمة المحاكاة ك التخييؿ5                    

                                              
 .27-25ص ، 7095مكقع شبكة الألككة ت  ،سمكبيةاىات الأ, اتججميؿ حمداكم /د (1)
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فسير ,ام تجمع تتعداه الى الفيـ ك التالاسمكبية عمى الكؿ فقط بؿ  تقتصر كمف ىنا لا

 . بيف الشكؿ كالمعني

 اتجاهات الاسموبية: -
 كالاسمكبيةسمكبية المثالية، الأالمدارس،  تلى مجمكعة مف الاتجاىاإتتفرع الاسمكبية    

 سمكبية البكليفرية...سمكبية البنيكية كالأكالأالمسانية، 

الكظيفة ، ك الدلالةأساسية ىي البنية، لى ثلاث خطكات إسمكبية تمنيجيات كتستند الأ  

 ،لى مجمكعة مف المستكيات الرئيسية مثؿ المستكل المسانيإستند تخرل أكمف جية 

المستكل البلاغي المستكل ك المستكل التداكلي ، الشعرمالمستكل 

                                               (1).يالتمفظ

                                              
 .27-25ص  ،سمكبيةاىات الأ, اتججميؿ حمداكم /د (1)
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 .حوحو القصصية في الدراسات الأسموبية المبحث الثـــاني: مكانة أدب رضا

لفف  الأديب أحمد رضا حكحك الذم عاش فترة زمنية بالحجاز ىك الرائد الأكؿ    

ىك الذم أعطاىا مكانة خاصة ك أثبت كجكدىا في الأدب القصة القصيرة في الجزائر ك 

الجزائرم الحديث إلى جانب عبد الحميد الشافعي، أحمد بف عاشكر، الياشمي 

التيجاني، محمد العابد الجيلالي ك محمد السعيد الزاىرم، فقد اعتبر أحمد رضا حكحك 

 (1)جزائرمالأديب الأكؿ الذم أبرز مكانة ك كجكد القصة القصيرة في الأدب ال

بذؿ أحمد رضا حكحك جيكدا جبارة مف أجؿ تككيف شخصيتو الأدبية، كالثقافية،    

فكاف يطالع الثقافة العربية الإسلامية، ك يجيد نفسو للإلماـ بخصائص الثقافة 

المعاصرة، خصكصا معالميا ك آدابيا المدكنة بالمغة الفرنسية التي يتقنيا اتقانا 

تو  العممية، ك إمكاناتو الأدبية ك الفنية لأف يتبكأ منزلة . ك قد أىمتو مؤىلا(2)جيدا

-1946الصدارة بيف المثقفيف ك الأدباء الجزائرييف بالمغة الكطنية طيمة عشر سنكات 

ك لك امتد بو العمر لكاف اه اليكـ نتج عظيـ ك شأف كبير لا في الأدب  1956

 .الجزائرم فحسب، بؿ في الأدب العربي عمكما

                                              
القصػػػة القصػػػيرة فػػػي مكقػػػع الانترنيػػػت، الجمعيػػػة الدكليػػػة لممتػػػرجميف ك المغػػػكييف العػػػرب "أحمػػػد رضػػػا حكحػػػك رائػػػد  (1)

 .الجزائر".
شػػػكرات اتحػػػاد مػػف من 1985-1947شػػربيط أحمػػػد شػػربيط، تطػػػكر البنيػػػة الفنيػػة فػػػي القصػػة الجزائريػػػة المعاصػػػرة  (2)

 .59،60 ص 1995الكتاب العرب 
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الظركؼ الاجتماعية التي نشأ فييا، ك المراحؿ التي مر بيا في حياتو عمى كلقد عممت 

مف أىـ عكامؿ  1945-1935تنكيع مشارب ثقافتو، ك تعد مدة إقامتو في الحجاز 

 تككينو الشخصي ك أىميا تأثيرا ك أخصبيا في إغناء فكره الأدبي.

رة مثالية كما جعمتو ىذه الظركؼ ينظر إلى الأدب خصكصا، ك الفف عمكما نظ

ىذا مع انو ألح في مقدمات قصصو، ك في مقالاتو عمى كاقعية الأدب،  (1)مطمقة

حساسا منو بقيمة الأديب ك بدكره في تطكير  كضركرة استمياـ ركحو الاجتماعية، كا 

 مجتمعو.

 صدى أدب رضا حوحو: -

الفنية  اىتماـ معظـ المثقفيف الجزائرييف، ككذلؾ بعض آثار حكحك الأدبية ك  نالت

الباحثيف العرب ممف أتيح ليـ مطالعة إنتاجو المتنكع الغزير، كمع أف المقالات التي 

كتبت حكؿ إنتاجو كانت كثيرة ، فإننا ناسؼ لغياب الدراسة النقدية الكافية لأعمالو حتى 

ر حتى اليكـ  رغـ انو أعمف ىك الأف ، كما أف بعض أعمالو المعدة لمطبع لـ تصد

نفسو عنيا ككتابو "فصكؿ في الأدب ك المجتمع" الذم انتيى مف إعداده في شير 

. أما أعمالو الأدبية المطبكعة فقد حظيت باىتماـ الباحثيف كالنقاد (2)1943جكيمية عاـ 

                                              
 – لجغرافيػااك أحمد منكر : كتابات حكحك في الحجاز)مقاؿ( مجمة مركز البحكث  الانتركبكلكجية كما قبػؿ التػاري   (1)

 .  30ص  1983عاـ   - 02الجزائر العدد
  34ص  -02عدد  –أحمد منكر ، كتابات حكحك الأدبية في الحجاز)مقتؿ( مجمة الإنساف  (2)

  . 
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كما حظيت بإعجاب معاصريو في مقالاتيـ النقدية عف خصائص    (1)عمى السكاء

 .(2)و القصصية أكفي كتب مفردة مخصصة لعرض سيرة حياتو كمزاياه الفنيةتجربت

كصفو صديقو عبد المجيد الشافعي  في كتاب "سبيؿ الخمكد" الأديب الشييد ك 

"أدب سلاسة، أدب تجديد، أدب تفكير، أدب تحميؿ بأنو منفمكطي الجزائر، كبأف أدبو 

لا غمكض فيو، كلا تكميؼ، يستسيغو القارئ كما يستسيغ الماء العذب الرقراؽ، ليس 

فيو تنافر ك لا غريب، سميـ مف الركاكة، كالحكشية كالتشابيو البعيدة التي يمجيا  ذكؽ 

ئا أذا قمت لو أنو القارئ، يصكغ عباراتو  في قالب السيؿ الممتنع كلا أككف مخط

. فمقد أبرز الشافعي في قكلو  ىذا  المزايا التي يتصؼ بيا أدب (3)منفمكطي الجزائر"

 رضا حكحك.

كيقكؿ حسيف فيلالي :"يمثؿ رضا حكحك فجر القصة الجزائرية، كىك فجر 

صادؽ، عبر رضا حكحك في قصصو عف ىمكـ الجزائرييف ك عالج مشاكميـ بأسمكب 

      أ قصة نماذج بشرية ك صاحبة الكحي يكتشؼ كاتبا لو دراية بففسيؿ، ك ممتع مف يقر 

 ر تنكع أسمكب القصص مف سرد كحكاك براعتو في رسـ شخصياتو قصصو ، ك 

 

                                              
 مف ذلؾ أف الأديب أحمد منكر أشرؼ عمى إعادة طبع أعمالو المطبكعة، فصدر منيا: (1)
 .1982الشركة الكطنية لمنشر كالتكزيع، الجزائر  –مع حمار حكيـ  - أ
 .1983المؤسسة الكطنية لمكتاب، الجزائر  –صاحبة الكحي ك قصص أخرل   - ب
 .1983المؤسسة الكطنية لمنشر كالتكزيع، الجزائر  –غادة أـ القرل   -ج 
 .1962مطبعة الشياب  الجزائر، قسنطينة  1، سبيؿ الخمكد، الأديب الشييد )كتاب( ط-عبد  المجيد الشافعي  (2)
 .144الأديب الشييد ص  –الشافعي ، سبيؿ الخمكد عبد المجيد  (3)
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 .(1)ككصؼ

كلقد أظير حسيف الفيلالي المكانة التي يحتميا حكحك في القصة إذ اعتبره فجر    

 لمكاضيع قصصو.القصة الجزائرية كذلؾ مف خلاؿ حسف اختياره 

إف حكحك أكؿ أديب بذر بذرة الأدب الحديث في الجزائر في ظركؼ عظيمة بحسب ما 

انتيى إليو الدكتكر عبد الله الخميفة ركيبي حيث عده رائد فف القصة الجزائرية لإنتاجو 

الغزير فييا كعمك ثقافتو الأدبية، كاستيعابو عدة فنكف أدبية، ك إدراكو تقاليدىا 

 .(2)كخصائصيا 

حظيت كتاباتو باىتماـ بعض الباحثيف العرب، كقد عنى الدكتكر محمكد الربداكم    

بمسرح حكحك خصكصا  المجيكؿ منو، كنشر عنو مقالا نقديا ىاما في مجمة الثقافة ، 

جاء فيو أف رضا حكحك ضرب في كؿ فف مف الفنكف الأدبية بسيـ كافر، شخصيتو 

 .(3)متعددة الجكانب الأدبية

ت الدكتكرة عايدة أديب بامية إنو الكاتب الكحيد الذم أبدم اىتماما بالطبيعة كقال   

 .(4)البشرية كدرس مقاصدىا ك تصرفاتيا

                                              
مكقع الانترنيت الجمعية الدكلية لممترجميف  ك المغكييف العرب "أحمد رضا حكحك رائد القصة القصيرة في   (1)

 الجزائر"
 100عبد الله  الركيبي  القصة الجزائرية القصيرة ص  /د  (2)
المسرحي، تعريؼ ك تحميؿ )مقاؿ( مجمة الثقافة كزارة الإعلاـ محمد الربداكم، المجيكؿ مف أدب حكحك  /د(3)

 61ص 1973عاـ  17عدد  -الجزائر–كالثقافة 
 .326 -325 عايدة أديب بامية ، تطكر الأدب القصصي الجزائرم، ص  ة/د  (4)
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كفعلا حكحك أنو يعد لأىـ أديب جزائرم عرفتو الحياة الأدبية بعد  الحرب العالمية    

عف أفكاره  الثانية ، ك صاحب أغنى تجربة  أدبية  في تمؾ المرحمة، تفرد في التعبير

بأشكاؿ أدبية جديدة، كفؽ معاصريو  غزارة إنتاج كفرة تعبير ك لذلؾ لقب برائد الفف 

عجاب   القصصي الجزائرم المكتكب بالمغة العربية ، ك ناؿ أدبة كؿ اىتماـ كحفاكة كا 

ك ليذا ركزنا عميو أكثر  مف غيره  لبياف بعض العناصر الفنية المتكافرة في قصصو 

 القصيرة.   

 اتجاهات الكتابة عند أحمد رضا حوحو: -

بمكازنة إنتاجو مع معاصريو  يبدك حكحك مف أىـ أديب جزائرم شيدتو مرحمة ما    

، كىك أكؿ  1956مام  29بعد الحرب العالمية الثانية  إلى يكـ استشياده في يكـ 

يدة، ك كاتب جزائرم استجاب لتأثيرات الظركؼ السياسية  ك الاجتماعية ك الثقافية الجد

أكؿ مف ضمف كتاباتو جؿ القضايا المعاصرة كقضية تثقيؼ  المرأة ك التعميـ ك بناء 

المجتمع ك قضية الإصلاح الديني كتطكر الحركة الثقافية ك الأدبية  ك سنبيف أىـ 

المكضكعات التي عالجيا في قصصو بقصد إبراز الصمة بيف مكضكعاتو كبيف 

 .(1)الأشكاؿ التي صيغت بيا

عات قصص حكحك متنكعة  ثرية لا تخمك في بداياتيا مف الانفعالات الذاتية مكضك    

ك طغياف الأحداث  العاطفية أما في مرحمتو الأخيرة خصكصا  بعد عكدتو إلى الجزائر 

                                              
 .64، ص 1985-1947شربيط أحمد شربيط، تطكر البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة   (1)
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فقد أكلى اىتماما  أكبر بالمكضكعات الاجتماعية كالإنسانية كمف بيف أىـ المكضكعات 

 نذكر:

 الموضوع العاطفي الذاتي:  . أ

سكل كتابات حكحك، ففييا جرأة كتجاكز لمعادات في تمؾ  لا يشذ عف ىذه القاعدة   

ككاف يبحث في معظـ قصصو العاطفية  (1)المرحمة الزمنية التي نشر قصصو فييا 

عف حب ركمانسي مكمؿ بالصدؽ، كىك في ىذا متأثر بالأدب القصصي الركمانسي 

 العربي.الغربي ك يسير الشعراء العذرييف في الأدب 

حيث كتب في ىذا المكضكع خمس قصص ىي عمى التكالي: "صاحبة الكحي"، "    

 القيمة المشؤكمة"، "فتاة أحلامي"، "جريمة حماة" ك "خكلة".

 الموضوع الاجتماعي:  . ب

يدؿ كركد المكضكع الاجتماعي في قصصو عمى عمؽ إحساسو بقضايا المجتمع ك    

الاجتماعية الفقيرة كالمتكسطة فقد دافع عنيا ىمكـ الشعب ك انحيازه الصريح لمفئات 

في ىذا المكضكع "صاحبة  قصصو كمف أىـ  (2)بكؿ قكاه ك بكؿ مكاىبو الأدبية 

  الكحي"، "عائشة" ك "الفقراء".

 الموضوع الإنساني: - ج

                                              
 .223ص  1967-1925د عايدة أديب بامية ، تطكر الأدب القصصي الجزائرم   (1)
شربيط أحمد شربيط ، تطكر البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة، مف منشكرات اتحاد الكتاب العرب  (2)

 .66ص  1998



 -الفصل الأول-

 

 
09 

ركز عمى تصكير النمكذج الإنساني الذم ىك أىـ محاكر أدبو، كلذلؾ عدتو الدكتكرة    

 .(1)بامية عايدة أبرز كاتب جزائرم أكلى اىتماما متميزا بالطبيعة البشرية في عصره

 الموضوع الديني: -د

لـ يعالج كثيرا مف القضايا الدينية إذا ما قيست أعمالو بسائر المكضكعات كليس    

سيدم »بيف أيدينا سكل قصتيف اثنتيف الأكلى بعنكاف "الشي  زركؽ" ك الثانية بعنكاف 

 الحاج".

 الموضوع الأدبي: -ه

برع حكحك في معرفة الأصكؿ النظرية لعدة فنكف تعبيرية تجمى ذلؾ في مقالاتو    

التنظيرية لفف القصة ك المسرح، ك كاف يممؾ حسا فنيا لمتعبير عف ىذه القكاعد بالشكؿ 

 (2)المناسب

 ك يتبيف ذلؾ مف خلاؿ قصتيف تضمنتيا مجمكعتاه "صاحبة الكحي" ك "نماذج بشرية".

فحكحك ثرل بالمكضكعات القصصية، كطرؽ جديدة لـ يطرقيا غيره قابمة بمثؿ 

 ىذه الجرأة.

عامة قصصو "ثرل الحرب"، "جريمة حماة" ،"خكلة"، "عائشة"، كالملاحظة ال

"عصامي"، "رجؿ مف الناس" ك "السي عزكز" ىي مكضكعات يستكعبيا فف الركاية 

                                              
 . 325عايدة أديب بامية، تطكر الأدب القصصي الجزائرم ص  ة/د  (1)
 .67ص  ،1985-1947أحمد شربيط، تطكر البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة  شربيط  (2)
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أكثر مف القصة القصيرة نظرا لطكؿ زمنيا كتنكع بيئاتيا، كتعدد شخصياتيا ككثرة 

 أحداثيا .

تاة أحلامي"، كلكف ىذه الملاحظة لا تشمؿ كؿ مكضكعات قصصو ؾ"قصص ف

"الفقراء"، "الشي  زركؽ"، "السكير"، "التمميذ"، لاحتكائيا عمى كثير مف شركط القصة 

 .(1)القصيرة كقصر الزمف ككحدة المكضكع كقمة الأحداث

 الخصائص التي يتميز بيا أسمكب رضا حكحك:

 لاختلاؼينفرد أسمكب حكحك بعدة خصائص فنية تميزه عف غيره مف كتاب جيمو نظرا 

 مصادر ثقافتو الأدبية كتنكعيا ك خفة ركحو التي تطؿ مف بيف ثنايا كؿ عمؿ.

لمسخرية حظ في كتابات حكحك، كقد كظفيا في اؿ تعبير عف  السخرية: -1

خمجات نفسو ك شؤكف الحياة المختمفة فانتقى ليا ألفاظ كتعابير كحرص عمى اصطياد 

 المفارقات المضحكة في الأحداث أك الشخصيات بحيث كاف لميزؿ فييا نصيب كافر.

ر كبيرا خصكصا تصكي اىتماماأكلى حكحك عنصر التصكير  التصوير: -2

الشخصيات ك عكاطفيا كما عنى بتصكير البيئة القصصية بتأكيد دكرىا في تطكر 

يضاح الشخصيات.  الحدث القصصي كا 

قرب السرير امرأة في ثياب رثة  <<يقكؿ في قصة الفقراء مصكرا زكجة الصياد:    

 مصفرة الكجو ناحمة الجسـ يمكح عمييا أثر البؤس ك الشقاء ك تبدك عمييا بكضكح

                                              
 . 68ص  ،1985-1947تطكر البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة  - شربيط أحمد شربيط  (1)
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 (1)*.>>ت الضنؾ ك العناء الشديدعلاما 

عنصر المغة مف أىـ القضايا الفنية التي تثير الجدؿ الطكيؿ بيف   المغة: -3

المبدعيف ك النقاد، ككاد النقاش يجمع عمى أف الكتابة القصصية في السرد  ك بعضيـ 

يستحسف أف لغة الحكار بميجة المبدع المحمية، أما حكحك فقد آثر التعبير بالمغة 

حكار إلا في القميؿ النادر ، فقد أكرد العربية  الفصحى سكآءا  في أثناء السرد أك ال

 .**>>الدعكة      بالكلاد<<بعض كممات الدارجة في قصة "العـ نتيش" حيث قاؿ 

فمقد أمكف تصنيؼ لغة حكحك الفصحى إلى ثلاثة أنكاع تظير بكضكح ملامح الكاتب 

 .(1)كخصائصو

                                              

(1)    

 .136أحمد رضا حكحك، غادة أـ القرل كقصص أخرل، قصة الفقراء ص *  
 .217أحمد رضا حكحك، غادة أـ القرل ك قصص أخرل، قصة العـ نتيش ص ** 

 القصة الجزائرية، رضا حكحك ، بتصرؼ.  Avearity of  education forunsمكقع الأنترنيت مدكنة تعمـ ( 1)

 أحمد رضا حكحك، غادة أـ القرل كقصص أخرل، قصة فتاة أحلامي ص *** 
 .72كقصص أخرل، صاحبة الكحي، ص أحمد رضا حكحك، غادة أـ القرل **** 
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كجدانية كىي المغة الكجدانية:  كنعني بيا تمؾ المغة التي يعبر بيا عف مكضكعات  - أ

، ***تظير بكثير في قصصو لا التي تدكر في أحداث عاطفية مثؿ : فتاة أحلامي

****ك صاحبة الكحي
 

المغة النقدية: كنعني بالمغة النقدية ما كاف حكحك يبثو مف تراكيب أدبية في  - ب

القصص التي تناكلت مكضكعات النقد الأدبي أك سير بعض الشخصيات الحقيقية، 

)أ(ك ظير ذلؾ  في قصة  صديقي الشاعر 
)ب(. فقاقيع الأدب ،(1) 

 

يرىا في كتابات المغة الفنية: ىي لغة القص الفني، ك ىي متكافرة  أكثر مف غ - ت

 .)د(ك السكير )ج(حكحك القصصية كيمكف ملاحظتيا في قصة شي  زركؽ

البيئة ثرية متنكعة في قصص حكحك، كربما كاف ذلؾ سببو تعدد البيئات  البيئة:-2

 التي عاشيا طكاؿ حياتو بيف الجزائر ك الحجاز.

الاجتماعية: يلاحظ في قصص حكحك، أنيا كاقعة في ثلاثة بيئات جزائرية،  البيئة -9

 حجازية، فرنسية.

                                              
 .141أحمد رضا حكحك، غادة أـ القرل كقصص أخرل، صديقي الشاعر، ص   )أ(
 . 235أحمد رضا حكحك، غادة أـ القرل كقصص أخرل، فقاقيع الأدب ، ص  )ب(
 .183أحمد رضا حكحك، غادة أـ القرل كقصص أخرل،  شي  زركؽ، ص  )ج(
 .221القرل كقصص أخرل، السكير، ص أحمد رضا حكحك، غادة أـ  )د(
 .99أحمد رضا حكحك، غادة أـ القرل كقصص أخرل، ثرل الحرب ص  )ق(
 .123أحمد رضا حكحك، غادة أـ القرل كقصص أخرل، جريمة حماة، ص  )ك(



 -الفصل الأول-

 

 
05 

البيئة الزمانية: ينعدـ عنصر الزماف في قميؿ مف قصص حكحك، كخاصة القصة  -7

فإذا كرد كاف أقرب  التي تدكر حكؿ القضايا الأدبية ك النقدية كقصة فقاقيع الأدب

كجريمة  )ق(في قصة صاحبة الكحي ك ثرل الحرب إلى ركح العمؿ الأدب الطكيؿ، ك

 تحمؿ زمنا ركائيا.  )ك(حماة

ك يعبر حكحك أحيانا عف طكؿ زمف قصصو بطريقة قطع تتابع العنصر الزمني مدة 

 ثـ الرجكع إليو بعد مركر شيكر كأعكاـ.

 

 

 



 
 
 الفصل الثاني:   

 دراسة تحليلية أسلوبية لقصة "فتاة أحلامي" -
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 ممخص القصة: -

" تدرجت الأحداث من المقدمة إلى الخاتمة، فالشاب في فتاة أحلاميفي قصة "   

البداية يتحدث عن حياتو في الجامعة، ويصف خجمو الشديد الذي يعتريو كمّما ىمّ 

" ويمكن أن بولونيأيضا حديث مطوّل عن بائعة الحموى "بالحديث مع الفتيات، وىناك 

تعد ىذه المقدمة فصلا عن سيرة ذاتية لطالب تابع دروسو في القسم الداخمي، قدّميا 

حوحو بشكل يكاد يكون متكاملًا بما فيو من ذكر أمكنة وأزمنة عديدة ومتنوعة، حيث 

وعن الضجيج الذي يحدثونوُ يتحدث الراوي عن مغامرات زملائو في الشوارع أيام الأحد 

   (1) أثناء وجبات الطعام.

بعد ىذه المقدمة الطويمة تدرج الأحداث )الحدث( إلى أن بمغ بو ذروتو، وذلك ابتداءً    
 في قاعة السينمائي ومجيء الفتاة وجموسيا بجانبو. (2)من جموس بطل القصة

وىذه العقدة بسيطة جدًا، ونحن لا نقبل فنيًا جموس فتاة بجانب فتى طوال مدة    
عرض سينمائي، فيتحادثان، ثمّ يترافقان إلى المدرسة، من دون أن يتعرّف عمييا طوال 

 ىذه المدة.
" قارع جرس المدرسة وذلك بعد سذاجة بولونيلقد عرف الشاب أنّيا ىي العانس "   

 مقنعة. قصصية طويمة لم تكن
 المستوى الدلالي:

                                              
(1)

 .11 -13أحمد رضا حوحو، صاحبة الوحي وقصص أخرى، ص   
(2)

 .13المصدر نفسو، ص  
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العمم الذي يدرس المعنى وذلك الفرع من عمم المغة الذي يتناول نظرية المعنى"  ىو "   

 أو ذلك "الفرع الذي يدرس الشروط الواجب توفرىا في الزمن حتى يكون قادرا عمى

 (1)حمل المعنى" 
لا غنى عن الدلالة في دراسة النص الأدبي، ونقوم في ىذا المستوى بمعالجة ثلاثة    

 عناصر، الشخصيات، الزمان والمكان.

 الشخصيات:  - أ

تعتبر الشخصيات في القصة من صنع الكاتب، وىي تعتبر العنصر المحرّك في    

 القصة، وتتمثل في ثلاث أنواع4 شخصيات رئيسية، ثانوية، عابرة.

 لأحمد رضا حوحو لم تتوفر فييا شخصيات كثيرة.فتاة أحلامي وفي قصة    

 الشخصيات الرئيسية: -1-أ

وىي تكون بارزة ويعرفيا تظير الشخصية الرئيسية من بداية النص إلى نيايتو،    

القارئ من الوىمة الأولى، وتكون ذات حركة مستمرة، فيي التي " تتواتر عمى طول 

ور مركزي في الحكي، ولكنّيا تختفي في لحظة من المحظات النص وتضطمع فيو بد

 (2)تاركة دورىا لشخصية أساسية أخرى"

فالشخصية الرئيسية لا تتغير تصرفاتيا من بداية القصة إلى نيايتيا، وبذلك تكون    

 تمثمت في4 فتاة أحلامي" واضحة ومعروفة لدى القارئ. فالشخصية الرئيسية في قصة "

                                              
(1)

 .33، ص3مختار عمر، عمم الدلالة، دار العموم جامعة القاىرة، ط أحمد  
(2)

 .31، ص3331، 3سعيد يقطين، قال الراوي البنيات الحكائية في السيرة الشعبية، المركز الثقافي العربي، ط  
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ىو شاب مثقف طالب بالجامعة، لم يكن جريئًا بل كان ساذجًا، الطالب الجامعي:    
 (1)والحقيقة لم أكن شابًا جريئًا مثل زملائي"وتمثل ذلك في القصة بــــ4 " ... 

ن كنت أبدو ظريفا وشديد التأنقكما كان شابًا ظريفًا شديد التأنق وذلك في " ، (2)" وا 

وذلك ما كنت " سوِ يطمح لنيل فتاة أحلامو، وتمثل ذلك كما أنّو كان عديم الثقةِ بنف

  (3)أسمّيه ملاحقة الحسان هو أن أعرض نفسي لمفتيات، كأنني بضاعة بائرة "

 الشخصيات الثانوية:  -2-أ

يكون دور ىذا النوع من الشخصيات أقل من مجرى الحكي، تظير أحيانًا وتختفي    

مادام البطل أو الشخصية الرئيسية أصبح واحد أحيانًا أخرى " فيي مشاركة في الحدث 

  (4)عيش أزمتو ويتفاعل معو"من المجتمع ي

 فالشخصية الثانوية تمثمت في "العانس بولوني"   

ىي امرأة عانس متقدمة في السّن "عجوز" وتمثل في القصة " العانس بولوني:    

كانت وظيفتيا بيع  .(5)آنسة عانس تدعى بولوني تخطت عتبة الشباب منذ أمدٍ بعيد"

تقوم بحراسة الباب  الحموى وقرع جرس الجامعة وظير ذلك في القصة في قولو4 "

.         (6)وقرع جرس التوقيت وتعرض في أوقات فراغها أصنافا من الحموى الرخيصة..."

                                              
(1)

 .39أحمد رضا حوحو، فتاة أحلامي، ص   
(2)

 .39أحمد رضا حوحو، قصة فتاة أحلامي، ص   
 39نفسو، ص  المصدر (3)
 .92، ص 9001، 3محمد عمي سلامة، الشخصية الثانوية، ودورىا في المعمار الروائي عند نجيب محفوظ، ط (4)
(5)

 .31أحمد رضا حوحو، غادة أم القرى وقصص أخرى، قصة فتاة أحلامي، ص  
(6)

 .31المصدر نفسو، ص  
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أنّيا فتاة أحلاموِ في ولقد كان ليا دور آخر في القصة حينما تخيميا واعتبرىا البطل 

دور الصور المتحركة، كما أنّ الكاتب وظّف ىذه الشخصية في القصة ليضفي ظممو 

 .ن إحباط بطل القصة الطالب الجامعيطابع ىزلي عمييا وتزيد م

 الشخصيات العابرة:  -3-أ

يتناول ىذا النوع من الشخصيات الكاتب الروائي تناولًا ىنيًا، دون التطرق إليو    

 ووصفو، بل يممِّح إليو فقط.

كان الطالب "فمقد ظير ىذا النوع من الشخصيات في القصة تمثمت في أصدقاء    

فمقد كان ليذه الشخصيات دورًا ألا ىو مقارنة شخصية   (1)زملائي في الجامعة ..."

إذ يغدو كل منّا يقص مغامراته ... وكنت البطل بزملائو ومثال ذلك قول الكاتب "

 .(2)بين الطمبة يصغي بإمعان إلى مغامرات زملائه" الوحيد

 " ... بمغازلة الحسان" وأيضًا4 الفتيات التي كان الزملاء يقومون بمغازلتيم، مثل4    

شخصيات موجودة داخل دار الصور أي المتفرجين ومثل ذلك في كما كان ىناك    

 (3)" ... جميع من بالقاعة يسمعون دقّاتهِ"القصة يقول الكاتب4 
 

 الزمان والمكان: - ب

                                              
 .33أحلامي، ص أحمد رضا حوحو، غادة أم القرى وقصص أخرى، قصة فتاة  (1)
(2)

 .33المصدر نفسو، ص  
(3)

 .39المصدر نفسو، ص  



 دراسة تحميمية أسموبية لقصة "فتاة أحلامي         :                الثانيالفصل 

 

 
04 

ىو أحد العناصر الفنية في البناء الفني الروائي، فالزمن "يمثل الزمــان:  -1-ب

 (1)الحركة التي تضم المكان، وتمنح عقدة العمل الأدبي ثراءىا ودلالتيا"

ما يلاحظ في القصة ىو أنّ الزمن جاء متسمسلًا، فمن العبارات التي تدل عمى    

 الزمان تتمثل في4

 حتى إذا ما أقبل المساء بظلامو الدامس. -

 نتناول طعام العشاء في ضوضاء. -

 كانت أيام الآحاد. -

وظّف أحمد رضا حوحو في قصتو أماكن متعددة وىي تشكل المـكـــان:   -2-ب

الفضاء الذي تتحرك فيو الشخصيات وتدور فيو الأحداث ولممكان دور في القصة، فقد 

مختمفة، ولقد اختار الكاتب أماكن معروفة وغير  انتقمت شخصيات القصة بين أماكن

 مبيمة لدى القارئ، ولم يركز عمى الوصف الدقيق ليا.

 ومن الأماكن المذكورة في القصة4    

 كان زملائي في الجامعة. -

 في الشوارع أيام الآحاد. -

 في دور الصور المتحركة. -

 في جميع أنحاء المدينة. -

                                              
 .100، ص 9003يم نصر الله، الكندى لمنشر والتوزيع، دط، السرد الروائي في أعمال ابراىىيام شعبان، (1)
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 دة.جميع من بالقاعة يسمعون دقاتو الشدي -

 وسط الجماىير المزدحمة أمام مخرج الدار. -

 بوابة الجامعة الحديدية الضخمة. -

 المستوى النحوي:   

يعرف الفعل في المغة عمى أنّو " ما دل عمى معنى بمادتو دالة عمى أ/ الأفعال:    

 (1)الزمن بييأتو"

أما في الاصطلاح فالفعل يعتبر "كممة تدل عمى معنى في نفسيا مقترنة بأحد    

. ومن ىذا ينقسم الفعل من حيث الزمن  (2)الأزمنة الثلاثة4 الماضي، الحاضر، الأمر"

 إلى ثلاثة أقسام4 

، ومن الأمثمة التي (3)وىو ما دلّ عمى حدوث شيء قبل زمن التكمم"الفعل الماضي:   

 ...(  كان، كنت، انطمقنا، فررتُ، استقر، مسحتا حوحو في القصة4 )استخدميا رض

، ومن (4)ىو "ما دلّ عمى حدوث شيءٍ في زمن التكمم أو بعده"الفعل المضارع:    

، يضيف ...() الأفعال المضارعة الموظفة في القصة4   نجمس، نتناول، يقصُّ

، ومن الأمثمة (1)زمن التكمم"وىو "ما يطمب بو حدوث شيء بعد الفعل الأمـــــر:     

 .لا تكن، انتظرني ...(الموجودة في القصة4 ) 
                                              

(1)
 .17، ص 9009، دار الفكر لمطباعة والنشر والتوزيع، 9شمس الدين أحمد بن سميمان، أسرار النحو، ط  

(2)
 .33إياد عبد الماجد ابراىيم، في النحو العربي، دار العممية ودار الثقافة لمنشر والتوزيع، عمان، دت، ص  

(3)
 .90، دت، صالحامدي وآخرون، القواعد الأساسية في النحو والصرف، الييئة العامة شؤون المطابع الأميرية  

 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. (4)
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إنّ القصة التي بين أيدينا غنية بالصيغ الثلاث لكن الكاتب استخدميا بنسب متفاوتة    

فنجد أنّ الفعل الماضي كان لو الحظ الأوفر في الاستعمال، ثمّ يميو الفعل المضارع 

وفي الأخير يأتي فعل الأمر بنسبة قميمة جدًا، ولقد ورد مجموع الأفعال في ىذه القصة 

 فعلًا،  443تراوحت بين الأفعال الماضية التي بمغ عددىا حولي  " فعلاً 443ما يقارب "

فعمين ىما     فعلًا، أما فعل الأمر لم يرد منو إلا  33وعدد الأفعال المضارعة حوالي 

 لا تكن، انتظرني" " 

نلاحظ من خلال دراستنا أنّ الكاتب اعتمد كثيرًا عمى الأفعال الماضية أكثر من    

أما أفعال الأمر فتكاد تنعدم في القصة فمم تذكر إلا مرتين، ومن الأفعال المضارعة، 

الممكن أنّ استعمال الكاتب لزمن الماضي في القصة جاء ليخدم موضوعيا الذي يقوم 

عمى سرد البطل لأحداث وقعت لوُ في الزمن الماضي، أما استعمالو للأفعال 

 ة.المضارعة من أجل جعل القارئ يعيش ويتعمق في أحداث القص

 ب/ الحـــروف: 

عن، في، ىو لفظ يدل عمى معنى غير مستقل بالفيم إلا مع الاسم أو الفعل مثل4    

، وىي متنوعة ومتعددة ونجد منيا حروف الجر، حروف العطف،  (2) "ولكن ...

 وحروف الاستفيام.

 حروف الجر:  -

                                                                                                                                     
(1)

 .93المرجع نفسو، ص  
(2)

 .93، ص 9003صالح بمعيد، الصرف والنحو دراسة وصفية تطبيقية، دار ىومة لمطباعة والنشر، الجزائر،  
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بيا4 حروف تجر معنى الفعل قبميا إلى الاسم بعدىا، أو تضيف معاني  والمقصود   

الأفعال قبميا إلى الأسماء بعدىا، إنّيا قنطرة توصل المعنى بين الفعل والاسم 

(1)المجرور، فلا يستطيع العامل أن يوصل أثرهُ إلى ذلك الاسم بمعونة حرف الجر"
. 

    

 من ىذه الحروف نذكر منيا4 ولقد وظّف الكاتب في ىذه القصة بعضًا    

 حرف جر أصمي من معانيو الظرفية والسببية ومثاليا في القصة4 فــــي:    

 الجامعة.في كان زملائي  -

 ىذا الأحد أفر مسرعًا.في  -

 ذلك ألمًا وحسرة.في وكنت أجد  -

فادة التعميل ومثال ذلك4 مـــــن:    ومن دلائمو الابتداء والتبعيضية وا 

 .تعب التجوالمن منيوكي القوى  -

 أقرب شريط سينمائي شاىدهُ.من  -

 بين الطمبة.من كل الوحيد  -

 ومن دلائمو الانتياء ومثال ذلك في القصة4 إلـــــى: 

 الجامعة منيوكي القوى.إلى انطمقنا  -

 ومن دلائمو أيضًا إفادة معنى اللام ومثال ذلك4   

                                              
(1)

 .130، ص 9007ابراىيم قلاتي، قصة الإعراب، دار اليدى لمطباعة والنشر والتوزيع، الجزائر،  
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   مغامرات زملائو.إلى الذي يصغي بإمعان  -

 حروف العطف:    

وىي أحرف تتوسط بين تابع ومتبوع، وتؤدي ىذه الأحرف معنى خاص، وحروف    

 .(1)الواو والفاء، ثم، بل، لكن، حتّى، أم، لا، أو"العطف تسعة ىي4 " 

 استعمل الكاتب في قصتو حروف العطف نذكر منيا4    

ىو حرف يجمع بين المعطوف والمعطوف عميو في حكم واحد، أي يفيد مطمق "الواو: 

 .(2)شتراك والجمع بين المتعاطفين"الا

أي تكون لمطمق الجمع والاشتراك في المعنى بين المتعاطفين، وقد كانت أكثر    

 حروف العطف استعمالًا، ومن أمثمتيا4 

 في دور الصور المتحركة. وأيام الآحاد  -

 كنت الوحيد من بين الطمبة. و -

 زىزوىم.وعجبيم وفي أحاديثيم  -

 ودلالتيا الترتيب والتعقيب، ومثال ذلك4 الفاء: 

 كنت كل يوم ألاحق ذي من بعد.فـــ -

 أقوم خاوي البطن.فــــ -

 قد كانت تخونني الشجاعة.فــــ -

                                              
 .193ابراىيم قلاتي، قصة الإعراب، ص  (1)
(2)

 . 911، ص ت القوس، قصة الإعراب، دار اليدى لمطباعة، الجزائر، د أحمد 
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 القصة4  ذلك من عمى وىي تفيد الغاية، ومثالحتّى: 

 أخذ قمبي يخفق بشدة.حتى ىذه فتاة أحلامي  -

  نسيت نفسي.حتى استيوتني ىذه الرواية  -

 خُيِّل إليَّ أنّ جميع من بالقاعة يسمعون دقاتو الشديدة.حتى  -

 
 حروف الاستفهام:    

الاستفيام أحد الأساليب الإنشائية، والاستفيام حرفان ولو أسماء عديدة ىي أسماء    

 الاستفيام.

 اليمزة وىل وبعد ان حرفان يستفيم بيما في جميع الحالات.   

لم يكن معمومًا من قبل" كما انّ من أدوات والاستفيام " ىو طمب العمم بشيء   

 (1)الاستفيام ما يطمب بو التصديق ومنيا ما يطمب بو التصور والتوضيح"

حروف الاستفيام وكان ورودىا قميلًا  فتاة أحلاميولقد استعمل الكاتب في قصة    

 جدًا، فمم ترِد إلا ثلاث مرات ومثال ذلك 4 

 عساني أن أفعل؟ مــــــا ولكن  -

 كنت أخشى المرأة؟ هــل فـ -

 ذاىبٌ إلى الجامعة؟أ -

     
                                              

(1)
 .399م، ص 3323ه، 3309، 9عبد القادر حسين، فن البلاغة، بيروت، مزرعة بناية الايمان، ط 
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الدراسة الأسموبية واسعة ومعمقة في مجالاتيا، ارتبطت الأسموبية بكل العموم العربية    

كالمسانيات والبلاغة والنقد وأيضًا الدلالة، كما أنّيا تتصل بعناصر العممية  الابداعية 

بشكل عام، بالإضافة إلى أنّيا تيتم بالنص لوحده بشكل خاص، )مبدع، متمقي ونص( 

فالأسموبية منيج يسمكو دارسوا النصوص الأدبية بغية تحميل النص والكشف عن 

 مضامينو العميقة وجمالياتو الأدبية.

وكانت دراستنا الأسموبية في مجال القصة القصيرة دراسة أسموبية وصفية وذلك    

 لأىميتيا.

التي توصمنا إلييا من خلال بحثنا الأكاديمي المتواضع ىذا، الذي ائج ومن النت   

 " لأحمد رضا حوحو، ىي: فتاة أحلاميعالج موضوع دراسة أسموبية لقصة "

 في الأدب العربي.القصيرة تأخر ظيور القصة  -

كان لأحمد رضا حوحو دورًا بارزًا في إرساء فن القصة القصيرة في الجزائر،  -

ا الفن في الفترة التي كتب فييا، كما اعتبر الرائد الأول لمقصة وذلك لازدىار ىذ

 القصيرة في الجزائر.

 لم يتحدد مفيوم الأسموبية بشكل معين فمقد وُضع لو عدة تعريفات. -

الدراسة الأسموبية دراسة عممية موضوعية باعتبارىا دراسة تحميمية شاممة في  -

 مجال الدراسات الأدبية.
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لساني يعمد إلى وصف الخطاب الأدبي، فيي تعتمد تعدُ الأسموبية منيج  -

 اعتمادًا كبيرًا عمى الدراسات المغوية التي تميد لدراسة النص الأدبي.

وفي الأخير نرى بأنّ الأسموبية تبقى عمى ما نقرأىا في دراسة القدماء، وما نجده في    

تحقق الطموح  وعمما يتماشى مع الذوق ومسألةدراسة المحدثين فنًّا يتصل بالحياة، 

 والإحساس بالجميل...

وختاما يبقى البحث مفتوح، وتبقى فيو ثقوب وفراغات يملُأىا القارئ المتميز، الذي    

  فيو الخير والسداد ليذا البحث المتواضع.

      



 
قائمة المصادر 

 والمراجع
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