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أ

مقدمة

وخاصة مع بدایة السبعینات من تعتبر دراسة الروایة من الدراسات الحدیثة،

یة او وكانت ولادة جدیدة للر عرفت الروایة الجزائریة تغیرات ملحوظة،یثح،القرن الماضي

وخلال هذه الفترة شهدت الروایة الجزائریة ما لم تشهده من بالعربیة،الجزائریة المكتوبة 

ل المثال لا الحصر،فعلى سبیالنص ودقته وتركیبه الفني المتكامل،انسجامقبل في 

كانت المیلاد الحقیقي لعبد الحمید بن هدوقة،"ریح الجنوب"یجمع النقاد على أن روایة 

لوجیة یو عربیة التي اكتملت بكل الملامح الواقعیة والایدلفن الروایة الجزائریة المكتوبة بال

.والفنیة

الأوضاع السیاسیة في هذه المرحلة التاریخیة،وقد عالجت الروایات الجزائریة،

التي عاشها المجتمع الجزائري خلال تلك الفترة حیث كانت .......والتاریخیة والاجتماعیة

والثورة الزراعیة وحول تطبیق الاشتراكیة تدور معظم مواضیعها حول الثورة الجزائریة

.........والمرأة وغیرها

ارتبط بالروایة حیث یتردد كلما ذكرت الروایة اسماولقد عمل بن هدوقة  لنفسه 

ن الصدق أبالجزائریة المكتوبة بالعربیة وبهذا احتل مكانة مهمة بین الروائیین الجزائریین و 

فهو لم یكن یكتب لیرضي أو لیستجیب لأساسي،في الكتابة بالنسبة إلیه هو هدفه ا

 أغوارلرغبات سیاسیة متفاوتة في التفاؤل بقدر ما كتب عن الأوضاع الجزائریة  وسبر 

  .عالمجتم

یلتزم الروائي بن هدوقة بالموضوعیة في وصف واقعه من حیث حركات وسكنات 

"نهایة الأمس"ففي كل من  ،أبطاله "غدا یوم جدید" هذه الأخیرة التي نحن "بان الصبح"

بصدد دراستها یذهب الكاتب بعیدا في وصف أعماق المجتمع الجزائري من خلال سرد 

خر أو علاقته بالطبیعة أو علاقته بالدولة،حداث التي تبین علاقة الشخص بالآالأ

تتجلى بعواطف متداخلة مما فالشخصیات في روایات عبد الحمید بن هدوقة قویة جدا،

وهذه العلاقات  فعلاقة الأفراد في العائلة متماسكة،ة نوعا خاصا من الإثارة،یجعلها مكتسب
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ب

كانت سائدة بكثرة في فترة السبعینات من القرن  يالتالاشتراكیةواضحة في الأفكار 

.الماضي

لعبد الحمید بن هدوقة الوضع الجزائري الذي كان في "بان الصبح"وقد عالجت روایة 

 تعادیة حیث سقطت الرأسمالیة وأشرقد المجتمع الجزائري حركة غیر فقد شهتلك الفترة،

كان یبحث عنها المجتمع الجزائري التيفكانت معظم الروایة تحكي عن الحریة الاشتراكیة

.في تلك الفترة حتى نالها أخیرا

وقد تطرقنا من خلال دراستنا لهذه الراویة إلى تقنیات السرد ورأینا مدى تحلیل البنیة 

سردیة والخطابیة ومعرفة مستویات السرد التي تؤدي إلى الشخصیة والزمان والمكان في ال

الروایة وصولا بنا إلى خصائص الخطاب السردي ومعرفة اللغة السائدة في الروایة 

.والحوارات والوصف والتكرار وعلاقة العنوان بالروایة

یر في دراسة هذا المجال هذا البحث إلى النقص الكبلاختیارنایرجع السبب الرئیسي 

.كما أن الدراسات في الأدب الجزائري قلیلة وهذا ما جعلنا نمیل إلى الروایة الجزائریة

وما مستویات السرد في الروایة؟ ماهیة تقنیات السرد داخل الروایة؟:والإشكال المطروح

وإلى أي حد استطاع بن هدوقة أن یعطى أنماط هي خصائص الخطاب السردي ؟وما

أن یقربنا إلى هاته التقنیات في روایته ومن هذا استطاعالبناء السردي في روایته وهل 

على المنهج السیمیائي الذي بالاعتمادالمنطلق كان لزاما علینا معالجة هذه الإشكالیة 

یقوم على دراسة دلالات ومعاني اللغة من خلال البنیة السردیة والخطابیة والصور 

 .الخ... ةتیاوالأدوار الموضوع

:فصلین، و وتمثلت خطة البحث من مدخل

مر بها التيتناولنا فیه ماهیة الروایة الجزائریة ونشأتها وتطورها والمراحل :في المدخل

.كما قدمنا نبذة عن حیاة الراوي وملخص الروایة

:تضمنتوالتيقمنا فیه بدراسة تقنیات السرد داخل الروایة :أما الفصل الأول

  .يالعاملة السردیة وهي تتفرع إلى البرامج السردیة والمربع السیمیائي والنموذجیالبن :أولا
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ج

.ة الخطابیة والتي تناولنا فیها الأدوار الموضوعاتیة والصور والمساراتیالبن:ثانیا

تطرقنا فیه إلى مستویات السرد في الروایة حیث تضمن الشخصیات :وفي الفصل الثاني

.والزمان والمكان

بان "مصادر هذه الدراسة  ومراجعها فقد اعتمدنا بالدرجة الأولى على روایة أما 

لعبد الحمید بن هدوقة أما المراجع التي أفادتنا نذكر منها عبد المالك مرتاض "الصبح

بنیة "حمید لحمیداني ،"تحلیل الخطاب السردي"عبد المالك مرتاض "في نظریة الروایة"

".مباحث في السیمیائیة السردیة"نادیة بوشفرة،"النص السردي

وأخیرا لا یخلو أي بحث من صعوبات تتعرض سبیل الباحث فكان من صعوبات 

هذا البحث ما یتعلق بقلة المصادر والمراجع في المكتبات وخاصة مكتبة الجامعة حتى 

.وإن وجدت فالحصول علیها صعب لكثرة الطلبة

نقدمه هذا البحث هو مرضاة االله أولا،فإن ما نبتغیه منوإذا كان من كلمة ختامیة،

ثم إن من علمني فاالله نشكر أولا وأخیرا على التوفیق،ولا نرید به ریاء ولا مكابرة،لوجهه،

،فإلى الذي كان یحترق لیضيء لنا هذا الدرب بنصائحه وبكتبه حرفا صرت له عبدا

.نقدم له تحیة إكبار وإجلال"نهیان هواوي"الأستاذ وملاحظاته،
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ماهیة الروایة الجزائریة)1

وترتدي في هیئتها ألف رداء وتتشكل أمام القارئ تتخذ الروایة لنفسها ألف وجه،

مما یعسر تعریفها تعریفا جامعا مانعا، وذلك لأننا نلقى الروایة تشترك تحت ألف شكل،

).1(من الخصائص رمع الأجناس الأخرى في كثی

كما أن الروایة تأخذ في كل عصر صورة ممیزة وتكتسب خصائص غیر مطابقة 

.لخصائص الروایة في عصر سابق

لذلك فإن الروایة هي الجنس الأدبي الذي تصدى للقیام بهذه المغامرة الإبداعیة 

لا  فهي ومن هنا نرى أن الروایة تبدو لنا مجالا ملائما للتحلیل الأدب المغاربي،الصعبة،

یعدم لنا تفكیر یعفنا على تتمیز فقط بنغمة أصلیة لكونها مولودا جدیدا في الأدب العربي،

بل یشكل كذلك التقاط طریقة معینة یبدعها فهم بعض مظاهر الترابط الثقافي،

).2(الخیال

وهناك ثلاث خصائص أساسیة تمیز الروایة من حیث المبدأ عن غیرها من الأجناس 

.الأدبیة

nsionqlity)اتسامها بالتجسید الأسلوبي ذي الأبعاد الثالثة :أولها stylis le three

dinne)وهو أمر وثیق الصلة بالوعي متعدد اللغات الذي یتحقق في الروایة.

.التغیر الجذري الذي تحدثه في التسامح الزمني للصورة الأدبیة وتكامل بنائها:ثانیها

بحث في تقنیات السرد ، المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب ،الكویت ،عبد المالك مرتاض ، في نظریة الروایة-1

.7م ، ص 1998، د ط ،

قسنطینة ، د ط دراسة نقدیة ، منشورات جامعة منتوري  إدریس بودیبة ، الرؤیة والبنیة في روایات الطاهر وطار ،-2

.40م ، ص 2000،
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بعتها الروایة لبناء الصورة الأدبیة بناءا كاملا ومتساوي هي المنطقة الجدیدة التي ات:ثالثا

وخصائص  ةفي كل تجلیاته المتعددة والمفتوحوهي منطقة الارتباط الوثیق الحاضر 

.الروایة تلك تتفاعل عضویا فیما بینها

ص فنیة جدیدة،ولذلك نستطیع القولوهكذا فالروایة تتخذ في كل عصر مضمونا وخصائ

*."یدرسه النقاد في عصر من العصور على أنه روایةأن الروایة هي ما"

نها شكل إ ،عالم شدید التعقید متناهي التركیب متداخل الأصولفالروایة إذا،

والخیال هو الماء الكریم الذي یسقي هذه اللغة فتنمو اللغة هي مادته الأولى،"أدبي جمیل

وات لعجن هذه اللغة المشبعة بالخیال تم وتربو وتمرع وتخضب والتقنیات لا تعد وكونها أد

إضافة إلى عنصر السرد تشكیلها على نحو معین،

).1("بأشكاله،والحوار،والحبكة،والأحداث،والحیز المكاني والزماني

وتعتبر الروایة أكبر الأنواع القصصیة حجما وترتبط بالفرار من الواقع،وتصویر لبطولة 

وهي قصة مكتملة العناصر الفنیة وواقعها مستمد من خیالیة،وفیها تكون الأهمیة للواقع 

).2(الخیال،وهي أقرب شبهها بالملاحم

ر الروایة الجزائریةنشأة وتطو -2

أما الروایة في الجزائر فقد جاء ظهورها متأخرا عن باقي الدول العربیة نتیجة 

ساعدت على ظهورها للظروف التي كانت تعیشها قبل الحرب العالمیة الثانیة وبعدها،فقد

میولهم وثقافتهم مجالا للتعبیر عن اختلافالمذهب الواقعي،الذي وجد فیه الكتاب على 

واقع البلاد بما فیه من متناقضات وعزلة وحرمان،وما یكثر فیه من دعاوي الحریة 

.27ینظر عبد المالك مرتاض ، في نظریة الروایة ،ص -*

.27، ص المرجع نفسه-1

محمد عبد المنعم خفافي، دراسات في الأدب العربي الحدیث ومدارسه، دار الطباعة المحمدیة بالأزهر ، القاهرة، د -2

.433ط،د ت ،ص 
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والوطنیة والدیمقراطیة والرخاء في نفس الوقت الذي كان فیه الشعب یعاني من الشقاء 

).1(والقیود الثقیلةالمزمن 

 االنشأة في الوطن العربي كله، حداثةالفالروایة الجزائریة الحدیثة النشأة غیر مفصولة عن 

 اأت هذیدة،أو في انطلاقتها الناضجة،ولم مشرقة ومغربة،سواء في نشأتها الأولى المترد

).2(مختلفةال هاعموما بمعزل عن تأثیر الروایة الأوروبیة بأشكالالمنشأ

ظهرت بدایات الروایة الجزائریة والمكتوبة باللغة العربیة في أوائل السبعینات وهذا  وقد

غادة أم "بالرغم من ظهور بذور لها قبل هذا التاریخ،وبالتحدید قبل الاستقلال المتمثلة في 

لـــ عبد المجید الشافعي،وهما یعتبران "الطالب المنكوب "لـــ أحمد  رضا حوحو و " القرى

).3(القصة الطویلةمن ضمن 

لـــ عبد الحمید بن هدوقة "ریح الجنوب"وكانت أول روایة فنیة عرفها الأدب الجزائري هي

  ).4(م 1970التي كتبت عام 

راء النقاد والباحثین على أنها البدایة الفعلیة لروایة آي الروایة التي یكاد تجمع قطعیا وه

).5(اللغة العربیة:جزائریة ناجحة بلسان الأمة

أن من أسباب تأخر ظهور الروایة إلى هذا التاریخ صعوبة تناول "محمد مصایف"یرى و 

أكثر من أي فن إلى البر والأناة والتأمل الطویل،وانعدام تقالید روائیة لاحتیاجههذا الفن 

.56م، ص 1995، 3أبو القاسم سعد االله،دراسات في الأدب الجزائري الحدیث، الدار التونسیة للنشر، ط-1

عمر بن قینة ، في الأدب الجزائري الحدیث ، دیوان المطبوعات الجامعیة ،الساحة المركزیة بن عكنون ، الجزائر -2

.195،د ت ،ص 2،ط

.199م ،ص 1983ائري الحدیث ، المؤسسة الوطنیة للكتاب ،الجزائر ،د ط ،ي ، تطور النثر الجز بعبد االله الركی-3

.85م، ص 1996أحمد دوغان، في الأدب الجزائري الحدیث، منشورات إتحاد كتاب العرب، دمشق، د ط، -4

.196عمر بن قینة ، في الأدب الجزائري الحدیث ،ص -5
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جزائریة یمكن محاكاتها،واحتیاج فن الروایة إلى لغة سهلة وبسیطة قادرة على تصویر 

).1(كان یفتقده كتابنا قبل السبعیناتمجتمع كامل وهو ما 

وكانت الروایة الجزائریة المكتوبة بالعربیة على عكس الروایة الجزائریة المكتوبة 

بالفرنسیة،التي كان ظهورها مبكرا ذلك لخلفیة ثقافة للكتاب،حیث وجد كتابها مجالا 

كتاب بالعربیة إلى هذه للاحتكاك بالثقافة الغربیة التي تزخر بالروایات القیمة،لهذا افتقر ال

بدورهم نحو الروایة الغربیة ویمكن إرجاع اتجهواالتجربة لأن الروائیین العرب أنفسهم 

السبب الرئیسي في هذا الضعف إلى نوعیة التعلیم الذي كانت تقدمه جمعیة العلماء 

).2(تعلیما أولیا بسیطا

یش سیاسیا واقتصادیا فقد نشأت الروایة الجزائریة الفنیة ترتكز على الواقع المع

الذي بدأ أقرب موقف للنظام،وبعض )3(واجتماعیا مع تردد في الموقف الإیدیولوجي

م هي  1970سنة " وبریح الجن"الضعف الفني بناء وشخصیات وتصویرا،كما نرى في 

 1972" اللاز"ابي،وتلیها روایة ت الروایة خطوة فنیة نحو التطور الإیجخطأول خطوة ثم 

وهي ثاني خطوة متطورة في مرحلة التأسیس ونضج الروایة،وتعتبر هاتان  لطاهر وطارل

).4(الروایتان الأرضیة الصحیحة في التأسیس لروایة جزائریة بلسان الأمة والوطن

ومن هنا نلخص أن الروایة كانت موجودة ولكنها كتبت باللغة الفرنسیة بسبب الاستعمار 

یقة لتطوع للغة القصص الروائي التي لا تعمل إلا فاللغة العربیة أخرجت من قوقعتها العت"

على تأكید القاعدة،كان هذا یحدث في الوقت الذي كان فیه الفن القصصي والروائي 

138م،ص 1983الوطنیة للكتاب، الجزائر، د ط ، محمد مصایف، النثر الجزائري الحدیث، المؤسسة -1

محمد صقر، دیوان المطبوعات :، تر)م 1967- 1925(عایدة أودیب بامیة، تطور الأدب القصصي الجزائري -2

.62الجامعیة الجزائر، د ط، د ت،ص 

.240عمر بن قینة ، في الأدب الجزائري الحدیث ،ص -3

.241المرجع نفسه، ص -4
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الجزائري المكتوب باللغة الفرنسیة،قد قطع مرحلة من التطور وهذا راجع بالدرجة الأولى 

).1"(لأسباب تاریخیة معروفة

ئر في ثلاث مراحل وذلك من منطق التعمق في التعمیر عن وأثبتت هویة الروایة في الجزا

).2(المعاناة والقضیة الوطنیة

ة وقد سادت في هذه الحقبة التاریخی )م 1953- 1945 (تمتد من :المرحلة الأولى-

زید على وصف ما تراه العین یومیا دون محاولة التعمق في تالروایة الفوتوغرافیة التي لا 

روایة واقعیة انتقادیة ونستثني هنا كثیرا من الكتابات التي تجاوزت اللوحة الخلفیة فهي 

التعریفات الفوتوغرافیة وراحت تقوم بعملیة انتقاء واعیة للأحداث باحثة عن الجوهر في 

).3(العالم الذي تصوره هذا البحث الذي كثیرا ما كان ینطق من الذات

الأرض "و " أیام القبائل"في روایةوتجسد هذه الحقبة التاریخیة  كتابات مولود فرعون 

"ومولود معمري في روایته" "والدم البیت "ثم  ثلاثیة محمد دیب "نوم هادئ"،"التل المنسي"

".الحریق النول"،"الكبیر

وهكذا كان انبثاق فجر الروایة الجزائریة الحدیثة من خلال ما قام به هؤلاء الكتاب الذین 

.خلال أعمالهمحاولوا أن یعطوا صورة للجزائر من

وقد ظهرت فیها  )م 1958-م 1954 (وهي التي یمكن تحدیدها بـ :المرحلة الثانیة-

أعمال أكثر واقعیة وأكثر نضج متجاورة بذلك النقد المجرد،حیث الفرد الجزائري،وهنا یؤكد 

.أن الكتاب الجزائریین قد أدركوا أن التاریخ والأدب شيء واحد"واسیني الأعرج"

.177واسیني الأعرج،اتجاهات الروایة العربیة في الجزائر، المؤسسة الوطنیة للكتاب، الجزائر، د ط، د ت، ص -1

.10م، ص 2010دیسمبر 11عباس إبراهیم،البحث في مكانة الروایة الجزائریة،مقالة، عمار بن طوبال، العدد -2

76ص  الروایة العربیة في الجزائر،اتجاهاتواسیني الأعرج،-3
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الثورة والتحقوا التزمواالذي یرى أن الكتاب الجزائریین قد "مالك حداد"كما جاء على لسان 

وهذا إثبات لحقیقة الأدب ومدى التحاقه بالواقع الجزائري الثورة الوطنیة حل،بها دون أي 

العظمي بهذا بدأت الروایة الجزائریة وهذه من خصوصیاتها منذ الوهلة الأولى كأنها تمرد 

على النقل لمواجهة الجذریة لأسالیب القمع التي طالب كل شيء تحت شتى العقل

).1(العبارات ومختلف الدوافع

والكاتب "محمد دیب"وقد تجسدت هذه المرحلة بأعمال فنیة جادة تقف على رأسها كتابات 

.الإبداعیة،التي جسدت بصدق هذه المرحلة التاریخیة"یاسین"

وهي المرحلة التي تبلور فیها أدب  )م1962-1958( وتمتد من:المرحلة الثالثة-

ووحشیة وكان المقاومة أكثر حیث ترسخت فكرة النضال وبرزت أكثر شراسة الاستعمار 

وغیره وتجاوبا مع "مولود فرعون"العدید من الأدباء منهم الشهید  ةمن ضحایا هذه المرحل

الشخصیات كنةواقعة الثورة من أمالجزائریة هذا التغییر لم یكن غریبا أن تستعید الروایة

من خلالها نقلت الأطاریح وابتغت قیم ......التاریخیة ذات الأثر السیاسي أو المجتمعي

الوطن والشهادة أو كتابة ملحمة جمالیة تستطیع تغییر ما جرى أو تشارك في إضاءته من 

ة التي عانتها أو تلك إلى إعادة بناء المرحلة التاریخیباستمرارهنا سعت الروایة الجزائریة 

).2(اختارتها مجالا لتشكیل فضاءاتها بالاعتماد على المعطى التاریخي

لتأتي بعدها مرحلة ما بعد لاستقلالهاوتنتهي هذه بناء المرحلة بنیل البلاد 

الاستقلال،ولكننا في هذه المرحلة لا یمكن أن نتحدث عن ملامح روایة جزائریة متمیزة 

فنیا عن الروایة التي كتبت في المرحلة السابقة لأن الجیل الذي كتبها في هذه الفترة هو 

.77، 76، ص السابقالمرجع -1

2005فیفري 23عبد الرحمان منیف، الملتقى العربي الثالث للروایة، أسئلة الحداثة في الروایة الجزائریة، قطر،-2

.48م،ص 
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تى كادت نفسه الذي مارس كتابتها بعد الاستقلال،حیث كان خطابها یحمل الهم ذاته ح

هذه الكتابات أن تتواجد في صوت واحد لترسم خطها البیاني في عمق التحولات التي كان 

.المجتمع الجزائري مقبلا علیها

فاق بعد الاستقلال،كان یستمد مرجعیته من آلترویح المجتمعي الحاد الذي طبع إن هذا ا

منهجا في معالجة ؤى والتطورات لتنتهي إلى الواقعيمتن اجتماعي توحدت فیه كل الر 

.القضایا الحیویة المختلفة

ولعل ما یكتشف هذا التوحد تحت وطأة عنف المضمون الذي شمل هذا الجنس 

الأدبي في الجزائر وجعله یئن تحت وطأة وسلطة محمول اجتماعي مباشر وغایة 

إلى " اللاز"حیث یشیر في مقدمة روایته  "الطاهر وطار"موجهة،ما ذهب إلیه 

رسما جمیلا لبلادي الثائرة بلاد التسییر الذاتي والثورة الزارعیة،وتأمیم جمیع سأقطع:"قوله

".الشعوب المكافحة في العالم

وهكذا لم یستطیع كتاب هذه المرحلة التخلص من ثقل مرحلة الثورة والتحولات الجدیدة 

ث عن التي سایرت الأدب في تلك الفترة،كما أنها من دائرة الثورة وما یتصل بها من حی

).1(الهجرة خارج الوطن وأثار الاستعمار

م أعلن عن بدایة المسار 1974الصادرة سنة " اللاز"وبظهور روایة الطاهر وطار 

التاریخي للراویة العربیة واستقلالها الرمزي عن مسار أختها الفرنسیة ومن المؤكد أن 

مستعیدا للتاریخ تارة الروائي الجزائري جعل من الإطار التاریخي وسیلة خطاب إیدیولوجي

).2(على الحضارة تارة أخرىلانعكاساتهومضیئا 

عبد القادر بن سالم، مكونات السرد في النص القصصي الجزائري الحدیث، منشورات إتحاد الكتاب العرب، -1

.22م،ص 2001دمشق،د ط،

.49ص  ،عبد الرحمان منیف-2
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الروایة  الجزائریة إلى كل المسارات التي عبرت بها انتقلتففي هذه المرحلة إذن 

من القصة التاریخیة التي تعتمد السیرة وتبتغي الترویج والإشارة أو وانتقلتالروایة العربیة،

تزم بتصورات الثورة التحریریة وتتبني قیما وتدافع عنها قبل أن حتى التعلیم إلى أطروحة تل

مغایر لفعل السرد حیث یكون نقدا أو حوارا ومتخیلا فنیا یعیش أشكال اختیارتتوجه إلى 

.بانعكاسالتحرر الروائي الحدیث قبل أن یكون معبرا عنه 

ات حینما تلمست فالروایة الجزائریة لم تعثر على مشروعها الثوري إلا بعد الثمانین

طریق الإنصات إلى الحس المأسوي من خلال الصراع الذي عاشته وجسدته في نصوص 

صورا  ظهرت فاق،تیة ومجتمعة متعارضة المصالح والآبین مظاهر تاریخیة وأوضاع ذا

رة الحدث وتقریریة لشخوص ولخطابات أو تشكیلات حكائیة ولفضاءات تخلصت من مباش

).1(معنى الوجوداستیعابقدر على أوجعلها بناءاته  ةلغته إلى أسطر 

:وأهم ما یمیز أعمال هذه الحقبة كتابات

عرس "م،1974سنة "الزلزال"م،1974سنة " اللاز"الطاهر وطار في كل من روایته -

  .م 1982سنة "العشق والموت في الزمن الحراشي"،"م 1981سنة "بغل 

  .م 1974سنة "الشاطئ الآخر"م،1967سنة "الرصیف النائم"زهور ونیسي -

  ).2(م1964" الحریق"نور الدین بوجدرة -

بان "م، 1974"نهایة الأمس"م  1971سنة "ریح الجنوب "عبد الحمید بن هدوقة -

  ).3(م 1980" الصبح

.59عبد الرحمان منیف، الملتقى العربي الثالث للروایة، ص -1

.198عمر بن قینة ، في الأدب الجزائري الحدیث ،ص -2

، دار العرب للنشر والتوزیع وهران،دط،د )المقال القصصي والقصة القصیرة(أحمد طالب، الأدب الجزائري الحدیث -3

.34ت، ص 



مدخل

13

":عبد الحمید بن هدوقة"نبذة  عن حیاة -3

ي هذا الفن السردي وكتبوا ومن الروائیین الجزائریین الذین كانت لهم بصمة ف

بأقلام یمجدون الثورة والكفاح والطبقیة في المجتمع الجزائري الروائي الكبیر الراحل عبد 

.الحمید بن هدوقة

م بالمنصورة 1925جانفي 9ولد الكاتب الجزائري عبد الحمید بن هدوقة یوم 

لم بالمدرسة الابتدائیة مبادئ اللغة ببرج بوعریریج،وأمضى طفولته في تلك القریة الجبلیة،تع

بالمعهد الكتابي بقسنطینة،ثم انتقل إلى جامع الزیتونة التحقوالعربیة الفصحي وأسسها،ثم 

1950ابتداء من سنة  الآداببتونس قضى به أربع سنوات التحصیل العلمي بفرع 

(ربي سنة م،وكان في الوقت نفسه طالبا بمعهد الفن الدرامي،وأصبح مدرسا للأدب الع

  ).1()م1955-م 1954

ناضل ضد المستعمر الفرنسي المحتل،الذي كان له بالمرصاد،مما اضطر إلى التوجیه 

م عاد إلى تونس مكرسا جهده كلیا للعمل في 1958م،وفي عام 1955إلى فرنسا عام 

الصحافة والتألیف كان یكتب نصوص لبرامج إذاعیة ومقالات لصحف جبهة التحریر 

).2(تي كانت تصدر آنذاكالوطني ال

م،تولى بن هدوقة عدة مناصب مدیر 1962ثم رجع إلى الوطن في فجر الاستقلال عام 

المؤسسة الوطنیة للكتاب،ورئیس المجلس الأعلى للثقافة،وعضو المجلس الاستشاري 

.ونائب رئیسه

.3م،ص1989، 5عبد الحمید بن هدوقة، ریح الجنوب، المؤسسة الوطنیة للكتاب الجزائر،ط-1

.10م،ص2005، 152الطیب ولد العروسي، عبد الحمید بن هدوقة،مجلة النور، العدد -2
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ونقدیة أبدع في مجالات منها میدان الشعر والقصة القصیرة والروایة وله دراسات أدبیة 

ظلال "م والقصص القصیرة 1958سنة "الجزائر بین الأمس والیوم"من بینها 

  .م1972سنة "الأشعة السبعة"م، 1960سنة "جزائریة

بان "م و  1974سنة "نهایة الأمس"م،و 1971سنة "ریح الجنوب"أما روایاته فهي 

  .م 1991سنة "جدیدغدا یوم "م، و1983"الجازیة والدراویش"م و  1980سنة "الصبح

  .م1967" الأرواح الشاغرة"أما بالنسبة للشعر 

وقد تعتبر أعماله الإبداعیة عالیة من الناحیة الفنیة،وخاصة ما كتبت عن الثورة التحریریة 

وأحیانا وظف الأسطورة لما لها من عمق فكري داخل عالم كوني إنساني شامل مشحون 

وقد استطاع من خلال هذه الأسالیب الفنیة المختلفة بالدلالات والمعاني الثوریة المختلفة،

.أن یؤثر في المتلقي الذي یجد في إبداعه متعة فكریة خاصة

ویظل بن هدوقة وجها من وجوه الروایة الجزائریة الممیزة والذي دفع إلى الوجود كفن له 

.مقاماته وفنونه وعالج من خلالها مأساة وأمال شعبیة

م الذي اعتنى 1996أكتوبر سنة 21عبد الحمید بن هدوقة في توفى الروائي الجزائري 

).1(الباحثون بإنتاجه الأدبي

:)بان الصبح(ملخص الروایة 

:على محورین رئیسیین هما"بان الصبح"ترتكز روایة 

صراع الأجیال الذي یتجلى في الفارق الواضح في نمط التفكیر وطبیعة الشخصیة :الأول

الشخصیة الأساسیة في أسرته التي تعتبر الركیزة الأساسیة :علاوة الأببین كل من الشیخ 

.لهذه الروایة،وبین أبنائه وبناته وغیرهم

، مجلة أدبیة یصدرها الكتاب "في وفاة الروائي الحمید بن هدوقة الكاتب الجزائري"أبو عمران ورقة تابین عمران -1

 م1996، 1الجزائري،ع
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هدوقة في  ابنفإنه یتعلق بطرح موضوع المرأة بشكل أكثر حدة مما طرحه :أما الثاني

المدینة،وهي روایتیه السابقتین نشیر في البدایة إلى أن البیئة التي اختارها الكاتب لروایته

.بیئة الجزائر العاصمة

صراع  ؛م على الصراع1976وتدور أحداث روایة بان الصبح في الفترة الزمانیة ماي 

وصراع الأفكار،قد برز من خلال مناقشات المیثاق الوطني،فإن المناقشة لم ،الأجیال

تتمثل في الواقع سوى جانب من الصراع الذي یصح زیادة في التوضیح أن تسمیة

والأبناء وهو الجانب الآباءالصراع النظري،بینما یتمثل الجانب الآخر الصراع في صراع 

.العملي في الروایة

یقدم لنا الروائي بن هدوقة من خلال هذه الأسرة الجزائریة مشهدا لجزائر 

التناقضات تتضح فیه تراكمات الفئة الاجتماعیة،وتحولات هذه الفئة،وقیمته من خلال 

مصغر في أسرة الشیخ علاوة تلك الأسرة التي تعكس تناقض الوطن الجزائري النموذج ال

آنذاك ویتجلى ذلك في إطار نقاشات المیثاق الوطني وتعتبر هذه العائلة صورة للمجتمع 

الذي كان على وشك الانفجار والتخلخل بنبذ عاداته ورواسخه والتمسك بواقع الحیاة 

.الجدیدة في الإقبال علیه وتثبیته

الكاتب یقدم وجهات النظر المختلفة،بمختلف الطبقات والفئات التي شاركت و 

جمیعها في مناقشات المیثاق الوطني حیث شاركت الأسرة في هذه الأجواء حسب 

التوجهات وقناعات أفرداها ومن هنا تتصاعد الحبكة الروائیة في فتح الشیخ علاوة وعن 

ابنهلیطلع فیه أمور هامة وخطیرة،فهذا طریق المصادفة فقط بعض رسائل أبنائه وبناته

فرنسیة وهي تبعث له برسالة لتستشیره  ةامرأالجراح الهادئ یقیم علاقة مع الطبیب "مراد"

الكبیر الذي یعتز به الشیخ علاوة بصفته نائبه وممثله ابنهفي أمر الزواج،وهذا 

سالة قادمة له من الشرعي،وهو مدیر لأحد البنوك یدعى دائما أن لا مال له،یجد في ر 
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أحد البنوك أنه یملك رصیدا مالیا كبیرا في هذا البنك،وهذه ابنتها دلیلة،وإن كانت الرسالة 

أخیه نعیمة تنغمس في علاقة جنسیة مع أحد ابنةباسمالقادمة إلیها كتبت قصد التمویه 

.أصدقائها إلى درجة الحمل منه

الصورة الحقیقیة  "علاوة"شیخ أخ ال ابنةفي حین أن شخصیة نعیمة الریفیة وهي 

للجزائر ومن خلال عاداتها وتقالیدها وشرفها وأخلاقها وقد مثلت المرأة الحقیقیة الملتزمة 

.التي لا تتقید بالظروف المحیطة بها مهما كان الثمن

ولقد اتضح للشیخ علاوة أنه كان حتى الآن یعیش في أكذوبة كبیرة والرمز الممتاز 

ضحیة البرجوازیة الكبیرة والملتجئة في "دلیلة"المتمثل في شخصیة في هذه الروایة هو 

النهایة إلى الطبقة العاملة والحل الجذري والحقیقي بالنسبة إلى الجزائر لن یكون إلا 

.باللجوء إلى طریق الجدیة للعمل

في الإشارة إلى هذا الحمل الغیر شرعي لتصویر "عبد الحمید بن هدوقة"وقصد 

خروج إیدیولوجیة منها اللذین یرفضونها وآخرون یسعون لتأكید هذه انتظارفكرة 

الإیدیولوجیة عن وعي یتم بإستراتیجیة التغییر وقبول التحول والتجدید من خلال الفكر 

  .الواقعي الاشتراكي

تسجل صورة مشوقة ومبتورة،لوضع المجتمع الجزائري في "بان الصبح"إن روایة 

أو زمن التحول في هذا المجتمع على الأصعدة السیاسیة ذلك الحین قصد معالجة حركة

والاجتماعیة والإیدیولوجیة والأخلاقیة وما ینتجه التحول من مختلفات خطیرة مترسبة 

.الموازین والقناعاتباختلاف
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البنیة السردیة-1

یعتبر السرد هو القاعدة العریضة للنص السردي ووسیلة للتعبیر عن الأفكار 

أي المجموعات التي تربط والمواقف وینطوي على مجموعات متسلسلة من البنیات الفنیة،

.عناصرها فیما بینها لتشكل كلاما متجانسا

الحاصلة بین القصة والخطاب والقصة والسرد وتعتبر البنیة شبكة العلاقات 

.)1(والخطاب والسرد

ومن ارتباط وثیق بین المنهج البنیوي والنص السردي، في ة السردیةیفالبن

.الباحثین من یرى أن البنیة السردیة هي نفسها الحكایة في حین یرى آخرون أنها معقدة

.)2(أن المصطلح الأدبي الدال على بنیة السرد هو بالطبع العقدة"ولاس مارتن"ویرى 

رولان "وعند مرادفه للحبكة،"فورستر"فالبنیة السردیة لها مفاهیم مختلفة فعند 

تعنى التعاقب والمنطق أو التتابع والسببیة أو الزمان والمنطق في النص السردي،"بارت

عن التسجیلة إلى تغلیب أحد العناصر الزمانیة أو تعنى الخروج "أودوین مویر"وعند 

تتخذ أشكالا  "نیالبنیوی"تعنى التغریب وعند سائر "الشكلاینین"وعند المكانیة على الآخر،

.)3(متنوعة

، 1ة، عین للدراسات والبحوث الإنسانیة والاجتماعیة، د ب، طعبد المنعم زكریاء القاضي،البنیة السردیة في الروای-1

.16م، ص 2009

1998حیاة جاسم محمد، المجلس الأعلى لثقافة، د ب، د ط، :ولاس زكریاء مارتن، نظریات السرد الحدیثة، تر-2

.104م، ص 

.18م، ص2005، 3طعبد الرحیم الكروي، البنیة السردیة للقصة القصیرة،مكتبة الأدب ، القاهرة ، -3
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البرامج السردیة-1

وهي وحدات سردیة تنبثق عن تركیب عاملي قابل للتطبیق على كل أنواع 

دون أن یغیر ذلك بسیطة ولكن قابلة للتوسع والتعقید الشكلیینوهي وحداتالخطابات،

.)1(تطبیق على الأوضاع السردیة الأكثر تنوعالشیئا من وضعیتها كصیغ تركیبیة قابلة ل

وإذا أدرجناه الخطاب،أشكالفهي وحدات مستمدة من تركیب عاملي وارد في 

على وصف نظام البرامج السردیة التي تحوي فهذا لأنه یعمل في نطاق التحلیل السردي،

،)2تلك الحالات والتحولات المتفصلة والمتدرجة وفق تسلس منطقي في البنیة السردیة

وهذه العلاقة تكون وتترابط على أساس العلاقة الموجودة بین الفاعل والموضوع وتحولها،

.)3(في جمیع الحالات إما وصلیة أو فصلیة

الأساسي للروایةالبرنامج -1-1-1

:برنامج دلیلة-

.)4("لابد أن نتلاقى الیوم"للإلتقاء به"كریمو"اتصلت ب

إن أكثر من .....لست أول فتاة تحبل"فذهبت إلیه في شقته لتجد حلا لحملها شرعي 

رفضت الحل الذي اقترحه ،)5("عشرة آلاف فتاة یجهضن سنویا في العاصمة وحدها

قررت أن . )6("ترید أن أجهض بالنسبة إلیك كل شيء سهل!ترید هذا ........آ" علیها

زحزحته عن طریقها وخرجت في تصمیم "..........تنسى الماضي وتعد لمستقبل جدید

جمال حضري، منشورات الاختلاف، الجزائر، :جوزیف كورتیس،مدخل إلى السیمیائیة السردیة والخطابیة ،تر-1

.30م،ص 2007، 1ط

 .54م ص8200، 1نادیة بوشفرة، مباحث في السیمائیة السردیة والشعري، دار الغرب للنشر والتوزیع وهران ،ط-2

.45م ،ص 2000، 1عبد العالي بشیر ، تحلیل الخطاب السردي والشعري، دار الغرب للنشر والتوزیع وهران،ط-3

.8الروایة ،ص -4

.86الروایة ،ص -5

.86الروایة ،ص -6
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بنصیرة التقت.)1(!"وعزم تفكر في مستقبل جدید لا یعرفه ماضیها ولا ما أعدها أهلها 

قتي به وصلت إلى ما بعد إذن أنت تتصورین أن علا"صونا كوم صدیقة كریمو سابقا 

هوني "الرسالة المنسوبة إلیها استكشافوقفت مع نعیمة ابنة عمها  عند .)2("الجلوس 

وعندما غلقت .)3("الأبریاء هم الضحایا دائما .علیك یا نعیمة ، أعرف إنك بریئة 

نا ولا یأسا هو خلاص وحل الانتحار لیس جب"أمامها الأبواب فكرت في الانتحار 

لي أنني ویبدو "لكنها وجدت بریق من أمل الرجل صاحب الناب الذهبي .)4("شكلتيلم

وقد صدمت عندما عرفت أن الرجل یمكن أن .)5("خدمة أنني استطیع أن أقدم لك ولها 

قررت الخروج .)6("سي عبد العزیز یعمل عند عبد الجلیل "أن یكون من طرف كریمو 

.)7("»برافو«ن هذه الثكنة بإرادتهاأنت الأولى التي تخرج م"الخروج نهائیا من البیت 

:البرنامج الثانوي-1-1-2

:برنامج نعیمة-

أثناء إقامتها تعرفت على مجتمع فتاة ریفیة جاءت للجزائر للدراسة في الجامعة،

المیثاق الوطني اجتماعوقد شاركت في .)8("د أن كنت مكانك أحیا بالمدینة أولا"المدینة 

فتعرفت أكثر .)9("تشارك فیه نعیمة حول المیثاق الوطني اجتماعهذا أول "الوطني 

إنه .هي لم تعرفه قبل الیوم ".....عمها التي لم تكن تعرفه جیدا من قبل ابنعلى رضا 

أنا لا تخافي"عمها عمر ابنوقد تحرش بها .)10("لا تربطه بأهله إلا صلة التعایش 

.93الروایة ،ص -1

.100الرواية ،ص -2

.252الرواية ،ص -3

.327الرواية ،ص -4

.340الرواية ،ص -5

358الرواية ،ص -6

.360الرواية ،ص -7

.73الرواية ،ص -8

.134الرواية ،ص -9

.140الرواية ،ص -10
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لیكشف بعد ذلك الشیخ علاوة رسالة .)1("لا أرید الآن منك أكثر من قبلة .أحبك 

فغادرت . )2("عملت مالا تقبله السماء ولا الأرض ǃماذا عملت"الحمل الموجهة إلیها 

لكنها  رهاتها تنام اللیلة إلى جانب قبلو كانت أمها حیة لجعل"المنزل مع أبیها إلى الریف 

الیوم "أخذها والدها إلى المستشفى لیظهر براءتها فتأكد أنها بریئة .)3(......"یتیمة 

قل لهم إذا كانت هذه "تها في بیت عمها ءاوأثبتت بر .)4("أنت ولدت ولادة جدیدة 

.)5("الشهادة صحیحة أم لا 

مج علاوةنابر -

لكن رأیه لم یكن مقبولا .)6("الیوم یوم أعداء االله "المیثاق اجتماعشارك في 

مقبولا 

"قام بفتح الرسالة .)7("الجزائر لیست في حاجة إلى میثاق "في مجتمع یرید التحرر 

"لیكشف بذلك أسرار بناته .)8("من یرسل إلیها الرسائلǃرسالة إلى نعیمة من الجزائر

.)9("صغري لما استطعت أن أطلع على هذه الرسائلرحم االله المعلم لو لم أتعلمها في 

.)10("ابنتكإقراء إنها الرسالة التي جاءت إلى "وقد تعامل مع موقف نعیمة بجهل 

:برنامج كلثوم-

.246الرواية ،ص -1

.314الرواية ،ص -2

346الرواية ،ص -3

.349الرواية ،ص -4

.355الرواية ،ص -5

.6الرواية ،ص -6

.36الرواية ،ص -7

.52،51ص  الرواية ،-8

.44الرواية ،ص -9

.356الرواية ،ص -10
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تتزوج في هذا الصیف أو "زبیدة لابنتهاذهبت للحمام محققة بذلك أهداف عریس 

تكلمت ذات یوم أنا .وهیبة فتاة طیبة "لابنهاوعروسا ذات جاه .)1("في هذه الأیام

(وتعاملت مع نعیمة بكل قساوة في محنتها .)2("والشیخ علیها  عاملة الحمام تذمرت "

.من وسخها وقالت لم ترى مثلها في حیاتها إذا . وسمتها بالجهل ،بالغباء، بالاعوجاج)

إذا شربت .في وحلإذا أكلت أقدام مساجین .إذا مشت كالسلحفاة.نامت نومها غطیط

.)3(.......لباسها لباس غجریات.ضحكت قهقهتإذا . فقرقرت قواریر

مج نصیرةنابر -

كانت دلیلة تراقب أم نصیرة في حركاتها "وأخذتها معها لبیتها "دلیلة"مع التقت

هل تقبلي لاجئة عندك بضعة "، وساعدت دلیلةِ )4("وسكناتها من غیر أن تشعر 

«أنت الأولى التي تخرج من هذه الثكنة بإرادتها "لتكون أمل دلیلة في الحریة .)5("أیام

.)6("»برافو«

مج رضانابر -

جذبها رضا من فستانها یدعوها "المیثاق اجتماعلحضور "نعیمة"ذهب مع 

.)7("للجلوس

ینبغي أن .أنت غالطة تدعین نفسك تنهارین بهذه السهولة "وقف معها في محنتها 

كان بأحد "زهرة الحقل "إعجابه وتأسفه على حالها بمقطوعة شعریة  امبدی.)8("تقاومي

.)1("بأحد الحقول زهرة

.80الرواية ،ص -1

.79الرواية ،ص -2

.296الرواية ،ص  -3

.215الرواية ،ص -4

.360الرواية ،ص -5

.360الرواية ،ص -6

.153الرواية ،ص -7

.260الرواية ،ص -8
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:وعلیه نرسم المحاور الكبرى للحالات والتحولات

:الحالات والتحولات

التحلیل السردي أساسه التمییز بین الحالات والتحویلات، بمعنى التمییز بین الحالة 

)وبین الفعل(avoir)(أو الملك (être)(الكینونةللدلالة على  Faire)2(المنجز(.

sujetفهذه التحولات المتموضعة بین الحالات یمارسها الفاعل المنفذ  opérateur

بإحداث تغییر یدل دلالة قاطعة على أن الانتقال من علاقة إلى أخرى مرهون بتحویل ، 

ترسى علیه قواعد برنامج سردي نصوغه إلى حالتین متمایزتین وصلیة وفصلیة )فعل(ب 

.)3(یمتلك فیها الفاعل موضوع القیمة أو یفقده

:وقد وردت الحالات والتحولات في الروایة

:رئیسيالبرنامج السردي ال

:دلیلة-

یتصل البرنامج الخاص بالروایة بمحاولة دلیلة الحصول على الحریة، فحدث لها 

صراع بینها وبین أبیها علاوة وذلك بسبب السیطرة أي السیطرة الأبویة الخانقة، ومنه فإن 

.وتظهر من هنا الحالات والتحولات)الحریة(وموضوع القیمة هي )دلیلة (الفاعل هي

.الحریة(صلة مع موضوع القیمة روایة كان الفاعل دلیلة في حالة الففي بدایة  (

أنت )الحریة(في حالة وصلة مع موضوع القیمة )دلیلة(أما نهایة الروایة كان الفاعل 

.)4("بإرادتهاالأولى التي تخرج من هذه الثكنة 

:البرنامج الثانوي

  :علاوة-

.260الرواية ،ص -1

.52نادیة بوشفرة ، مباحث في السیمیائیة السردیة ،ص -2

.22م، ص 2001، 1رشید بن مالك ، البنة السردیة في النظریة السیمیائیة ،دار الحكمة ، الجزائر ، ط-3

.360الروایة ، ص-4
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في حالة  )علاوة(الروایة الفاعل علاوة مع الحیاة فكان في ویظهر في علاقة 

وكان ذلك بسبب الإحباط والتأزم نتیجة التحولات التي )السلطة(، وموضوع القیمة فصله

.عرفها المجتمع الجزائري

)السلطة(بقى في حالة فصلة مع موضوع القیمة ) علاوة(أما الوضعیة الثانیة فالفاعل 

الأكبر عمر الذي یعتبره صدیق عمره، وهذا عند ابنهخیبة أخرى من طرف باكتشافه

ستیلاء على ثلث الامحاولته علمه أنه یمتلك رصید كبیر من المال بالبنك، إضافة إلى 

البیت، حیث شكل كل هذا صدمة كبیرة، بحیث یرى أنه لیس من حق أبنائه أن تكون لهم 

دد سمعته ومكانته إن أسرارهم الخاصة، والأمر الثاني مصدر الأموال فهي تمثل خطر یه

.كانت أموال غیر شرعیة

، )السلطة(في حالة وصلة مع موضوع القیمة ) علاوة(أما الوضعیة الثالثة فكان الفاعل 

"به إلى فقدان السیطرة على العائلة وترتجع السلطة الأبویة انتهتغیر أن هذه السلطة 

.)1(طلع على هذه الرسائللم أتعلمها في صغري لما استطعت أن أرحم االله المعلم لو 

.ب المرأة الفرنسیةمراد الذي یحالابندلیلة وحملها الغیر الشرعي وكذلك وكذلك 

نعیمة-

).الطموح(في حالة وصلة مع موضوع القیمة )نعیمة(ظهر في أن الفاعل وی

).في الریف(وهذه نعیمة ابنة سلفي الذي في البلد -

.ǃجاءت ضیفة إذن -

.)2("بالجزائرلا،  تدرس هنا -

جاءت نعیمة من ریف الجزائر العاصمة حاملة معها أمال وطموحات في الوضعیة 

  .الأولى

.44الرواية ،ص -1

.60،59الرواية ، ص -2
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في حالة فصله مع موضوع القیمة )نعیمة(أما الوضعیة الثانیة أصبح الفاعل

وذلك بسبب التهمة التي وجهت إلیه وهي الحمل الغیر شرعي أدى بها إلى )الطموح(

"ضیاع مستقبلها 

.)1("مستقبلي أصبح سرابا كل 

أصبحت في وصلة مع موضوع القیمة )نعیمة(أما الوضعیة الثالثة فالفاعل 

لك  ǃأنت ولدت ولادة جدیدة"وهذا بعد براءتها من تهمة الحمل الغیر شرعي )الطموح(

.)2("الحق في كل شيء

آلیا ،  له مراحل  اإن التحلیل السردي عند غریماس یتخذ من البرنامج السردي جهاز 

:تؤسسه وهي أربع

):(manipulationالتحریك -1

یعد التحریك طورا أولیا في الرسم السردي ویوظف في النظریة السیمیائیة للدلالة 

، )3("على فعل یمارسه إنسان على إنسان ممارسة تلزمه على تنفیذ برنامج معطى 

  .ق الدافعویكون عن طریق التهدید أو الإغراء أو یكون عن طری

وتخلص من سلطة )السیطرة والعبودیة(ویتمثل التحریك في الدافع الذي حرك دلیلة 

).4("أنا حرة والحریة  لا تقبل الأوساخ"بموضوع القیمة للاتصالالأب 

  )Compétence(الكفاءة  -2

كینونة الفعل، بوهي مؤهلات الفاعل، ویستفاد منها عملیة الإنجاز، لذلك سمیت 

.)5(فاعلیتها في حضور موجهات للفعل وهيوتكمن 

.253الروایة ،ص -1

349الروایة ، ص -2

.27رشید بن مالك ، البنة السردیة في النظریة السیمیائیة ، ص 3

.09الروایة، ص -4

م، 2011نادیة بوشفرة، معالم سیمیائیة في مضمون الخطاب السردي، الأمل للطباعة والنشر ، تیزي وزو، د ط، -5

.45س 
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devoir(وجوب الفعل -أ faire(

الممهدین  والإرادةترتكز على قوة الفاعل بحكم استباقها للفعل، من خلال الوجوب 

.)1(لتحقیق الفعل

لو أجد غرفة أو .الأمر موقوف على السكن"من المنزل البحث عن شقة والخروج 

.)2("هذا أنت ذاهبة إلى القصبة نعمإذن . شقة صغیرة لا كریتها

لم تكن نصیرة مجبرة على الطلب الذي قدمته دلیلة لها وهو إن تقبلها لبضعة أیام 

.)3("بكل سرور"في مسكنها 

Vouloir(إدارة الفعل - ب faire:(

)4(وهو الذي یقوم على رغبة الفاعل في أداء الفعل

.سلطة الأبمنما نرید الخروج نهائیا والتحرر إن

Pouvoir(قدرة الفعل -ج fair:(

هي الطاقة الكامنة التي تكسب الفاعل قوة وعزیمة في تخطي الصعاب، إذ تؤهله 

.)5(هذه القیمة الموجهة للاستعداد في تنفیذ المهمة المنتظرة

.تتمثل في قدرة دلیلة على طلب الرجوع إلى بیت نصیرة مرة أخرى

لك أن تأتي في الوقت التي  :قالت لها.... معكم ولو شهر ربما سأعود ذات یوم أسكن "

.)6("تریدین

savoir(معرفة الفعل -د faire:(

).1(بمعنى حضور بداهة الفعل وكیاسته 

.62نادیة بوشفرة، مباحث في السیمیائیة السردیة، ص -1

.221، 220الروایة، ص -2

.360الروایة،ص -3

.45نادیة بوشفرة، معالم سیمیائیة،ص -4

.63نادیة بوشفرة، مباحث في السیمیائیة السردیة،ص -5

.219الروایة، ص -6
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أخذت حقیبتها متأهبة لمغادرة "تغادر منزلهم نهائیا وذلك في كانت تعرف أنها سوف 

.)2("المنزل

جر البركان أقول للجنرال تعني فعندما أ"لها والدها ا ما سیقوله عندما تتحرر دلیلة لا یهمه

.)3("شربت الوسكي قبالة الجامعأباها 

  )la preformmce(الأداء -3

ة الموجهة، یوهو فعل إنساني، نؤوله كفعل الكینونة، حیث نعطیه العبارة التقنیة للبن

.)4(ؤلفة من ملفوظ الفعل المشیر لملفوظ الحالةمال

راعها من أجل حریتها، صسبیل الوصول إلى غایة التي تسعى إلیها و یتمثل أداء دلیلة في

وقد واجهتها صعوبات قبل وصولها إلى الغایة المدركة، فمنها تورطها في الحمل الغیر 

.والضیاعالانهیارشرعي، أدى بها إلى 

مجتمع الرجالي والنساء فیه محكوم الویستمر تأزم حیاة دلیلة نتیجة مضایقة عوامل 

بالبقاء في بیوتهم، وكل هذا أدى بها إلى الرفض المطلق لكل تلك السلطة القهریة علیهن

.بالأخص السلطة الأبویة والخروج من البیت الأسري

.)5("ر في بیوتهنأنا أرى مجتمعنا أساسا مجتمع رجال، فالنساء فیه محكوم علیهن بالوق"

")6("؟ أو الأحباب ؟بماذا تغیره ؟ بقتل الآباء ؟ أو الإخوة ؟ ـو الأزواج " بقاؤها بدار .

تشعر بغربتها نهاإبالنسبة إلیها مع أهلها، انتهىأبیها لم تعد تقوى علیه، كل شيء 

.)7("بینهم

.45نادیة بوشفرة، معالم سیمیائیة،ص -1

.360الروایة، ص -2

.335الروایة، ص -3

.66نادیة بوشفرة، مباحث في السیمیائیة السردیة،ص -4

.200الروایة، ص -5

.201الروایة، ص -6

.359الروایة، ص -7
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):sanction(التقویم -4

یرتبط التقویم بالتحریك، إذ یشكلان معا قطبي البرنامج السردي، یعرف التقویم بأنه 

المرسل الحافظ للقیام تجاه الفاعل، لیقوم أعماله إن كانت حكم ابستیمي للفعل یقوم به 

.)1(إیجابیة تستحق المكافأة أو كانت سلبیة فیستحق علیها العقاب

وضعت السماعة "من وصول دلیلة إلى مبتغاها من خلال وهو ما یتضح جلیا 

:وصعدت إلى غرفتها وأخذت حقیبتها متأهبة لمغادرة المنزل، فقالت لها هالة

.......ك وأنت تتكلمي في الهاتفسمعت-

ماذا یترتب على ذلك؟-

أنت ذاهبة نهائیا؟-

ǃنهائیا -

.)ǃ)2»برافو«ǃأنت الأولى التي تخرج من هذه الثكنة بإرادتها -

:المربع السیمیائي-1-2

التمثیل البصري للتمفصل المنطقي لأیة فئة دلالیة، أو بمعنى "ویعرفه غریماس 

constitutive(الأساس آخر النموذج  model(بنة الأولیة للتدلیللالذي یصف ال")3(.

تجسید مرئي لتمفصل مقولة دلالیة لما یمكن استخراجها "أما عند كورتیس فیعرفه بأنه 

عن عالم خطاب معطى مقولة تمثل الجوهر في المستوى الأكثر عمقا على سبیل المثال 

."

ا، یسمح بتمثیل نسق القیم الذي یالمربع السیمیائي نموذجا تقسیم"":دانیال باط"بینما یعتبر 

ینظم العوالم الدلالیة الصغرى والذي هو ممسرد في المستوى المؤسس، تبعا لضروریات 

.)1("التركیب السردي

.46نادیة بوشقرة، معالم سیمیائیة،ص -1

.360الروایة، ص -2

176م، ص 2003، 1السید الإمام، میریت للنشر والمعلومات القاهرة، ط:جیرالد برنس، قاموس السردیات، تر-3
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صیاغة منطقیة قائمة على نمذجة ":فیعرف المربع السیمیائي بأنه"بواریو"أما 

ة القاعدیة التي تتلخص في مقولات، التناقض والتقابل، والتنازل العلاقات الأولیة للدلال

ر ما یسمى بالتركیب ویكشف عن آلیة إنتاجها عبفهو نموذج تولیدي ینظم الدلالة، 

  .ىنالأساسي للمع

ویساعد المربع السیمیائي على تمثیل العلاقات التي تقوم بین الوحدات اللغویة بهدف 

  .)2("القارئرضها النص على إنتاج دلالات التي یع

:یمكن أن نصوغ المربع السیمیائي في الشكل الأتيالاستنتاجاتوبناءا على هذه 

.علاقات التضاد-

.علاقة التناقض-

تضاد.علاقات الاستتباع-

  2د  1د  

تناقض

استتباعتناقصاستتباع

)3(1د  ما تحت التضاد  2د  

:ومن خلال روایة بان الصبح تؤطر للثنائیة الضدیة الواردة بالشكل التالي

تضاد

الاشتراكیةالرأسمالیة

تناقض

104نادیة بوشفرة، مباحث في سیمیائیة السردیة،ص -1

.230م، ص 2010، 1فیصل الأحمر، معجم السیمیائیات، منشورات الإختلاف، الجزائر، ط-2

.14م ، ص 2000رشید بن مالك، مقدمة في السیمیائیة السردیة، دار القصبة، الجزائر، دط، -3
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تناقضاستتباع                   

استتباع

یة                                                                     اللاشتراك

اللارأسمالیة

ما تحت التضاد

میائي یتضح أن الروایة تجمع ثنائیة ضدیة طاغیة ألا وهي وانطلاقا من المربع السی

).الملكیة الخاصة(الإقطاعیة والاشتراكیة، فالرأسمالیة هي الحكم والسلطة المطلقة 

هل ǃإنما دار بن عبد الجلیل لیست، دار أحد من الناس–"ویقول الشیخ علاوة 

ا أن أحضر أي حفل ل أقبل أندین أن یدعو خاصته من أعیان البلد مع أي كان ؟ هیتر 

ومع أي مدعو؟

سألتك لأن العادة لیست هكذا-

.)ǃ")1همإنها أسرة من الأسر التي تسطر للناس عوائدأین تعرفین أنت العوائد ؟-

فهذه .)2("لمعامل البلاستیك التي یملكها عبد الجلیل في الحراشهنا المصالح الإداریة "

.هي الرأسمالیة

أنا حرة والحریة لا تقبل "أما الاشتراكیة فهي تمثل الحریة والمساواة ومثالها 

.)3("الأوساخ

")4("أمل وسرور مستمرراكیةتالاشإن "  دلیلة بنت .....تعجبت نصیرة مما تسمع.

")ǃ")5الشیخ علاوة عدو الثورة الزارعیة، تتطوع مع الطلاب  من الناحیة ǃفي أي باب .

.234الرواية ، ص -1

.358الرواية،ص -2

.10الرواية،ص -3

.145الرواية، ص -4

.220الرواية،ص -5
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")1(....."حجرتینالمالیة نتعاون، من ناحیة السكن نفرغ لك  لم ینقص شيء لبناء .

")2"المجتمع الاشتراكي   .3"ءجدیدة لك الحق في كل شيأنت ولدت ولادة .

.الاشتراكیة وأصبحت تمثل إیدیولوجیة الجزائر بعد الاستقلالوشیئا فشیئا أشرقت 

.شمل التطبیق الاشتراكي جانبین مهمین في التنمیة الاقتصادیة

.الأول یتعلق بالفلاحة ویسمى بالثورة الزراعیة-

.الثاني فیتعلق بالصناعة ویسمى بالصناعة التصنیعیة-

:العامليالنموذج -1-3

التي إلى مجموعة من العلاقات السردیة "غریماس"یخضع النموذج العاملي لدى 

لتنسج الدلالة السیمیائیة السردیة تدخل فیها شخصیاته الفاعلة، أو بالأحرى المتفاعلة،

وتكمن بساطته في أنه كله متمحور حول .)4لأي نص یعتمد في بث رسالته إلى القارئ

سعى الفاعل لأجله والذي یتحدد في موقع للتواصل بین المرسل موضوع الرغبة، الذي 

  .)5(ضر والمرسل إلیه، وبرغبة الفاعل من جهته الموجهة وفق إسقاطات المساعد والمعا

ویخضع النموذج العاملي إلى ستة عوامل موزعة إلى ثلاث ثنائیات وهي المرسل، المرسل 

:هذه وتتفاعل فیما بینها وهيإلیه الفاعل، الموضوع، المساعد، المعارض وتنتظم

.التي یقوم بالبحث عن الموضوع):الفاعل(الذات -1

.التي تقوم الذات بالبحث عنه:الموضوع-2

.)6(بالموضوع بالاتصالالذي یدفع بالذات :المرسل -3

.240الروایة، ص -1

.305الروایة،ص -2

.349الروایة،ص -3

عبد الناصر مباركة، روایة الرافدین للروایة السوریة سها جلال جودت، دراسة سیمیائیة سردیة، الملتقى الخامس -4

 .م 2008نوفمبر 17، 15للسمیاء والنص الأدبي جامعة محمد خیضر بسكرة 

.49نادیة بوشفرة، مباحث في السیمیائیة السردیة، ص -5

.10، 06ص جیرالد برنس، قاموس السردیات، -6
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.)1(لامتلاكهالموضوع الذي تسعى الذات ):المتلقي(إلیه المرسل -4

یكون هذا العامل ن أویمكن العامل الذي یسهل للذات الاتصال بالموضوع، :المساعد-5

.)2(ن یكون مجرداأمشخصا كما یمكن 

.)3("الذي یحاول عرقلة الذات والحیلولة بینها وبین الاتصال بالموضوع:المعارض-6

:ویعطي غریماس النموذجیة التمثیل التالي

موضوع القیمةالمرسل                

المرسل إلیه

)4المعارضالفاعلالمساعد

ومن هذا نبدأ تقطیع الروایة إلى مقطوعات وسوف نتعامل معها بأهم الأدوار 

نحن مجبرون على وجوب العامل مع الأدوار والأفعال المرتبطة بالعنصر "الرئیسیة 

.)5(المعنى بالدراسة هو تلك الأحداث نالحیوي في قصة المحكي، لأ

:ومن هنا نبدأ تقطیع الروایة

العنوانالصفحاتالمقطع

اتصال دلیلة بكریمو  20 -05  1م

مناقشة المیثاق الوطني  57 -21  2م

حكي أحداث الحمام   82 -58  3م

.18م ، ص 2003، 1عابد خزتدار، المجلس الأعلى للثقافة، القاهرة، ط:جیرالد برنس، المصطلح السردي، تر-1

49نادیة بوشفرة، مباحث في السیمیائیة السردیة، ص -2

.10جیرالد برنس، قاموس السردیات، ص-3

نبیلة زویش، تحلیل الخطاب السردي في ضوء المنهج السیمیائي، دار الریحان للكتاب،القبة، الجزائر،د ط، -4

.163م، ص 2007

.76نادیة بوشفرة، مباحث في السیمیائیة السردیة، ص -5
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لقاء دلیلة بكریمو  93 -83  4م

لقاء دلیلة بنصیرة صوناكوم  133 -94  5م

مشاركة نعیمة ورضا في المیثاق الوطني حول   162-134  6م

الاشتراكیة

عائلة سي علاوةاجتماع  197 -163  7م

وجود دلیلة في منزل نصیرة  223 -198  8م

الأثریاء في أمسیة زفاف بنت بن عبد اجتماع   232 -224  9م

الجلیل

مشروع سي علاوة بخطبة بنت سي عبد الجلیل   242 -233  10م

نعیمة في قضیة التحرشاتهام  280 -243  11م

مراد عند عبد الجلیل ومهاجمة العجوز كلثوم   318 -281  12م

لنعیمة

یأس دلیلة من الحریة والتقاءها بصاحب الناب   341 -319  13م

الذهبي

براءة نعیمة وتحرر دلیلة ومیلاد الاشتراكیة  360 -342  14م

بالتأزم دلیلة لتلتقي بعدها بنصیرة صوناكوم صدیقة كریمو سابقا وتزداد علاقتها بها ومن 

التي أرسلها كریمو إلى دلیلة فیكون موقف أهل دلیلة معادیا مما بعد تكتشف رسالة نعیمة 

شنقا غیر أنها تراجعت عن الموضوع، وكما أنها كانت تبحث للانتحارجعل دلیلة تذهب 

ث عن فكرة تنقضها من تورطها بالحمل الغیر شرعي لكنها خدعت بها عن الحریة وتبح

مما رسم أمامها فكرة الانتحار فوجدت الرجل صاحب الناب الذهبي مما شكل أمامها أمل 
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"فسرعان ما وجدته مثل أي سراب فخرجت من بیتها محققة بذلك موضوع القیمة التحرر 

.فذهبت إلى نصیرة.)1("أنا آتیة  باي باي

:یليومن خلال دراستنا لروایة ستحاول تمثیل النموذج العاملي فیما

المرسل موضوع القیمة                              

مرسل إلیه

دلیلةالتحرر  الأبسلطة 

المطلقة

مساعد                                     فاعل                    

معارض

-نصیرة                                                                             -

الأب وزوجته

- هالة                                                                                

كریمو+كلثوم 

رضا-

نعیمة-

  ي الرجل صاحب الناب الذهب-

:البنیة العمیقة

عالما من المحتویات المقلصة نصل إلیها "تعتبر البنیة العمیقة عند غریماس 

التي تقوم بها بوظیفة منح من تجرید مكونات النص عن طریق تمثل التناظرات انطلاقا

.360الرواية، ص -1
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أجزاء الخطاب التلاحم وانسجام الدلالي بواسطة تمثیل آلیات النحو السردي 

.)1("السطحي

.)2(أن المكونات الدنیا للبنیة العمیقة لها هیأة منطقیة قابلة للتحریرفكما نعرف

وتندرج البنیة العمیقة في دلالیة مفترضة بمیزة ما للدلالة أو صعوبة تقصیها مع 

.)3(الرضى بوجود مستویات مختلفة للدلالة

في  إن الأمر یتعلق في هذا المستوى بتحدید جوهر الخزان الثقافي الذي یتحكم لاحقا

.)4(أشكال تحقق السلوكات المخصوصة،حیث تتمیز البنیة بوضع منطقي

ومن خلال روایتنا تظهر البنیة العمیقة في الوضع الاجتماعي للشعب الجزائري 

أن یبین لنا واقع "عبد الحمید بن هدوقة"فأراد الذي یتمثل في اختلاف الطبقات، 

.الجزائریین من خلال هاته الروایة المنغلقة

الذي .)5("أنا من طبقة فقیرة"وتظهر البنیة العمیقة في المرسل وهو الفقر والطبقیة 

إلى . )6("الشعب هو الأغلبیة المسخرة بخدمة الأقلیة"دفع بالفاعل وهو الشعب الجزائري

بلوغ موضوع القیمة وهو المساواة والاشتراكیة وقد یمثل ذلك في المیثاق الوطني والمستفید 

هذا لم یخلو من المعارضین هم غیر أن .)7("وسط الشعب الحقیقي"الشعب الفقیر

الرأسمالیة الذین یعتبرون أنهم الحكم والسلطة المطلقة وأصحاب أرباب العمل والبرجوازیین 

التي تسعى لمساعدة الشعب لكنهم لم توقف إرادة الشعب إذ أن هناك عوامل مساعدة 

عبد اللطیف محفوظ، السرد، الملتقى الدولي للسردیات، القراءة وفاعلیة الاختلاف في النص السردي،المركز -1

 .م 2007نوفمبر 4-3الجامعي بشار، یومي 

.166جوزیف كورتیس، مدخل إلى السیمیائیة السردیة والخطابیة، ص -2

.54م ،ص 1985، 1كتاب اللبناني، بیروت، طسعید علوش، معجم المصطلحات الأدبیة المعاصرة، دار ال-3

، ص 2001، منشورات الزمن الدار البیضاء، الرباط، د ط، )مدخل نظري(سعید بنكراد، السیمیائیة السردیة -4

440

.208الروایة،ص -5

.200الروایة ،ص-6

.338الروایة، ص -7
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والشعب الفقیر الذي یمثل الطبقة الكادحة "بومدینهواري "الجزائري وهي زعامة الرئیس 

.الإقطاعیةالعاملة على نبذ 

المرسل إلیه)موضوع القیمة(المرسل

المساواة                                  الشعب الفقیر  الفقر

)الجزائري(الاشتراكیةالطبقیة

)المیثاق الوطني(

المعارضالفاعلالمساعد  

الرأسمالیةالشعب الجزائريهوراي بومدین                          

أصحاب الشعب الفقیر

أرباب العمل

)الطبقة الكادحة العاملة(

البرجوازیین

:البنیة الخطابیة-2

تقوم أي رسالة أساسا على بنیة التخاطب القائم بین أهم عناصر العملیة التواصلیة 

یتوصلان وفق قناة وتقنین وسیاق مقاهي یظهر فیه  نوهما المرسل والمرسل إلیه اللذا

المرسل، (هي الإقناع والأخبارالخطاب، وأن كل الرسائل تشترك في أهم الوظائف والتي 

وتعتبر البنیة الخطابیة للنص مجموع من المسارات الصوریة .)1()لیه، الرسالةالمرسل إ

.والأدوار الموضوعاتیة

:الصور والمسارات2-1

 .للسرديات القراءة وفاعلية الاختلاف في النص السردي طيف محفوظ، السرد، الملتقى الدوليعبد الل -  1
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الصورة هي العناصر القاعدیة التي یتشكل أولى لتعیین وترتیب الصور وهي ثلاث 

.)1(الممثلون، الأزمنة، الأمكنة:أقطاب

التسلسل في الصور المنظمة إلى بعضها في تلاحم ونعني بالمسار الصوري ذلك 

شدید، یحیل على بعضها الأخر على أننا لا نجد مسارا صوریا واحد في النصوص، بل 

تتعدد المسارات الصوریة بها لتجتمع في نقاط وأوجه مشتركة بینها ترد في شكل تجمع 

.)2(خطابي

:الحب-1

.)3(الحب نقیض البغض، والحب الوداد والمحبة

:بالحب البشري"بان الصبح "وقد ورد الحب في روایة 

وخاصة .ة فهو ینصره بالحق وبالباطلو أما الشیخ علا"عمر لابنهحب الأب علاوة 

.)4("إذا كان النزاع بینه وبین رضا، أو إحدى البنات 

دخلت دلیلة إلى "وهناك أیضا حب للنظافة ویتجسد ذلك حب دلیلة للأماكن النظیفة 

أحیانا تفضل البقاء دورة المیاه التي كانت نظیفة، كما لو أنها لا تستعمل فأراحها ذلك هي 

.)5(......"على النحو إلى دورة ملوثة....ممسكة 

لا استطیع أن أصور لك . مأنا لا أحسن الكلا".....أما حب نعیمة لرضا فتمثل 

لا أعرف الحب، لذلك لا أدري كیف أصور ما أجده .تجزئلأنك كل الكلمات .إحساسي

  في 

)1("ذكرك یملاْ قلبي عطرا ونورا وسرورا.قلبي نحوك

رشید بن مالك، منشورات الاختلاف، الجزائر، دط ،دت، :میشال آریفیة وآخرون ، السیمیائیة أصولها وقواعدها، تر-1

 .11ص 

.83نادیة بوشفرة، مباحث في السیمیائیة السردیة، ص -2

 .م1999، 3الإحیاء التراث العربي، بیروت،لبنان،ط ، دار 4ابن منظور، لسان العرب، الجزء -3

.187الروایة، ص -4

.211، 210الروایة ـص -5
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أترید أن "وقد كان حب كریمو لدلیلة حب عزیزي شهواني یتمثل في صورة الجنس 

وهي  انفعالفستانها إلى صدرها في موجة من نجامع واقفین لتغیر الموضوع؟ رفعت 

:تقول

ǃاقتربهیا ǃعندما تفقد المرأة عذرتها مع جبان فلماذا تتسرولǃأنظر، بدون سروال-

)ǃ")2لكنك لا تستطیع، أنت اعجز من أن تجامع فتاة واقفة، أنت تجامع النائمات

:الخداع-2

المكروه وختله من حیث لا الخداع إظهار خلاف ما نخفیه وخدعه، أي أراد به 

.)3(یعلم

بشرب الخمر وقد تجسد الخداع في الروایة، وذلك بخداع كریمو لدلیلة وكان ذلك بإغرائها 

وكان ...فأغراها كریمو بالشرب، بطریقة جد بارعة، فشربت"وكلامه العاطفي الرومانسي 

سها نحن إلى الغرائز حتى وجدت نفاستشارةكریمو یحسن الحدیث للعاطفة، ویتقن فن 

.)ǃ")4ورأت وهي في سورة التشنج هذه الصورة.....استقباله من بعد

رفع " علاوة وذلك من خلال قراءته للرسائل التي وصلته ویتمثل خداع العائلة للأب 

أخیه نعیمة، رسالتین لابنةجهة إلیه من الوزارة، رسالة مو فوجد من بینها رسالة الرسائل، 

فتح الرسالة الموجهة إلى عمر التي كانت .)5("لابنه الطبیب، رسالة لابنه الأكبر عمر

أخفى على ǃالخبیثǃیملك ملیونا وخمسمائة دینار"عبارة عن كشف رصید عمر بالبنك

كل شيء عندما كلمته عن بناء الدور الثالث، قال أن ما عنده في حسابه في البنك لا 

مراد والتي كانت موجهة ابنهثم فتح رسالة .)ǃ")6یبلغ حتى ألف دینار عجائب وغرائب 

.274الروایة،ص -1

.87الروایة،ص -2

.4ابن منظور، لسان العرب،ج-3

.83الروایة ،ص -4

.38الروایة ،ص-5

.41الروایة ،ص -6
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ابنه.شعر الشیخ علاوة بخیبة أمل"من عشیقته الفرنسیة تطلب منه أن یتزوجا عن قریب

.)1("ماذا یقول الناس عنه؟....فرنسیةهو یتزوج بو 

ابتسمت ساخرة من أبیها ومن نفسها "كما ورد أیضا خداع دلیلة أبیها وعائلتها 

أنه هنا في بطني منذ ...الأمرانتهيعلى ماذا تخاف أیها الجنرال ؟ :وأسرت

)ǃ")2شهرین

  :الفقر -3

یتمثل الفقر في الأوضاع والظروف المعیشیة التي تتسم بالحرمان على مستویات 

لاحظت دلیلة أن أدوات الحلاقة التي "مختلفة فیظهر الفقر في الحالة المعیشیة لنصیرة

یستعملها أبو نصیرة من النوع الرخیص العادي جدا، لیس مثل الأدوات التي یستعملها 

"تمثل في قول دلیلة أنها ترید العیش مع الشعب الفقیر كما .)3("وحتى أبوهاإخوتها، 

.)ǃ")4أرید أن أحیا في وسط الشعب الحقیقي

:الغناء-4

اجتمعت ثلة من أثریاء المدینة "اء لأثریاوتظهر من خلال دعوة عبد الجلیل لجماعة 

)5("لقد رأى أن یدعوا بعض معارفه الأشد ثراء أو نفوذا لأمسیة خاصة.لدى عبد الجلیل

اندهش مراد من ثراء أسرة بن عبد "مراد اندهاشمن خلال وكما یرد الغني .)5("خاصة

.)6("الفخمة»الفیلا«عبد الجلي البادي في 

:لأدوار الموضوعاتیةا -2-2

.50الروایة ،ص -1

.06الروایة ،ص-2

.211الروایة ،ص -3

.338الروایة ،ص -4

.244الروایة ،ص -5

.281الروایة ،ص -6



الفصل الأول                                                        تقنیات السرد داخل الروایة

40

إن أدوار الموضوعات یقتضي مسبقا وضع ذوات تحركهم بنیة الاتصال تدور 

.)1(داخلها الموضوعات طریقة الرسائل

الواحد أسالیب مختلفة للتعبیر عن صور شتى كما أن الصور قد یكتب الموضوع 

، وقد نجد أیضا صورة واحدة تعبر عن )2(الواحدة قد تؤدي إلى موضوعات متعددة

.موضوع واحد

ولید اختزالین یقوم الأول بحصر التجمع الخطابي في "باعتبارهویعرفه غریماس 

فیما یقوم الثاني بتقلیص هذا مسار صوري واحد محقق، أو قابل للتحقیق في الخطاب،

.)3("المسار بإسناده لعون كفء یؤدیه ضمنیا

ینبغي على بنیة العكس أن تقدم بواسطة شبكة أدوار،لكل "ویقول بریمون في هذا الصدد 

.)4("منها سجل یترجم تطور حالة المجموعة التي یتحرك فیها أو التي هو محرك فیها

من شأنه أن یعرف بالوظائف التي تتمیز بالأفعال إن استخراج الأدوار الموضوعاتیة

المنسوبة إلى الشخوص فالأدوار الموضوعاتیة تقوم بإثراء النص السردي وتسخیره لقابلیة 

.)5(تعدد القراءات

.هذا نتطرق إلى الأدوار التي قامت بها كل شخصیة في الروایةومن خلال 

):المنزلالجنرال في ( دور علاوة  -1

إنها لیست "ي أبناءه واطلاع على أسراره من خلال تسلطه وتحكمه فویظهر ذلك 

لكن الرغبة في الاطلاع ǃا عورة ضالرسالة أی.به أن یخرق حرمة أحدموجهة إلیه فلیس 

وكما أنه )6(..."من یدري.أخذت تكبر، وتخیل أنه كأب علیه أن یعرف أسرار أولاده 

.27جوزیف كورتیس، مدخل إلى السیمیائیة السردیة والخطابیة ،ص -1

.84نادیة بوسفرة، مباحث في السیمیائیة السردیة ، ص -2

.85المرجع نفسه، ص -3

.72نادیة بوشفرة، معالم سیمیائیة في المضمون الخطاب السردي ،ص -4

.85نادیة بوسفرة، مباحث في السیمیائیة السردیة ، ص -5

.40الرواية، ص -6



الفصل الأول                                                        تقنیات السرد داخل الروایة

41

أبوها هو السبب في كل مرة یأتي "زبیدةابنتهأنه كان السبب في تفویت فرصة زواج 

.)1(."..لفرص، والآن هاهي ذي كما ترینخاطب یرفضه، حتى فوت علیها ا

الأب الأمر المتسلط الذي یعتبر نفسه هو الذي )الجنرال(ویتضح لنا دور الشیخ علاوة 

.لدیه كامل الحق في توجیه الأسرة بأكملها لدیه الحریة المطلقة في أمرهم

):الضحیة(ور نعیمة د-2

هي الفتاة الریفیة المهذبة الخجولة، فهي تمثل المرأة الجزائریة الشریفة، فكادت أن 

ابتعد عني وإلا "أراد التحرش بهاتذهب ضحیة المخادع عمر ابن عمها الذي 

كما كانت ضحیة رسالة لیس لها منها شيء رسالة دلیلة التي جاءت .)2("صرخت

.)3("الرسالة التي جاءت إلى ابنتكإنها"باسمها

):للشهواتالمحب:(دور كریمو-3

"لعب دور الفتى الثري الرأسمالي الذي یحب حیاة اللهو والمجون ویمشي وراء شهواته 

لم أرغمك على شيء لم ترغبي "لا یتحمل المسؤولیة كما .)4("أنت تجامع النائمات

)5"(تحملي مسؤولیة رغباتك.فیه

:المساعدة(دور نصیرة صوناكوم - (

تمثل دور فتاة بسیطة تعرفت على فتاة طائشة  مقیدة فكانت مساعدة لها لأنهما 

قولي " لدیهما نفس القصة وكانت في الأخیر أمل دلیلة في الخروج من سلكة أهلها 

.6"!بكل سرور-نصیرة هل تقبلني لاجئة عندك بضعة أیام ؟

:المخادع (دور عمر –5 (

.80الرواية، ص -1

.246الرواية، ص -2

.356الرواية، ص-3

87الرواية، ص -4

.86الرواية، ص -5
86الرواية،ص 6
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ر كان دوره مخادعا لأهله خاصة یمثل دور الرجل الذي یحب المظاه

هي التي بأنهاه،خدع الشركة التي یعمل بها ،اختلس أموالها تحرش بابنة عمه واتهمها باأ

هذا  إلىوصل بك التهور ..ئیمة لأیتها ال"كانت تریده لیخرج من مأزقه أمام زوجته 

.1"!الحد

:الطائشة المتهورة (دور دلیلة -6 (

 أنیمثل دور دلیلة الفتاة الطائشة المتهورة اللامبالیة تسخر من كل شيء دون 

"متى تنتهین من هذه السخریة ؟ أتحسبین أنك مازلت صغیرة ؟ "حد أ لأيتعطي اهتمام 

وتمثل في وتعیش شخصیتین شخصیة فرضها أهلها علیها و شخصیة من تصمیمها .2

أن وصلت لها  إلىوهي تحب الحریة بالرغم من سلطة أهلها علیها ،.حیاة اللهو و الجنس

.مبتغاها وهي الحریة  إلىغیر الشرعي وفي الأخیر وصلت الحمل  إلىمبالاة اللا

:كومندان(دور كلثوم -7 (

اة وتظهر ذالك من خلال فرض السیطرة على الآخرین بالاستبداد دون مراع

وتمثل ذلك من خلال استعمال دلیلة )الجنرال(حریات الغیر و حقوقهم ویأتي دورها بعد 

مع من كنت تتكلمین یا دلیلة ؟"للهاتف 

:فردت ساخرة -

!)كومندان(صباح الخیر،-

.3"!مع من كنت تتكلمین؟ یكفي من المزاح-

.على أبنائها إرادتهاالمسیطرة التي تفرض )كومندان (وتتضح لنا دور كلثوم -

243الرواية،ص 1
8الرواية،ص2
.8الرواية،ص-3
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:الشخصیات 4

تعددت تعاریف  الشخصیة الروائیة من حیث دورها مابین :مفهوم الشخصیة1-1

الروایة التقلیدیة و الحدیثة وتصوراته الفلسفیة في الحیاة "الروایة التقلیدیة و الحدیثة  یكون

"1.

عنى أن الراوي یبني الشخصیة في روایته بناءا على فلسفته الخاصة في بم

 إعطاءالحیاة،تكون الشخصیة هي الوعاء الذي تتجسد فیه أفكار الكاتب و إذا أردنا 

.تعریف للشخصیة فإننا نجد مفاهیم متعددة لدى النقاد سواء عند العرب أو الغرب

:العرب من بینهاتعددت التعاریف حول الشخصیة عند النقاد 

:مكانة هامة للشخصیة من خلال قوله أعطىنجد انه "عبد المالك مرتاض"

الشخصیة هي هذا العالم الذي تتمحور حوله كل الوظائف السردیة و كل الهواجس و "

الشر في السلوك الدرامي داخل عمل  إفرازالعواطف و المیول فالشخصیة هي مصدر 

ا مرآة للواقع و تجسید له وهي التي تعبر عن الحالات أو فالشخصیة هن.2"قصصي ما 

.جلها التي یمر بها الإنسان عبر مسیرته النفسیة

الشخصیة "تكون  أنفالشخصیة هي محرك العمل الروائي فیجب "غالي شكري"أما عند 

الشخصیة تكون ذاتها حینما تتوفر على فعل  أنویدل هذا على .3"حیة في حالة فعل 

.فعالیة للشخصیة  إعطاء إلىالروایة وهذا ما یؤدي حركي في

:عند الغرب  اأم

فهي النظام المتكامل من الدوافع والاستعدادات "عن الشخصیة "بیرس"فیقول 

تي تملار فردا معینا و تحدد .المكتبیة الثابتة نسبیا اللجسمیة و النفسیة الفطریة منها و ا

.86عبد المالك مرتاض ،في نظریة الروایة ،ص-1
.89عبد المالك مرتاض ،القصة الجزائریة المعاصرة،المؤسسة الوطنیة للكتاب،الجزائر،دط ،دت ، ص-2
م 1،1987عبد العزیز شبیل ، الفن الروائي عند غادة السمان ،دار المعارف للطباعة و النشر ،سوسة،تونس،ط-3

.87،ص 
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معناه إن الشخصیة عند بیرس هي .1"الاجتماعیة  أوفي تكیفه مع البیئة المادیة أسالیبه

.نسان و یتصف بها عن غیرهالخصائص المنظمة التي یمتلكها الإجملة من الدوافع و 

"عرف الشخصیة الحكائیة بأنها "رولان بارت"أما عند  .2"عمل تألیفي إنتاج:

إبداع وخلق مؤلف و تكون تابعة لخصائص ومواصفات بمعنى أن الشخصیة هي من 

.المؤلف

مفهوم الشخصیة لیس  أنعن  الإعلانحد  إلىوعند فیلیب هامون یذهب فیلیب 

محضا ،و إنما هو مرتبط أساسا بالوظیفة النحویة التي تقوم بها الشخصیة أدبیامفهوما 

المقاییس الثقافیة الجمالیة  إلىفتاتي حین یحتكم الناقد الأدبیةوظیفتها أما،داخل النص،

3.

:الشخصیة أنواع-1-2

:الثابتة(الشخصیة السكونیة - أ (

و تقوم كما هي دفعة  أفعالهاهي الشخصیة الثابتة من خلال سلوكاتها و 

:فیما یليثلت الشخصیة في الروایةوقد تم.4واحدة لا تتغیر سماتها في استمرار القص 

:شخصیة دلیلة -

دلیلة الشخصیة البارزة في الروایة قدمها الروائي  على مرحلتین، المرحلة 

التي تبحث المرأةالمرحلة الثانیة تمثل أماالثائرة على وضعها ،المرأةتتمثل في  الأولى

.عن الحریة 

.153الأدبي،دار الجیل، بیروت ،د ط ،دت ،ص للإبداععبد العزیز شرف الدین،الأسس الفنیة -1
م 1،1991للطباعة و النشر و التوزیع ، بیروت، طبنیة النص السردي ،مركز الثقافي العربي حمید لحمیداني،-2

.74،ص 
م 1990، ،1،المركز الثقافي العربي ،بیروت،ط)الفضاء ،الزمان ،الشخصیة(حسن بحراوي ،بنیة الشكل الروائي -3

.50،ص
)مقاربة في السردیات(جویدة حماش ،بناء الشخصیة في حكایة عبدو و الجماجم و الجبل لمصطفى فاسي-4

.78م ،ص2007،منشورات الأوراس، د ط ،
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جراء طیشها و إلیهالكاتب روایته بتحسر دلیلة على الحال التي وصلت  أفقد بد

عندما لا یرید كریمو الجنین الذي في بطنها ،وهذا ما جعلها الأحداثثم تتطور تهورها 

تبحث عن الحریة ، فحاولت البحث عن شقة لكن محاولاتها باءت بالفشل مما جعلها 

جدیدا ،لكنه أملاأمامهاالذهبي الذي شكل تفكر في الانتحار فظهر الرجل صاحب الناب

.عندما عرفت انه یعمل عند كریموالأملهذا  انطفأسرعان ما 

"واختتم بن هدوقة روایته بخروج دلیلة من البیت و حصولها على الحریة 

.1"ذاهبة نهائیا،نهائیا أنت

و الروائي في تصویره لشخصیة دلیلة اعتمد على خطوط فنیة تمثلت في السلطة 

.و التهور و الشهوة لیجسد بصدق طبیعة هذه الشخصیة و صراعها مع المجتمع 

:شخصیة نعیمة -

استطاع أن یصور بصدق شخصیة نعیمة الفتاة الریفیة التي تمثل في الروایة 

.أن یوصل إلینا أن نعیمة هي رمز الفتاة الجزائریة الشریفة  أرادالطبقة الاشتراكیة ،فقد 

التي تسكن في بیتها مع عمها بهدف  الأدبفقد بدأت الروایة  بنعیمة طالبة 

الاشتراكیة فدعتها لحظور  الأفكارلحمام فتعرفت على الدلاكة ذات ا إلىالدراسة ثم ذهابها 

الرسالة الموجهة باسمها مما جعل إلیهاعندما نسبوا الأحداثاجتماع المیثاق،وتلازمت 

ابنتك "براءتهاظهرت  ،الأخیرأبوها یزعم على قتلها لكي لا تلوث شرفه لكنها ظهرت في 

.2"لك الحق في كل شيء !ولدت ولادة جدیدة، أنت"!اطمئن!أشد عذرة من العذریاّت

:شخصیة نصیرة -

تعد شخصیة نصیرة الفتاة الحرة التي تحیا الاشتراكیة ،فقد أراد الكتاب من 

فهي تعمل في مؤسسة و تملك .أن یبین لنا صورة فتاة المدینة :خلال هاته الشخصیة 

.سیارة و بأفكارها تعیش الحریة 

.360الروایة ،ص -1

.349الروایة ، ص -2
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فقد ظهرت هذه الشخصیة عندما التقت مع دلیلة بالقرب من شقة كریمو ،الذي 

كان هو السبب في صداقتهما،فقد ازدادت علاقتهما مع بعض ،فكانت نصیرة الملاذ 

:صافحتها دلیلة بشيء من الحرارة و سألتها "الوحید لدلیلة 

أتنتظرین أحدا ؟-

.لا أنتظر أحدا ،حرة كالریح-

 ؟هل الریح حرة-

1"هل هناك أكثر حریة منها ؟-

:شخصیة رضا -

ذكي ویظهر إنسانتعد شخصیة رضا ثابتة في سلوكها و أفعالها فهو 

.2"و لعله هو ملاذنا في نهایة الأمر ...رضا هو أذكانا "ذلك في قول زبیدة عنه 

مستقبل و ینظر فشخصیة رضا شخصیة متفائلة لأنه یرى الدنیا بمنظار واقعي و یطمح لل

انت نعیمة طوال وك" نعیمة ابنة عمه في المقطع التالي  رأيبتفاؤل ویتضح ذلك في إلیه

تصنیف عائلة عمها ،فوجدت أن رضا بمفرده الذي یشكل الجانب غازلهذه السهرة ت

.3"المستقبل أكثر من أي شيء آخر  إلىالمشرق فیها ،الذي ینظر 

عیبه لیس "للمظاهر المتناقض مع نفسه كما قال علیه أبیهفهو لم یكن راضیا على حال 

4...."أصحابهالحیاة من خلال ما یسمعه من  إلىعیبه الحقیقي أنه ینظر ....الضعف 

ه یقول ایقبل الزیف و المظاهر مما جعل أبوقد كانت مكانته بین أهله صغیرة لأنه لا 

.5"ي یجوح بعض ثمارها تما الشجرة ال"عنه

:المتحركة"الدینامیكیة الشخصیة –ب  "

.94الروایة ، ص -1
.75الروایة ، ص -2

.188الروایة ، ص -3
.304الروایة ، ص -4

.167الروایة ، ص -5
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و هي التي تسیر في .1"وهي التي تتغیر سمتها و تنمو و تقدم القص "

اتجاه معاكس للشخصیة الساكنة ،فهي التي تحافظ على صفاتها و موافقها و أفعالها و 

.آخره إلىسلوكاتها من بدایة النص 

:شخصیة الشیخ علاوة 

بین الدین و العصر و هي عكس الشخصیة  جلشخصیة التي تمز تتمثل هذه ا

برجوازیة و یتضح بأفكار ىالساكنة تمثلت في شخصیة الشیخ علاوة رجل الدین الذي یحی

متأخر ، لا یحل مشاكل الإسلام أنقالوا لنا "ذلك في قوله لأحد الواقفین معه في الشارع 

.2"الإسلامهاهو المیثاق بدل !العصر

من خلال قراءته لرسائلهم  و التي كانت من بینها  أولادهوقد ظهرت سلطته على 

نعیمة من  إلىرسالة :علیها و یظهر ذلك في قوله رسالة ابنة أخیه نعیمة فاطلع 

.3"من یرسل علیها الرسائل ؟ !الجزائر

العم الذي لا  إلىفقد كشف رسالة نعیمة الكاذبة ،انقلب وجهه وجها آخر من علاوة الأب 

ذا اقرأ و رقتك ؟ لو كنت رجلا لعملت معها الم"یتحمل المسؤولیة كما قاله أخوه صالح 

الأولفهو یقصد أن یتحمل المسؤولیة فقد كانت شخصیة الشیخ علاوة تمثل في 4"مثلي 

.رجل الدین فأصبحت تمثل الرجل الذي یعیش في الكذب و الزیف و التناقض 

:اجیة الشخصیة المز -ج

في داخلها أي سلوك وفعل معین أما  في أقوالها و أفعالها شيء مغایر وهي التي تبطن 

.5"بالنسبة لداخلها 

.78جویدة حماش، بناء الشخصیة، ص -1
.24الروایة ، ص -2
.53الروایة ، ص -3
.356الروایة ، ص -4
عبد االله العالي :د  إشرافنهیان هواري،روایة الخبز الحافي،محمد شكري،مقاربة سیمائیة ،رسالة ماجستیر ،-5

.72م ،ص 2009بشیر،جامعة أبي بكر بلقاید تلمسان ،
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:ویظهر ذلك في 

:شخصیة عمر 

تمثلت هذه الشخصیة في شخصیة عمر المخادع الذي یبین البراءة و الصدق مع 

نه عمر في نظرهم المثل  الذي إ" لیه نعیمة في حوارها مع دلیلة أهله وزوجته كما قالت ع

بإخفاء المال عنه الذي یخبئه في البنك ویتضح ذلك في قول أبوهفقد خدع .1"یقتدي به 

البنك  لا یغلط ،یملك ملیونا وخمسمائة ألف دینار "رسالة البنك الشیخ علاوة عندما رأى 

فقد خان زوجته .2"على كل شيء عندما كلمته عن بناء الدور الثالث أخفى!الخبیث!

ویتضح ذلك في المقطع التالي وهو ما قالته أخته دلیلة عن المرآة التي أخرىمع امرأة 

هذا  إلىلماذا أخي المحترم أحب هذه المرأة الرخیصة التي قبلت أن تأتي معه "رأته معه 

.3" ؟ المكان القذر ؟  لماذا تزوج إذن 

ابتعد علي و إلا صرخت "تضح ذلك في قول نعیمة له اوتحرش بابنة عمه نعیمة و 

لبسها الجرم لیظهر أمام زوجته وأهله شریف وبرئ ،وتبین ذلك في قوله لنعیمة أولقد .4"

.5"أعلمك أن لا تعودي لمثل هذا أبدا أنا أخوك لو كنت تستحین ":

:الشخصیة  المرجعیة –د 

 إنوهي التي تحیل على معنى جاهز وثابت تفرضه ثقافة ما،بحیث 

مقروئیتها تضل دائما مقترنة بدرجة مشاركة القارئ في تلك الثقافة ،ومن هنا یمكن القول 

6.أن الشخصیة المرجعیة تحیل على واقع خارج نصي یفرزه سیاق اجتماعي معین 

.255الروایة ، ص -1
.41الروایة ، ص -2
.114الروایة ، ص -3
.246الروایة ، ص -4
.247الروایة ، ص -5
م، 2002، 2شریط أحمد شریط ، سیمیائیة الشخصیة الروائیة،مجلة السیمائیات و النص الأدبي،ماي ،عنابة ، ع -6

.220ص 
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یاسیة والدینیة والأدبیة و الفكریة و العسكریة ومنها وتتنوع الشخصیات بینة الس

نذكر الشخصیة السیاسیة و العسكریة التي تمثلت في شخصیة كریمو و شخصیة الشیخ 

  .علاوة 

:شخصیة كریمو -

الأعمالرجل "شي غیفارة"استمدت شخصیة كریمو أفكارها من شخصیة 

البرجوازي الذي شارك في الثورة الكوریة في الحرب العالمیة الثانیة ،وقد تقاطعت كلا 

الشخصیتین في نقاط و هي كلهما برجوازي ،واتضح تأثر كریمو بشي غیفارة في وضعه 

لصورته في الحائط لأنه یعتبر القدوة أو المثل الأعلى كما قالت دلیلة لكریمو في حوارها 

فهو یحیا بأفكار برجوازیة و .1"؟ أولادافارة الى الجزائر؟ هل ترك متى جاء شي غی"معه 

وهذا یستحیل،لأن ..........لو ولد توارت "یتجلى ذلك في قوله لدلیلة عن شي غیفارة 

.2"!الحیاة من أصل برجوازي 

:الجنرال(شخصیة علاوة - (

وذلك بسیطرته نرال شخصیة الج إلىتعود شخصیة علاوة في تصرفاتها و أفعالها 

"ذلك مافعلته دلیلة كبیرا وصغیرا مما جعلهم یخافونه في حضوره ودلیل أولادهعلى 

وخرجت و أغلقت الباب !الجنرال :المرآة هامسة  إلىارة بسرعة و أشارت جأطفأت السی

.3"وراءها بسرعة لئلا یدخل أبوها الغرفة 

الأساس في السیطرة على أولاده و یتضح ذلك في قول أنهافهو یحب المظاهر لأنه یرى 

أنه  االرسمیة الأخرى ولا سیمالأماكنو الصالون في نظره لا یختلف عن "الكاتب عنه 

.88الروایة ، ص -1
.89الروایة ، ص -2

.6الروایة ، ص-3
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لزم هذا النوع من المظاهر في النهایة هي الوجه تیعتقد أن السیطرة على أولاده تس

.1"الخارجي للحیاة 

:شخصیة كلثوم -

م من خلال تصرفها مع ابنة سلفها نعیمة ،فهي في الأول كانت وتظهر كلثو 

.2"نعیمة مسكینة لا تقدم على هذه الجریمة "معها و تشاجرت بسببها مع كنتها لأجلها 

وبعد .3"أقسم لك أنها لن تبقى هنا"و أقسمت كلثوم لزوجها بأنها ستطرد كنتها من بیتها 

انطلقت تزمجر،تدمدم،تقذف بحمم لعناتها "ذالك انقلبت على نعیمة و دعتها بالفاجرة 

،رمتها بالفجور،بالنفاق تقبلهلم تترك لها جانبا لم تالمستقبحة على نعیمة ،

.4....."الة،بالتأخر،بالجشع ،بالوسخذ،بالن

:الشخصیة الغائبة  –ه 

تتمیز هذه الشخصیة بحضورها و بغیاب البرنامج السردي "جیرار جینیت"حسب 

.5لدیها أو هي حضور اسمها و غیاب برنامجها السردي

 إلىوقد تمثلت في الروایة في شخصیة زوجة أب نعیمة ، فقد أشار الكاتب 

حضورها لكن لم یعطیها أي حوار ، فقد تحدث الكاتب باسمها و اتضح ذلك في المقطع 

ممنوع الآن كلب حدیث عنها حتى یتعین :تستفسر فقال لها  أنفأرادت المرأة "التالي 

.6"شغلك مفهوم ؟  إلىأمرها عودي 

:شاریة الشخصیة الإ –و 

.167الروایة ، ص -1
.11الروایة ، ص-2
.293الروایة ، ص-3
.296الروایة ، ص -4
.72نهیان هواري،روایة الخبز الحافي،محمد شكري،مقاربة سیمائیة ،ص-5
.344الروایة ، ص -6
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في النص و تتخذ الشخصیة  لقارئحضور المؤلف أو ا إلىوهي دلیل یشیر 

الفضاء المكاني و الزماني الذي ترد فیه ،  إلىشاریة قیمتها المرجعیة ، بالعودة الإ

.1بتأویلهوالسیاق اللساني هو الذي یسمح 

القارئ في  وتدخل المؤلف أ إلىشارات التي تحیل وفي هذا الجانب یمكن تتبع الإ

.المتن الروائي 

بن "شخصیات حضور المؤلف أكثر من شخصیة بن عبد الجلیل ونرى من بین هذه ال

المدینة ومن أثریائها الكبار ،من الطبقة الممتازة كما یرى الشیخأعیانعبد الجلیل من 

.علاوة فلا ینبغي أن یرد 

اجتمعت ثلة من أثریاء المدینة لدى بن عبد الجلیل ."2"مكالمته وحدها تعتبر شرفا  إن

3"بعض معارفه الأشد ثراء أو نفوذا لأمسیة خاصة لقد رأى أن یدعو 

:دلالة الأسماء 1-3-

إبرازللمیزات و السیمات التي تعمل على  الأهمیعتبر الاسم بمثابة العنصر 

.4"یته وئأساسیا من عوامل وضوح النص و مقر تواتره عاملا بفهو " الشخصیة الروائیة 

إعطاء الشخصیة اسم "للخطاب الروائي یصرون على ضرورة البنیویون ونفالمحلل

.5"یمنحها و یمیزها بعدا دلیلا خاصا

و أشكال مختلفة ،یطلق علیها بحسب الظرف الذي هو فالاسم الروائي أصناف

.علیه

:شخصیة دلیلة-

82م، ص1980،الرباط،المغرب، 918رشید بن حدو، مستویات النص السردي،مجلة الأفاق،ع -1
.55الروایة ، ص-2
.224الروایة ، ص-3
،منشورات دار الأفاق، )دراسة تطبیقیة لروایة جهاد المحبین لجرجي زیدان(إبراهیم صحراوي، تحلیل الخطاب الأدبي4

161م ،ص 2003الجزائر،دط، 
.248حسن بحراوي،بنیة الشكل الروائي،ص5
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.1اسم علم مؤنث،تدل على الدلیل الواضح معناه المعشوقة المدللة المرشدة 

الاسم و الشخصیة الحقیقیة لدلیلة ،هي لم تكن مدللة بل كانت تعیش تحت فهي تعكس 

ضغط وسیطرة أبوها علاوة الذي كان یمثل جنرال المنزل،أما بالنسبة لمعشوقة فهي فعلا 

كان كریمو یحسن الحدیث للعاطفة،ویتقن "كانت تعشق كریمو،كما كانت تعشق الجنس 

امرأةوكانت .2...."استقباله  من بعد  إلىئز حتى وجدت نفسها تحن افن استثارة الغر 

و التحریر ،وبمشاكل أخریات أكثر تأزما و تعقیدا،ولهذا كانت انفلاتهجینة  لما لها من 

،فهي لا تفرق بین إزعاجترى في الرجل منبع كل المشاكل ، وسبب المعاناة ومصدر كل 

"3نه هنا في بطني منذ شهرین إ..... الأمرانتهى "كونه مستقلا و كونه مستغلا 

:شخصیة نصیرة -

فهوة نصرة االله على عدوه،ینصره نصرا والاسم النصرة و النصر الناصرة،وهو اسم 

.4مؤنث النصر و العطیة،والجمع نصائر 

رة في الروایة،وبرز ذلك من و فینطبق اسم نصیرة مع شخصیتها،فقد كانت بمثابة المنص

:خلال 

 ؟أتنتظرین أحدا"-

:لا انتظر أحد،حرة كالریح -

منها ؟أهل هناك أكثر حریة من -

نوب؟جم ریح الریح الشمال أ-

هل الحریة تختلف؟-

.1......"الریاح التي تختلف-

مجمع اللغة العربیة جمهوریة مصر العربیة،مكتب الشروق شعبان عبد العاطي عطیة و آخرون ، معجم الوسیط، 1

.294مص 4،2004الدولیة، مصر ،ط
.83الروایة ، ص 2
.6الروایة ، ص 3
.925شعبان عبد العاطي عطیة و آخرون ، معجم الوسیط،ص4
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:شخصیة علاوة-

.2علاوة ،علاوة كل شيء ما زاد علیه العلاوة أي الترقیة بالدرجة

لا یرید أن یعرف طبقته و یحول متظاهرإنسانلم ینطبق اسم علاوة على شخصیته لأنه 

الحیاة من خلال ما  إلىعیبه الحقیقي أنه ینظر ....عیبه لیس الضعف "تقلید الآخرین 

نه إ"ضي لأنه یخاف المستقبلمافهو لم یستطع الرقي ،فتثبت بال.3"یسمعه من أصحابه 

ار قد المحطة یجد القط إلىرجل یجري باستمرار للحاق بالقطار ،لكنه في كل مرة یصل 

.4"أقلع 

:شخصیة رضا -

.5هو القناعة و القبول بالمكتوب 

انطبق اسم رضا على شخصیة رضا ذلك لأنه راضي بما یعیشه متقبل حیاته بكل ما فیها 

6"الأمرولعله هو ملاذنا في نهایة ....رضا هو أذكانا "فهو جد ذكي و یحسن التصرف 

.

:شخصیة نعیمة -

تعتبر هذه التسمیة من بین التسمیات التي تمتعت بجملة من المعاني التي تقبض 

.7بوفرة الحیز و العیش في رغد من النعمة و الراحة و السعادة 

فتح الحیاة أمام نعیمة ،حیاة الحلم و النور و المستقبل "ینطبق الاسم مع شخصیة نعیمة 

.2"لك الحق في كل شيء !،أنت ولدت ولادة جدیدة1"الوضاء

.95، 94الروایة ، ص1
.625شعبان عبد العاطي عطیة و آخرون ، معجم الوسیط،ص2
  .304صالروایة ، 3
.305الروایة ، ص4
.351شعبان عبد العاطي عطیة و آخرون ، معجم الوسیط،ص 5
.75الروایة ، ص6
.236م، ص 1998سالم سالم شلابي،معجم الأسماء التراثیة في لیبیا و معانیها ،طرابلس،د ط،7
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:علاقة السارد بالشخصیات -1-4

.سارد أكبر من الشخصیات -

.سارد أصغر من الشخصیات -

.سارد یساوي الشخصیات -

الشخصیاتالسارد

لم تكن زبیدة بالرقیقة الهزیلة و لا البادنة -

3.

یفكر الشیخ علاوة وهیبة هي البنت التي-

مراد  إلىكلثوم في خطبتها  وزو زوجته العج

.4الطبیب، فتاة في منتهى الجمال 

عرض أالعروس  يلاحظت نعیمة أن ورك-

بكثیر من صدرها كما لو أنها ركبت من جسمین 

.5أعلى نحیف و أسفل عریض 

كان وجه دلیلة یبدو لها في المرآة ،كما -

.6یبدو لنصیرة مكتملا یشع أنوثة و حیاة وإرادة

ولباس الشیخ علاوة الرسمي یتمثل في -

.7بدلة عربیة مطروزة من النوع الرفیع الثمین 

وهیبة أجمل فتاة :أضافت الأم -

.8في الجزائر بلا مبالغة 

:قالت دلیلة لنصیرة-

زمانه وبقي بلا أضاعأبي هو رجل 

زمان كلما رأى شخصا و أعجبه حاول 

.9تقلیده أو التقرب إلیه 

:قالت هالة لدلیلة -

ذاك  استعملتلو كنت مكانك لما 

.1الأحمر المبیض وأنا بیضاء

:عرفت دلیلة بنفسها-

أنا أشرب الدخان وفي غرفتي أجذب 

خل دبعد آخر بنهم خشیة أن تنفسا

.278الروایة ، ص 1
2

.349الروایة ، ص 

3
.243الروایة ، ص 

4
.62الروایة ، ص 

5
.71الروایة ، ص

6
.212الروایة ، ص

7
.168الروایة ، ص

8
.182الروایة ، ص

9
.121الروایة ، ص 
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أشرب .....أو أحد إخوتي أمي 

ا شربت أحاول بكل الوسائل ذالخمر،وإ 

أن أسكر لأني اعرف أنني لا یمكن أن 

ومتى شئت أكون سكرى في كل مكان 

....2

وقد غلب على النص فیما یخص العلاقة الموجودة بین السارد والشخصیات نجد السارد 

.یعرف أكثر عن شخصیاته و یظهر ذلك في وضعه لحالة دلیلة بالغضب و القلق

حمر وجه دلیلة غضبا و تشكلت على خدیها حفرتان من عضها على فكیها ،تحاول ا"

.3"فازداد وجهها جمالا وجاذبیة قلما توجد في حالة الغضب بذلك السیطرة على أعصابها 

أبي  إن: " أننا نلمح بعض تفوق الشخصیات عن السارد مثل قول دلیلة على أبیها  إلا

هو یعرف أنه لا یقدر علینا ولذلك یفتعل القوة و الغضب و .لیس جنرالا ولا حتى جندیا 

.4....."التعالي 

دار بن الجلیل لیسوا .هو ذاك " خ علاوة بدار بن الجلیل عندما عرف الشیأیضاونلاحظ 

.5"كسائر الناس 

:الزمن -1

:مفهوم الزمن -2-1

1
.133الروایة ، ص 

2
.213الروایة ، ص

3
..84الروایة ، ص

4
.304.الروایة ، ص

5
.171الروایة ، ص
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یمكن أن نتصور حدثا في بناء الروایة ،لاالأساسیةیعتبر الزمن من العناصر 

سواء كان حقیقیا أو متخیلا خارج الزمن ،كما لا یمكن أن نتصور ملحوظا شفویا ،أو 

1.ما دون نظام الزمن كتابة

فالزمن أكثر هواجس القرن العشرین،وقضایاه برزوا في الدراسات الأدبیة و النقدیة 

شغل معظم النقاد والكتاب أنفسهم بمفهوم الزمن ،وقیمته ومستویاته و تجلیاته،حتى  إذ،

محور الروایة و "اعتبره أحد النقاد الشخصیة الرئیسة في الروایة المعاصرة فهو یمثل 

.2"عمودها الفقري الذي یشد أجزائها ،كما هو محور الحیاة و نسیجها 

الروس و ترجمتها ازداد الاهتمام بعنصر الزمن في ن یالشكلانیأعمالومع ظهور 

.3"الفن القصصي بصفة عامة و في الروائي بصفة خاصة 

.راءات مختلفة في المناهج النقدیة المعاصرة خاصة آولقد جاءت له تعاریف شتى و 

الزمن مظهر نفسي و مجرد لا محسوس "یقول "عبد المالك مرتاض"فیعرفه 

ي به من خلال ما یسلط  علیه بتأثیره الخفي غیر الظاهر لا من خلال ،ویتجسد الوع

مظهره في حد ذاته،فهو وعي خفي لكنه متسلط ومجرد، لكنه یتمظهر في الأشیاء 

.4"المجسدة 

نسیجها الداخلي ،فهو إن الزمن روح الوجود الحق و "  "راويمها حسین القص"أما 

ماثل فینا بحركته اللامرئیة حین یتكون ماضیا أو حاضرا أو مستقبلا ، فهذه أزمنة یعیشها 

الزمن الخارجي أزلي لا نهائي یعمل عمله في أن  إلى بالإضافةو تشكل و جوده الإنسان

.5"الكون و المخلوقات و یمارس فعله على من حوله 

.98،99بودینة،الرؤیة و البنیة في روایات الطاهر وطار،ص إدریس1
.13م،ص1،2004مها حسین القصراوي،الزمن في الروایة العربیة ، المؤسسة العربیة للدراسات و النشر ،ط2
، الهیئة  المصریة العامة للكتاب،القاهرة،د ط )دراسة مقارنة لثلاثیة نجیب محفوظ(سیزا أحمد قاسم ،بناء الروایة 3

.27م، ص 1984،
.201،ص عبد المالك مرتاض ،في نظریة الروایة 4
.13مها حسین القصراوي ،الزمن في الروایة العربیة،ص 5
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فهو یرى بأن الزمن صیرورة الأحداث الروائیة "مبروكعبد الرحمان"أما 

التواتر، والدلالة لترتیب و التتابع و المتتابعة وفق منظومة لغویة معینة ،تعتمد على ا

و ا وفق الزمن الواقعي،أو السیكولوجیالزمنیة بغایة التعبیر عن الواقع الحیاتي المعیشي 

.1"الفلسفي 

ي مؤلفات الأدباء و النقاد الغرب فهذا صاحب فكما جاءت للزمن تعاریف ف

اصلة عملیة انحطاط متو "یرى بأن الزمن هو )(LUKACS"لوكاتش"نظریة الروایة 

.2"المطلقو  الإنسانبین ،وشاشة تقف 

الذي الخیط متصور على أنه ضرب من "فیرى أن الزمن )laland(أما لالاند 

.3"من ملاحظة هو أبدا في مواجهة الحاضر یحز الأحداث على مرأى

أن الزمن محصلة للماضي و الحاضر و (platon)في حین یرى أفلاطون 

.4"المستقبل 

فبقیام الإنسانیةللفعل و موضوعا للتجربة  إطارفالزمن یكتسب بعده الحقیقي من كونه 

لتي وقعت في زمن محدد مما مة الأحداث الروائیة االشخصیات بوظائفها تتشكل منظو 

.5الحدث و یكمله  إلىالقول أن الزمن الروائي یشیر  إلى یدفعنا

 إلىولم یعد الزمن مفهوما مطلقا ،مستقلا بذاته بل صار نفسیا یختلف قیاسه من راصد 

.1آخر فهو یختلف طولا و قصرا و ذلك حسب الحدث المتزامن فیه 

م 1994مراد عبد الرحمان مبروك ،بناء الزمن في الروایة العربیة المعاصرة ،الهیئة المصریة العامة للكتاب،د ط ،1

.10،11،12،ص 
.109حسن بحراوي،بنیة الشكل الروائي،ص 2
ة،عالم الكتب ن،قسنطیالإسلامیةي الشعر الجاهل، جامعة الأمیر عبد القادر للعلوم بادیس فوغالي ،الزمان والمكان ف3

.60م، ص 1،2008الحدیثة ،الجزائر،ط 
.59بادیس فوغالي، المرجع نفسه نص 4
م،ص 2،1982محمد برادة ،الشركة المغاربیة للناشرین ،الرباط ،ط:رولان بارت بارت ، الدرجة الصفر للكتابة ،تر 5

52.
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:الزمنیة الخارجیة البنیة –2-2

،ووضع الكاتب بالنسبة للزمن الذي )زمن الكتابة،وزمن القراءة(تشتمل على 

.2منه أعنه و القارئ في الزمن الذي یقر یكتب

بعد الاستقلال بأربعة عشرة سنة فهي تتناول "بان الصبح"وتدور أحداث روایة 

أوضاع الجزائر السیاسیة و الاجتماعیة ،وذلك حول فساد المجتمع وتهوره وتتمثل في 

تفكك عائلة الشیخ علاوة من قبل أولاده و بالخصوص الوضع الذي تعیشه ابنته دلیلة 

نهایتها ،ویرمي بن هدوقة من خلال  إلىایة من بدایتها ،ودارت حولها جل أحداث الرو 

الاشتراكیة في عهد الرئیس هواري وإشراقالرأسمالیة بإسقاطبدایة عهدة جدیدة  إلىروایته 

بومدین وذلك من خلال قانون الثورة الزراعیة و الملكیة العامة على حساب الملكیة 

.الخاصة 

:البنیة الزمنیة الداخلیة -2-3

أو المقاطع الأحداثیب تسة الترتیب الزمني لحكایة ما مقارنة ،نظام تر تعني درا

.3الزمنیة في الخطاب السردي ،بنظام تتابع هذه الأحداث أو المقاطع الزمنیة 

سترجاعیة و الاستباقیة ظهرت مع ظهور مدرسة تیار الوعي التي تهتم مفارقات الإلهذه ا

بمستویات الوعي والذاكرة و الحلم ،وغیرها من التقنیات التي تعمل على بلورة الانحرافات 

.4الزمنیة بشكل خاص 

.5لاحقةلأحداثأن تكون استرجاعا لأحداث ماضیة أو تكون استباقا إمافان المفارقة 

:الاسترجاع(حق والال -2-3-1 (

.11م ،ص1،1995وبنیته، المؤسسة الجامعیة لدراسات و النشر ،بیروت ،طأبعادهعبد اللطیف الصدیقین الزمان 1
بان صلاح البنا ،الفواعل السردیة ،دراسات في روایات عبد االله سلامة ،عالم الكتب الحدیثة، ارید ،الأردن ،د 2

.46م،ص 2009ط،
محمد معتصم عبد الجلیل الأزدي ،عمر حلي ،الهیئة العامة للمطابع الأمیریة،دب :جیرار جینیت، خطاب الحكایة،تر 3

.47م،ص 2،1997،ط
.190مها حسن القصراوي ،الزمن في الروایة العربیة،ص 4
.74حمید لحمیداني ،بنیة النص السردي، ص 5
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فالاسترجاع هو .1هو تتابع الراوي تسلسل الأحداث طبق ترتیبها في الحكایة 

استحضار للأحداث الماضیة التي تلحق بالزمن الحاضر ،وتأتي لملئ ثغرات سبق القفز 

.علیها زمنیا ،أم تم المرور بجانبها دون أن یشكل ذلك حذفا زمنیا 

فالاسترجاع هو سرد حدث في نقطة ما في :"بقوله "حمد النعیميأحمد "ویعرفها 

.2"الروایة بعد أن یتم سرد الأحداث اللاحقة على ذلك الحدث 

حدث سابق للنقطة الزمنیة التي إیرادوهذا یعني أن الاسترجاع عملیة سردیة تتمثل في 

.3بلغها السارد ،وكذلك تسمى هذه العملیة بالاستذكار

:الداخلیة اللاحقة –أ 

باستعادة "ة الروایة ،فهو یقوم ماضي لاحقا لبدای إلى الاسترجاعیعود هذا النوع من 

كما أنه .4"داث ماضیة ولكنها لاحقة لزمن بدء الحاضر السردي و تقع في محیطه حأ

یتصل مباشرة بالشخصیات وبأحداث القصة فیسیر معها في خط زمني واحد بالنسبة 

:ومثال ذالك على الروایة .5الروائيلزمنها 

السیارة الذي تفكر في الحوار الذي دار بینها وبین الرجل صاحب"دلیلة"كانت 

الشیخ أبوهاتفكر فیما دار بینهما وبین الرجل من كلام ،كان "،الجامعة إلىأوصلها 

وقد كان علاوة یتذكر في .6"بیته  إلىعلاوة واقفا بساحة الشهداء ینتظر الحافلة لیعود 

.51بان صلاح البنا ،الفواعل السردیة ،1
، 1في الروایة العربیة المعاصرة ،المؤسسة المرئیة للدراسات و النشر،الأردن،طأحمد حمد النعیمي، ایقاع الزمن2

.31،33م ،ص 2004

.195مها حسن القصراوي ،الزمن في الروایة العربیة،ص 3
.199المرجع نفسه ،ص4
،دار 2،ج)لسرديخطاب الشعري و ادراسة في النقد العربي تحلیل ال(نور الدین السد ،الأسلوبیة وتحلیل الخطاب 5

.169م ،ص2،2000هومة للنشر و التوزیع الجزائر،ط
.21الروایة،ص 6
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و یتذكر قریة جزائریة تسمى أولاد سیدي علي الطیار ، كان قضى فیها لیلة "  قرأنفسه ما 

سترجع علاوة كذلك ا. 1"تونس  إلىأثناء حرب التحریر ،وهو ذاهب في مسیرته الطویلة 

شارك كان یرى بدلها الاجتماع الذي "ما شاهده من أحداث ووقائع في نفسه ما وقع له و 

ء یرى دالحافلة في ساحة الشهفیه و غادره مغاضبا قبل أن ینتهي ،یرى الحشد المنتظر ل

یرى على الأخص الرجل الذي ، و التصاق الشباب بظهر الفتاة ،الحافلة وترنح ركابها 

ثم خطر بباله "كان یقوله معلمه تعلم الفرنسیة كما تذكر علاوة ما .2"للإجرامتعرض 

صباه یوم كان تلمیذا في المدرسة الفرنسیة الابتدائیة و كان المعلم  إلىخاطر أعاده 

ها فیه ونموا الفرنسیة سیأتي الیوم تحتاجتعل"الجزائري یقول له و لرفاقه الصغار بالقبائلیة 

"....3.

وهناك صورة أخرى "نت صغیرة كذلك استرجاع نعیمة بذاكرتها لأیام الحرب لما كا

صورة عسكري لباسه أنظف من لباس الآخرین،یأتي دائما في :سرور ا دائما بتذكرهت

ینزل من السیارة، یصافح الناس ن >>الشامبیط <<مع القائد أو  )جیب(سیارة مكشوفة 

ذكرى " وهنا تسترجع .4...."الحائط ،یتحدث معهم مع الأطفال  إلىلا یأمرهم بالوقوف 

ذكرى لم تكن ذات ....زواج أبیها : الوراء  إلىذهن نعیمة في هذا الرجوع  إلىأخرى تعود 

لأن هذا الزواج جاء في وقت كان فیه البیت  في أهمیة كبرى من الناحیة العاطفیة ،

لها من الأعمال المنزلیة المرهقة التي إنقاذافكان . امرأة تقوم على شؤونه إلىحاجة 

.5...."ولیتها أیاما 

:اللاحقة الخارجیة  –ب 

.22الرواية،ص 1
.36الرواية،ص 2
.43الرواية،ص3
.276الرواية،ص4
.278الرواية،ص5
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قبل بدایة الروایة ما إلىبرر هذا النوع في اغلب الأعمال الروائیة،بحیث تعود ی

عیها الراوي دتمثل الوقائع الماضیة التي حدثت قبل بدء الحاضر السردي حیث یست"فهي 

.1"في السرد 

"أن الاسترجاعات الخارجیة ،ولمجرد كونها خارجیة لا یخشى "ویقول جینیت 

بإثارةوظیفتها هي تكملة الحكایة  إذنظة أن تتداخل مع الحكایة الأصلیة ،منها في أیة لح

.2"عن هذه  الحادثة القائمة أو تلك القارئ أیضا 

:و مثال ذلك من الروایة

.لقاء كان بین نصیرة وكریمو استرجاع ذكرى أول 

تناول الشاي في  إلىلما تعارفنا ،دعاني ذات یوم !ذهبت،ولكن لا كما تتصورین-"

كان عشیة سبت :ى الموعد لاتفقنا ع.عند أهله  إلىفقبلت الدعوة، كنت أظنه دعاني .بیته

وظننت أن زیارتي له بین أهله و ذویه لا تثیر تعلیقا ولا .، لم تكن لنا دروس

هل هناك أكثر بساطة من هذا؟...طالبة تزور أحد زملائها .....شوشة

أقبل مبتسما "وهنا تسترجع.3"!حمد الخامس ظننت أهله یسكنون بشارع م-

وانحنى جالسا وهو .صود ،معتذرا،سائلا إیاي إذا لم اضجر من هذا الانتظار غیر مق

هل وجدت بسهولة أین تقفین ؟ أن یوم السبت یسهل الوقوف فیه بهذا الشارع ":یقول 

جلس على المقعد المقابل ،و ."،لأ، السكان یخرجون من المدینة وخاصة بعد الظهر

نة او قي ووضع اسطالجهاز الموسی إلىثم قام واتجه .بالزهورالإتیانخذني على أ

شعر أ وأنافقلت له  "لعلك لا تحبین بیكو؟"<وعاد نحوي وهو یقول >> ...<< :وبیك

.4"بیكو أو غیره لا یهم  اءج"أدر هل أبقى أم أغادر الغرفة بالحیرة ولم 

.195مها حسن القصراوي ،الزمن في الروایة العربیة،ص1
.52بان صلاح البنا ، الفواعل السردیة ،ص 2
.104الروایة ،ص 3
.106الروایة ،ص 4
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جلس في مكانه المعتاد بالغرفة ،قبالة "الثورة إبانوة رأي أخیه في الجبل یسترجع علا

ا رتیبا منتظما،لا یحصى عبادات و ده،وأخذ مسبحته ومضى یعد حیاتها عخزانة كتب

رأى نفسه مع ...یستعید بها ذكریات تشكل رؤوس مراحل  بكاملها إنماأذكار و لا أموال،

تونس  إلىأخیه صالح المجاهد في المسیرة الطویلة ،كما یسمیها عندما یتحدث عن ذهابه 

.1"أثناء الثورة المسلحة 

):ستشراقالاستباق،الإ(السوابق 2-3-2

میزت الروایة الحدیثة یعد الاستباق من التقنیات السردیة الجدیدة التي 

مراد عبد الرحمان مبروك إلیهحدث آت قبل وقوعه،وهذا ما أشار إیرادفي  مثلخاصة،وتت

" تداعي الأحداث المستقبلیة التي لم تقع بعد واستبقها الراوي، الصیغ الدالة على :

.2"المستقبل لكونه یسرد أحداثا لم تقع بعد ،على أن هذه الصیغ وفقا لطریقة السارد 

وهذا یبین أن السوابق الزمنیة تقوم بتقدیم الأحداث على حساب تنامي الأحداث 

الأخرى و في القص ،بحیث یكون هذا الحدث متأخر في زمن القصة ومتقدم في زمن 

"الخطاب ،ویحدده حسن بحراوي بقوله  هو القفر على فترة معینة من زمن القصة :

ما إلىستشراق مستقبل الأحداث و التطلع جاوز النقطة التي وصلها الخطاب لإوت

ة،وتخطي نقطة أي الانتقال من زمن محدد في القص.3"الروایة سیحصل من مستجدات 

.ستشراق أحداث المستقبل أتى علیها الخطاب لإ

:ویتمیز الاستباق بنوعین مختلفین 

:السوابق الداخلیة  –أ 

.258الروایة ،ص 1
.66مراد بن عبد الرحمان مبروك ،بناء الزمن في الروایة المعاصرة،ص 2
.211مها حسن القصراوي،الزمن في الروایة العربیة،ص3
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إشاراتویتألف من .1وهي عبارة عن تنبؤات لا یخرج مدارها عن الحكي الأول 

.2مستقبلیة تسهم بدورها في وظیفة الخبر الأساسي في القصة 

كانت "دلیلة عما دار بینها وبین كریمو إلىیتمثل فیما كانت نصیرة :یلي ونكر ما

شد ما تتشابه به الحكایتان ،مع اختلاف نصیرة تحكي ودلیلة تخمن ما ستقوله لها مسبقا ،ل

.3...."فهي كانت تشرب الخمر قبل التعرف علیه ....ضئیل في الجزئیات

 إن لوطنياحول المناقشات التي جرت خلال المیثاق "نعیمة"قالته كذالك ما

طیتها ادیموقر بشمولها وعمقها ومایوالمناقشات خلال هذه الأسابیع الأولى من شهر 

الكثیرین یظنون بأن الجزائر مقبلة على تحول جذري وخوض  ثورة ثقافیة جعلت 

سأصدر قرار بتجنیدهم في عملهم "العمال إضرابكما قال عمر حول .4..."!حقیقیة

.5"!لا أقبل في مؤسستي أي مشوش...لم یستجیبوا استدعي الشرطة  فإذا.

 إلىبعد غد ،أو بعد شهر  أوستعودین غدا "كذلك الحوار الذي دار بین رضا و نعیمة 

لا استطیع أم أكون أبا آخر لك ،ولا .القریة لا یعني توقف الحیاة إلىلكن  الرجوع .القریة 

...أسطورةقصة شعریة رمزیة،أو إلیكي دلذلك فكرت أن أه.بشيء >>أبوتي<<تفیدك 

ذلك نعیمة ك. 6"اجلسي دلیلة .بعد ذلك إیاهاتهم ،أقراها علیك ،وأعطیك التسمیة لا

قریتي ، لن تسمعي بي أنت ولن یسمع بي  إلىأنا غدا سأعود "تخبر دلیلة برحیلها 

.7"غیرك 

-2003ة،أحلام معمري،بنیة الخطاب السردي في روایة فوضى الحواس ،رسالة ماجستیر مخطوطة بجامعة ورقل1

.21م ،ص2004
.168،ص 2نور الدین السد،الأسلوبیة والتحلیل الخطاب ،ج.2
.108الروایة ،ص 3
.135الروایة ،ص4
.182الروایة ،ص.5
.260الروایة ،ص6
.272الروایة ،ص7
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. غدا  إلاولن یتضح "كما أمر صالح  زوجته بالاستماع له فیما یخص  ابنته نعیمة 

.1"ولذلك أرجوك أن لا تسألیني ماذا أفعل 

:السوابق الخارجیة  –ب 

وهو ظاهرة  . 2وهي عكس السوابق الداخلیة یخرج مدارها عن هذا الحكي 

.3سردیة یتعلق عرضها بالخبر الأساسي 

:ویتمثل في 

ثم قال بصوت "ج بفرنسیة شعور علاوة بخیبة أمل اتجاه ابنه مراد وهو یتزو 

"مسموع 

أحس بالحزن یطبق علیه من جمیع أقطاره،حزن مقرون "!تزوج بكافرة إنویحه !ویحه

.4"بالضعف ،وتصور أن قضیة زواج ابنه بالفتاة الفرنسیة أمر واقع لا محالة 

وهیبة هي البنت التي یفكر الشیخ "كلثوم على تزویج مراد بأیضا اتفاق علاوة و العجوز 

.5"ة في منتهى الجمال مراد الطبیب ،فتا إلىعلاوة وزوجته العجوز كلثوم في خطبتها 

"كما یمثل في الحوار الذي دار بین كلثوم و عمه العروس في البحث عن عریس لزبیدة 

.6"ستتزوج بالرغم من الرجال 

إلیهسوف ترین عندما نصل "لم یعجب نصیرة كلام دلیلة اتجاه الرجل الذي فتح قمیصه 

ضاعف من إلیهوفعلا عندما وصلنا ...كیف یتقلص و یدخل رأسه في صدره كالسلحفاة 

لو كنت مكانك لأخفیت :حركاته لإبداء ملامح الرجولة في جسمه لكن دلیلة فاجأته تقول 

.345الروایة ،ص1
.22أحلام معمري،بنیة الخطاب السردي ،ص2
.168،ص2والتحلیل الخطاب ،جنور الدین السد،الأسلوبیة 3
.50لروایة ،ص4

.62الروایة ،ص5
.80الروایة ،ص6



الفصل الثانيمستویات السرد في الروایة            

66

 إنكذلك انزعاج نصیرة من دلیلة وهددتها بالمفارقة .1!نه یشبه صدور الفتیاتإصدري ، 

.2"!ادیت في الحدیث على هذا النحو افترقناتم إن" لم تخفض صوتها 

.3"دار عبد الجلیل ؟ إلىمع من تذهبین بعد غد "یقول علاوة لزوجته مخاطبا 

الیوم فقط كلمني سي عبد "كما أخبرها بأن عبد الجلیل هاتفه وقال له عن زواج ابنته 

في أسرة عمها من رأت نعیمة ما یدور .4"حظور الحفل غدا  إلىالكبیر بنفسه لیدعوني 

لم .  5"مع زوجي فقط  إلاتزوجت لما قبلت أن أعیش  لو" تدخل عمها وزوجته فقالت 

بعد غد أفكر فیما ألبس ،لكن من "یعجب زبیدة اقتراح أمها على ما ستلبسه في الحفل 

.6"یعطیني أجرة الحلاقة 

عشیة السبت لي عمر یوصلكما ،"الحفل  إلىأراد علاوة من عمر  أن یوصل أمه وأخته 

ت أن متابعة سمع"الطبیب  إلىنصح مراد أخته بأن تأخذ ابنها .7"اجتماع بالوزارة 

خذیه غدا  إذن.الطبیب ،هل له دفتر المتابعة ؟ نعم  إلى لیهالأطفال هناك جیدة ،غدا أحم

.8" ري یصباحا للطبیب یفحصه ،على كل حال لا تتح هددت دلیلة أخاها عمر بأنها "

سأفضحك أمام !هذا أبدا إلىأن تعود إیاك"ستفضحه أمام زوجته بخیانته لها 

.!9"زوجتك

:période(المدة 2-2-3 (

تختلف طبیعة النص الروائي ،من حیث العلاقة بین الزمن الروائي و المقاطع 

،حیث )سرعة النص(هذه الفترة ویسمى جیرار جینیت هذه العلاقة السردیة  التي تغطى 

.96الرواية ،ص1
.98الرواية ،ص2
.169الرواية ،ص3
.169الرواية ،ص4
.177الرواية ،ص5
.180الرواية ،ص6
.181الرواية ،ص7
.191الرواية ،ص8
.250الرواية ،ص9



الفصل الثانيمستویات السرد في الروایة                    

67

أن السرعة هي النسبة بین طول النص و الزمن و الحدث هكذا یمكن قیاس سرعة النص 

.1)طول النص (و الطول )دیمومة الحدث (من تناسب بین الدیمومة 

LA"ونقصد بالدیمومة :الدیمومة - Durée" أخرى  إلىلحظة أي الحالة التي تمتد من

.مقاسة بالثواني أو الدقائق أو الساعات أو بالسنوات .2من أجل انجاز العمل 

.3مقاسا بالكلمات أو بالأسطر أو بالصفحات »طول النص «:الطول -

یتولد اقتناع ما لدى القارئ  إذ.بالاستغراق الزمني "حمید لحمیداني "ویعرفها 

بأن هذا الحدث استغرق مدة زمنیة تتناسب مع طوله الطبیعي أولا تتناسب،وذلك بغض 

.4النظر عن عدد الصفحات التي تم عرضه فیها من طرف الكاتب 

في " جیرار جینیت"والسرد في حركاته یتمیز بأشكال متعددة مما یصنفها 

،و الخلاصة (tepose)،و التوقف أو الاستراحة (èclipse)،والحذف (scène)المشهد 

*.(sonmaire)أو الوجیز 

:Scène(المشهد - أ (

المشهد الروائي ،بعنایة خاصة و موقع متمیز في الحركة الزمنیة یحظي 

.السرد إبطاءللنص الروائي بما یمتلكه من وظیفة درامیة، تعمل على 

بین الزمنین هو حالة التوافق التام ":بقوله (todorov)یعرفه تودوروف 

"خالفة بذلك المشهد مالواقع التخیلین في صلب الخطاب وإقحام،الأسلوبعندما یتدخل 

5.

.52سیزا أحمد قاسم،بناء الروایة،ص 1
.111،ص 2نور الدین السد،الأسلوبیة و تحلیل الخطاب ،ج2
.52سیزا أحمد قاسم،بناء الروایة،ص3
.76حمید لحمیداني،بنیة النص السردي،ص 4

.73م،ص1،1999صحراوي،تحلیل الخطاب الأدبي،دراسة تطبیقیة،دار الأفاق،الجزائر،طإبراهیم:ینظر*
.239مها حسن القصراوي،الزمن في الروایة العربیة،ص5
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بالمشاركة الحادة في إحساسایعطي المشهد للقارئ ""سیزا قاسم"وتقول 

لذلك یستخدم .أنه یسمح عنه معاصرا وقوعه ،كما یقع بالضبط في لحظة وقوعه  إذالفعل 

ا في ذروة سیاق من الأفعال و تأزمه.المشهد للحظات المشحونة ویقدم الراوي دائما 

.1"المشهد 

المشاهد تمثل بشكل عام اللحظة التي یكاد یتطابق فیها زمن السرد بزمن  إن             

.2القصة من حیث مدة الاستغراق 

:ونجد في الروایة المشاهد الواردة فیها 

104مشهد خاص ،بأول لقاء ،نصیرة مع كریمو في المنزل من الصفحة :المشهد الأول 

  .111 إلى

  . 127الى  123وصف المنهج من الصفحة :المشهد الثاني 

كني الذي حظره ر روایة مشهد اجتماع عن المیثاق الأكبر مشهد في ال:المشهد الثالث 

  . 162 إلى 134رضا و نعیمة،من الصفحة 

  . 318 إلى 246اتهام نعیمة في قضیة التحرش من الصفحة :المشهد الرابع 

لال الاجتماع حول المیثاق الوطني ،من ویظهر أطول مشهد في الروایة من خ

  . 162 إلى 134

ویظهر أقصر مشهد هو خصومة دلیلة مع عمر وذلك بسبب اتهام عمر لنعیمة 

.250بالتحرش به ،احتل نصف صفحة 

:الإسقاطالحذف أو  –ب  (ellipse)

م،ص 1،1991،مطبعة الأمنیة الدار البیضاء،ط)مقاربة نظریة(عبد العالي بوطیب ،مستویات دراسة النص الروائي1

168.
.78حمید لحمیداني،بنیة النص السردي،ص2



الفصل الثانيمستویات السرد في الروایة                    

69

الخلاصة ،دورا في اقتصاد وتیرة السرد و  بجان إلىیعمل الحذف 

فترة طویلة أو قصیرة من زمن إسقاطفهو من حیث التعریف تقنیة زمنیة تقتضي .تسریعه

.القصة و عدم التطرق لما جرى فیها من وقائع و أحداث 

بالإسقاطفالأمر یتعلق بالحذف أو ......."للحذف "تودوروف"وبمفهوم 

.1"لها أیة واحدة من زمن الكتابة  ،كلمات كانت هناك وحدة من زمن القصة لا تقاب

فالأمر یتعلق بمدة من الحكایة "أقصى سرعة ممكنة یركبها السرد  هو إذن          

.2"،یسكت عنها تماما من طرف المحكي

:ثلاث أنواع  إلىوینقسم الحذف من خلال هذه الحالات 

:الحذف الصریح -1

الفترة الزمنیة و تحدیدها  إعلانو المقصود به "و یسمى أیضا بالمعلن 

،بصورة صریحة وواضحة ،حیث یمكن للقارئ أن یحدد ما یحذف زمنیا من السیاق 

.4الكاتب مباشرة و بصراحةإلیهأي الذي یشیر .3"السردي 

تكلم كریمو الذي أن "كریمو دار في ذهن دلیلة اتجاهما:ونجد في الروایة 

حلت علیه و على أخیه سخط الشیخ علاوة اتجاه الكارثة التي .5"یجیبها في مدى أسبوع 

كارثة دكت في لحظة شرفا بناه بكم من تضحیة، وبكم إنها" في الأرض و حطت شرفهم

.6"!من جرأة طوال سبع سنوات

.145حسن البحراوي، بنیة الشكل الروائي،ص1
ناجي مصطفى ،منشورات الأكادیمیة و :آخرون، نظریة السرد من وجهة النظر الى التبئیر ،ترجیرار جینیت و 2

.125م،ص 1،1998الجامعیة،د ب،ط
.233مها حسن القصراوي،الزمن في الروایة العربیة،ص3
و النشر و ،دار ثباء للطباعة)دراسة مناهج النقد الأدبي في معالجة القصة(عبد العالي بوطیب،نظریة الروایة 4

.119م ص1998التوزیع، القاهرة ،دط، 
.7الروایة،ص 5
.54الروایة،ص 6
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تلك الجهة كلها محجوزة منذ "لحمام كذالك الحوار الذي دار بین كلثوم وبایة صاحبة ا

.1أسبوع "

المساء جمع الأسرة في الصالون كما تعود "وقد جمع الشیخ علاوة أسرته في الصالون 

.2" م  1962منذ شهر سبتمبر 

ئذ كانت حینو " عیمة ورضا عن الصورة التي بالصالون كما یمثل الحوار الذي دار بین ن

وهنا یخاطب علاوة زوجته .3"الجزائر شهر  إلىتزال جدیدة لم یمضي على مجیئها ما

كذلك . 4"عونا و أنا أخبرتك منذ أسبوع دتسألین هل "فاف ابنه عبد الجلیل بمناسبة ز 

لكن العجوز "الحدیث الذي دار بین مراد و عمر و علاوة على ابنة عبد الجلیل و هیبة 

شیخها و أولادها بما دار من حدیث بینها و بین لإخباركلثوم رأت أن الوقت مناسب 

وكذالك رجوع كلثوم من العرس بزوج لابنتها زبیدة .5"أخت عبد الكریم بالحمام أمس 

لذي یبلغ وجدت فیها ظالتها المنشودة لابنها ا"عجوز بزبیدة كزوجة لابنها بإعجابوذلك 

رار علاوة إصأیضا .6"نذ ثلاث سنوات الأربعین ،هو مدیر ثانویة فقد زوجته مالثامنة و 

غرفته السابقة في  إلىبعد أسبوع نزل من جدید "الطابق العلوي للفیلا  إلىعلى الصعود 

نه لا یخاف أنتقم من الفرع النقابي للمؤسسة و كما أقسم عمر بأنه سی.7"الدور الأول 

أمسیة إقامة إلىلاوة ذهاب ع.    8"بعد شهر تأتیك أخبارهم و أخبار مؤسستهم "أحد 

.9"ننتظرك غدا بعد صلاة الجمعة إننا"أندلسیة 

.61الروایة،ص1
.163الروایة،ص2
.165الروایة،ص3
.169الروایة،ص4
.237الروایة،ص5
.285الروایة،ص6
.302الروایة،ص7
.351الروایة،ص8
.56الروایة،ص9
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:مني ضالحذف ال-2

یستنبطه القارئ من خلال ثغرات و فجوات في وإنماوهو حذف ،لا یصرح به ،

".*التسلسل الزمني للروایة 

:ومن الروایة نجد 

و ثلاثین سنة ،قضت انیةتبلغ بالضبط ثمإنها"الحوار الذي دار بین نعیمة على زبیدة 

بین عمري وعمرك ثماني عشرة "و . 1"منها ما یقرب العشرین في انتظار مثل هذا الیوم 

زبیدة الكبرى كانت في الرابعة و العشرین و دلیلة "و . سنة 20مدة الحذف هي .2"سنة 

و الحذف هنا .3"سنة التي كانت تبلغ ثماني سنوات ،وهالة سنتین ،ورضا أربع عشرة

لم تمرض كثیرا !ماتت بسرعة"أم نعیمة .شقة الربیع  إلىسنة عن الدخول 14مرت 

،مدة "4الأبد ،كانت نعیمة عندئذ في التاسعة من العمر إلى،أیاما و لیالي ، ثم ذهبت 

.سنة 18سنوات وعمرها الیوم 9الحذف هنا 

:الحذف الافتراضي -3

بعد (  ةنها غامضة ومدتها غیر معروفة بدقون فیه الفترة المسكوت عوتك

)بعد عدة أشهر ...سنوات طویلة  فیه التكهن یجعل القارئ في موقف یصعب مما ...

.5"بحجم الثغرة الحاصلة في زمن القصة 

:ویتمثل في الروایة 

التي  ىنفسهما من الضجیج و الفوضتا فیه قضت دلیلة و نصیرة فترة من الوقت أراح

الغروب كما تبدو من رمال نادي  إلىأخذت الشمس تحمر و هي منحدرة "بالمدینة 

.115م ،ص 1998،دار قباء للطباعة والنشر،القاهرة ،د ط ، الروائیةإبراهیم ،النظریة ینظر السید *
66الروایة،ص1
.71الروایة،ص.2

.163الروایة،ص3
.278لروایة،ص4
.157حسن البحراوي، بنیة الشكل الروائي،ص5
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الصنوبر حیث قضت دلیلة ونصیرة فترة من الوقت أراحتهما من هرج المدینة و 

.1"ضوضائها 

عن سألت نعیمة ذات یوم "كذالك في السؤال الذي وجهته نعیمة لرضا حول الصورة 

رضا عن هذه الصورة و عن صورة أخرى بالصالون تمثل رجلا عربیا من الماضي 

كما كان علاوة یتساءل مع نفسه عن الاجتماع .2"السحیق یضرب وسادة بسیف خشبي 

أنه طرد أعضاء الفرع النقابي  إلىكان عمر ذات مرة أشار "الذي سیحضره ابنه عمر 

هي علمت "عمها رضا یمة اتجاه نضرتها لابنكذلك ما یدور في ذهن نع.3"بالمؤسسة 

كانت زبیدة تحكي لنعیمة .4"حد الذین یسهرون على تنظیم التطوع الطلابي أمنذ مد أنه 

"كما كانت نعیمة تسترجع ذكریاتها .5"جاءت امرأة ذات یوم تخطیني "الخطبة عن  "

.6"ذات یوم من أیام مایو 

منذ مدة و الیوم كملت مرحلتها الأخیرة "و زوجته كلثوم كذلك الكلام الذي دار بین علاوة 

التقت بصاحبه منذ "كما یتمثل أیضا في لقاء دلیلة بصاحب الناب الذهبي .7"بالنسبة لنا 

كذلك صاحب السیارة یخبر دلیلة على الموقف الذي شاهده في الشارع .8"منذ أیام قلائل 

الحوار الذي دار بین نعیمة و كما یتمثل في .9"ذات یوم كنت بأحد الشوارع"الشارع 

أكلمك مباشرة لأنك یتیمة ،ولو كانت أمك حیة لما :ذات یوم "الآباءزبیدة حول تدخل 

ذات مرة "كذلك ما دار بین دلیلو و نصیرة حول اسم عویشة لیش فاطمة .10"كلمتك 

.118الرواية ،ص 1
.164الرواية ،ص2
.181الرواية ،ص3
.189الرواية ،ص4
.244الرواية ،ص5
.275الرواية ،ص6
.293الرواية ،ص 7
.328الرواية ،ص8
.18الرواية ،ص9

.73الرواية ،ص10
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بعد "كذلك الحوار الذي دار بین علاوة و نفسه حول الأطباء .1"عندما سألته متعجبة

كما أعطت نصیرة رأیها حول .2"سنوات تصبح الجزائر كما كانت في القرون الوسطى 

.3"و قد كان ذات یوم جمیلا "المنهج 

  : (stand)الوقفة  -ج

"تقف تماما  انهأالسرد لدرجة الاعتماد ،إبطاءتسمى أیضا الاستراحة ،تعمل على 

و هي تحدث عندما یوقف الكاتب تطور الزمن أي تحقق عندما لا یتطابق أي زمن 

ونصادف هذا في الوقفات الزمانیة أثناء الوصف أو .4"وظیفي مع زمن الخطاب 

.5>>الوقفات الوصفیة (génnete)یسمیها جینیت <<:التعلیق 

ة ، ویبدو وهذا في المقاطع الوصفیة أن یمضي القص دون أي حركة زمنی<<وهي أیضا 

.6>>الخالصة 

:ویتمثل ذلك في الروایة 

كان عبارة عن سوق ...لقد أدهش المشهد نعیمة "اندهاش نعیمة لما رأته بداخل الحمام 

و أذهلها بالخصوص ما !السبعین أو أكثر إلىللعواري من كل سن ،من الثانیة عشرة 

یلاحظ من فرق مریع بین الأجسام أولئك النساء العواري حسب أعمارهن،وفكرت أن جسم 

لقد تصورت بعضهن ضفادع !تجاوز سنا معینة أصبح مجلبة للضحك المر إذاالمرأة 

بینما كانت العاملات منهمكات !ضخمة تلبس جلودا بیضاء ،لا تكاد تتحرك من السمن

.107الروایة ،ص1
44الروایة ،ص2
.122الروایة ،ص3
.162ادریس بودیبة ،الرؤیة و البنیة في الروایات الطاهر و طار ،ص 4

1الأخدود،مكتبة المجتمع العربي للنشر و التوزیع،دب ،طمحمد عبد االله القواسمة،البنیة الروائیة في روایة 5

.85م،ص 2009،
.162ادریس بودیبة ،الرؤیة و البنیة في الروایات الطاهر و طار ،ص 6
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هذه تدلك و تلك تساعد في غسل الرأس ،و الأخرى تجلب مسحوقا طلب .في أعمالهن

1...."منها أو عجینة لإزالة الشعر 

le)الخلاصة   –د  sommaire):

أو سنوات  اشهور وهو سرد أیام عدیدة أو(résume)ویمكن تسمیة ملخصا 

من حیاة شخصیة بدون تفصیل للأفعال و الأقوال ،وذلك في بضعة أسطر أو فقرات 

.2قلیلة

عدم  إلىفالقاص أحیانا یستغني عن التفاصیل في بعض الأحداث وذلك راجع 

غالبا و یكتفي بالمرور السریع علیها حتى یتمكن من التركیز و التفصیل في إلیهاحاجته 

أن دور التلخیص هو المرور السریع عن فترات  إذ"حدث هو أكبر أهمیة في القصة 

الخلاصة  إلىنیت دائما یرة باهتمام القارئ ، فلقد نظر جزمنیة لا یرى المؤلف أنها جد

بعض أجزائها بحیث یتحول ممن جراء تلخیصها كنوع من التسریع الذي یلحق القصة في

.3"نوع النظرات العابرة للماضي و المستقبل  إلى

وانطلاقا من هذا المنظور الذي یقدمه جنیت للخلاصة نستخلص أن الخلاصة هي 

مرور سریع و خاطف للأحداث في القصة یجعلها الكاتب في شكل موجز وقصیر في 

.الخطاب 

أمسیة لأحبابه  إلىوة لدعوته تفة عبد الجلیل لعلامن خلال مهاویظهر ذلك

كذلك یتمثل قضاء دلیلة لیلة .4"تظرك غدا بعد صلاة الجمعة نإننا ن"بمناسبة زواج ابنته 

5"النور یملأ الغرفة ،فظنت أن الصباح قد أنغمس كلیة في النهار "لیلة في بیت نصیرة 

كما تمثل في أسرار نصیرة على دلیلة بالبقاء لتناول طعام الغذاء معا ،ثم بعد الظهر .5

.67الروایة،ص1
2

.293الروایة،ص 

3
.328الروایة،ص

4
.18الروایة،ص 

5
.73الروایة،ص 



الفصل الثانيمستویات السرد في الروایة                    

75

سكن ة و عملالكذلك أشغال دلیلة في الطریقة التي تصل بها .1"القصبة  إلىالظهر نذهب 

آخرها  إلى أولهاوحكیت القصة من ...أفكر في قصة وقعت لي هذا الصباح "مؤقت 

.2"الإجرام،فاستغرب لطرافة هذا 

:(fréquence)التواتر -2-2-4

وهو العلاقة في تكرار الحدث ،أو الأحداث المتعددة في الحكایة وهو تكررها ،في 

فهو یمثل في العلاقة .3القصة یأخذ هذا التكرار أوجها متعددة ،ویخضع لقواعد تنظیمیة 

بین العملیة السردیة للحدث و التشكیل الزمني و التواتر، یعني بطبیعة المسار من حیث 

.4"و التكرار و النمطیة  الإفراد

 إذنفالتكرار .5"تكرار حدث معین مرارا"خلیل هو إبراهیموهو أیضا حسب رأي 

:أنواعهو درجة تكرار الأحداث في الروایة و هو 

:(f.singlatif)التواتر المفرد - أ

یعني به سرد مرة واحدة ما حدث مرة واحدة وهذا المستوى شائع في كل "

.6"المستویات القص الروائي 

القصة ،فبقدر ما تتكرر القصة  إلىوهو ذلك الذي تتساوى فیه تقریبا نسبة الحكایة 

.7"،تتكرر معها الحكایة 

.107الروایة،ص1
.44الروایة،ص 2
.122الروایة،ص3
.162ادریس بودیبة ،الرؤیة و البنیة في الروایات الطاهر و طار ،ص4
1،2009محمد عبد االله القواسمة ،البنیة الروائیة في روایة الأخدود،مكتبة المجتمع العربي للنشر و التوزیع ،دب ،ط5

.58،ص
.162ادریس بودیبة ،الرؤیة و البنیة في الروایات الطاهر و طار ،ص6
.67الروایة،ص7
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تعبیر عن أحداث وقعت مرة واحدة و لل" بان الصبح"ر المفرد في روایة ورد التوات

بالتالي لم یرد زمنها غیر مرة واحدة لكونها عبرت عن الدلالة الموجودة من السرد الأول 

:یوجد ضرورة فنیة لتكرارها في النص الروائي و أمثلة على ذلك قول السارد بها ،ولا

.1الیوم یوم أعداء االله -

.2الحمام هي و زبیدة ونعیمة إلىذهبت -

.3على ما علمت الأحدیوم -

.4دارنا  إلىذهبت معنا -

.5الحمام  إلىذهبت الیوم -

.6كانت هناك علبة سجائر و أعود  إذاغرفتي لأرى ما  إلىاذهب -

)التواتر التكراري –ب  f.répértitif ):

سرد أكثر من مرة ما  أوویعني به سرد أكثر من مرة ما حدث أكثر من مرة ، 

الزمن ،وهذا التواتر من أكثر ة یتكرر فیها السرد بتكررحدث مرة واحدة ، وفي كل مر 

.7"التواتر الزمنیة شیوعا 

:ویتمثل التواتر في الروایة 

.8كلكم متفقون  إذن.....لن یقبلني أحد ،لن یقبلني احد -

.9في الحقیقة هذه الكارثة لم تقع الیوم!وقعت كارثة عظمى-

(f.itératif):التواتر المؤلف-ج

1
6الروایة،ص

2
35الروایة،ص

3
61الروایة،ص

4
117الروایة،ص

5
.129الروایة،ص 

6
.274الروایة،ص 

.132مراد عبد الرحمان مبروك،بناء الزمن في الرواية المعاصرة،ص 7
8

.292الروایة،ص

9
.293الروایة،ص
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.1حدث عدة مرات  ونحكي فیه مرة واحدة ما

:ونجد تواتر المؤلف في الروایة 

.2هنا نرى أكثر من عشرات المرات في أمكنة أخرى ،وكل یوم -

.3في مزاجك ومرحكنك دائماإ-

.4اقرأ ألف لیلة كل لیلة -

.5مراد بغرفته ككل یوم  إلىالعجوز كلثوم حملت الفطور -

.6في التلفون تتلقى یومیا عشرات المكلمات الساخرة -

.7هالة من العادة تدخل في الواحدة-

.8في كل مرة یأتي خاطب ویرفضه -

.9أتمت دلیلة الحركات الریاضیة التي تقوم بها كل صباح -

.10خففي ملابسه،وأعطیه الماء یشرب في كل وقت -

.11ثم عرفت الحرب ووقائعها من حكایات أبیها،تسمعها كل لیلة-

:المكان )4

ت دراسة المكان في الأعمال الروائیة بمكانة هامة ،عند الدراسین العرب حض

واحد هذا الموضوع،لا تركز على مفهوم  إلىو الغرب لكن معظم الدراسات التي تطرقت 

.128التبئیر،ص  إلىجیرار جینیت و آخرون، نظریة السرد من وجهة النظر 1
.27الروایة ،ص 2
.59الروایة ،ص3
.73الروایة ،ص4
.319الروایة ،ص5
.357الروایة ،ص6
.47الروایة ،ص 7
.80الروایة ،ص8
.5الروایة ،ص9

.191الروایة ،ص10
.277الروایة ،ص11
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أو ثلاث ومنها ما یقتصر على تصور واحد ،فقد ورد مرة رینموحد ،فمنها ما یقدم تصو 

بلفظ الفضاء و مرة بلفظ المكان و مرة بلفظ الحیز ،لذا كانت لكل دارس رؤیته خاصة 

:التي سنبنیها فیما یلي 

الفضاء الروائي ،مثل كل فضاء یبني  إن "یعرفه بقوله "حسن نجمي"فنجد 

عنیه ذلك من بعد أو انزیاح عن مجموع المعطیات الحسیة أساسا في تجربة جمالیة بما ی

زیائي ین الواقع الفهذا البعد ع عالمباشرة،أي أن مجاله هو حقل الذاكرة و المتخیل لكنه م

، بل ) ة(یة للكاتب و الذاتالأدبیة،یبنیه تاریخ التجربة یضل متصلا في كل الأحوال 

في كل الأحوال ،یبنیه تاریخ التجربة الأدبیة یظل متصلا الفیزیائياقع الو  إنأیضا  للقارئ

.1"،بل للقارئ أیضا ) ة(و الذاتیة للكاتب 

فالفضاء في الروایة ناتج عن خیال الكاتب ،فیصور أماكن مختلفة ثم 

یجسدها ،وها یجعل القارئ یتصور الأماكن ،وكأنها حقیقة فالفضاء الروائي لن یكون في 

.فضاء وهمیا  إلاالنهایة 

شمل و أأن الفضاء "بقوله في تعریفه للفضاء "حمید لحمیداني"ویذكر أیضا 

و أوسع من معنى المكان ،والمكان بهذا المعنى هو مكون الفضاء ، ومادامت الأمكنة في 

واسع الروایات غالبا ما تكون متعددة ومتفاوتة ، فان فضاء الروایة یلفها جمیعا انه العالم ال

.2"الذي یشمل مجموع الأحداث الروائیة 

نجد هذه التعاریف تتمیز بین الفضاء و المكان ، ففضاء الروایة هو الأفق الرحب 

.روائیا الأمكنة یشكل فضاءالذي یجمع الأمكنة المتواجدة في الروایة ، فمجموع 

1، المركز الثقافي العربي ، دب ،ط)المتخیل و الهویة في الروایة العربیة(حسن نجمي،شعریة الفضاء السردیة 1

  .47م ص 2002،
.63حمید  لحمیداني ، بنیة النص السردي ،ص2



الفصل الثانيمستویات السرد في الروایة                    

79

وهو الاستعمال یعني .المكان  إن" أما عبد الماللك مرتاض فیعرف المكان بقوله 

في مدلول اللغة العربیة شیئا ذا قابلیة مادیة وحیزته لاستقبال جسم ما و القدرة على 

.1"احتمالها و هي قائمة أو مستندة أو متحركة 

لحدوث الكینونة المادیة وقوعها في أي طور من أطوارها الثابتة أو .فالمكان اسم 

درجة نفي وجود هذه القضیة وفي هذا  إلىدارسون الفرنسیون فقد ذهب ال.المتحركة 

:السیاق نجد 

henri)هنري مترن  mitterand): لا یوجد لنظریة مشكلة من فضائیة حكائیة ،ولكن

"ئة نفط متقطعة هناك فقط مسار للبحث مرسوم بدقة ،كما یوجد مسارات أخرى ،على هی

2.

espace(الجغرافي الفضاء بالمكان "ویسمیه تودووف  géographique. ویرى میثال )

.M(بوتور  butor. )أن الفضاء هو الذاتي ) espace textuel). ویحدده جیرار

espace(جنیت أنه الفضاء الدلالي  céminatique" (3.

ویمكن القول من خلال هذه التعریفات أن الفضاء واحد لكنه اتخذ أشكالا 

.الفضاء الجغرافي ،و الفضاء النصي و الفضاء الدلالي : رزها متعددة من أب

:الفضاء الجغرافي -3-1

لنص وهو مقابل لمفهوم المكان ،فهو الفضاء  الذي یتولد من مضمون ا

"*.یات النص وتجري فیه الأحداث صالسردي ،و الذي تتحرك فیه شخ

،دار ) ةدراسة للمجموعة من الأساطیر و المعتقدات العربیة القدیم(عبد المالك مرتاض ، المیثولوجیا عند العرب 1

  .90م ص 1983التونسیة للنشر،المؤسسة الوطنیة للكتاب،زیغود یوسف ،الجزائر،دط ،
.53حمید لحمیداني ، بنیة النص السردي ، ص 2
الإشهارعباس ،تقنیات البنیة السردیة في الروایة المغاربیة ،منشورات المؤسسة للاتصالات و النشر و إبراهیم3

.31م،ص2002،الجزائر ،دط ،
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مفترق .یظهر من خلال فضاء مدینة الجزائر العاصمة الأمكنة الآتیة:الجزائر العاصمة-

وقفت دلیلة في مفترق الطرق بین حسین داي و القبة "الطرق بین حسین داي و القبة ،

1"یدعوها للركوب >>غباء خاصا <<لعل سائقا ممن تتوسم فیهم 

"ء ینتظر الحافلة لیعود لبیته كان أبوها الشیخ علاوة واقفا بساحة الشهدا":الشهداءساحة -

2.

"شارع محمد الخامس - كانت دلیلة جالسة على كنبة وثیرة بشقة العزوبة التي یملكها :

.3"كریمو بشارع محمد الخامس 

"حي الواحات - .4"أنا في حي الواحات في أعلى حسین داي :

مستشفى حسین داي  إلىخرج مراد على مضض لمرافقة أخته وابنها :"حسین الداي-

.5"الجامعي 

"تیزي وزو- كان أباها یستعجل الوصول ،أو یستعجل موتها ،من أجل الفضیحة التي :

بعد سلوكه بضعة انهج في مدینة تیزي وزو تقف "حلت بنعیمة وهي الحمل الغیر الشرعي

عیناها باب العمارة وتتلاقى إلىالسیارة أمام بنایة ،ینزل أبوها ویأمرها بالنزول تنظر 

.6>>اختصاصي في أمراض النساء ...الدكتور <<بلوحة طبیب فتقرأ

:الفضاء النصي -2

على مساحة الورق طباعیهوهو الحیز الذي تشغله الكتابة ذاتها باعتبارها أحرفا 

،وتشمل ذلك نظم الغلاف ووضع المقدمة ،وتنظیم الفصول ،وتشكیل العناوین وتغیرات 

 62ينظر حميد لحميداني ،بنية النص السردي ،ص.
.11الرواية ،ص1
.21الرواية ،ص2
.83الرواية ،ص3
.120الرواية ،ص4
.193الرواية ،ص5
.348الرواية ،ص6
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المظاهر داخلة في شكل المظهر الخارجي للروایة ،ولها دلالة حروف الطباعة فكل هذه 

*.جمالیة وقیمة 

وهو مكان محدود ولا علاقة له بالمكان الذي تتحرك فیه الشخصیات ،كما 

بل یمكن ل فضاء النص لا تهم الروایة فقط یشیر بورتور الى مجموعة من مظاهر تشك

الكتابة الأفقیة ،الكتابة العمومیة الهوامش ، الرسوم  أن نصادفها في جمیع الكتب أهمها 

.1"و لأشكال ،الفهارس 

ویشكل الغلاف أحد الجوانب الاشهاریة من خلال وضع المؤلف صورة الحمام 

موجودة هذه الوحدة الدلالیة للسلام في ثنایا مامة هي دلالة مطلقة للسلام ظنوهاو الح"

وهذا تابع من حب عبد الحمید بن ج الرأسمالیة ودخول الاشتراكیة النص السردي،وهذا خرو 

.هدوقة لهذا النظام الاشتراكي

"الصباحبان "ففي الصفحة الأولى نجد صفحة بیضاء في أخرها عنوان الكتاب 

بالأسود و في الصفحة الثانیة یكتب في الأعلى اسم الراوي وفي وسط الورق نجد عنوان 

أسفلها یذكر دار النشر ،لینطلق في سرد الروایة في الصفحة الموالیة ،فقد الروایة وفي

مشهد ،ورقم كل صفحاته في أسفل )14-1(خصص الراوي ترقیم مشاهدة بالأرقام من 

:كل صفحة ،وفي آخر الصفحة للروایة نجد وضع مقولة 

.العنف یعرفه صالح أبو نعیمة ،یعرفه جیدا 

.هو یعرف  هذا أیضا .حالهاء على العنف كلمة لا تبقي الأشیا

العنف لا یقبل البدائل لأنها لا .یعرف طریقه لأنهعاطفة، أومنطق  إلىالعنف لا یحتاج 

.مع طبیعته تتلاءم

.الكلمات لأنه لغة واحدة إلىالعنف لا یحتاج 

.55ینظر حمید لحمیداني ،بنیة النص السردي ،ص*
.56حمید لجمیداني ،بنیة النص السردي ،ص1
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هو الذي یملأ نفس صالح منذ أن سمع من زوجة أخیه تصریحها الرهیب ،هو  إذنالعنف 

.أمامهوحده طریق الواضح 

ماذا یقول لابنته وهو في حالته النفسیة تلك؟

.،فلم یبقى للكلام معنىالكلمات فقدت معانیها في ذهنه 

امة فأعاد رسم الحمإشهارها إلىفختم قصها الأخیرةوفي أسفل الصفحة 

.،وكذالك دار الطبعة،دار الآداب،بیروت 

:الفضاء الدلالي )3

وقد تحدث عنه جیرار جینیت ،فرأى أن لعنة لغة الأب لا تقوم بوظیفتها 

بطریقة بسیطة إذ لیس للتعبیر  الأدبي معنى واحد ،بل تتضاعف معانیه وتكثر،إذا یمكن 

للكلمة الواحدة أن تحمل أكثر من معنى واحد فهناك المعنى الحقیقي و المعنى المجازي 

...

والفضاء الدلالي یتأسس بین المدلول الحقیق و المدلول المجازي ،وهذا من 

كانت له  إذاشأنه إلغاء الوجود الوحید للامتداد الخطي للخطاب،ولكن الفضاء الدلالي 

*.علاقة وطیدة بالشعر فانه لیس مبحثا ضروریا في السرد 

:ونجد في الروایة 

.1ال بالماء الحر وهو المكان لاغتس:الحمام 

:ویتمثل في الروایة 

تذهب  إذنهاهي "نعیمة إلیهیقع الحمام في الجزائر العاصمة وهو المكان الذي ذهبت 

.2"الیوم مع زوجة عمها العجوز كلثوم وابنة عمها زبیدة الفتاة العانس 

.61،  60النص السردي ،ص ینظر حمید لحمیداني ،بنیة *
.200شعبان عبد العاطي عطیة ،معجم الوسیط ،ص1

.58الروایة ،ص 2
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هو معنى دلالي آخر و من المعروف أن هذا المكان للاستحمام أي أنه في الروایة جسد

.مكان للخطبة

.!لو تكلین أمرها لي أزوجها"-

.1"إني وكلتك -

:وقالت عمة العروس متحدثة عن وهیبة 

....تكلمت ذات یوم أنا و الشیخ علیها .وهیبة فتاة طیبة "-

لمن ؟-

.2"مراد للطبیب،-

.3أي هو اسم مكان ،لإعداد الطعام للطبخ وهو موضع :المطبخ 

  :علىونجد في الروایة یدل 

.أراد رضا و دلیلة أن یغیر الجو التي كانت تعیشه نعیمة في تلك اللیلة 

.المطبخ إذن ،ونعد العشاء معا لنسري عنها ،ونتعشى ونسهر كما نرید  إلىنذهب .فكرة" -

.4"في المطبخ لا یسمعنا أحد 

كلهم هناك .یلیالأرادوا أن یجعلوه مقهى .بالمطبخأنهم كلهم "العجوز كلثوم تخبر مراد ب

.5"!یا ویحكم یا ویحك یا دلیلة الشر....

.80الرواية ،ص 1
.874شعبان عبد العاطي عطية ،معجم الوسيط ،ص2
.97الرواية ،ص3
.298الرواية ،ص4
.309الرواية ،ص5
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خاتمة

خاتمة ولا بد لكل روایة نجاح فبعد هذا العمل الذي قمنا به من منلابد لكل عمل

:البحث و الدراسة نخرج بأهم النتائج في النقاط الآتیة 

البدایة الفنیة للروایة الجزائریة المكتوبة باللغة العربیة ظهرت في أوائل السبعینیات  إن-

حققت تكامل متماسكا من كل وإنمامن القرن الماضي وهذه البدایة لم تكن ضعیفة 

وقة كانت دلعبد الحمید بن ه"ریح الجنوب"ة الجوانب التي عرفها الأدب الجزائري فروای

.الأمةیة الجزائریة ناضجة بلسان البدایة الفعلیة لروا

وكانت الروایة الجزائریة المكتوبة بالعربیة متأخرة على الروایة المكتوبة بالفرنسیة -

.طمس الهویة الجزائریة و اللغة العربیة أول،ویرجع ذلك للاستعمار الذي 

موذج الأمثل عمالقة الروایة الجزائریة الذي یمثل بحق الند یعد عبد الحمید بن هدوقة اح-

نات أبطاله بموضوعیة في وصف واقعه من حیث وصف حركات و سكللكاتب الملتزم لا

یذهب الكاتب بعیدا في "،بان الصباح"م جدید غدا یو "،"نهایة الأمس"من روایة ففي كل 

.وصف أعماق المجتمع الجزائري 

شه الجزائر في تلك فقد عالجت الوضع الذي كانت تعی"بان الصباح"أما بالنسبة للروایة -

الفترة حیث شهد المجتمع الجزائري صراع بین الرأسمالیة و الاشتراكیة ، وكانت معظم 

شعب الجزائري ،غیر أنه في الأخیر الالبحث عن الحریة التي یفتقدها الروایة تدور حول

.الاشتراكیة إشراقحصل على مبتغاه وذلك بسقوط الرأسمالیة و 

:قسمین البنیة السردیة و البنیة الخطابیة  إلىدراسة تقنیات السرد تنقسم  إن --

فالبنیة السردیة ارتبطت ارتباطا وثیقا بالمنهج البنیوي و المنهج النص السردي ومن -

.الباحثین من یرى هي نفسها الحكایة وهناك من یعتبرها العقدة

ي قابل لتطبیق على كل أنواع أما البرامج السردیة فهي وحدات تنبثق عن تركیب عامل-

برنامج الأساسي لروایة هو برنامج دلیلة ،أما القسمین  إلىالخطاب وانقسمت البرامج 
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ومن خلاله .البرنامج الثانوي فیتمثل في كل من نعیمة وعلاوة وكلثوم و نصیرة ورضا

.لات و التحولات ارسمت المحاور الكبرى للح

نسق العلاقات القائمة بین الوحدات الدلالیة لتولید ائي یستعمل لتمثیل یالمربع السیم إن-

التضاد والشبه التضاد والتناقض و (الدلالات،وتتجلى هذه العلاقات في التضادیة 

ومن خلاله اتضح أن الروایة تجمع ثنائیة .وهذه العلاقات تحكمها قیم موقعیة )الاستتباع

.والاشتراكیة الإقطاعیةضدیة طاغیة ألا وهي 

ثلاث ثنائیات وهي  إلىنسبة للنموذج العاملي فهو یخضع لستة عوامل موزعة أما بال-

.،الفاعل،الموضوع،المعارض،المساعدإلیهالمرسل،المرسل 

كما ظهرت البنیة العمیقة في الروایة على الوضع الاجتماعي للشعب الجزائري الذي -

.یتمثل في اختلاف الطبقات 

سا على بنیة التخاطب القائم بین أهم عناصر العملیة أما بالنسبة للبنیة الخطابیة تقوم أسا-

یتواصلان وفق قناة و تقنیین و سیاق مقامي  اللذان إلیهالتواصلیة وهما المرسل و المرسل 

.الموضوعاتیة الأدواریظهر فیه الخطاب ،ولها مجموع من المسارات الصوریة و 

الصوري هو تسلسل صور والمسار .،الأزمنة،الأمكنةینلت الصور في الممثلتولقد تك-

منظمة ومتلاحمة بشدة مع بعضها البعض ،ونجدها تمثلت في الروایة بصورة 

.الحب،الخداع،الفقر،الغناء

النص السردي و تسخیره لقابلیة تعدد القراءات بإثراءعاتیة و كما قامت الأدوار الموض-

)المساعدة(،نصیرة)الضحیة (،دور نعیمة )الجنرال(،وتمثل في الروایة ،بدور علاوة 

).الطائشة (،دلیلة )المخادع(،عمر)الكومندان (، كلثوم )المحب للشهوات (،كریمو 

.وتشكلت مستویات السرد في الروایة من خلال الشخصیات و الزمان و المكان-

تتجاذب دراسة الشخصیة بوصفها جزءا من العملیة السردیة وتقع هذه النظریات في ثلاث 

كونها تتعامل مع السرد بوصفها متوالیة من الأحداث أو بوصفها مجموعات اعتمادا على 
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وتنقسم .خطابا ینتجه ساردا، أو بوصفها نتاجا اصطناعیا ینظمه قراؤه ویمنحونه معنى 

عدة أنواع وهي الشخصیة السكونیة تمثلت في دلیلة ونعیمة ونصیرة و  إلىالشخصیة 

شخصیة المجازیة یمثلها عمر ،أما رضا،أما الشخصیة الدینامیكیة تمثلت في علاوة،وال

تمثلت في أم نعیمة بالنسبة للشخصیة المرجعیة فمثلت كریمو و كلثوم ،الشخصیة الغائبة

.شاریة یمثلها بن عبد الجلیل،والشخصیة الإ

كما لاحظنا في دلالة الأسماء للشخصیات أن لیس بالضرورة أن یكون كل أسماء ینطبق -

على صاحبه فهناك أسماء تنطبق على شخصیاتها وهناك أسماء تأتي عكسها تماما 

بالنسبة لعلاقة السارد بالشخصیات فنجد سارد أكبر من شخصیاته،وسارد أصغر من أما-

ر ذلك في وضع دلیلة وحالة الغضب و القلق شخصیاته ،وسارد یساوي شخصیاته،ویظه

.التي هي فیها،ونلمح بعض تفوق الشخصیات عن السارد 

ویتجلى الزمن الروائي من خلال الاستذكار و الاسترجاع للحیثیات و الوقائع التي ستسبق -

الاستشراف الزمني فهو بمثابة المنبه و التمهید ،اذ أنه ینبه لما سیحصل ویمهد أما،

.لأحداث اللاحقة الطریق ل

أما المكان فهو من الأعمدة الأساسیة التي یقوم علیها الهیكل البنائي للنص الروائي وهو -

الطبیعي لأحداث الروایة ومسرحا لتحرك شخصیتها ،أما الفضاء المكاني في  الإطار

الروایة فتمثل في الجزائر العاصمة و ساحة الشهداء وشارع حسین داي وشارع محمد 

.حات وتیزي وزو احي الو الخامس و 

أنناوأخیرا فإننا لا ندعى ببحثنا هذا الكمال،فالكمال الله سبحانه وتعالى، ولا 

 إلىاستوفینا حقه،وما نرجوه هو أن نكون قد وقفنا في فتح باب لموضوع لا یزال یحتاج  

.بحث طویل،وللكشف عما یزخر به أدبنا الجزائري من عطاءات فنیة هائلة 
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 .م2003, دط, الجزائر, لآفاقامنشورات دار ,)لجرجي زیدان



ثبت المصادر والمراجع

88

منشورات المؤسسة ,تقنیات البنیة السردیة في الروایة المغاربیة,عباسإبراهیم-12

 .م2002, دط, الجزائر,الإشهارللاتصالات و النشر و 

,الدار التونسیة للنشر,الجزائري الحدیث الأدبدراسات في ,القاسم سعد االلهأبو-13

 .م1995, 3ط

المؤسسة العربیة للدراسات و ,الزمن في العربیة المعاصرةإیقاع,حمد حمد النعیميأ-14

 .م2004, 1ط, الأردن, النشر

,دمشق,منشورات اتحاد كتاب العرب,الجزائري الحدیث الأدبفي , احمد دوغان-15

 .م1996, دط

الإنسانیةو العلوم  الآدابكلیة ,فن السرد في قصص طه حسین,احمد السماوي-16

 .م2002, 1ط, تونس,بصفاقس

دار , )المقال القصصي و القصة القصیرة(الجزائري الحدیث الأدب, احمد طالب-17

 .دت,دط,وهرن, العرب للنشر و التوزیع

منشورات ,)دراسة نقدیة(الرؤیة و البنیة في روایة الطاهر وطار ,دیبةبو إدریس-18

 .م2000, دط, جامعة منتوري قسنطینة

عید القادر الأمیرجامعة ,الزمن و المكان في الشعر الجاهلي,بادیس فوغالي-19

 .م2008, 1ط, الجزائر,عالم الكتب الحدیثة,قسنطینةالإسلامیةللعلوم 

عالم , )دراسات في روایات عبد االله سلامة(الفواعل السردیة,بان صلاح البنا-20

 .م2009, دط, الاردن, اربد,الكتب الحدیثة

و الجبل لمصطفى بناء الشخصیة في حكایة عبدو و الجماجم, شجویدة حما-21

 .م2007, دط, ورسمنشورات الأ,)مقاربة في السردیات(فاسي

و المركز الثقافي )الشخصیة,الزمن,الفضاء(بنیة الشكل الروائي,حسن بحراوي-22

 .م1990, 1ط, بیروت,العربي
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المركز ,)الروایة العربیةالمتخیل و الهویة في (شعریة الفضاء السردیة,حسن نجمي-23

 .م2002, الثقافي العربي

ثقافي العربي للطباعة و النشر و مركز ال,بنیة النص السردي,حمد الحمیداني-24

 .م1991, 1ط, بیروت,التوزیع

, 1ط, الجزائر,دار الحكمة,في النظریة السیمیائیةیةالبنیة السرد,رشد بن مالك-25

 م2001

 .م2000, دط, الجزائر,دار القصبة,ائیة السردیةمقدمة في السیمی,رشید بن مالك-26

 .م1988, دط, القاهرة, و النشردار القباء للطباعة,نظریة الروایة,إبراهیمالسید -27

,منشورات الزمن الدار البیضاء,)مدخل نظري(ة السردیة یالسیمیائ,د بنكرادیسع-28

 .م2001, دط, الرباط

الهیئة المصریة ,)ة لثلاثیة نجیب محفوظدراسة مقارن(بناء الروایة,سیزا احمد قاسم-29

 .م1984, دط, القاهرة, العامة للكتاب

الدار , )تحلیلا و تطبیقا(نظریة القصة إلىمدخل ,سمیر المرزوقي و جمیل شاكر-30

 .دت, دط, الجزائر,دیوان المطبوعات الجزائرة,التونسیة

,و لجنة الحفلاتمدریة الثقافة ,علامات في الابداع الجزائري,عبد الحمید هیمه-31

 .م1994, 1ط, الجزائر,سطیف

, 3ط, القاهرة, الأدبمكتبة ,البنیة السردیة  للقصة القصیرة,عبد الرحیم الكروي-32

 .م2005

,و التوزیع دار الغرب للنشر,تخلیل الخطاب السردي و الشعري,عبد العالي بشیر-33

 م2000, 1ط, وهران

مطبعة ,)مقاربة نظریة(ائي مستویات دراسة النص الرو ,عبد العالي بوطیب-34

 . م1991, 1ط,الدار البیضاءالأمنیة
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,)دراسة مناهج النقد الادبي في معالجة القصة(نظریة الروایة ,عبد العالي بوطیب-35

 . م1998, دط, رةهالقا, للطباعة و النشر و التوزیعدار ثباء 

,عة و النشردار المعارف للطبا,الفن الروائي عند غادة السمان,عبد العزیز شبیل-36

 .م1987,  1ط, سوسة تونس

, دط, بیروت,دار الجیل ,الأدبيللإبداعالفنیة الأسس,عبد العزیز شرف الدین-37

 .دت

و  الجامعیة لدراساتالمؤسسة,و بنیتهأبعادهالزمان ,عبد اللطیف الصدیقي-38

 . م1995, 1ط,بیروت,النشر

, 1ط, دب, دار الیازوري,2الجزء ,الروایةالبنى السردي في نقد ,عبد االله رضوان-39

 .م2003

,دمشق,منشورات اتحاد العرب,تطور النثر الجزائري الحدیث,عبد االله الركبي-40

 .م2001, دط

,المؤسسة الوطنیة للكتاب,القصة الجزائریة المعاصرة,عبد المالك مرتاض-41

 .دت, دط,الجزائر

و  الأساطیرراسة لمجموعة د( المیثولوجیا عند العرب ,عبد المالك مرتاض-42

 .م1983, دط, دار التونسیة للنشر,)المعتقدات العربیة القدیمة

عین للدراسات و البحوث ,البنیة السردیة في الروایة ,عبد المنعم زكریا القاضي-43

 . م2009, 1ط, دب, و الاجتماعیةالإنسانیة

الساحة ,دیوان المطبوعات الجامعیة,الجزائري الحدیث الأدبفي , عمر بن قینة-44

 .دت, 2ط, الجزائر,المركزیة بن عكنون

مكتبة المجتمع العربي ,الأخدودالبنیة الروائیة في روایة ,القواسمةمحمد عبد االله -45

 . م2009, 1ط, دب, للنشر و التوزیع
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دار , العربي الحدیث و مدارسه الأدبدراسات في ,محمد عبد المنعم خفاجي-46

 . دت, دط, القاهرة, بالأزهرالطباعة المحمدیة 

العامة الهیئة المصریة,الأدبيالعنوان و سیمیوطیقا الاتصال ,محمد فكري الجزار-47

 .م1998, دط, مصر,للكتاب

, دط, الجزائر,المؤسسة الوطنیة للكتاب,النثر الجزائري الحدیث,محمد مصایف-48

 . م1983

الدار , المركز الثقافي العري,)إیجازتنظیر و (دینامیة النص,د مفتاحمحم-49

 .م1990, 2ط, بیروت,البیضاء

الهیئة ,بناء الزمن في الروایة العربیة المعاصرة,مراد عبد الرحمان مبروك-50

 .م1994, دط, المصریة العامة للكتاب

ة للدراسات و المؤسسة العربی,الزمن في الروایة العربیة,مها حسن القصراوي-51

 .م2004, 1ط, النشر

,للطباعة و النشر و التوزیع الأمل,میائیة السردیةیمباحث في الس,نادیة بوشفرة-52

 . م2008, دط, تیزي وزو

للطباعة والنشر الأمل,معالم سیمیائیة في مضمون الخطاب السردي,نادیة بوشفرة-53

 .م2001, دط, تیزي وزو,والتوزیع

,دار الریحان للكتاب,تحلیل الخطاب السردي في المنهج السیمیائي,نبیلة زویتش-54

 . م2007, 2ط, الجزائر,القبة

عربي تحلل الخطاب دراسة في النقد ال(,تحلیل الخطابو  الأسلوبیة,نور الدین السد-55

 .م1994, 2ط, الجزائر,دار هومة للنشر و التوزیع,2الجزء ,)الشعري و السردي

,سوریا,دار الحوار للنشر و التوزیع,الروائيالبدایة في النص ,دین صدوقنور ال-56

 . م1994, 1ط



ثبت المصادر والمراجع

92

:الكتب المترجمة

عبد القادر :تر,دومینیك منغو معجم تحلیل الخطاب,باتریك شارودو-57

 .م2008, دط, تونس,منشورات دار سیناترا,المهیري

,عمر حلى,زديالأمحمد معتصم عبد الجلیل :تر,ایةخطابة الحك,جینیتجیرار-58

 .م1997, 2ط, دب,الأمیریةالهیئة العامة للمطابع 

ناجي :تر,التبئیر إلىظریة السرد من جهة النظر ,خرونجرار جینیت و آ-59

 .م1998, 1ط,دب,و الجامعیةالأكادیمیةمنشورات ال ,مصطفى

,میریث للنشر و المعلومات,الإمامالسید :تر,قاموس السردیات,جیرالد برنس-60

 .م2003, 3ط,القاهرة

 الأعلىالمجلس ,عابد خزندار:تر,المصطلح السردي,جیرالد برنس-61

 .م1,2003ط,القاهرة,للثقافة

,جمال حضري:تر ,السیمیائیة السردیة و الخطابیة إلىمدخل ,جوزیف كورتیس-62

 .م2007, 1ط, الجزائر,منشورات الاختلاف

,للناشرینالشركة المغاربیة ,محمد برادة:رت,الدرجة الصفر للكتابة,ن بارترولا-63

 .م1982, 2ط, الرباط

محمد ,تر,) م1967-1925(القصصي الجزائري الأدبتطور ,ودیب بامیةأعایدة -64

 .دت, دط, الجزائر,دیوان المطبوعات الجامعیة,صقر

,رشید بن مالك:تر, و قواعدها أصولهاائیة و یالسیم,ه و آخرونیمیشال آریف-65

 دت, دط,الجزائر,منشورات الاختلاف

 الأعلىالمجلس ,حیاة جاسم محمد:تر,نظریات السرد الحدیثة,ولاس مارتن-66

 م1998, دط, دب,لثقافة

:قائمة المجلات
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أدبیةمجلة ,ابو عمران في وفاة الروائي عبد الحمید بن هدوقة الكاتب الجزائري-67

 .م1996, 1العدد ,یصدرها الكاتب الجزائري

المغرب ,الرباط,918العدد,الآفاقمجلة ,مستویات النص السردي,رشید بن حدو-68

 .م1980

مجلة السیمیائیات و النص ,سیمیائیة الشخصیة الروائیة,شریط احمد شریط-69

 .م2002, 2, العدد, ماي,عنابة,الأدبي

 .م2005, 152العدد,مجلة النور,عبد الحمید بن هدوقة,الطیب ولد العروسي-70

 .م2005فیفري  23, قطر, البحث في مكانة الرواة الجزائریة,إبراهیمعباس -71

:قائمة الملتقیات

الحداثة ق الروایة أسئلة,الملتقى العربي الثالث للروایة,عبد الرحمان منیف-72

 .م2005فیفري  23. قطر, الجزائریة

لي للسردیات و القراءة و فاعلیة الملتقى الدو ,السرد,عبد اللطیف محفوظ-73

 .م2007نوفمبر 4-3یومي ,المركز الجامعي بشار,الاختلاف في النص السردي

دراسة ,روایة الرافدین للروائیة السوریة سها جلال جودت,عبد الناصر مباركة-74

بسكرة ,جامعة محمد خیضر الأدبيالملتقى الخامس السیمیاء و النص ,سیمیائیة سردیة

 .م2008فمبر نو 15-7

:قائمة المذكرات

رسالة ماجستار ,بنیة الخطاب السردي في روایة فوضى الحواس,معمريأحلام-75

 .م2004 -2003-مخطوطة بجامعة ورقلة 
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