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 الإهـــــــــــــــــــــداء

الحمد الله الذي هدانا نعمة طیبة ونافعة العلم والبصیرة ، الحمد الله الذي لا تتم النعم إلا 
بحمده والصلاة والسلام على رسوله خاتم النبیین والمرسلین محمد " صلى االله علیه وسلم 

   أما بعد :

 في الحیاة ، إلى من لا تكفیني حیاتي لرد جمیلها ، إلى منبع العطف إلى أغلى ما لدي 
 الذي لا ینتهي أبدا ، إلى التي أول ما نطقت وأول من أحببت وأول الناس حنانوبحر ال

 لي رؤیة المستقبل الواعد ، إلى التي یسرتبصحبتي ، إلى من أنارت لي درب النجاح و
 كانت وما زالت رمزا للمحبة والحنان والغطاء المتواصل .....

 إلى مثلي الأعلى التي دفعتني إلى معترك الحیاة بثقة واعتزاز " ملاكي الغالیة أمي " .

بخل علي ، إلى من أحسن إلي وشجعني " أبي الغالي " .يإلى من أعطاني ولم   

إلى من علمني أن الفشل لیس عیبا ویكفي للإنسان شرف المحاولة، والى أنوار البیت : 
أخي مخلوف وزوجته – أخي محمد– إلى حبیبات قلبي أخواتي : صبرینة _ كریمة ، 

 حلیمة وأزواجهم .

 إلى البراعم :رمیسة _بلال_ تسنیم_صهیب.

والى صدیقاتي لمیاء و سهیلة و سامیة و ارة" سإلى من شاركتني هذه المذكرة صدیقتي " 
 أحلام و سعدیة

 

                                                           

  

 

 



 الإهــــــــــــــــــداء
لك الحمد ربي على عظیم فضلك وكثیر عطائك ، انه لا یسعني في هذه 

اللحظات لعلي لا املك أغلى منها ، أن اهدي ثمرة عملي : 

إلى من سهرت على راحتي ، إلى  التي فرحت لفرحتي وبكت لبكائي ، إلى  من 

سهرت اللیالي لترعاني وما بخلت عني بالدعاء ، إلى  من حملتني كرها 

ووضعتني كرها ، إلى فضاء المحبة وبحر الحنان والعطاء  ... 

إلى قرة عیني ، " أمي الغالیة  " . 

إلى  من علمني أن الصبر على الأشیاء سبیل الظفر بها ، والذي كان سبب في 

ما وصلت إلیه  والى الذي لم یبخل علینا برعایته وحنانه . 

إلى  من ساعدني ومد ید العون لي متى كنت في حاجته ،  " أبي الغالي " . 

إلى من شاركوني حلو الزمان ومره ، فجمعنا بیت واحد جدرانه التعاون والوفاء 

وسقفه المحبة    إلى من كانوا عون لي في دراستي أخواتي وإخوتي : فضیلة ، 

 وأولادهم و أزواجهم ، ومحمد و فاتح وعنتر وزوجاتهم ،فاطمةعبلة ، ملیكة

  محمدوأخرا ولیس أخیرا ، لا یمكن أن ننسى نبض قلبي ونور حیاتي زوجي

وعائلته . 

وكذا زمیلتي في المذكرة" سمیة". 

 . ، سامیة : أحلام ، سهیلةيإلى صدیقات
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مقدمة : 

ن الشاعر لأ  في الشعر العربي المعاصر أشبه بمجازفة  والمخاطرة ، في الشعرالبحثیعد      

العربي لم یعد یكتفي بمحاكاة العالم الخارجي في صورته المرئیة بل بالنفاد إلى أعماقه وسبر 

أغواره وكان سبیله إلى ذلك هو خلق لغة شعریة تقوم على الانزیاح واللامنطق فلم یعد الشعر 

ترجمة للحیاة ولم تعد الكلمات ترجمة لها ، فقد تعالت الكلمة على ذاتها ونبضت بروح العصر 

 وشحنت القصیدة المعاصرة بطاقة جمالیة ساحرة .

     وكان الرمز حامل لواء اللغة الشعریة لأنه وسیلة یعتمد علیها الشاعر لإیحاء بدل المباشرة 

والتصریح ، فینقل القارئ من المستوى المباشر إلى المعاني ودلالات خفیة تكمن وراء الكلمات  

 كما یقوم لاستكمال ما تعجز الكلمات العادیة عن تباینه .

     والرمز من الظواهر الفنیة البارزة في الشعر العربي الحدیث والمعاصر أثبت الشعراء من 

وراءه قدرتهم على تقویل اللغة ما لم تقله باللغة العادیة ، فیجعلهم یصلون إلى هدفهم عن طریق 

 اللمح والسرعة بمعبر الرمز إلى ذهن المتلقي .

     والسیاب یعد من الرواد في استخدام الرمز فاستخدامه بكثرة فكانت إضافة نوعیة إلى الشعر 

العربي لأنه وظفها بانسجام مع السیاق الفني لقصائده ، إضافة إلى انه یعد احد أهم أولئك الشعراء 

الذین توسعوا به ، فقد  ظل متحمسا حتى أواخر أیامه بدافع الابتكار والإیمان بقیمته وكیفیة 

الاستفادة منه في بناء القصیدة ، فجاءت معظم قصائده فضاء رحبا للرموز ، لما عرفته العراق 

من اضطرابات على الساحة الاجتماعیة والاقتصادیة وخاصة السیاسیة فعكس من خلاله رآه 

 متخفیا وراءه .
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     وللرمز دور فعال في إثراء تجربة الشاعر بمعاني جدیدة تنطلق من واقع لتتجاوزه بإنشاء 

علاقات جدیدة مرتبطة بعالم الشاعر ، والتقرب من هذه الظاهرة اخترنا دیوان أنشودة المطر 

للشاعر العراقي بدر شاكر السیاب ، الذي جاء مرصعا بالرمز ما جعله یتسم بالغموض ، و 

أرضیة خصبة لتطبیق هذه الدراسة إضافة إلى إعجابنا بأسلوب هذا الشاعر في منظوماته الشعریة 

التي تتسلل إلى القلب وتتموطن فیه دون سابق إنذار ، أما الإشكالیة التي حاولنا دراستها 

 ومعالجتها في مذكرتنا هي:

           شعریة الرمز في دیوان أنشودة المطر وما أثر توظیفه في الدیوان ؟ والهدف واضح 

 هو تلمس شعریة الرموز التي وردت في الدیوان .

     وللإجابة عن هذه الإشكالیة المطروحة أثرنا تصمیما لهذا البحث وفق هذه الخطة المنهجیة 

 المقسمة إلى : 

      مدخل وفصلین مصدرین بمقدمة .

 ومفهومها عند العرب القدامى ا     خصصنا المدخل ( لمفهوم الشعریة) وتناولنا فیها مفهومه

 والمحدثین ، وعند الغرب إضافة إلى تبیان مفهوم الرمز لغة واصطلاحا وأنواعه .

     أما الفصل الأول الذي كان موسوما بشعریة الرمز اهتممنا فیه باستخراج الرموز وتلمس 

 شعریتها ودلالتها كما یلي :

      - شعریة الرمز الطبیعي .

      - شعریة الرمز الدیني .

      - شعریة الرمز التاریخي .
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      - شعریة الرمز الأسطوري .

    أما الفصل الثاني الذي كان موسوما بشعریة الرمز من خلال بناء قصائد الدیوان  وذلك لتبیان 

 ما مدى مساهمة الرمز في إثراء الدیوان بطاقة شعریة وجمالیة .

     فتناولنا فیه الصورة الشعریة التقلیدیة والحداثیة وهكذا انهینا الفصلین وختمناها بخاتمة احتوت 

 حوصلة نهائیة لمجمل النتائج المتحصل علیها .

     وقد اعتمدنا في بحثنا على منهجین ، المنهج التاریخي لأننا تتبعنا مفهوم الشعریة قدیما 

وحدیثا والمنهج الأسلوبي الذي یعتمد فیه الباحث على دراسة الظاهرة الأسلوبیة لإبراز جمالیة 

 الرموز .

     وكأي بحث استعنا بقائمة من المصادر والمراجع وكان أهمها :

 - كتاب الشعریة العربیة (لمشري بن خلیفة) .

 - كتاب الرمز والرمزیة في الشعر العربي المعاصر (لمحمد فتوح أحمد) .

 - كتاب تجلي الرمز في الشعر الجزائري المعاصر ل نسیمة بوصلاح) .

 _ كتاب تجلیات الحداثة ل (سامیو راجح) .

     وقد واجهتنا بعض الصعوبات التي اعترت مسارنا في هذا البحث  تعود بالأساس إلى طبیعة 

النص الشعري الحدیث والمعاصر المتسم بالغموض ، فكان یتطلب منا عند دراسته القراءة الواعیة 

لتحلیله وفك شفراته التي تتسم بالانفتاح والانغلاق فلا نكاد نقبض بخیط حتى ینفلت خیطا آخر 

 وأصعب إشكال في الحقیقة هو صراع الوقت وقلة المصادر والمراجع في المكتبة الجامعیة .
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     وعلى الرغم من الصعوبات التي واجهتنا إلا أن رغبتنا في إتمام هذا البحث كانت حافزا لنا. 

و كأي عمل انساني یبقى هدا البحث مفتوحا أمام اجتهادات أخرى ووجهات متعارضة ، وفي 

الأخیر لا یسعنا الا أن نحمد االله عزّ وجل ونسأله لأن یوفقنا لما یحبه ویرضاه ، كما نسأله 

 التوفیق لنا ولكل طلبة العلم والشكر الجزیل للأستادة المشرفة كریمة بوعامر على توجیهاتها .



ملحـــــــــــق :

التعریف بالشاعر : 

  الحیاة التي تكللت لیبدأ 1926ر في جنوب العراق في  یكو أبصر النور في ربوع ج

 بغداد طالبا للعلم فتخرج في دار إلىبالعذاب ، فقد أمه وهو في السادسة من عمره ثم ذهب 

 بالأدب الانكلیزي ، كما تثقف الأدب متطلعا في 1948 في بغداد سنة العلیاالمعلمین 

 العلاء المعري ، الذي كان یلقبهم بالعمالقة الثالثة . وأبوالعربي وبخاصة المتنبي والجاحظ 

     مر بدر شاكر السیاب بهذه الدنیا مرورا سریعا على مدار تسع وثلاثین سنة كانت 

 وهو صغیر وعاش فقیرا ومریضا متشردا الأم والانفعال بحرمانه من حنان للألممسرحا 

یسعى وراء تیارات سیاسیة ثائرة ، فتخبط بكثیر من المحن قد صقل شعره بالعذاب . 

 دواوینه : أشهر من 

لبي . ج الابنة ، المعبد الغریق ، أنشودة المطر ، شناشیل وأساطیرأزهار 

 م .1964 شعرا حتى داهمه المرض وتوفي في ا فترنم بهوأمتهأرهقته هموم الحیاة 



 مدخــــــل

 ضبــــــط المصطلحات 
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 المدخل : ضبط المصطلحات 

- مفهوم الشعریة .1  

- مفهوم الرمز .2  
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) مفهوم الشعریة :1  

صطلح الشعریة قدیم حدیث ، ولعل أرسطو هو أول من تناول في كتابیه (فن  مإن     

 مرتبطة بالفن الشعري ومرتبطة بجمالیات للعمل Poétiqueالشعر) مفهوم الشعریة " فكلمة  

  Bildkunst " 1 ، وتظهر هذه الشعریة من خلال الصور الفنیة Astahetikالشعري 

فالشعر عنده صنعة وفن ومحاكاة ، ویتضح ذلك من خلال تفریقه بین الشاعر وسواه   

ویبین أن الشاعر فنان خالق بقوله " أن الشاعر یجب أن یكون صانع حكایات وخرافات 

 .2أكثر منه صانع أشعار ، لأنه شاعر بفضل المحاكاة وهو إنما یحاكي أفعالا " 

     یرى أرسطو أن الشاعر یحاكي ما یمكن أن یكون وهذا ما أسماه بالمستحیل الممكن 

وكأن أرسطو ألراد أن یقول لابد للعقل البشري أن یستوعب الحیاة عن طریق الكتابة الجمالیة  

 بشرط أن یقنع الآخرین ، لیس كحقیقة ولكن كانسجام جمالي وفني عن طریق الخیال .

     ویعرفها ( أحمد مطلوب ) بقوله : " الشعریة مصدر صناعي وضع لدلالة على اللفظة 

Poétique أو اللفظة الإنجلیزیة ،Poétic وینحصر معناها في اتجاهین فن الشعر، 

 .3وأصوله والطاقة المتفجرة في الكلام المتمیز " 

                                       
 2010، الأردن ، 1 ، مفاهیم في الشعریة (دراسات في النقد العربي القدیم ) ، دار جریر اربد، طینظر محمود درابسة- 1

.16ص  
  2 .28 ،ص1973- أرسطو طالیس فن الشعر ، تر، عبد الرحمان بدوي ، دار الثقافة ،د ط ، بیروت ، لبنان ، 
  3 .152 ، ص2002- أحمد مطلوب ، في المصطلح النقدي ، منشورات المجمع العلمي ، د ط ، بغداد ، العراق ،
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     وهو بذلك یوافق أرسطو في أن الشعریة تدل على فن الشعریة، أي ما یصنع شاعریة 

 التي تمیزه وتجعله یؤثر في القراء .

     أما (مشري بن خلیفة) فیرى أن مصطلح الشعریة : " یتضمن محاولة البحث عن نظام 

 .1یحاول العقل إستباطه من أجل الكشف عن قوانین الخطاب الأردني "

     وبذلك تكون الشعریة علم یبحث في قوانین الإبداع الأردني في كل من الشعر والنثر ، 

 دون لاختصاصات في جنس أدنى محدد .

 - الشعریة عند العرب :1)1

 أ- العرب القدامى :

     تبع أرسطو في تعریف المحاكاة أغلب الفلاسفة المسلمون ، ومن بین هؤلاء الفلاسفة 

ه) الذي یمیز بین القول الشعري وغیره من الأقاویل بقوله : " والكاذبة بالكل 339الفرابي (ت

، فالأقاویل الشعریة في رأیه كاذبة بالكل ، لأنها قائمة على التخیل 2لا محالة فهي الشعریة " 

 الذي یحبذه أرسطو ویذهب إلى أنه أساس الشعریة ، وجوهر المحاكاة .

     وقد جاءت الإشارة واضحة إلى جوهر الشعر المرتبط بالتخیل واضحة عند ( ابن سینا) 

 .3ه) بقوله : " وذلك لأن الشعر إنما المراد فیه التخیل " 428(ت

 
                                       

- مشري بن خلیفة ، الشعریة العربیة مرجعیاتها وإبداعاتها النصیة ، دار حامد للنشر والتوزیع ، د ط ، عمان الأردن ، 1
   .31 ، ص2010

  2 .151- الفرابي أبو نصر ، مقالة في قوانین صناعة الشعراء ( ضمن كتاب فن الشعر لأرسطو طالیس ) ،ص 
  3 .183- ابن سینا أبو علي الحسین بن عبد االله ، كتاب الشعر ( ضمن كتاب الفن لشعر أرسطو طالیس ، ص 



.                                                    ضبط المصطلحات         :المدخل   
 

 
5 

     والشعر عنده هو الكلام  الذي بني على التخیل ، وهذا التخیل لا یتحقق إلا من خلال 

ألوان المجاز المختلف ، والمحاكیات عنده ثلاثة : تشبیه ، استعارة ، ومجاز ، والتي لها 

 القدرة على خلق جمالیة في العمل الأدبي .

ه) في كتابه (المنزع البدیع ) موضوع الشعریة 8     وقد تناول ( السلجماسي) ( ت ق

حینما یتحدث عن ضرورة التخیل بوصفه جنسا من علم البیان ، اذ یقول : " هذا الجنس من 

علم البیان یشتمل على اربع انواع تشترك فیه ، ویحمل علیها من طریق ما یحمله المتواطئ 

على ما تحته وهي : نوع التشبیه ، نوع الاستعارة ، نوع المماثلة ، وقوم یدعونه التمثیل ونوع 

. ، أ، التخیل عنده صناعة شعریة 1المجاز ، وهذا الجنس هو موضوع الصناعة الشعریة " 

 لأن المحاكاة اقترنت بالتشبیه من ناحیة وبالتخیل من ناحیة أخرى .

ه ) موضوع الشعریة عندما فرق بین 412     ویطرح ( عبد القاهر الجرجاني ) ( ت

الشعري وغیر الشعري ، لیؤسس لنظریة النظم ، ویظهر ذلك في معرض حدیثه عن الدور 

الباهر للاستعارة والكنایة في الشعر بقوله : " الكلام على ضربین ضرب أن تصل فیه إلى 

الغرض بدلالة اللفظ وحده ... وضرب آخر أنت لا تصل  منه إلى الغرض بدلالة اللفظ 

                                       
 1- السلجماسي (أبو محمد القاسم) المنزع البدیع في تجنس أسالیب البدیع ، تع ، علال الغازي ، مكتبة المعارف ، ط 1

   .218 ، ص:1980الرباط المغرب ، 
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وحده ، ولكن بذلك اللفظ على معناه الذي یقتضیه موضوعه في اللغة ، ثم تجد لذلك المعنى 

 .1دلالة ثانیة تصل بها إلى الغرض ، ومدار هذا الأمر على الكنایة و الاستعارة والتمثیل " 

     ویرى ( الجرجاني) أن الشعریة لا تكون في اللفظة المجردة بل یحكم علیها عند دخولها 

 في السیاق ، وببروز المعنى على وجه یقتضیه العقل ، لذا فالنظم عنده هو جوهر الشعریة .

 ب- عند العرب المحدثین :

     إن الشعریة العربیة الحدیثة اهتمت بوصف النصوص الأدبیة والكشف عن قوانینها ، 

لذا فقد جاءت متجاوزة الموقف البلاغي الموروث ، وقد تناولها الكثیر من نقاد العرب 

 المحدثین بالتحلیل والاستقصاء ، لذا سنحاول الوقوف على أهم ما جاء فیها .

     ومن بین النقاد نجد(كمال أبو دیب ) الذي یقابل مفهوم الشعریة بمفهوم الفجوة أو 

مسافة أو توتر بقوله : " فالفجوة تمیز الشعریة تمیزا موضوعیا لا قیمیا وإن خلو اللغة من 

فاعلیة مبدأ التنظیم لا یعني سقوطها أو أصولیتها أو انحطاطها بالنسبة للغة التي یتجسد 

، ومن بین أن كمال أبو دیب ناقش الشعریة في إطار بنیة وخصیصة 2فیها مبدأ التنظیم " 

نصیة لا مبنا فیزیقیة ، فالألفاظ لا تتسم بالشعریة إلا من خلال وقوعها في سیاق مناسب 

یجعلها تنسجم مع مكونات أخرى فیحدث بناء على ذلك عملیة تشكیل ( الشعریة) وهو بذلك 

 یوافق الجرجاني .

                                       
 ، 3- الجرجاني (عبد القاصر) ، دلائل الإعجاز في علم المعاني ، تح : السید محمد رشید رضا ، دار المعرفة ، ط1

   .2002 ، ص 2001بیروت  لبنان ، 

.85،ص1987 ، بیروت ، لبنان، 1- كمال أبو دیب ، في الشعریة ن مؤسسة الأبحاث العربیة ، ط  2  
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كما یتحدث ( عبد االله الغذامي ) عن الشاعریة حینما تعرض لشعریة القراءة أو التلقي ، لهذا 

فهي تقصر على دائرة الشعر ، بل عممها لتشمل كل من الشعر والنثر بقوله : " هي انتهاك 

لقوانین العادة وینتج عنه تحویل اللغة من كونها انعكاسا للعالم أو تعبیر عنه أو موقف منه 

 . 1إلى أن تكون هي نفسها عالما آخر " 

 - الشعریة عند الغرب :2)1

     اهتم النقاد الغربیون بالشعریة وحاولوا تحدید ماهیتها ، والمعظم نظر للغة على أنها أداة 

-TZ.VETANتشكیل ـ لأن اللغة هي المادة التي یتشكل من العمل الأدنى ومن بینهم ( 

TODOROV          (تودوروف) الذي یرى أن الشعریة موجودة في كل الخطابات بقوله (

" الشعریة لا تسعى إلى تسمیة المعنى، بل معرفة القوانین العامة التي تنظم ولادة           

 .2كل عمل" 

 أي البحث في أدبیة الخطاب الأدبي واستنطاق القوانین والخصائص عمل أدبي.

) أراد أن یصبغ الشعریة بصبغة علمیة ، وهذا Cohen Jean     أما ( جون كوهین) (

واضح من خلال التمازج بین الشعریة والأسلوبیة في كتابه ( النظریة الشعریة ) إذ یعرفها 

                                       
- الغذامي (عبد االله الغذامي ) ، الخطیئة والتفكیر في البنیویة إلى التشریحیة (قراءة النموذج الإنساني معاصر مقدمة 1

   .68 ،ص1985 ، جدة ، السعودیة ، 1نظریة ودراسة تطبیقیة ) ، النادي الأردني الثقافي ،ط 
 1990 ، الدار البیضاء ، المغرب ،2- توردوف نزفیتان ، تر ، شكري مبخوت ورجاء سلامة ، دار تو بقال ، ط2

   .23،ص
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، إن الشعریة 1بقوله : " الشعریة هي ما یبحث عن خصائص في علم الأسلوب الشعري "

علم أعم من الأسلوبیة وهذه الأخیرة تستغل خصائصها للقبض على جمالیات النص 

 الشعري. 

) فهي لسانیة من خلال تعریفه لها Roman.Ja Kabsson     أما شعریة (یاكبسون) (

بقوله : " فهي ذلك الفرع من اللسانیات الذي یعالج الوظیفة الشعریة في علاقتها بالوظائف 

الأخرى للغة ، وتهتم الشعریة بالمعنى الواسع للكلمة بالوظیفة الشعریة ، لا في الشعر فحسب  

 .2حیث تهیمن هذه الوظیفة على الوظائف الأخرى للغة وإنما تهتم بها أیضا خارج الشعر" 

وما نستنتجه من هذا القول أن الشاعریة عنده هي كسر كل مألوف ، وانتهاك لقوانین العادة 

 عن طریق سحریة اللغة التي تنقل الواقع إلى الواقع بفعل التخیل .

     ویعرف أدونیس الشعریة حینما یتحدث عن الشعر بقوله : " سر الشعریة هو أن تظل 

، أي كلام مألوف بحیث أنه 3دائما كلاما لكي نقدر أن نسمي العالم وأشیاءه أسماء جدیدة " 

یحتوي أسماء جدیدة لهذا العالم ، وعلى  الشاعر أن یتجاوز الواقع وذلك ما یقصده أدونیس 

إضافة إلى إعطائه تفسیرا جدیدا ، وسبیله إلى ذلك هو إفراغ الكلمات من محتواها القدیم 

 وتسحنها بمعاني جدیدة .

                                       
 د، تر، أحمد درویش ، دار غریب للطباعة والنشر والتوزیع ، 1- جون كوهین ، النظریة الشعریة ( بناء لغة الشعر) ، ج1

   .36، ص 1999ط ، مصر ، 

 ، دار البیضاء ن المغرب 2- رومان باكسبون ، قضایا الشعریة ، تر ، محمد الولي ، ومبار كحنون ، دار  توبقال ، ط2
   .35 ، ص1988، 

  3 .78 ، ص1989 ، بیروت ، لبنان ، 2- أدونیس (على أحمد سعید )، الشعریة العربیة ، دار الآداب ،ط
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      بعد استعراضنا لمفاهیم الشعریة یمكننا القول أ، غیاب هذا المصطلح في مؤلفات نقادنا 

لا یعني انعدام مفهومها والشعریة عندهم تقوم على التخیل الذي هو جوهر الصناعة 

 الشعریة.

     أما في العصر الحدیث فقد شاعت بمصطلحات كثیرة مختلفة لاختلاف وجهات الدراسة 

منها : الشعریة ، الشاعریة ، مسافة التوتر ... وعلى اختلاف مفاهیمها تبقى العلامة الفارقة 

 بین الأدبي وغیر الأدبي .

     وبهذا یكون قد أضفى على الشعریة طابعا علمیا من خلال المد اللساني ، ومن الواضح 

أن ( باكسبون) یهتم بالوظیفة الشعریة على حساب الوظائف الأخرى للمرسلة الشعریة ، وهي 

جوهر ما یصنع الشعریة ، التي یسمیها بالقیمة المهیمنة ، كما انه لا یتحدث عن اللغة 

 العادیة ، بل یتحدث عما وراء اللغة أي وصف ما وراء المعنى من موحیات جمالیة .

     إضافة إلى أنه یمیز بین لغة الشعر ولغة النثر ، ویرى أن : " موضوع الشعریة هو قبل 

، أي ما 1كل شيء الإجابة عن السؤال التالي : ما الذي یجعل من رسالة لفظیة أثرا فنیا ؟ " 

یجعل من عمل ما أدبیا ، وهذا مبدأ من مبادئ الشكلان تین الروس الذین یركزون على 

 الأثر الجمالي للعمل الأدبي .

 

 

 

 

 

 

 

                                       
  1 .24- رومان باكسیون ن قضایا الشعریة ، مرجع سابق ، ص
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 ) مفهوم الرمز:2

 - الرمز لغة : 2-1

     ورد في لسان العرب في مادة ( رمز) " في الأصل الرمز تصویت خفي باللسان 

 ، أي حركة خفیفة بالشفتین مع صوت مهموس .1كالهمس " 

     كما ذكره صاحب (أساس البلاغة) في باب (الراء) " رمز إلیه وكلمة رمزا بشفتیه 

، أي بحركة خفیفة وفي 2وحاجبیه ، ویقال جاریة غمازة ، وضربته حتى خرّ یرتمز للموت " 

التنزیل العزیز : " آیتك ألا تكلم النّاس ثلاثة أیام إلا رمزا واذكر رّبّك كثیرا وسبح بالعشي 

  .41والإبكار " سورة آل عمران ،الآیة :

 ، ومن الملاحظ أن المعجمین العرب قد كان ة     أي لا یستطیع أن یكلم الناس إلا بالإشار

 لأنه لم یخرج عن كونه ةلهم نفس الفهم في تحدید دلالة الرمز ، هو لدیهم مرتبط بالإشار

 إیحاء وإیماء .

 - الرمز اصطلاحا :2-2

     یعد أرسطو أقدم من تناول الرمز ، وهو یعد الكلمات رموز المعاني الأشیاء الحسیة ثم 

الأشیاء التجدیدیة المتعلقة بمرتبة أعلى من مرتبة الحس ، فیقول : " الكلمات المنطوقة رموز 

 .3لحالات النفس والكلمات المكتوبة رموز الكلمات المنطوقة " 

 

 

 

 

                                       
 ، مادة (ر.م.ز)،دار صادر ،د ط ، بیروت 1- لابن منظور (أبو الفضل جمال الدین بن مكرم) ، لسان العرب، مج 1

   .1727، ص1997،لبنان 
  2 ، باب الراء 1- الزمخشري(أبي القاسم جار االله محمود بن عمر بن أحمد ، أساس البلاغة ،ج

  3- .42 ،ص1982 ، بیروت لبنان ،1ینظر : محمد غنیمي هلال ، النقد الأدبي الحدیث ، دار العودة ، " 
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 مجموعة رموز للأفكار سواء كانت مكتوبة أو منطوقة ، كما یعرف ةفیبین (أرسطو) أن اللغ

(مجدي وهبة) الرمز بقوله " الكائن الحي أو الشيء  المحسوس الذي جرى العرف على 

 .1اعتباره رمز المعنى مجرد كالحمامة أو غصن الزیتون رمز السلام " 

     وهذا التعریف یؤكد المعنى اللغوي للرمز ، فهو إیحاء بعید عن التصریح ، إذ لابد من 

وجود علاقة عرضیة بین الرمز والمرموز إلیه ، ویضیف (محمد فنیمي هلال ) أن : " الرمز 

هو الصلة بین الأشیاء والذات ، بحیث تولد المشاعر عن طریق الإشارة الغنیة لاعن طریق 

، فالرمز حسب (محمد غنیمي هلال) یدل على أن الرمز یتولد عن 2التسمیة والتصریح " 

علاقة معنویة بین أذات والشيء الرموز إلیه الذي یتحقق عن طریق الإیحاء لا عن طریق 

 اللغة العادیة .

وهو أول من وحد بطریقة أدبیة مفهوم الرمز  Goethe)     أما عند الغربیین فنجد (غوته)  (

عندما یقول : " حینما یمتزج الذاتي بالموضوعي یشرق الرمز ، الذي یمثل علاقة الإنسان 

، ما یفهم من مقولة غوته أن الشاعر یستخدم ما في 3بالشيء وعلاقة الفنان بالطبیعة " 

الطبیعة للإفصاح عن مشاعره ، وتصبح الطبیعة مرآة عاكسة لها ، وهذا الرأي نابع من 

 نظریته المثالیة التي ترد العالم الخارجي إلى رموز المشاعر .

)یصل إلى ابعد ما توصل إلیه (غوته) من خلال تعریفة للرمز Kant     غیر أن (كانت) (

، أي أن الرمز بعد الرمز أن 4بقوله : ( هو تشخیص للفكرة عن الشيء ولتجدید صورته" 

                                       
181 ، ص:1984 ، بیروت لبنان ، 2 ، مكتبة لبنان ، ط والأدب- مجدي وهبة ،معجم المصطلحات العربیة في اللغة 1   
 ن 2001 ، القاهرة، مصر ، 3 المقارن ،نهضة مصر للطباعة والنشر والتوزیع ، طالأدب- محمد غنیمي هلال ، 2

24ص   
 1984- ینظر محمد فتوح أحمد ، الرمز والرمزیة في الشعر المعاصر ، دار المعارف للنشر ، د ط ، القاهرة ، مصر ، 3

   .37، ص 
  4 .38- ینظر المرجع نفسه ، ص 
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ینتزع من الواقع یصبح طبیعة مستقلة ولا تربطه علاقة بالشيء المادي فالرمز عنده صورة 

 مماثلة عن طریق الحدس والتضمین حسب قانون المطابقة .

 - أنواع الرموز :2-3

 - الرمز الطبیعي :1

) العلامات إلى ثمانیة عشر نوعا ، منها U.ECO     قسم الایطالي ( أنبیر تو إیكو ) (

  .1العلامات الطبیعیة ، و " یقصد بها ما في الطبیعة من شجر وماء وجبال "

     وقد استخدم الشعراء وخاصة الرمزیین عناصر الطبیعة بهدف شحن الألفاظ الدالة على 

الطبیعة بدلالات شعوریة عمیقة ن فتصیح تلك اللفظ عبارة عن إشارات وإیحاءات تزید من 

 جمالیة القصیدة .

 - الرمز الدیني :2

     كثیرا ما یرجع الشاعر إلى التراث الدیني لأجل استیفاء الرموز ، وقد عرف (ناصر 

 الكریم أو في كتاب المقدس تلوحیشي) الرمز الدیني بقوله : " ونعني به كل رمز في القراءا

، أي توظیف سور القرآن الكریم ، وقصص الأنبیاء علیهم السلام  2بعهدیه القدیم والجدید " 

وبعض الأماكن ذات الدلالة الدینیة في المتون الشعریة ، فالشاعر یستغل ذلك الموروث 

 الدیني ویوظفه في قصائده لا بهدف استرجاعه فقط ن بل لیمنحه بعدا دلالیا وجمالیا .

  :- الرمز الأسطوري3

     من الرموز الأسطوریة التي یوظفها الشاعر هي : السندباد ، سیزیف ، عشار ، قتبیل 

،وهابیل ، كما تقول (نسیمة بوصلاح عن الرمز الأسطورة  هو : " الذي  یتخذ من الأسطورة 

 .3إطارا شاسعا تتحرك فیه لواحقه " 

                                       
  1 .102 ، الجزائر ، ص1 المعاصر ، دار الهومة ، ط الجزائريجلي الرمز في الشعر ت- نسیمة بوصلاح ، 

  2 .66 صدت، ، إربد ، الأردن ،1 ، الرمز في الشعر العربي ، عالم الكتب الحدیث ، ط بشي- ناصر لوح
  3 .111 ، صتجلي الرمز في الشعر الجزائري المعاصر- نسیمة بوصلاح ، 
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 الشعري ، وذلك ه في استنتاجافالشاعر عندما یوظف الأسطورة ویستعملها كرمز یستنبطه

عن طریق ضخ الدماء جدیدة فیها من واقع تجربته الشعریة ما یضفي على النص قیمة فنیة 

 ومسحة جمالیة .

 - الرمز التاریخي : 4

     إن التاریخ یسجل أحداث ووقائع تحفز في الذاكرة الجمالیة ، ولا تنسى ، والشاعر أحد 

 أفراد الجماعة فیستغل التاریخ وإحداثه في كتابته الشعریة لتحقیق غایة شعریة وجماعیة .

     وتعرف (نسیمة بوصلاح) بقوله : " ونقصد به التوظیف الرمز لبعض الأحداث 

 .1التاریخیة أو الأماكن التي ارتبطت بوقائع تارخیة معینة " 

     ما یعني أن الشاعر المعاصر یستعمل التاریخ ف نصوصه لیعمق تجربته الشعریة 

مستخلصا منه أهم الأحداث والأماكن التي اكتسبها مجریات التاریخ تمیزا ، وشكلت 

منعطفات حضاریة هامة ، كما أنه یستحضرها لیس بهدف التذكیر فحب بل لأجل غایة 

 جمالیة وبعد دلالي .

     إن الرمز إیماء وإیحاء غي الاستعمال الأدبي یكون هو الصلة بین ذات الشاعرة 

والأشیاء ، كما أنه یشمل كل أنواع المجاز المرسل والتشبیه والاستعارة بما فیها من علاقات 

 دلالیة معقدة ، إلا أنه بلغ في التعبیر عن مخیلة الشاعر .

 

                                       
  1 .141 ، صتجلي الرمز في الشعر الجزائري المعاصر- نسیمة بوصلاح ، 



الأولالفصل   

شعریة الرمز في دیوان 

 أنشودة المطر



 في دیوان أنشودة المطر شعریة الرمزالفصل الأول :

14 

 . لمطرالفصل الأول : شعریة الرمز في دیوان أنشودة ا

- شعریة الرمز الطبیعي . 1

- شعریة الرمز الدیني . 2

- شعریة الرمز التاریخي . 3

- شعریة الرمز الأسطوري . 4



  في دیوان أنشودة المطر          شعریة الرمز       الفصل الأول :                    
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 - الرمز الطبیعي : 1

     عمد الشاعر لاستخدام الرموز الطبیعیة ، ونلاحظ أن كلمة مطر ألقت بظلالها على الكثیر 

 من قصائده نذكر على سبیل المثال ما جاء في قصیدة أنشودة المطر أین یقول :

        مطر

        مطر

        مطر

  .1       سیعشب العراق بالمطر

    فالمطر یرمز هنا إلى الأمل في الحیاة فبوجوده ینبت الزرع وتتفتح الأزهار ،ونفس  المعنى 

 في ما یخص المطر ودوره في البشریة نلمحه في قصائد أخرى فیقول :

        یا رب عطشى نحن هات المطر 

  .2       رو العطاشى منه رو الشجر

 ) 1956  ویقول في موضع آخر في قصیدته ( رؤیا في عام 

      التأم الحفل وجاء الجمیع 

      یقدمون النذور

      یحبون كل الطقوس

      سیقان كل الشجر

      ضارعة النفوس

  .3     عطشى نرید المطر

 

 
                                                           

  1 .266ص، 1971- بدر شاكر السیاب ، دیوان أنشودة المطر ، دار العودة ، بیروت ، 
  2 .210- المصدر نفسه ، ص
  3 .239- المصدر نفسه ، ص
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     فالقصائد السابق وأخرى ركزت على الدور الهام الذي یلعبه المطر في حیاة الناس ، واقتدى 

 السیاب في هذا بقوله تعالى ك "                      

                              

                             

      "  99 –سورة الأنعام - 

     بالإضافة إلى معنى الحیاة الذي تكللت به المطر فهناك معاني أخرى فجاءت في بعض 

القصائد للدلالة على الثورة واستنهاض الهمم من احل غد أفضل فیقول في قصیدته مدینة 

 السندباد :

         أقضى یا مطر 

        مضاجع العظام والثلوج والهباء 

        مضاجع الحجر 

 .1       وأنبت البذور وتتفتح الزهور

 لا تبقى لازمة للفظة المطر في كل النصوص ، وإنما تلبس دلالة ة     "غیر أن هذه الدلال

 .2جدیدة فتصبح وكأنها رمز للدمار والدم والوباء "

                                                           
  1 .256- بدر شاكر السیاب ، دیوان أنشودة المطر ، ص

  2002- حسن ناظم ، البنى الأسلوبیة ، دراسة في أنشودة المطر السیاب ، المركز الثقافي العربي د ط ، المغرب ، 2
.242ص   
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     وهذا ناتج عن أوضاع بلده المأسویة التي تحز في نفسه مما ولد داخله عدة تناقضات  

 وهالة من السواد قد لقنه وهذا ما جعله یقول : 

        ولقني الظلام في المساء 

        فامتصت الدماء

        صحراء تومي تنبت الزهر

        فإنها الدماء

 .1       لوائم المطر

   هذا فیما یحص بعض المعاني التي اوحت إلیها كلمة (المطر) ومثلما كانت لهذه الأخیر هذا 

التعدد في الإیحاءات ، حضیت كلمات أخرى عند السیاب بنفس الشيء فلفضتا البرق والرعد مثلا 

 مانتا رمز للثورة الشعوب  فیما یقول :

      لو أنها انفجرت تقهقه بالرعود القاصفات

 .2     لو أنها انكمشت وصاحت كالذئاب العاویات

      والشاعر هنا یتمنى لو تندلع الثورة ویقوم الشعب لرفع الغبن عن نفسه .

     وبعد ما كان السیاب یتمنى حدوث هذه الثورة أصبح یصف التحضیرات التي تتم من خلالها 

 في قصیدة أخرى : " فلطالما ذكر العراق هذه الرعود وحزن بروقها في السهول والجبال حتى إذا 

     3حان الوقت وقضى عنها الرجال الثائرون ختمها هبت عواصف التغییر والتجدید والخصب " 
                                                           

  1 .243- بدر شاكر السیاب ، دیوان أنشودة المطر ن ص 
  2 .311- المصدر نفسه ، ص 

408ص ، 1970 ، بیروت ، 1 ط ، للملایین العلمي دار ، العربي الشعر في الالتزام ، بوحاقة أحمد   3  
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     وهذا ما حملته أبیات من قصیدة أنشودة المطر : 

        أكاد أسمع العراق یذخر الرعود 

        ویحزن البروق في السهول والجبال 

        حتى إذا فضى عنها ختمها الرجال 

        لم تترك الریاح من ثمود 

 .1       في الواد من أثر 

    وقد استخدم السیاب في أشعاره الرمز والإشارة إلى الشيء غیر الرموز الدینیة والأسطوریة 

هذه الرموز الطبیعیة التي یستقیها الشاعر من الطبیعة والعناصر المتنوعة الموجودة في هذا 

الكون ، وكل ذلك یدل على بؤسه وحرمانه وقنوطه من الدنیا ، كما یتجلى من خلالها بصیص 

من الأمل على الحیاة وإصلاح الأمن والإنسانیة قاطبة ، ومن بین الرموز التي ترددت في دیوانه 

كثیرا : المدن وجیكور مسقط رأسه ، وبویب النهر الذي یجري قرب منازل أهله وذویه ورفیقة ابنة 

 عمة وحبیبته .

     فكان یرمز لقوى الخیر والحیاة والخصب برموز كالمطر والنور ونهر بویب ومدینة جیكور 

كما كان  یرمز إلى قوى الشرور والموت والجدب بالنار والذهب والصخر والظلام والمدینة وكذلك 

یستخدم بعض الأحیان الدفئ ومز للحیاة أو الراحة ، والبرد رمز للموت أو عد الراحة ، والأفاعي 

رمز الذهب قوت الفلاحین ، ولكن المطر أكثر السیاب تردیده في أشعاره لترمیز إلى الأشیاء 

 مختلفة فهو یرمز للخیر والحي والحیاة والخصب والثورة معا .
                                                           

  1 .264- بدر شاكر السیاب ن دیوان أنشودة المطر ، ص 
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     كما یقول النقاد أن لكلمة المطر عند السیاب تعبیرات عدیدة فیرى (لوبس عوض) أن المطر 

هو رمز للثورة والجوع ن وذهب (محمد إسماعیل) أسعد ) إلى انه مرادف للخصب والنماء ، أما    

( عبد الجبار البصري) ففي رأیه أنه رمز للثورة ، لكن معظم النقاد یمیلون إلى أن المطر  

یستخدمه السیاب  رمزا للحیاة والموت معا ، ولعله من أكثر الرموز استخداما عند السیاب حتى 

 سمي شاعر المطر فیقول السیاب في قصیدته إلى جمیلة بوحیرد :

        جاء زمان كان فیه البشر

       یفدون من أبنائهم إلى الجحیم

       یا رب عطشى نحن هات المطر

  .1       رو العطاش منه رو الشجر

   وهو یقول هنا للإنسان العربي أن عطشه إلى التحرر لن یتم دون تقدیم الضحایا لأن الإنسان 

في الزمن القدیم إذا تعرض للجذب یقوم بتقدیم ضحایا البشریة رغبة في استنزال المطر فیقول في 

 قصیدته أنشودة المطر :

  الغلال فیه موسم الحصاد ر       وینتش

        لتبع الغربان 

        إلى غایة قوله

  نجوع– حین یعشب الثرى –       وكل عام 

        ما مر عام والعراق لیس فیه جوع 
                                                           

  1 .210- بدر شاكر السیاب ، أنشودة المطر ، ، ص
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        مطر

       مطر

 .1      مطر

   فهو یقول أن المطر رمز للخصب ، ولكن الخصب لأنفع فیه مع وجود الظلم ، لذلك لن یثمر 

 المطر في العراق إلا الجوع ویقول متطلعا إلى الثورة في قصیدته مدینة السندباد :

       صرخت في الشتاء أقضى یا مطر

       مضاجع العظام والثلوج والهباء

       مضاجع الحجر

       وأنبت البذور وتفتح الزهر

       وأحرق البیادر العقیم بالبروق 

       وفجر الفروق

  .2      وجئت یا مطر

 - الرمز الدیني :2

     لقد أشرنا سابقا إلى أن الرمز الدیني نعني به تلك الرموز المستقاة من الكتب السماویة ن 

وباعتبار أن لكل مبدع أو شاعر خلفیة دینیة ومعتقدات راسخة في داخله ، یمكن أن نقول من 

                                                           
  1 .266 – 265- بدر شاكر السیاب ن، دیوان أنشودة المطر ، ص ص 

  2 .256- المصدر نفسه ، ص



  في دیوان أنشودة المطر          شعریة الرمز       الفصل الأول :                    
 

 
21 

هذا المنطلق أن الشاعر لا یستطیع أن یتملص من دینه وعقیدته فترى في جل ما یقدمه الشعراء 

 تلك المسحة الدینیة فهم لا یكتبون بعیدا عن مجتمعاتهم أو خلفیاتهم الإیدیولوجیة .

 

     والسیاب كان كغیره من الشعراء یحاول ترسیخ عقد بیدیه وهذا ما نلمحه في أعماله ، فقد 

عاد إلى أصوله الدینیة فهو لم یخرج عن دینه الإسلامي تبعا لما یملیه وواجباته ، لكننا لا نذكر 

انه كان مطلعا ومتأثرا بالدیانات الأخرى وخاصة المسیحیة وهذا ما یبدو واضحا في استخدامه 

الكبیر ( للمسیح ) مثلا وهذا راجع إلى أن السیاب لم ینظر إلى الرمز في حد ذاته ت وإنما 

باعتباره السلاح الفني الذي استطاع بفضله أن یدافع عن إنسانیته وحریته وعلى هذا الأساس 

جاءت الرموز الدینیة التي استخدمها السیاب متنوعة المصادر ، فهو وكغیره من الشعراء 

المعاصرین وجدوا في الدین وجها آخرا من وجوه المقاومة والتغییر للتحقیق الحریة والأمن والقیم 

المتوخاة ، ولهذا نجدهم " ربطوا بین الدین والثورة وبین الدین وتغییر الحیاة وبین الدین والكفاح 

 .1من اجل المستقبل الإنساني"

     ولهذا لجا السیاب لاستحضار أسم نور البشریة محمد صلى االله علیه وسلم الذي بعثه االله 

سبحانه وتعالى هدایة للناس جمیعا ن بعدما كانوا یغوصون في غباهب الجاهلیة ، فأتى حبیب 

االله لیرسخ تعالیم الدین الحنیف التي شهدت العرب أبانه مرحلة المجد والازدهار فكانت بذلك 

عصرا ذهبیا ، لكن دوام الحال من المحال لان المجد ضاع وضاعت معه القیم وتوالت الهزائم 

والنكبات على العرب وصولا إلى عصرنا الحالي ، أین أصبحت الأمة العربیة فریسة تتسابق إلیها 
                                                           

  1 .280- رجاء النقاش ، محمود درویش شاعر الارض المحتلة ، دار الهلال ، د ط ن مصر ، د س ن ، ص 
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الطامعون فهذه دیار العروبة یكتسحها الاستعمار بكل أنواعه وأشكاله ، وهذا ما جعل السیاب 

 یتحصر على ما مضى ویشمله في قصیدته ( في المغرب العربي ) فیقول :

 

       وكان محمد نقشا على أجرة خضراء

 1       یزهر في أعالیها ... 

    ولكن للأسف ذلك المجد لم یدم ومضى كحلم جمیل ، فتلك المكانة التي كللت العرب زمنا لم 

 تعد موجودة ، وإنما لاقت كل أنواع المهانة والأذیة فیقول في موضع آخر :

       فأمسى تأكل الغبراء

        والنیران من معناه

        ویؤكله الغزاه بلا حذاء

       بلا قدم

       وتنزف منه دون دم

 .2       جراح دونما ألم 

ولقد وصل الیأس بشاعرنا إلى حد فقدان الأمل نهائیا في رجوع ذلك الأمن والاستقرار وتلك الحیاة 

 السعیدة ن وهذا ما یبدو جلیا حیث یقول :

        فقد مات ...

                                                           
  1 .395- بدر شاكر السیاب ، دیوان أنشودة المطر ، ص

  2 .395 ص،- المصدر نفسه 
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 1      ومشا فیه ن من موتى ، ومن أحیاء 

     ومن القصص الإسلامي التي أفادها السیاب كثیرا في شعره قصة (قابیل ) و ( هابیل ) 

 " الواردة في القرآن الكریم حیث یقول تعالى :                   

                                

                                   

                              

                    ". سورة المائدة  

فقد فتل قابیل أخاه هابیل ظلما وعدوانا وتمثل هذه القصة بالنسبة للشاعر المعاصر تلك      

الثنائیة العمیقة ألا وهي ثنائیة الخیر والشر ، لأنها تبین تلك العلاقة السلبیة بین الإنسان وأخیه 

الإنسان  فهي أول جریمة تقع على وجه الأرض ، ومنه عمد الشاعر إلى أن یصور من خلالها 

رؤیته لانفعالیة للواقع العربي والعراقي وفي عهده ، وهذا ما یصوره لنا السیاب في قصیدته قافلة 

 الضیاع.

 فهو یقول في قصیدته إلى جمیلة بوحیرد :

        اسخى من المیلاد ما تبذلین

        والموت أقسى منه ، من كل ما عناه أجیال من الهالكین

        إن الذي دونه الجلجلة

       والسوط والسجان والمقصلة
                                                           

  1 .395 ص المصدر نفسه،- 
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       إن الذي یفدیك أو تفتدین

       غیر أن أذاه بالنار أو السعار والماء الذي تشربین 

       عبء من الأجیال ما أثقله 

 .1     كم ود أن تلقیه إذ تعجزین 

   فجمیلة والمسیح سواء ، فقد حمل المسیح صلیبه إلى قمة الجلجلة واحتمل السوط والسجان 

والمقصلة ،ومات بذلك فداء للبشریة جمعاء لكي تحیا بعده بسعادة ، ونفس الشيء حدث مع 

 .2جمیلة المناضلة التي أخذت على عاتقها عبء أجیال من بعدها وما أثقله من حمل 

  ویقول أیضا :

        مشحوبة الأطراف فوق الصلیب

        مشحوبة العینین عبر الظلام 

       یأتبات من وهران ، بالوحام

 .3      حشد مشع باشتغال المغیب 

     ومن خلال هذا نلمح ذلك الأمل الكامن في شخصیة المسیح الذي یكلل رؤیا السیاب بعد 

 أفضل للأمة العربیة جمعاء ، مادام فیها أناس یضحون من أجل أن یعیش الآخرون سعداء .

                                                           
  1 380- بدر شاكر السیاب ، دیوان أنشودة المطر ، ص

- ینظر : عثمان حشلاف ، التراث والتجدید في شعر السیاب ، دراسة تحلیلیة جمالیة في مواده ، صورة ، موسیقى ولغة ، 2
   .21 ، ص 1986دیوان المطبوعات الجامعیة ، د " ، الجزائر ، 

  3 .381 – 380- بدر شاكر السیاب ، دیوان أنشودة المطر ،  ص 
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فقابیل كرمز یصور ذلك المشروع الدیني لتقسیم فلسطین حینما نزل الیهود على الأرض المقدسة 

  وهذا ما یقوله في قصیدته :نلكي یقوموا بدفن هابیل الذي اعتبر رمزا للاجئین الفلسطینیي

        ارایت قافلة الضیاع ؟؟ أما رأیت النازحین؟

        الحاملین على الكواهل ن من مجاعات السنین

        أثام الخاطئین

       النازفین بلا دماء

       السائرین إلى الوراء

 .1      كي یدفنوا هابیل وهو على الصلیب كلم طین 

    وحین یسال قابیل عن مكان أخیه وهو بهذا یجسد تحسر وتساؤل الكثیرین عن مصیر امة 

 كانت آمنة ، ولكن الجواب یكون بكل برودة :

        قابیل أین أخوك

 .2ن      یرقد في خیام اللاجئي

   وهكذا أصبح قابیا رمزا لقوى والشر والجبروت ، في حین صار هابیل رمزا للمستضعفین 

 المستعبدین .

                                                           
.368بدر شاكر السیاب ،دیوان أنشودة المطر ص 1. 

.368- المصدر نفسه ، ص  2  
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     لم یقتصر (قابیل) في قصائد السیاب على هذا المعنى فحسب ، وإنما كان رمز لؤلائك 

الخونة الذین یتظاهرون بالشفقة والمواساة لهذا الشعب وهذا ما نجده في قصیدته (المومس 

 العمیاء) 

        قابیل اخف دم الجریمة بالأزهار الشفوف 

        وبما تشاء من العطور آو ابتسامات النساء

 .1       ومن المتجر والمقاهي وهي تبیض بالضیاء 

 في استخدامه للرموز نه    هذه كلها وقائع جسدها السیاب في رموز دینیة ذكرنا بعضا منها ، ولأ

 على الإرث الإسلامي فحسب  رعمد أن تعمل هذه الأخیرة دلالات وقیما تحمل تجربنه ، لم یقتص

وإنما تعداه إلى كتب سماویة أخرى نذكر مثلا توظیفه للرمز ( المسیح)  هذا الأخیر الذي " شاع 

ذكره في الشعر العربي الحدیث إلى درجة راح فیها الشعراء یعلقون في كل أحوالهم وهمومهم 

الذاتیة وقضایاهم الموضوعیة في عنق هذه الشخصیة الدینیة التي حملت معاني الفداء والتضحیة 

في سبیل الآخر ، ما لم تحمله شخصیة أخرى لأنها تتصل بفكرة الصلب ، الملمح الأساسي الذي 

 .2اسقط علیه الشعراء المعاصرون معظم دلالتهم الفنیة " 

     فتلك جمیلة بوحیرد المجاهدة المرأة الرمز التي عانت ویلات الاستعمار من تشرد وألام 

وحرمان ، فصارت عند السیاب بالتضحیة التي قدمتها من أجل وطنها في مصاف الآلهة 

 وأصبحن تضحیتها أشد قربا من تضحیة السید المسیح .
                                                           

  1 .285- بدر شاكر السیاب ، دیوان أنشودة المطر ، ص 
  1989-1988 ، الجزائرالرمز الدیني عند رواد الشعر العربي الحدیث ، مخطوط جامعة الجزائر ، د ط ، ،منة بلعلى آ- 2

   .63ص
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     ولهذا نلمح ذلك الاستخدام الكبیر للمسیح كرمز للأمل الموت وهو الأمل بعد الیأس فیقول 

 في رؤیا فوكاي :

        فاخضرت الریاح والغدیر والقمر

        أم سمر المسیح بالصلب فانتصر

  .1       وأنبت دماؤه الورود في الصخر

    ولكن سرعان ما الم بالشاعر الیأس وانهارت أمامه كل الآمال والأماني  لصعوبة الأوضاع 

 التي تعیشها بلاده منبع الحب مخزن كل الأحلام الجمیلة ، فیقول في قصیدته (مرثیة جیكور) :

        یا صلیب المسیح ألقاك ظلا 

        فوق جیكور طائر من جدید .

  وكالقبر في ابنلاه الخدودن      یا لظل كظلمة القبر في اللو

       والتهام العیون من كل عذراء لغدراء بین لحم الولود

       مرعجلان بالقبور العواري من صلیب على النصارى شهید

       لا رجاء لها بان یبعث الموتى ولا مأمل لها بالخلود 

       ویل جیكور أین أیا مهما الخضر 

 .2      ولیلات صبفها المفقود  

                                                           
 408دیوان أنشودة المطر ،ص بدر شاكر السیاب ،_ 1

  2 .357 ، ص المصدر نفسھ _
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    فالمسیح الأمل لم یعد ذو جدوى في كل ذلك الدمار والقهر الذي تعیشه الأوطان ، فلم یعد 

 قادرا على تغییر الأوضاع ، ومن هنا انقلب المسیح عند السیاب الى رمز الهلاك الأبید .

      فلا یرجى منه لا إحیاء الموتى ولا إنبات الزرع ، فهو لم یعد بمقدوره حتى إنقاذ نفسه .

 - الرمز التاریخي :3

     إن الرمز التاریخي هو ذلك التراث التاریخي والسیاسي والأدبي الذي  عاد الیه الشاعر 

العربي ، واستمد منه رموزا حیة لإعادة تشكیل الواقع وفق رؤیته وتصوره وموقفه من الحیاة 

للتعبیر عما هو سائد من هذا الواقع وما تعانیه البشریة  نتیجة الدمار والضیاع الذي تسبب فیه 

الاستعمار ، وكان الهدف من استعمال الرمز التاریخي من طرف الشعراء هو إقامة علاقات 

 التواصل بین الماضي والحاضر .

     ومن بین الشعراء الذین وظفوا الرمز بكثرة وتعاملوا مع الشخصیات الحوادث التاریخیة هو   

( السیاب) ، هذا الشاعر الذي تولدت فیه كل مشاعر الألم والمرارة والحسرة والضیاع بسبب ما 

أصاب بلاده وشعبه ولحقهما من دمار ویأس نتیجة الاستعمار الوحشي الذي الم بهم ونزع منهم 

كل أمالهم في الحریة وحرمهم من كل شيء جمیل ، هذه المشاعر لم تكن اتجاه بلده وحسب ، 

 وإنما كانت اتجاه الوطن الآبي بأسره .
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     وللتعبیر عن ذلك فقد استحضر الشاعر حادثة مؤلمة ومروعة في تاریخ العرب وهي       

"(مهاجمة التتار) ، لبغداد تحت قیادة (هولاكو) فنشروا الخراب فیها ، وعم شرهم ، كل مظاهر 

 .1العمران والحیاة وأشكال الحضارة وأدائها فاحرقوا المكتبات وألقیت الكتب في نهر الدجلة " 

     كل هذا الدمار كان بمثابة نقطة سوداء في تاریخ العرب وبمثابة جرح في النفس لم یطب 

بعد ، عاد لیتجدد مع العصر الحاضر بنفس الهمجیة التتریة  تجسدت في الاستعمار الحدیث 

وأعیدت نفس المأساة بعد ردح من الزمن لكن بقناعات أخرى فیقول السیاب في ( مدینة السندباد) 

 واصفا هذه الأجواء الاستعماریة :

        هم التتار اقبلوا ففي المدى رعاف

 .2       وشمسنا دم وزادنا دم على الصحاف  

    هي صرخة التألم صرخة الاضطهاد والمعاناة التي یتكبدها الشاعر من خلال رؤیته لحال 

 بلاده .

    وهذا ما یبدو جلیا من خلال الأبیات التالیة من نفس القصیدة السابقة فیقول :

        الموت في الشوارع

        والعقم في المزارع 

        وكل ما نحبه یموت

        والماء قیدوه في البیوت
                                                           

 ، بیروت ، لبنان ، 2- ینظر : فایزة الدایة ، جمالیات الأسلوبیة (صورة الفنیة في الأدب العربي ) ، دار الفكر المعاصر ن ط 1
   .179 ، ص1990

  2 .467- بدر شاكر السیاب ، أنشودة المطر ، ص 
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 .1       وألهت الجداول الجفاف 

    كل شيء جمیل وكل شيء یحبه قد زال ولم یبق سوى الخراب كأنه بركان لم یخلف ووراءه 

سوى الرماد  فالسیاب یصرخ ویتكلم عن ضمیر الجماعة لیحكي مأساة شعب یبحث عن 

 الخلاص .

     ورغم  هذا فالشاعر یلم یفقد الأمل في الحریة والسعادة والمضي نحو عالم أفضل وذلك 

 بالاستجادة بالرجال العظماء یقودون الشعب نحو النصر واستعادة الفردوس المفقود .

     لم یكتف السیاب بالعودة إلى التاریخ الإسلامي فحسب لیستلهم منا رموز والمواقف الحیة  

بل تعدى ذلك إلى تاریخ البشریة كله فرأى فیها انعكاسا لمواقفه الراهن حیث وصف لنا حادثة 

آخرة عانى منها الشعب الیاباني وهي حادثة (هیروشیما) المتمثلة في تلك القنبلة التي انفجرت في 

الیابان ، وأراد من خلالها أن یعبر عن الأوضاع الراهنة في العراق الذي یعاني من جراء ما 

أصابه من هول ودمار نتیجة الاستعمار بعد الهدوء والاطمئنان اللذان كان یعیش فیهما ، وهي 

نفس الأوضاع التي حدثت غفي ( هیروشیما ) وهو ما نستشفه من خلال قصیدته (حقائق 

الخیال) التي نظمها السیاب على لسان مریض بالزهري في مستشفى الصلیب الأحمر ، والذي 

كان یقول أشیاء لا وجود لها ولكنه بدون وعي منه یتحدث ویصور جانبا مما حدث من جراء هذه 

 القنبلة فیقول :

        أماه إنا هنا ریح بنا عصفت 

        لم ندر أین أنهینا بعد لقیاها 
                                                           

  1- المصدر نفسه .
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       وأنشق من خلفها قبر لیبلعها 

        واجتازها واشرابت منه كفاها

       یختص فانوسها التمام بینهما

      والریح خرساء تعبي ...

 .1      غیر ... " ها .ها..ها ... 

     فالشاعر عند وقوفه أمام موضوع كهذا إنما ( یصور الآثار الحسیة لتلك المأساة الإنسانیة 

ولكنه على عكس من ذلك یركز جهده في الإیحاء بآثارها النفسیة ، ولا یستبقي من نسیج الواقعة 

 إلا بعض الخیوط الرئیسیة التي یعید صناعتها ) .

  على لسان هذا المریض ن وهو بذلك یفصح عن مخاوفه الكبیرة ویتألم لحال العراق وحال 

 جمیع البلدان التي عانت من ویلات الاستعمار وذاقت جمیع أصناف العذاب والحرمان .

 أخرى وصف الشاعر احد الشخصیات كرمز للتضحیة من اجل بلوغ الهدف ة     وفي قصید

والغرض منها إیصال رسالة إلى شعبه یحفزهم من خلالها ویدعوهم إلى النضال والتضحیة من 

اجل الوطن حتى یتخلص من ظلم والاستبداد الاستعمار الذي حرمه من كل شيء وحول حیاته 

إلى سواد ، وذلك بالمحاربة والمشاركة في الثورة لیسترجع كل ما أخذه منه مع الإیمان بان 

انتصار الحیاة لا یتحقق إلا ببذل جهد ، وهذه الشخصیة هي (فوكاي) ابنة الحاكم التي ألقت 

بنفسها في قدر ضخم یضم بعض المعادن الذهب ، الفضة ، الحدید ، النحاس  أراد من خلالها 

احد الحكام أن یصنع ناقوسا بأمر من الملك ، إلا أن هذه المعادن أبت أن تلتم ما لم تمتزج 
                                                           

  1 .324- 323 المطر ، ص ص أنشودةن ا- بدر شاكر السیاب ، دیو
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بدماء فتاة عذراء ، كما قال احد العرافین الذین استشارتهم الفتاة فضحت (كونغاي) بنفسها وألقت 

 ، یقول 1داخل القدر فأصبح هذا الناقوس یردد صدى كونغاي كلما دق (هیا كونغاي كونغاي) 

 في قصیدته ( من رؤیا فوكاي) :

        مازال ناقوس أبیك یقلق المساء

       فافجع الرثاء

      " هیا كونغاي كونغاي "   

      فیفزع الصغار من الدروب 

      وتخفق القلوب 

      وتعلق الدور بیكین وشنغهاي

      من وجع كونغاي كونغاي؟

      فلتحرقي وطفلك الولید

      لیجمع الحدید بالحدید

      إلى قوله :

      من مقلتیك لؤلؤ یبیعه التجار

  .2     وحظك الدموع والمحار 

                                                           
  1 .355 ص بدر شاكرالسیاب، دیوان أنشودة المطر،- 
  2 .356-355 ص المصدر نفسه،- 
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فما نلاحظه من خلال ما سبق أن الشاعر حاول ربط الأوضاع الراهنة بالحوادث التاریخیة 

الماضیة ، وذلك من اجل أن تكون رؤیته واضحة في التعبیر عن الآلام والآهات التي یعیشها 

 شعبه وباقي البلدان العربیة التي عانت من وحشیة الأعداء .

     وهو نوع من الرموز التي شغلت اهتمام الشعراء وذلك من اجل " الاحتجاج على الملاحظات 

 .1الراهنة التي تعادلها في الموقف اللحظة الفائزة في سرادیب الماضي 

     ولم یكتف السیاب باستخدام هذا النوع من الرمز من خلال الأحداث المتجلیة في أحقاب 

الماضي وإنما باستعمال بعض الشخصیات البطولیة مثل(صلاح الدین ، عمر ، سیف الدولة ، 

الحلاج ... الخ  وهي شخصیات تشكل حضورا تاریخیا وتراثیا متمیز یرمز من خلالها إلى القوة 

والبطولة والأمل والخلاص وهذا ما نجده في قصیدته (بورسعید) التي وصف فیها صلاح الدین ، 

عمر  سیف الدولة  التي یوحي فیها إلى الانتصار والعودة من جدید ، حیث الشعب من كثرة 

  أصبح ینادي ویستنجد بها لأنها أمله الوحید في الفرحة والهدوء حیث یقول :هألامه وتحصرا ت

        واستنفر الشرق حتى كاد میتة

        یسعى؟ أهذا صلاح الدین أم عمر ؟

        هذا الذي حدثتنا عنه أنفسنا

        في ملء دهیاء ویتلوها وتنتظر

        هذا الذي كل عن سحق بذرته

        بالخیل والذابلات ، الروم والتتر
                                                           

.201،ص1985 ط ، الأردن د- رجاء عید ، لغة الشعر  ،مؤسسة المعارف للطباعة والنشر ،  1  
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        یا أمة، تصنع الأقدار من دمها

        لا تیأسي ، إن سیف الدولة القدر

        أعطى لكل انتصار فیك جدته

 .1     فاخضل ، واخضلت الآیات والسور 

  فالشاعر في هذه القصیدة یصور لنا مأساة شعب یرجو النجاة ویبحث عن الخلاص النهائي  

وعمن یقوده بالنصر ویوجه خطاه نحو الحریة ، واسترجاع أماله ، تمنیاته بالعیش السلیم الهادئ  

فوظف هذه الشخصیات التي یجد فیها كل وموز الفداء والانتصار والمیلاد الجدید للشعوب 

 العربیة المتألمة .

 - الرمز الأسطوري :4

     لقد استخدم الشاعر المعاصر الأسطورة لتعمیم التجربة الشعریة لتسع الإنسانیة كلها ، لكن 

یجب أن نأخذ بعین الاعتبار أن الرمز والأسطورة بصفة خاصة لاتكونة مجرد استعراض لثقافة 

الشاعر ، وإنما یتوقف على حاجة القصیدة إلیها ، أي تجنب ذلك الزخم الهائل من الرموز كذا " 

على مدى تمثله لأسطورة وإیمانه بها ، واستطاعته تحویلها إلى نبض داخلي یتخلل القصیدة فلا 

تكون مجرد استعارة یستعرض فیها بعض الشخصیات والأحداث الوهمیة من الشخصیات وأحداث 

، لأنه یجب أن تكون في نفس الملتقى وذاكرته نظرة على هذه الأسطورة ، وتكون قد 2حقیقة " 

                                                           
.506- بدر شاكر السیاب ، دیوان أنشودة المطر ، ص  1  

  2 .296- محمد فتوح أحمد ، الرمز والرمزیة في الشعر العربي المعاصر ، ص 



  في دیوان أنشودة المطر          شعریة الرمز       الفصل الأول :                    
 

 
35 

علقت بوجدانه بعض جوانب هذه الأسطورة ، لأنه لا یكون للرمز جدوى أو إیحاء بمعنى آخر اذا 

 أتى به الشاعر من بیئة غریبة عنه وعن المتلقي .

والسیاب من بین الشعراء المعاصرین الذین استهوتهم الأسطورة ففي مرحلته التموزیة تخطى 

الذاتیة ، وهذا ما یصادفنا في أشعاره التي احتواها " أنشودة المطر " ، فاستخدامه للأساطیر كان 

بغرض تجسید وتوضیح أفكاره ورآه ، فالأسطورة عند هذا الشاعر تعتبر " منهجا لإدراك الواقع 

 .1وتحلیله قبل أن تكون مجرد وسیلة من وسائل الآراء الشعري " 

     ومن هذا المنطلق نجد أسطورة  الإله تموز تحضر بقوة في قصائد الشاعر وقصة الأسطورة 

هي إن " الإله تموز صرعه خنزیر بري في العالم السفلي المظلم  (الآخرة) فتبحث عنه حبیبته  

عشتار ربة الخصب والبعث والمیلاد في العالم العلوي وتعاني كثیرا من جراء هذا ونظرا لحالتها 

توافق ملكة الجحیم "(راش كیجال) دون رضاها أن ینبعث عشتار وتموز فیصعدان من جدید إلى 

 . 2الأرض فیكون بذلك بدایة الربیع ، وهذا هو سبب الاختلافات بقدوم الربیع في كل عام"

     من خلال هذا نستشف رؤیة الشاعر الایجابیة للحیاة بان كل شيء جمیل وكل شيء یراد 

 الوصول إلیه لا ینال إلا بالجد والعمل .

     ولهذا عمد السیاب إلى استحضار مناخ أسطورة الإله تموز في قصیدته (مرحى غیلان) 

 فیقول: 

        "بابا ...بابا كان ید المسیح

                                                           
  1 .292، ص _محمد فتوح أحمد الرمز و الرمزیة في الشعر العربي المعاصر

  2 .292 290- المصدر نفسه ، ص
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        فیها كان جماجم الموتى تبرعم في الضریح

 .1       تموز عاد بكل سنبلة تعابث الریح 

    فرمز تموز لا یعود على الشاعر شخصیا أنما یمثل الإنسان العراقي عامة ، وهذا لأخیر 

یعاني تحت وطأة الاستعمار كل أنواع الذل والمهانة ، فهو و تموز یتشابهان  في توفقهما 

 للتحرر ورؤیة النور من جدید .

     فالشاعر  لم یرد من خلال هذا الرمز أن یحقق طموحه الأكبر من الأمنیة فحسب ، إنما 

تطلع إلى تحقیق ذلك بالمغامرة كما فعلت عشتار لتنقذ تموز لهذا عند الشاعر إلى استخدام الجزء 

المتبقي من الأسطورة فهو یوظف عشتار كرمز للتضحیة ومنبع للحیاة فیقول في نفس القصیدة 

 السابقة :

        فتحت نوافذ من ورؤاك على سهادي : مل وادي

        وهبته عشتار الأزهار والثمار كان روحي

        في تربة الظلماء حبة خطة وصداك ماء

        أعلنت بعثي یا سماء 

 .2       هذا خلودي في الحیاة لكن معناه الدماء 

     ومن الملاحظ في شعر السیاب تكراره للأسطورة الواحدة ، إلا أنها لا تأتي بنفس المعنى 

ونفس الإطار المیثولوجي وتبقى دائما مع تموز وبعدما وظفه في قصیدته (مرحى غیلان) كرموز 

                                                           
  1 .325، ص دیوان أنشودة المطر- بدر شاكر السیاب ، 
  2 .328- المصدر نفسه ، ص
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التحدي الموت وانتصار الحیاة نجده في قصیدة (أغنیة في شهر آب) كرمز للموت دون الحیاة 

 في قوله :

        تموز یموت على الأفق

        وتغور دماء في الشفق

        في الكهف المعتم والظلماء

        نقالة اسعاف سوداء

  قطیع نساءل       كان اللي

       كحل وعباءات سود

  خباءل       اللي

 .1       اللیل نهار

     فهناك تموز یفقد دلالته المیثولوجیة لیبقى میتا في العالم السفلي من اجل الإیحاء إلى 

استعصاء التغییر وانهیار المجتمع وفساده ودون أن یوحي إلى الأصل الذي تعنیه الأسطورة وهو 

انتفاضة تموز من ذلك الظلام والقهر الذي كان في قبره وهذا ما یدل على الیأس الذي كان 

 یتخبط فیه الشاعر حیال ما كان یراه من حوله .

 

                                                           
  1 .328- بدر شاكر السیاب ، دیوان أنشودة المطر ، ص 
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     ونفس الشيء نقوله لأسطورة (سیزیف) هذا الأخیر " الذي عاقبته الآلهة بان یحمل صخرة 

من سفح الجبل إلى القمة ، وكان كلما مشى بها قلیلا تفلت منه وتعود إلى نقطة البدایة ، وبذلك 

 .1أصبح سیزیف رمز للشقاء الأبدي" 

      وهذا ما جسده السیاب في قصیدته (رسالة من مقبرة) فیقول :

        وعند بابي یصرخ المخبرون

        وعرهم المرقى عند الجلجلة

        والصخر یاسیزیف ما أثقله

 2       سیزیف أن الصخرة الآخرون 

 وكذا نجد هذه الأسطورة وردت في قصیدة ( مرحى غیلان) أن یقول :

        بابا ...بابا

        یا سلم الأنغام  أیة رقبة عي في قرارك

 .3       سیزیف یرفعها فسقط للحضیض مع انهیارك 

     ومن الملاحظ أیضا استخدام الشاعر للأساطیر هو مزجه وجمعه في القصیدة الواحدة عددا 

  .ةمنها سواء كانت بابلیة أو یونانیة أو فینیقي

 ) الذي یقول فیها :1956 وهذا ما نجده مثلا في قصیدته (رؤیا عام 

        أیها الصقر الإلهي الغریب
                                                           

  1 .336 ص، 2003 ، عمان  1- إبراهیم خلیل ، مدخل لدراسة الشعر العربي الحدیث دار المسیرة للنشر والتوزیع ، ط 
  2 .319 ص دیوان أنشودة المطر،،یاب - بدر شاكر الس

  3 .325- المصدر نفسه ، ص
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       أیها المنقض من اولمب في صمت المساء

    رافعا روحي لأطباق السماء 

       رافعاروحي _ غنمیدا جرحا

  .1      صالبا عیني_تموز مسیحا

    فهو یشیر في هذه الأبیات إلى (أولمب) موطن آلهة الإغریق ثم إلى غنمید ) "الراعي 

الیوناني الذي أحبه زیوس كبیر الإلهة فأرسل صقرا اختطفه لیحضره الیه وكذا ذكر تموز الإله 

 .2الصریع " 

     نفس الظاهرة نلمسها في قصائد أخرى عدیدة لشاعرنا كما هو الحال في قصیدة (سربروس 

 في بابل )فیقول :

       لیعد سربروس في الدروب

        وینبش التراب عن الهنا الدفین

       تموز الطعین

        یأكله یمص عینه إلى الفرار

       یقصم صلبه القوي یحطم الجدار

 .3       بین یدیه ینثر الورود والشفیق 

                                                           
  1 .429-430،  ص دیوان انشودة المطر- بدر شاكر السیاب ، 

  2 .296 ، ص الرمزو الرمزیة في الشعر العربي المعاصر- ینظر : محمد قتوح احمد ،
  3 .483 ، ص دیوان أنشودة المطر- بدر شاكر السیاب ، 



  في دیوان أنشودة المطر          شعریة الرمز       الفصل الأول :                    
 

 
40 

     من خلال هذه النماذج الشعریة نجد أن السیاب وصف سیزیف كرمز للشقاء الأبدي فهو 

یرمي إلى إبراز ما تعانیه كل من الجزائر والعراق من اضطهاد وانكسار تحت وطأة (الحضارة 

 .1الأوروبیة) حضارة الحدید والنار والدم وحضارة العبودیة في عصر یدعي الحریة " 

     من جانب آخر نجد أن سیزیف رمز الشقاء الأبدي تحول إلى رمز للثورة بعدما كان في 

الأسطورة خاضعا للأوضاع المزریة فقرر الشاعر الثورة وتغییر الأوضاع في قصیدة" رسالة من 

 مقبرة" فیقول :

       هذا مخاض الأرض لا تیأسي

       بشراك یا أجداث حان النشور

       بشراك ... في وهران أصداء صور

       سیزیف ألقى عنه عبء الدهور

  .2     واستقبل الشمس على الأطلس

    فالسیاب جعل من سیزیف الإنسان المهزوم شخصا ثائرا ضد الظلم والعناء الذي وجه إلیه ، 

 الغبن اوهذا تماشیا مع كل الصراعات التي تخالجه فلطالما أراد السیاب أن یثور العرب ویرفعو

عنهم ففي هذه القصیدة ـ وان تكلم عن الجزائر فانه یرید بصفة عامة التحفیز من اجل الحصول 

 على الحریة وإزاحة غشاوة الظلم والتسلط التي فرضها الاستعمار في كامل أنحاء الوطن العربي .

     ففي هذا  المقطع یقر السیاب بموت تموز ، لكنه لا یكتفي بهذا الإقرار ، وكان موت تموز 

لم یعد كافیا للتعبیر عما یسود الواقع من فوضى ، وهو بهذا لم یعد یأمل بأي إشارة لانفراج 

 الأحوال .

                                                           
  1 .295 ، ص الرمز والرمزیة في الشعر العربي المعاصر- محمد  فتوح أحمد ، 
  2 .392 ، ص دیوان أنشودة المطر- بدر شاكر السیاب ، 
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     فالسیاب هنا یقضي نهائیا على تموز عن طریق سربروس الذي یخفي جثة الإله تموز والى 

 .1الأبد 

     فمن خلال الأمثلة التي تطرقنا الیها نلاحظ ذلك التمازج بین الأساطیر المختلفة الأصل 

حین كان ثمة انسجام بینهما ، فالشاعر لم یرد ذلك عشوائیا وإنما أراد من خلالها تفسیر الرؤیا 

الشعریة تفسیرا مجازیا فحسب ، وإنما حاول توظیفها بطریقة بنائیة حیث أراد من طریقها توحید 

العصور والأماكن وتواصل الثقافات والمزج فیما بینهما  هذا من جهة ومن جهة أخرى أرادها أن 

تؤدي وظیفتها العضویة في القصیدة من خلال أنها صورة شكلیة ، وكذلك بهدف إیجاد لغة قادرة 

على تعبیر عما یختلج في صدر الشاعر وما یعانیه في حیاته الیومیة من انفعالات واضطرابات 

 خاصة .

" فالأسطورة أذن لا تكون مجرد استعراض لثقافة الشاعر أو مدى قدرته على تمثیل هذه    

، وإنما في مدى نجاح 2الأسطورة واستطاعته على تحویلها إلى نبض داخلي في القصیدة " 

 الشاعر في استغلال دلالتها الرمزیة وما تقوم به من وظیفة داخل القصیدة .

     ثم إن السیاب لقي إعجابا كبیرا من كل الأوساط وشهد  بمقدرته وتمكنه من استخدام 

الأسطورة كوسیلة وكقالب لتقدیم أفكاره ، وممن نوه بهذه المقدرة نجد عیسى بلاطة الذي یقول : " 

تكنیك السیاب في التصویر الأسطوري یصل أحیانا قمما عالیة من الرمزیة كما في (مدینة 

مصر) وغیرها من حیث تستقر رأیاه للحالة الإنسانیة في قلب الأسطورة ببراعة فائقة وتصبح 

 .3جزءا لا یتجزأ منها " 

                                                           
  1 .238 ناظم ن البنى الأسلوبیة دراسة في أنشودة المطر السیاب ، ص سن- ح

  2 .529- المصدر نفسه ، ص 
  3 .189 ، ص1971 ، بیروت ، 2- عیسى بلاطة ، بدر شاكر السیاب  حیاته وشعره ، دار النهار ، ط
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 – الصورة الشعریة : 1

 وسیلتهم الفنیة في تصویر واقعهم وهي لأنها     لقد حظیت الصورة الشعریة باهتمام الشعراء 

 الشعر صناعة فإنما على ضروب البلاغة المختلفة كالمجاز والتشبیه والاستعارة " اتعتمد أساس

 تؤكد أن الشاعر یعتمد على ، وهذه المقولة للجاحظ 1وضرب من النسیج وجنس من التصویر " 

الصورة في نقل عالمه في صورته العینیة ، لذا فالشعر القدیم لا یعدو ـن یكون غلا شعرا بصریا  

وهذا على عكس الشاعر المعاصر الذي یقوم بصیاغة عالمه صباغة جدیدة بلغة شعریة عادة ما 

تكون العلاقة بین طرفیها لا منطقیة ولذا أخذت الصورة الشعریة عند المحدثین مفهومها آخر بقول 

الغدامي : " أخذت الصورة الشعر الحدیث دورا رئیسیا في بناء القصیدة حتى صارت أحد أسس 

 المعنى وتأكیده ح من كونها طرفا من أطراف التشبیه ، یقصد منها اتضاتالتركیب الشعري وانتقل

في الذهن إلى أن أصبحت هي نفسها حالة شعریة تنبع من أعماقها المعاني الموحاة من الشاعر 

 .2والمتخیلة من القارئ" 

     وعلى هذا الأساس نقف على الفرق بین الصورة التقلیدیة والصورة الحدیثة ، فالأولى تقوم 

على أساس التشبیه والاستعارة وتكون العلاقة بین طرفیها علاقة منطقیة ، أما الصورة الحدیثة في 

العلاقة بین طرفیها علاقة انزیاحیة تنفذ إلى الأعماق الكون ، مما یجعلها تحوم في عالم من 

 الدلالات وتجعل القارئ في دهشة وحیرة .

 
                                                           

 ، بیرون ، 3 ن ط 4-  الجاحظ ابي عثمان عمرو بن بحرا ، الحیوان ، عبد السلام محمد هارون ، دار الكتاب العربي ، ج 1
   .132لبنان ، د ث ، ص 

  2 .148-147 ، ص ص 2006 ، المغرب ، 1 ، تشریح النص ، المركز الثقافي العربي ، طلغذامي- عبد االله ا
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  :- الصورة الشعریة التقلیدیة1-1

 التشبیه : -1-1-1

     التشبیه احد وجوه البیان  " وهو الدلالة على شيء أو صورة تشترك مع شيء آخر في معنى 

أو صفة وهو یتكون من مشبه ومشبه به وأداة تشبیه  وهي الكاف أو كأن أو مثل أو في معناها 

  .1 "نووجه الشبه هو الصفة المشتركة بین الشیئین أو الصورتي

  في صفة ما .ا      فالتشبیه صورة تقوم على تمثیل شيء بشيء أخر لا اشتراكهم

     ویقوم التشبیه على أربعة عناصر هي : المشبه والمشبه به وأداة التشبیه ووجه الشبه ومن 

 بین أنواع التشبیه نذكر : 

  ما ذكرت فیه جمیع عناصر التشبیه .التشبیه المرسل :

  : ما حذفت منه الأداة .التشبیه المؤكد

  ما حذفت منه الأداة ووجه الشبه .التشبیه البلیغ :

 .2 : وهو تشبیه مركب یبرز أكثر من وجه شبه واحد بین المشبه والمشبه به  " التشبیه التمثیلي 

      ومن التشبیهات التي وردت في الدیوان نذكر ما یلي : 

التشبیه المرسل : وقد ورد في قصیدة قافلة الضیاع في قوله : " والنور كالتابوت فیها لیس فیه 

 .3سوى الظلام " 

                                                           
  1 .181 ، ص 1984 ، بیروت ، لبنان ، 2 ، مكتبة لبنان ،ط والأدب- مجدي وهبة ، معجم المصطلحات العربیة في اللغة 

  2 .72-54 ن ص 2006 ، القاهرة ، مصر ، 1 العربیة ، طالأفاق- ینظر عبد العزیز عتیق ، علم البیان ، دار 
  3 .203- بدر شاكر السیاب ، دیوان أنشودة المطر ، ص 
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     تشبیه مرسل لأنه ذكر المشبه (النور) والمشبه به ( التابوت) والأداة وهي (الكاف) ووجه 

 الشبه هو (الظلام) . 

 بالإضافة إلى التشبیه مرسل أخر من نفس القصیدة حیث یقول : 

        بین الكهوف وبین أمس هناك بئر قرار

  .  1      لها كهاویة الجحیم تلز فاها دون نار

     ذكر المشبه (البئر) والمشبه به (هاویة الجحیم ) ووجه الشبه ( لا قرار لها) وأداة التشبیه 

 (الكاف) .

 كما نجد في القصیدة تشبیه بلیغ في قصیدة ( رنة تتمزق ) حیث یقول :

 .2       " الناي زنبقة مددت یدي إلیها في خشوع " 

  المشبه هو (الناي) والمشبه یه هو (الزنبقة) .

 كذلك تشبیه بلیغ آخر في قصیدة قافلة الضیاع : 

       " النار تصهل من ورائي " .

  كما نجد تشبیهین مؤكدین في قصیدة ، (أفیاء جیكور) ، حیث یقول : 

 . 3       " نافورة ماؤها ضوء من القمر" 

  .4       وجلاي ریح تجوب القفار

                                                           
  1 .203 ، ص بدر شاكر السیاب ، دیوان أنشودة المطر- 

.202- المصدر نفسه ، ص  2  
  3 .109- المصدر نفسه ، ص 
  4 .109- المصدر نفسه ، ص 
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 بالإضافة إلى وجود تشبیه تمثیلي في قصیدة أنشودة المطر حیث یقول :

      كأن طفلا بات یهدي قبل أن ینام 

      بان أمة التي أفاق منذ عام 

      فلم یجدها ، ثم لج في السؤال 

      "قالوا" بعد غد تعود

      لابد أن تعود

      وأنها مس الرفاق أن هناك

      في جانب التل تنام ونومة اللحود 

      تسف من ترابها وتشرب المطر 

 .1     كان صیادا جزینا یجمع الشباك 

 تشبیه تمثیلي لأنه شبه صورة الطفل الذي فقد أمه بصورة الصیاد الذي عاد دون صید . 

 - الاستعارة :1-1-2

     هي وجه من وجوه  البیان وهي " تشبیه حذف منه المشبه به و المشبه  ، ولابد أن تكون 

العلاقة بینهما مشابهة ، كما لابد من وجود قرینة لفظیة أو حالیة مانعة في إرادة المعنى الأصلي 

 .2للمشبه به و المشبه " 

                                                           
  1 .263 ص بدر شاكر السیاب ، دیوان أنشودة المطر ،- 

  2 .27 ، ص والأدب- مجدي وهبة ، المصطلحات العربیة في اللغة 
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     الاستعارة هي تشبیه حذف احد ركنیه الأساسین تستعمل الإیضاح المعنى وإبراز الصورة من 

 أنواعها التصریحیة والمكنیة ومن الاستعارات الواردة في الدیون نذكره .

 الاستعارة المكنیة : 

      وهو تشبیه حذف منه المشبه به وقد وردت في قصیدة أنشودة المطر في قول الشاعر: 

 .1                 تثاءب المساء والغیوم ما تزال 

    اذا شبه الشاعر المساء بالإنسان ثم حذفه وترك لازمة من لوازمه هي التثاءب على سبیل 

 الاستعارة المكنیة .

 وهناك استعارة أخرى من نفس القصیدة حیث یقول : 

 .2        وعبر أمواج الخلیج نمسح البروق 

 شبه البروق بالإنسان ، فحذف المشبه (الإنسان) وترك ما یدل علیه الفعل( تمسح ).

 الاستعارة التصریحیة :

      فهي تشبیه صرح فیه بلفظ المشبه به .

 وقد وردت استعارة تصریحیة في قصیدة " أنشودة المطر" ، حیث یقول : 

  .3      عیناك غابتا تخیل ساعة السحر

 شبه العینین بغابتا النخیل وصرح بالمشبه به " غابتا تخیل .

     كما نجد استعارة تصریحیة أخرى في قصیدة ( مدینة السندباد ) ، حیث یقول : 
                                                           

  1 .253- بدر شاكر السیاب ، دیوان أنشودة المطر ، ص 
  2 .264- المصدر نفسه ، ص 

  3 .262 ، ص  المصدر نفسه-
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 .1 وفي یدیها سلة ثمار حجر 

 شبه الثمار بالحجر فصرح بالمشبه به " الحجر " .

 -الكنایة :1-1-3

 صورة من الصور البیانیة حفل بها الشعراء وزینوا بها قصائدهم زهي " تعني ترك التصریح 

 .2بذكر الشيء إلى ذكر ملزومة هي لفظ أطلق وأرید به لازم معناه جواز إرادة المعنى الأصلي 

  ومن الكنایات الواردة في الدیوان نجد قصیدة أنشودة  المطر في قول الشاعر :

 " ، كنایة عن الحزن والألم الذي یعانیه الشعب العراقي من وجود 3"  وینثر الغناء حیث یأفل القمر

 الاحتلال إضافة إلى ورود كنایات في نفس القصیدة .

، كنایة عن الأمل في زوال الاستعمار " أكاد اسمع العراق یذحر بالرعود 4" كأنهم تهم بالبروق "  

 ، كنایة عن الثروة وعدم الاستسلام للظلم من طرف الاستعمار .5" 

" لتشبع الغربان والجراد " كنایة عن الجشع والطمع الذي یتصف به الغرباء عن شعب العراق فهم 

كالجراد لا یترك وراءه شیئا یقتات به الشعب العراقي.

 1 .262- بدر شاكر السیاب ، دیوان أنشودة المطر ، ص 
قوقي ، ریني الخطیب ، التلخیص في علوم البلاغة ، تح  عبد الرحمن البو- ینظر : القزویني ، جلال الدین عبد الرحمان القز2

 .338-337 ، ص 1932 ، القاهرة ، 2دار الفكر ، ط
3 .244- بدر شاكر السیاب ، دیوان أنشودة المطر ، ص

.264، ص المصدر نفسه-  4 
 5 .265- المصدر نفسه ن ص 
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كنایة عن  1بالإضافة إلى كنایة أخرى في قصیدة مدینة السندباد حیث یقول : " العقم في المزارع "

 الجدب والجوع الذي یعاني منه الشعب العراقي .

 - الصورة الشعریة الحدیثة :2-2

 - التشخیص :2-2-1

 یعمد الشاعر المعاصر إلى لغة شعریة غیر مألوفة وانزیاحیة لخلق صور فنیة حداثیة ومن 

بینها التشخیص والذي هو " إنزال الأفكار والمعاني منزلة الأشخاص كما تنسب إلى الجماد 

صفات بشریة" ، أي أن تكسب الموجدات صفات إنسانیة ، وقد عمد الشاعر في دیوان أنشودة إلى 

 التشخیص في قوله :

 .2    في لیالي الحزین 

 لقد اكسب الشاعر فصل الخریف صفات الإنسان وجعله حزین كما یحزن الإنسان ونقله من 

 عالم تجریدي إلى عالم محسوس ، فالخریف یرمز للحزن .

 كما ورد تشخیص ىخر في قصیدة أهواء في قوله : 

 3       أماتت على الأغنیات الشفاه 

 وهنا یكسب ( الغناء) صفة من صفات الإنسان وهي الموت .

 1 .258- بدر شاكر السیاب ، دیوان أنشودة المطر ص 
.76ص، 2004-2005- حفیظة بن مزغنة ، الصورة الشعریة شعر عز الدین میهوبي ، رسالة ماجستیر  بسكرة ، الجزائر ، 2  

 3 .48- بدر شاكر السیاب ، دیوان أنشودة المطر ، ص 
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     التجسیم یكسب الصورة جمالا من خلال إیهاب المعنویات صفات حسیة فهو " تجسید 

، فالتجسیم یحول الأشیاء المعنوي المجرد إلى الشيء یقوم ما یقوم 1المعاني في الصورة حسیة " 

 به الإحیاء .

  ونجد أن الشاعر قد وظفه في قصائده ففي قصیدة أهواء یقول :

 2 وان اذكروني  بكاس القدر

لقد جعل الشاعر للقدر كاس كنایة عن الحزن والحظ العاثر ، فهو یحكي بمرارة عن وضعه 

وحفظه السيء في الحیاة وان القدر لم یكن بجانبه ، كما نجد تجسید ىخر في قوله : 

 .3 شيء نروي منه قلب الحیاة 

 لقد جعل الشاعر لشيء معنوي (الحیاة) قلا وهو شيء ملموس .

 - تراسل الحواس :2-2-3

     إن تراسل الحواس وسیلة فنیة تساهم في بناء الصورة الشعریة تتجلى " في خلطها لوظائف 

وهي تقوم أساسا على تبادل معطیات الحواس كان یستبدل 4الحواس او ما سمى تراسل الحواس"  .

:  حاسة اللمس بحاسة السمع 

     ومن صور تراسل الحواس الواردة في قصیدة أنشودة المطر حیث یقول 

 1 .175 ، ص2010 ، الأردن ، 1- سامیة راجح ، تجلیات الحداثة في دیوان البرزخ والسكین ، عالم الكتب الحدیث ، ط
 2 .51 المطر ، صأنشودة- بدر شاكر السیاب ، دیوان 

3 .51، ص المصدر نفسه - 

 4 .117- سامیة راجح ، تجلیات الحداثة في دیوان البرزخ والسكین ، ص 

2-2-2- التجسیم: 
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 1   عیناك حین تیسمان نورق الكروم

        بحیث أعطى وظیفة الفم للعین 

 - المتضادات :2-2-4

 التضاد : 

     إن التضاد صورة من الصور اللامنطقیة وهي تقم على الجنع بین المتناقضات والمتضادات 

، والتضاد هو عكس 2و" التضاد هو كلشان متناقضتان في المعنى وهو جزء من الاختلاف " 

الشيء فالبیاض بنا في السواد ، وهذا ما نجده في دیوان أنشودة المطر فقد جمع الشاعر الكثیر 

 من المتضادات ، ففي قصیدة أنشودة المطر نجد تضادا في قوله :

 .3       والموت والمیلاد والظلام والضیاء 

   لقد استخدم الشاعر كلمتین متضادتین(الموت والمیلاد والظلام والضیاء ) لیبین حالته أثناء 

 وصفه لعیني حبیبته .

 إضافة إلى ورود صورة متضادة أخرى في قصیدة السوق القدیم في قوله : 

 4       والى ظلله الخلود فلا لقاء ولا وداع 

لقد استخدم الشاعر الكلمتین المتضادتین (لقاء ووداع) ،لكي یظهر لنا بان هذا الحب زال ولم 

 یثمر ویستمر .

                                                           
  1 .262 ص ،- بدر شاكر السیاب ، انشودة المطر

  2 .12- سامیة راجح ، تجلیات الحداثة في دیوان البرزخ والسكین ، ص
  3 .263- بدر شاكر السیاب ، انشودة المطر ،ص 

. 22،ص المصدر نفسه-  4  
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 كما نجد في قصیدة(أغنیة قدیمة) صورة متضادة أخرى في قوله : 

 .1 یصحو وینامل       في ذخر ساعات اللي

 العراقي والقلق الذي بذكر الشاعر الكلمتین المتضادتین 'یصحو وینام) لكي یصف لنا حالة الشع

 یعتریه فهو غیر قادر على النوم أو الصحو .

لقد استخدم الشاعر المثیر من المتضادات دلیل على حالة المتناقضة التي یعیشها الشاعر 

 ومشاعره المتخبطة ، إضافة إلى الدور الجمالي والتوضیحي فبالتضاد تعرف الأشیاء .

                                                           
  1 .52- بدر شاكر السیاب ، انشودة المطر 



   الخاتمة 



الخاتمة 

54 

خاتمة : 

خضنا غمار الدراسة التي سبحنا من خلالها في عالم المدونة الشعریة لبدر       بعد ما

دة الدراسة والتي قمنا باختصارها في ب أهم مرحلة وهي زىإلشاكر السیاب نكون قد وصلنا ‘

النقاط التالیة : 

 مفهوم الشعریة في كتابات الفلاسفة والنقاد العرب القدامى وقد ارتبطت مفهومها تجذر- 

المحاكاة والتخیل والصناعة الشعریة ، نظریة النظم كما أنها لم تعرف عندهم بهذا ب

  .المصطلح

 الدارسین لها ، ورغم ذلك اتجاهات باختلاف - إن الشعریة عند العرب والغرب حدیثا تختلف

 والغیر أدبي . الأدبي والعلامة الفارقة بین الأدبيفهي خصیصة في العمل 

- إن تنوع الرموز في الدیوان ینم ثقافة الشاعر الواسعة . 

 بكثرة تتمثل في شخصیات ذات وزن حضاري ودیني ةوتاریخي- استخدم الشاعر رموز دینیة 

 واستحضرها بغیة ربط الحاضر بالماضي ، كما عمل والإسلام بالعروبةكما لها من علاقة 

 القصیدة من طابعها الغنائي الى طابعها وإخراجعلى ربط التجربة الذاتیة بالتجربة الجماعیة 

الفكري وتخیلي . 

 فأبدعات عاطفیة ن- قد استطاع الشاعر أن یحمل تلك الرموز المستخدمة في الدیوان بشح

لنا صورا تجمع بین الحسي والمعنوي ، كما أدت تلك الرموز وظیفة جمالیة إلى جانب 

الوظیفة الدلالیة . 
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- إن توظیف الشاعر للرموز كان توظیف لائق بحیث مهد لها السیاق ، كما وظفها توظیف 

بسیطا حتى نجده یذكر عدة رموز تاریخیة ودینیة متوالیة إلا أنه عبر بعمق عن ألامه وهموم 

أمته . 

 من لا متناهیا- إن الرموز المستخدمة جعلت المدونة تتسم بلغة شعریة تقبل عددا 

المعجم .   من قیدخلیصهاویلات عن طریق تأ  والتالإیحاءات

. في المتلقيللتأثیریة لیة الوصول إلى غایة جماغثة بيوج بین الصور التقلیدیة والحدا- كما ز

 هي النتائج التي توصلنا إلیها من خلال خوضنا عالم المدونة الشعریة أنشودة هده    

 ، كما والأفضل الأحسنالمطر ونحن لا ندعي بمحاولتنا الكمال ولكننا نسعى نحو تحقیق 

 وتطویر ایجابیاته .نقائصهیبقى المجال مفتوحا لدراسات أخرى لاستكمال 

الخاتمة 



  قائمــــــــة

 المـــــصادروالـــمراجع



 قائمة المصادر والمراجع
 

 
57 

قائمة المصادر والمراجع 

 القرآن الكریم .- 

  العربیة - الكتب : قائمة المصادر والمراجع

  2002 ، منشورات العلمي ، د ط ، بغداد ، العراق ، في المصطلح النقدي) محمود مطلوب ، 1 

 ، دار حامد للنشر النصیة وإبداعاتهاالشعریة العربیة ، مرجعیاتها ي بن خلیفة ، شر) م2

 . 2010 ، الأردنوالتوزیع د ط ، عمان ، 

 لأرسطو ضمن كتاب فن الشعر مقالة في قوانین صناعة الشعراء) الفرابي أبو النصر ، 3

 .طالیس

) ابن سینا أبو علي الحسن بن عبد االله ، كتاب الشعر ، ضمن كتاب فن الشعر لأرسطو 4

طالیس . 

  ، تح : علال الغازيالمنزع البدیع في تجنیس أسالیب البدیع قاسم) ، دأبو محم) السلجماسي (5

 .1980، الرباط ، المغرب ، 1مكتبة العراق، ط 

     ، تح: السید مصمم رشید رضا في علم المعانيالإعجازدلائل ) الجرجاني (عبد القاهر) ، 6

 . 2001 ، بیروت، لبنان، 3دار المعلافة ، ط 

 . 1987 ، بیروت ، لبنان ، 1 العربیة ، ط الأبحاث ،مؤسسة في الشعریة) كمال أبو دیب، 7

 لنموذج ةقراء ، الخطیئة والتفكیر من البنیویة إلى التشریحیة) الغذامي (عبد االله الغذامي) ، 8

  1985 ، جدة ، السعودیة 1 ، النادي الثقافي ،ط، مقدمة نظریة ودراسة تطبیقیة  معاصرإنساني

 . 1989 ،بیروت ، لبنان ، 2 ، طالآداب) أدونیس (على أحمد سعید) ، الشعریة العربیة ، دار 9

 ، مادة (رمز) ، دار 1 ، مج لسان العرب) ابن منظور(أبو الفضل جمال الدین بن مكرم) ، 10

 . 1997صادر ، د ط ، بیروت ، لبنان ، 

، باب 1 ، ج أساس البلاغة) الزمخشري (أبي القاسم جار االله محمود بن عمرو بن احمد) ، 11

. 1998، بیروت ، لبنان ، 1الراء ، تح: محمد باسل عیود السود ، دار للكتب العلمیة ، ط

 . 1982 ، بیروت ، لبنان ، 1 الحدیث ، دار العودة ، طالأدبي) محمد غنیمي هلال، النقد 12
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 ، بیروت  2 ، مكتبة لبنان ، ط معجم المصطلحات العربیة في اللغة العربیة) مجدي وهبة ، 13

 . 1984لبنان ، 

  3 ، نهضة مصر للطباعة والنشر والتوزیع ، ط  المقارنالأدب) محمد غنیمي هلال ، 14

 . 2001القاهرة  مصر ، 

 ، دار المعارف للنشر ، د ط  القاهرة  الرمز والرمزیة في الشعر المعاصر) محمد فتوح أحمد ، 15

 . 1984مصر ، 

 ، الجزائر  1 ، دار الهومة ، ط تجلي الرمز في الشعر الجزائري المعاصر) نسیمة بوصلاح ، 16

د ت. 

  .، د تالأردن ، اربد، 1، عالم الكتاب الحریة، ط ، الرمز في الشعر العربيشيبوحل) ناصر 17

التراث والتجدید في شعر السیاب دراسة تحلیلیة في مواده ، صورة ) عثمان حشلاف ، 18

 . 1986، دیوان المطبوعات الجامعیة ، د ط ، الجزائر ، موسیقى، ولغته

 ، دار الهلال ، د ط ، مصر ، د ت .  المحتلةالأرضمحمود درویش شاعر ) رجاء النقاش، 19

  1 ، دار المسیرة للنشر والتوزیع ، ط ، مدخل لدراسة الشعر العربي الحدیث خلیل إبراهیم) 20

 . 2003عمان ، 

 . 1971 ، دار العودة ، بیروت ،  المطرأنشودةدیوان )بدر شاكر السیاب ، 21

 ، المركز الثقافي العربي ، د  دراسة في أنشودة المطر لسیابالأسلوبیة) حسن ناظم البنى، 22

. 2002ط ، المغرب 

 . 1971 بیروت ،2 ، دار النهار ، ط بدر شاكر السیاب حیاته وشعره)  عیسى بلاطة ، 23

 ن ط ،  ، دار الفكر المعاصر العربيالأدب الصورة الفنیة في الأسلوبجمالیات ) فاید دایة ، 24

 . 1990 ، بیروت ، لبنان ، 2

 . 1985 ، الأردن ، ط ، مؤسسة المعارف للطباعة والنشر ، د لغة الشعر) رجاء عید ، 25

 ، تح : تلخیص في علوم البلاغة) القزویني (جلال الدین عبد الرحمان القزویني الخطیب )، 26

 . 1932 ، القاهرة ، 2عبد الرحمان البرقوقي ، دار الفكر ، ط 
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  1 ط ، ، عالم الكتب الحدیثتجلیات الحداثة في دیوان البرزخ والسكین) سامیة راجح ، 27

 . 2010 ، الأردن

 . 1971 ، القاهرة ، مصر ، 1 ، ط الأفاقدار ) عبد العزیز عنیق ، عالم البیان ، 28

 ، بیروت ، لبنان  2 ، دار العلمي للملایین ، ط الالتزام في الشعر العربي) احمد بوحافة ، 29

1979 . 

ة بن عكنون ، د ع ، مخطط جامالرمز الدیني عند رواد الشعر العربي الحدیث) آمنة بلعلى ، 30

 . 1989-1988ط ، الجزائر ، 

مصادر ومراجع مترجمة : 

، تر ، عبد الرحمان البدوي ، دار الثقافة ، د " ، بیروت لبنان  ، فنان الشعریة) أرسطو طالیس 1

1972 . 

  2 ، تر ، سكري مبخوش ورجاء سلامة ، دار توبقال ، ط ، فنان الشعریة) تودوروف ، تر 2

  1990الدار البیضاء ، المغرب ، 

 ، ترد، احمد دروسین ، دار غریب )1، النظریة الشعریة (بناء لغة الشعر ج وهین ك) جون 3

 . 1999للطباعة والنشر والتوزیع ،  ، د ط ، القاهرة ، مصر ، 

 ، الدار 2 ، مهم الولي ومبارك حنون ، دار توبقال ، ط قضایا الشعریة) رومان باكسبون ، 4

  1989البیضاء ، المغرب ، 

 رسالة ماجیستر 

اجستیر ، بسكرة  معر عز الدین میهوبي ، رسالة ش ،  الصورة الشعریة ،) حفیظة بن مزغنة 5

  .2004 -2005الجزائر ، 
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