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 لفاروق جويدة" في وداع بوش" قصيدة 

 - مقاربة أسلوبية - 



:شكر و عرفان  
 

الحمد لله المحبوب غارس العمل في القلوب الذي سدد خطانا حتى بلغنا 

.مبتغانا  

الصلاة والسلام على سيد الخلق وخاتم الانبياء حبيبنا وشفيعنا محمد صلى 

. الله عليه وسلم  

نهدي ثمرة عملنا هذا الى كل من ساهم في انجاز هذا العمل من اصدقاء 

التي لم " عليوات سامية"واساتذة واخص بالذكر استاذتنا المشرفة والمحترمة 

تبخل علينا بنصائحها وسددت خطانا عند الخطا وشجعتنا حين الصواب والى 

.كل من علمني حرفا  



:الإهداء  
. علمى البيانالإنذانبذم الله الذي ِ تخفٍ عليى خافيٌ خالق الأكوان خلق   

 قزيدة فً الوجود أمً أجملأهدي ثمرة جودي الٍ هبٌ الرب والٍ منبع الحنانَ والٍ 

". الخيرأم"الحبيبٌ   

 من ذلل الزعاب من أجلً إلٍ من علمنً الكثير وكان نبراذا يضًء لً الطريقَ إلٍ

وعلمنً بذلوكى أنى ِ رًء ينال بػير الكد واِجتوادَ وان وذام المرء أخّقى وعلمى 

".الريد"والدي العزيز   

 الكبيرة أختً أطال الله فً عمرهم بدايٌ من وأخواتً إخوتً قلبً إلٍ الناس أغلٍ إلٍ

 العزيز أخًَ والٍ الأختالتً ِ تبخل علً بالنزاُح وكانت نعم " فاتح"وزوجوا " زكيٌ"

والٍ رمعتً البيت " البرير" والزديق الأخوالٍ درب الطفولٌ " ذاعد"حفظى الله ورعاه 

" عبد الحً"و " ذيف الدين" كتكوتين فً الوجود أحلٍوالٍ " نور الودى"و " زليحٌ"

.أطال الله فً عمرهما  

والٍ كل من ذاهم فً انجاز هذا العمل من أزدقاء بدايٌ من رريكً المذكرة زديقً 

و " إبراهيم"و " حمزة"و " ياذين" ننذٍ كل من أنوبدون " عاُرٌ"و زميلتً " كمال"

.والٍ كل من لم أخزى بالذكر" عبد الوهاب"  

 

 

 

 

 إبراهيم

 

 



:إهداء  

 واخفض لهما جناح الذل من »أهدي هذا العمل الى من قال فيهما الرحمان

 .»الرحمة وقل ربي ارحمهما كما ربياني صغيرا

الى من اغدقت علي بفيض الحنان، التي اعطت ولم تأخذ، الى من تحت 

.اقدامها الجنة امي الحبيبة  

الى من احترق كشمعة من اجل ان ينير دربي لاكون الافضل، الى الذي 

ارادني ان اكون وساما على رأسه واعكس حسن تربيته ابي الحبيب والى امه 

".دحماني الربح المجاهدة والحنونة"جدتي   

" عبد الحميد"و" براهيمي احمد"الى اخي الاكبر ادامه الله تاجا على راسي 

الاخ الحنون المعطاء، الى " مجيد"الذي علمني النضال في الحياة، الى 

ذراعي الايمن، الى الشهم ورمز المحبة والصفاء وصديق الايام " مسعود"

"حسام"  

 الى الاخت والام مدرستي في الاخلاق فتيحة

اماني وعبد الرحمان"آية وياسمين"و" عبد الرؤوف"والى البراعم   

والى كل من ساهم في انجاز هذا البحث الى الصديق وقت الضيق ولد 

محمودي ابراهيم والى الأخت والزميلة باجي عائشة وكما لا يفوتني ان اشكر 

زاير ابراهيم ووشفون عبد الوهاب الى : واهدي هذا العمل الى كل الاصدقاء

 الكتكوتة الصغيرة وخطيبتي حميدة

 

 كمال
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لقد اختمفت وتعددت وجيات النظر حول مفيوم الأسموب : مفهوم الأسموب- 1

باعتباره محورا يدور في فمك المغة والنقد الأدبي، والبلاغي، فيو يعتمد بصورة خاصة 

عمى حسن اختيار الألفاظ والعبارات وقوة السبك، والحبك والتأليف بينيما، وىناك 

 .تعريفات مختمفة في تحديد ىذا المفيوم بين المغوي والاصطلاحي

 السطر من النخيل وكل طريق ممتد فيو »جاء في لسان العرب: المفهوم المغوي-أ

أسموب فالأسموب الطريق والوجو والمذىب، ويقال انتم في أسموب سوء ويجمع أساليب 

يقال اخذ فلان في أساليب من القول أي : والأسموب الطريق تأخذ فيو والأسموب الفن

 1.«أفانين منو

طريقتو : ويقال سمكت أسموب فلان في كذا. الطريق: الأسموب»وفي معجم الوسيط، 

أخذنا في أساليب : ومذىبو والأسموب طريقة الكاتب في كتابتو، والأسموب الفن، يقال

وبالنظر  2.«الصف من النخيل والجمع أساليب: والأسموب. فنونو متنوعة: من القول

البعد المادي - الأول: إلى التحديد المغوي إلى كممة الأسموب يمكن تبيين أمرين ىما

الذي يمكن أن نممسو في تحديد مفيوم الكممة من خلال التيقن في مدلوليا بمعنى 

 .الطريق الممتد أو السطر من النخيل

                                                           
1-

.17ه، ص1300، القاهرة،1 الأميرية بولاف، ج1ابن منظور،لسان العرب،مادة أسلوب،ط   
.152، ص1989إبراهيم مصطفى وآخرون، معجم الوسيط، دط، دار العودة، تركية، - 2  
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سمكت : البعد الفني الذي يمثل في ربطيا في أساليب القول وأفنينو كما نقول- الثاني

 . طريقتو وكلامو عمى أساليب حسنو: أسموب فلان

 :المفهوم الاصطلاحي-ب

ولعل المفيوم الاصطلاحي لم يبعد كثيرا عن ىذا المفيوم المغوي ويعد حازم القرطاجني 

ه من أوائل عمماء العرب الذين تعرضوا لمفيوم الأسموب الاصطلاحي، وقد (684)

 أن لك غرض شعري »جاء بحثو للأسموب في ثنايا كلامو عن الشعر، حيث ذىب إلى

جممة كبيرة من المعاني والمقاصد، وليذه المعاني جيات، كوصف المحبوب والخيام 

وغيرىا، وان الأسموب صورة تحصل في النفس من الاستمرار عمى ىذه الجيات، 

والتنقل فيما بينيا ثم الاستمرار والاطراد في معاني الآخر مما يؤلف الغرض 

فينا يتحدث عن أسموب الشعر لدى شعراء العرب، فإذا اتخذ الشاعر الغزل  1.«الشعري

كنموذج لمغرض الشعري، فانو يترتب عميو التطرق الى عدة موضوعات صغيرة 

ومن ىنا فان دراسة النماذج الشعرية . كوصف الأطلال، ووصف المحبوبة وغيرىا

 الغزلية أو رواياتيا، تجعل في نفس الشاعر المتابع لأسموب الغزل، ويجب عميو ان 

 يفتديو إذا ما أراد كتابة نص شعري عربي عن كيفية استمرار أوصاف جية من

                                                           
1
 

.17، جامعة السابع من ابريل، ليبيا، ص1محمد كريم الكواز، علم الأسلوب، مفاهيم وتطبيقات، ط- 1  
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 . وكيفية الاطراد من أوصاف جية إلى جية أخرى جيات غرض القول

فن من الكلام يكون قصصا او حوارا او تشبييا : يعتبر الأسموب»ويرى احمد الشايب 

 من خلال كلامو نفيم أن الأسموب 21.«او مجازا أو كناية تقريرا أو حكما أو أمثالا

عنده ىو فن يجسده المتكمم في شكل قصص أو حكم أو أمثال موظفا صورا بيانية 

الأسموب باعتباره منجزا لغويا، فانو »ويرى عبد القادر عبد الجميل أن .تأثر في المتمقي

رؤية الفكر ورؤية المتمقي بيو، لذا حمل خاصية التعدد وىو ينيض عمى مرتكزات 

 أي الأسموب عند عبد القادر عبد الجميل 2.«التفكير، التصوير، التعبير: بيانية ثلاثة

التفكير وىو العمل عمى إيجاد موضوع لممعالجة، : يربطو بثلاث مرتكزات وىي

والتصوير ىو إعطاء حوصمة لمموضوع المعالج، والتعبير ىو طريقة الكاتب في 

 .  إيصال رسالتو والتأثير في المتمقي

 :مفهوم الأسموبية- 2

  تعتبر الأسموبية أنيا منيج نقدي حيث تتناول النصوص الأدبية بالدراسة، عمى 

 أساس تحميل الظواىر المغوية والسمات الأسموبية بشكل يكشف الظواىر الجمالية

                                                           
 .41، ص1966، مكتبة النهضة المصرية، القاهرة، 6احمد الشايب، الأسلوب، ط- 1
2

م، 2000، دار صفاء للنشر والتوزيع، 1د عبد القادر عبد الجليل، الأسلوبية وثلاثية الدوائر البلاغية،ط 

 .112ص
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والأنماط التعبيرية والتركيبية لمنصوص وتقيم أسموب مبدعيا، محددا مميزات الأسموبية 

التي يتميز بيا عن غيرىا من المبدعين، والأسموبية يمكن ان تكون طريقة من طرق 

 .التعبير عن الكاتب أو المؤلف

الأسموبية بحث عما يتميز بو الكلام الفني عن بقية مستويات »ويرى جاكبسون أن 

ونفيم من ىذا إن الأسموبية  1.«الخطاب أولا وعن سائر أصناف الفنون الإنسانية ثانيا

تعتبر من أىم مستويات الخطاب وىذا ما نجده في المسانيات، إذن فيي فن من فنون 

المسانيات كما أنيا تعتبر وصفا دقيقا لمنص الأدبي المأخوذ من المسانيات حيث يقول 

وصف لمنص الأدبي حسب طرائق »عن الأسموبية أنياMichel réveil مشال ريفاي 

 2.«مستقاة من المسانيات

 :تتفرع الأسموبية إلى عدة اتجاىات نذكر منيا: اتجاهات الأسموبية- 3

وتعرف بالأسموبية   (Stylistique expression): الأسموبية التعبيرية- أ
ويذىب النقاد والباحثون في ميدان الأسموبية الى عد ىذا : (prescriptive)الوصفية 

الألسني السويسري خميفة  (م1947-1865)الاتجاه مدرسة فرنسية، فان شارل بالي 
                               دي سوسور وتمميذه يعد، بحق مؤسس الأسموبية أو عمم الأسموب وقد ركز في دراستو 

                                                           
1
 

.36ليبيا، ص-، الدار العربية للكتاب، بنغازي5عبد السلام المسدي، الأسلوبية والأسلوب، ط- 1  
.37المرجع نفسه ص- 2  
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. عمى الطابع العاطفي لمغة أو الوجدان لمكلام وارتباطو بفكرتي القيمة والتوصيل

فالأسموبية عنده تعنى بالبحث عن القيمة التأثيرية لعناصر المغة المنظمة ومن ثم »

تعكف عمى دراسة ىذه العناصر آخذة في الحسبان محتواىا التعبيري، و التأثيري 

 .بمعنى دراسة المضمون الوجداني لمغة أو الكلام

وىذا المضمون الوجداني في المغة ىو الذي يؤلف موضوع أسموبية بالي وىو الذي 

 1.«تجب دراستو عبر العبارة المغوية، مفرداتيا وتراكيبيا ودلالاتيا

 (بالأسموبية الييكمية)وتعرف (stylistique structurale) :الأسموبية البنيوية- ب

في بعض الترجمات ويعد ىذا الاتجاه أكثر الاتجاىات الأسموبية الحديثة شيوعا 

وبخاصة كذلك فيما نظر وطبق لو في النقد العربي، وقد عرفت ىذه الأسموبية أيضا 

بالأسموبية الوظائفية لأنيا ترى أن المنابع الحقيقية لمظاىرة الأسموبية تكمن في المغة »

وفي نمطيتيا، وليذا يمتنع تعريف الأسموب في منظورىا خارجا عن النص او الخطاب 

  ىذا2.«اي كنص يقوم بوظائف أبلاغية في الاتصال بالمتمقين وحمل المقاصد إلييم

 أن الأسموبية البنيوية من بين أىم اتجاىات الأسموبية الحديثة وباعتبارىا ترى أن 

                                                           
1
 

146م، ص1980عدنان بن ذريل، اللغة والأسلوب، دط، منشورات اتحاد كتاب العرب، دمشق، - 1  
.152المرجع نفسه، ص- 2  
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  أن الأسموبية تكمن في وظائف المغة، فقد عرفت بالأسموبية الوظائفية، ويقوم 

الأسموب في منظورىا بوظائف أبلاغية في الاتصال بالمتمقين، وىذا بيدف حمل 

 . المقاصد إلييم

إذن فيي تيتم في تحميميا لمنص الأدبي بعلاقات التكامل و التناقض بين الوحدات »

المغوية المكونة لمنص ، و بالدلالات و الإيحاءات ، بالإضافة إلى ذلك فيي تتضمن 

بعدا لسانيا قائما عمى ما يوفره عمم المعاني و الصرف و عمم التركيب ، ولكن دون 

 الالتزام الصارم بالقواعد و لذلك تراىا تدرس ابتكار المعاني النابع من مناخ العبارات

 متضمنا لممفردات ، اما توظيف التحميل الأسموبي في عمم التراكيب فيبدو من خلال ما

اذ تيتم الاسموبية بعلاقات  1.«يتفاعل بين المغة و موضوع الدرس وعمم التراكيب

التكامل والتناقض بين الوحدات المغوية في تحميميا لمنص الأدبي وأيضا بالمعاني، 

فالأسموبية تتضمن بذلك بعدا لسانيا قائما عمى عمم المعاني والصرف والتركيب، ويكون 

 .ذلك بدون الالتزام الصارم بالقواعد فالأسموبية تبتكر المعاني من العبارات

 اذ يعد مصمم (ليو سبيتزر)ينسب ىذا الاتجاه إلى : (النقدية)الأسموبية التكوينية - ج

 الأسموبية النقدية، وىذه الأخيرة تدرس الوقائع المغوية التي تبرز سمات المسانية
                                                           

1
 

.82نور الدين السد، الاسلوبية وتحليل الخطاب، دط، دار هومة، الجزائر، ص- 1  
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الأصمية لكاتب معين، فيو اتجاه يقوم عمى المعالجة النقدية القائمة عمى الحدس 

الإكثار من المجاز والانزياح في النص ىو مصدر الجمالية، »والتأويل، ويعتبر سبيتزر

 ان دراسة 1.«ودراسة ىذه الوسائل وكيفية استعماليا ىو ما يعرف بالأسموبية التكوينية

البنية المغوية لكاتب معين قد تبرز سماتو المسانية، ولكن بالاعتماد عمى الحدس 

والتأويل فالقيام بيذه الدراسة قد تأخذنا إلى نتائج بعيدة، وتبقى دائما النتائج المحصل 

عمييا وفق ىذا المنيج نسبية غير مؤكدة، لان الحدس يختمف من شخص لاخر 

 .ويحتمل الخطأ كما يحتمل الصواب

وىي تيتم بثلاثة فروع »، "جاكبسون"رائد ىذه الاسموبية ىو : الاسموبية الصوتية- د

دراسة الاصوات المجردة، دراسة الايقاع وتاثيره الجمالي : في الدراسات الصوتية ىي

في القصيدة، دراسة العلاقة بين الصوت والمعنى، فيي تعتمد عمى طريقتين رئيسيتين 

دراسة النص من خلال بنيتو الموسيقية الخارجية بالتركيز عمى الوزن والقافية : وىما

 والروي، وتدرسو من خلال الموسيقى الداخمية وذلك بالتركيز عمى التكرار والطباق

                                                           
1
 

، 1997، دار ىومة لمطباعة والنشر، الجزائر، 1ينظر، رابح بوحوش، المسانيات وتحميل الخطاب، دط، ج- 1
.40-39ص  

الادبي الحديث من المحاكاة الى التفكيكية، دط، دار المسيرة لمنشر، عمان،  ينظر، محمود خميل ابر اىيم، النقد- 2
.155، ص2003  
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والروي، وتدرسو من خلال الموسيقى الداخمية وذلك بالتركيز عمى التكرار والطباق 

  وبيذه1.«والجناس، ثم تحاول ايجاد دلالة ومعنى لكل ظاىرة داخل النص الشعري

القراءات المتعددة تواصل الاسموبية تامميا لعالم النص، وتتحد ىذه الاتجاىات مع 

 .بعضيا بعض في كيان عضوي يجذب القارئ ويستثير تساؤلاتو

 

                                                           
1
 

الادبي الحديث من المحاكاة الى التفكيكية، دط، دار المسيرة لمنشر،  نظر، محمود خميل ابر اىيم، النقدي- 1
.155، ص2003عمان،   
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 :المستوى التركيبي في القصيدة: الفصل الأول
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يعتبر من اىم الملامح التي تميز أسموب مبدع ما عن غيره من : المستوى التركيبي

المبدعين، وىو يدرس الجمل ودراسة أركان التركيب كالمبتدأ او الخبر والفعل والفاعل 

والعلاقة بين الصفة والموصوف، وىو يدرس تركيب التركيب لان تقديم عنصر أو 

تأخيره يؤدي الى تغيير الدلالة، وىو يتعدى كذلك إلى دراسة وظائف الجمل متتبعا 

 الجممة البارزة ليؤكد ويبين دلالتيا وسبب ورودىا بكثرة، وكل ذلك في إيطار النص 

ميدان عمو النحو ىو الجممة » يعتبر عمم التركيب النحوي احد:التركيب النحوي- 1

ودراسة عناصرىا، وتركيبيا، ويحتم نظام العربية ترتيبا خاصا لو اختل، وأصبح من 

عمم بأصول تعرف بيا أحوال الكممات :"فالنحو أو الإعراب: العسير أن يفيم المراد منيا

فيو " العربية من حيث الإعراب والبناء اي من حيث ما يعرض ليا في حال تركيبيا 

نعرف ما يجب ان يكون عميو آخر الكممة من رفع، او نصب، او جر، او جزم، او 

 اي انو يقوم في أساسو عمى التركيب فعمى 1.«لزوم حالة واحدة بعد انتظاميا في جممة

 .الدارس ان يجد طبيعة تركيب الجمل باعتبارىا نظام أساسي يكون بنية النص

تعتبر أزمنة الأفعال من بين أىم الوحدات المغوية التي : الأزمنة في القصيدة- 1-1

 ييتم بيا الدارس لمبنية التركيبية في العمل الأدبي، وىي من الوسائل التي توصمو الى

                                                           

11م ص2000، دار الصفاء للنشر والتوزٌع، عمان، 1ناٌف سلٌمان، مستوٌات اللغة العربٌة، ط  1
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فعل ماض، فعل مضارع، : وتتمثل ىذا الأزمنة في. معرفة المعنى وكيفية صياغتو

 ما دل عمى معنى في نفسو، مع اقترانو بزمن وىو »يعرف الفعل بأنو. والفعل الأمر

والفعل .  اي ىو الدال عمى معنى يدل عمى حدث وقع في زمن معين1.«جزء منو

 :ينقسم الى ثلاثة أقسام

 2.« ما دل عمى حدث مقترن بيا مضى من الزمان»يعرف بأنو كل:الفعل الماضي- أ

 .اي انو يدل عمى حدث وقع في زمن معين 3.«زمن فات وانقضى قبل الكلام»او ىو

 ما يدل عمى معنى الحدث والزمن »يعرف عمى انو كل فعل: الفعل المضارع- ب

الصالح للاستقبال والذي يبتدئ بعد انتياء الكلام، وىو الزمن الذي يحصل فيو 

اي انو كل فعل حدث  5.« ما دل عمى حدث في الحاضر او المستقبل»او ىو 4.«الفعل

 .في زمن الحاضر او المستقبل

 يعتبر فعل الأمر عمى انو زمن من بين أىم الوحدات المغوية التي: فعل الامر- ج 

                                                           
محمود سميمان ياقوت، النحو التعميمي والتطبيقي في القرآن الكريم، دط، دار المعرفة الجامعية، الكويت، - 1

.19، ص2003  
صالح بمعيد، الصرف النحو، دراسة وصفية تطبيقية في مفردات السنة الاولى جامعي،دط، دار ىومة لمطباعة، - 2

.36، الجزائر، ص  
. 9، ص2000، دار النيضة العربية لمطباعة، بيروت، 1محمود مترجي، في النحو وتطبيقو، ط- 3  
.المرجع نفسو ص نفسيا- 4  
.34 صالح بمعيد، الصرف والنحو ص-5   
 
 

 



 الفصل الاول                                                    المستوى التركيبي في القصيدة
 

16 
 

 ما يرتبط فيو الزمن بالمستقبل اي بعد انتياء الطمب »تشكل البنية التركيبية وىو

 ما دل عمى حدث في الحاضر او المستقبل ويعبر بو عن » او ىو1.«وانتياء الكلام

اي انو فعل يدل عمى طمب المرتبط بزمن الحاضر او المستقبل،  2.«طريق المخاطبة

 :وىذا الجدول يظم بعض الأفعال الموظفة في القصيدة

 فعل الامر الفعل المضارع الفعل الماضي

 أخفيت
 تركت

 حاصرىم
 اعتدت
 شاىدت

 خمق
 سكنت
 قارقتك

  يسأل–يبدوا 
 يصرخ- تنزف 
 تبرئك- ينام 

 يمعن- تمضي 
 يرتعدون- تقاوم 

 يزينيا- ينتمون 
 يشربون- تنتظر 
  تركع–يقرأ 

 ارحل
 اخمع
 ارتحل

 قل
 أنظر
 اسمع
 سافر

 
 

 من خلال الجدول نرى ان ىناك غمبة للأفعال المضارعة عمى الأفعال الماضية *

 .وأفعال الأمر وىذا يدل عمى الحركية والاستمرار

                                                           
.11محمود مترجً، فً النحو والتطبٌق، ص- 1  
.31صالح بلعٌد، الصرف والنحو، ص- 2  
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وردت في القصيدة عدة جمل والتي لعبت دورا : الجمل في القصيدة -1-2

ىاما في بناء القصيدة، سوءا كانت جممة فعمية، او اسمية، او شبو 

 .  جممة

جممة التي تبدأ باسم سوءا كان جزؤىا الآخر اسما أم »ىي كل: الجممة الاسمية - أ

جممة تبتدئ باسم ويمييا » او ىي 1.«(جار ومجرور)متعمقا بفعل ام بشبو جممة 

اي ان الجممة الاسمية  2.«اسم او فعل او حرف، ففييا المسند إليو أولا ثم المسند

فالدماء السود ما زالت  ):  مثال ذلك من القصيدة.ىي كل جممة ابتدأت باسم

تموث راحتيك، والدمار يمث غزة، وجو الصبح مكتئبا، المنابر تشتكي، والميالي 

السود، وشم عار في جبينك، أطلال بغداد الحزينة، مئذنة بمون الفجر، الشمس 

 .(والقمر البديع، العدل والحق المثابر

 جممة مؤلفة من فعل مبني لممعموم او مبني لممجيول »ىي كل:الجممة الفعمية - ب

وفاعل ومفعول بو او أكثر، او ىي الجممة التي تبدا بفعل يمييا فاعل او نائب 

ومعنى ىذا ان الجممة الفعمية كل جممة ابتدأت بفعل سوءا كان مبني  3.«فاعل

                                                           
 ينظر، عبد الرحمان محمد ايوب، دراسات نقدية في النحو العربي، دط، مؤسسة الصباح لمنشر والتوزيع، -1

.129الكويت، دت، ص  
.27، ص2004، دار ىومة، الجزائر، 1ينظر صالح بمعيد، نظرية النظم، ط- 2  
.129عبد الرحمان محمد اٌوب، دراسات نقدٌة فً النحو العربً، ص- 3  
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ارحل وعارك في يدك،  ):مثال ذلك من القصيدة. لممعموم او مبني لممجيول

فاخمع ثيابك وارتحل، انظر الى صمت المساجد، مات في عينيو ضوء الصبح، 

 .(صار طيفا ساكنا،اعتدت ان تمضي امام الناس دوما عاريا

يطمق  النحاة عمى ىذه التسمية عمى الصرف »وىي تعريف : شبه الجممة- ج  

والجار والمجرور وتسميتيا شبو الجممة يرجع إلى أسباب أنيما سوءا، كانا تامين او 

غير تامين، لا يؤديان معنى مستقل في الكلام وانما يؤديان معنى وعي فكأنيما جممة 

ناقصة او شبو جممة، ومنيا أنيما ينوبان ىنا عن الخبر الذي يتكون من الفعل وفاعمو، 

اي أنيما شبييان بالجممة في مثل ىذا الوضع، كما أن الضمير المستتر في الفعل قد 

 المقصود من ىذا الكلام ىو أن إطلاق  1.«انتقل مضمرا في الصرف والجار والمجرور

نما تؤدي  ىذه التسمية عمى شبو الجممة، راجع لكونيا لا تؤدي معنى خاص بيا، وا 

معنى جزئي، فيي حالة ارتباط مع الجممة حيث يمكنيا ان تنوب عن الخبر الذي 

 :ومثال ذلك من القصيدة. يتكون من الفعل والفاعل، فيي شبو جممة وليست جممة

 .( في بغداد، فوق الجدار، لمواكب التاريخ، من خير الامم، عمى جناح الموت)

                                                           
توفٌق الحمد، ٌوسف جمٌل الزعنً، المعجم الوافً للنحو العربً، دط، دار الجٌل، دار الافاق الجدٌدة، المغرب، - 1

.186بٌروت، ص  
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من خلال إحصائنا لمجمل وجدنا ىناك غمبة لمجمل الاسمية عمى الفعمية وشبو *  

الجممة، مما افاد الاستقرار والثبوت، ويدل عمى فوضى الذات المبدعة، او فوضى 

 .داخمية يحس بيا الشاعر وتأزم الوضع في نفسيتو

تعتبر الحروف والضمائر بكل أنواعيا واختلاف أشكاليا : الحروف والضمائر- 1-3

ومعانييا، البنية الأساسية في التشكيل المغوي ولا يمكن الاستغناء عنيا بكل الأحوال 

 :في تركيب فقرة او نص وتنقسم الى

كل صائت لو معنى غير مستقل بالفيم الا مع الاسم »تعرف غمى انيا:الحروف - أ

  1.«او الفعل

 :حروف الجر- 1-أ

حروف 
 الجر

 عن الى من الباء عمى في

 08 03 31 09 14 57 تكرارها
 في بغداد، عمى يديك، بابتسامتو البريئة، من حشود ): بعض الامثمة من القصيدة

نلاحظ من خلال ىذا الاحصاء ان الشاعر نوع من . (الموت، الى صمت المساجد

استعمال حروف الجر، مما ادى الى ترابط وانسجام اجزاء القصيدة، وفرة حروف الجر 

                                                           
.24صالح بلعٌد، الصرف والنحو، دراسات وصفٌة تطبٌقٌة فً مفردات برنامج السنة الاولى جامعً ص- 1  
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ثقل فيو، والمتحكم في  في السياق الشعري قد تؤدي الى ثقل في التركيب وقد لاينتج اي

ىذا، توزيعيا عمى شطري البيت او المجموعة من ابيات القصيدة وكذلك بحسب تقارب 

 .معانييا او تباعدىا

الواو، الفاء، او، ثم، حتى، بل، ، ولكن التي تقتضي ان » وىي:حروف العطف- 2-أ

تكون ما بعدىا تابعا لما قبميا في الاعراب، ويسمى ما بعدىا معطوفا وما قبميا 

 وتتمثل حروف العطف التي استخدميا فاروق جويدة في القصيدة من 1.«معطوف عميو

 .خلال ىذا الجدول

 ثم او الفاء الواو حروف العطف
 3 5 5 105 تكرارها

اسم جامد يدل عمى متكمم او غائب، ولا يثنى ولا »الضمير ىو : الضمائر- 1-ب

يجمع عمى المفرد المذكر او المؤنث والمثنى المذكر والمؤنث ويمكن ان يقع في اول 

:  منفصمة: والضمائر نوعين2.«الجممة ويبتدئ بيا، وقد يسبق العامل ويستقل بنفسو

وأنت تخفي من : ومثال ذلك من القصيدة. وىي تنفرد بالتمفظ ولا تتصل بما قبميا

وىي ضمائر مبنية دائما وليا ظيور بارز في آخر :  ومتصمة.حياتك صفحة سوداء

، (الياء)، اخفيتو (الكاف)، وعارك (انت)ارحل : ومثال ذلك من القصيدة. الكممة لفظا
                                                           

، 2002، دار الفكر لمطباعة والنشر والتوزيع، نابمس، 1شمس الدين احمد بن سميمان، اسرار النحو، ط- 1
.273ص  

 .67، ص2000، دار المعرفة الجامعية، 2شرف الدين محمد الراجحي، كتاب التطبيق النحوي، ط- 2
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استخدم الشاعر بكثرة الضمير المخاطب ليوجو النداء . (ىم)، ناموا (التاء)مازلت 

 .والخطاب الى العدو متمنيا الرحيل والمغادرة لو

 تنوعت الأساليب في القصيدة، فنجد الأساليب الإنشائية :أساليب القصيدة- 1-4

 .والأساليب الخبرية

 الإنشاء ىو ما ينشئ لو قائمو شيئا من أمر او نيي او »:  الأساليب الإنشائية-أ

 1.«استفيام أو نداء أو تمني

وغرضو الحقيقي طمب فيم شيء لم يتقدم »اسموب الاستفيام ىو اسموب:الاستفهام_ 

 وىما – ىل –اليمزة : لك عميم بو ليحصل لك لو العمم، بأداة من الأدوات الآتية وىي

ومثال ذلك 2.«وما، ومن، ومتى، وكيف، وأين، وأنى، وكم، وأي وىي أسماء- حرفان

ىل ترى - أصار طيفا ساكنا فوق الجدار؟- ولمن يكون الاعتذار؟) :من القصيدة

- كيف تنجوا الآن من ىذا اليوان؟- شاىدت يوما غضبة الشطآن من قير النخيل؟

 .(أين راحوا؟

                                                           
.10، ص2003، الاسكندرية، 3عبد العاطي شمبي، البلاغة الميسرة، عمم المعاني، دط، ج- 1  
.13-12المرجع نفسو، ص- 2  
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غرضو الحقيقي طمب حصول الفعل عمى وجو الاستعلاء »اسموب الامر:الأمر_ 

فاخمع - ارحل وسافر- ارحل وعارك في يدك): ومثال ذلك من القصيدة 1 .«والإلزام

 .(ثيابك وارتحل

 انفعال يعرض لمنفس عند الشعور بامر يخفى سببو، وليذا »يعرف بانو: التعجب_ 

  فالتعجب اذن ىو شعور داخمي تنفعل بو النفس 2.«إذا ظير السبب بطل العجب: قيل

حين تستعظم امرا وىو نادر الوقوع، ويكون سببو خفيا غير معروف ومن بين انواعو 

فكيف ترجوا العفو والغفران قل لي بربك، ): التعجب باستفيام ومثال ذلك من القصيدة

 .(كيف تنجو الآن من ىذا اليوان؟

الخبر قول يراد بو إفادة السامع أو القارئ مضمونو، »يعتبر: الأساليب الخبرية- ب

وكذلك   3.«وىذا يحتمل أن يكون صادقا إذ طابق الواقع وان يكون كاذبا إذا خالفو

الأصل في الأسموب الخبري أن يمقى لإفادة المخاطب الحكم وىذا ىو الغرض »

 4.«(لازم فائدة)الحقيقي لمخبر، وقد يمقى لإفادة مخاطب عالم بيذا الحكم ويسمى ذلك 

ومن الخبر ما ىو أدبي يوحي شعور قائمو وحالتو النفسية، في ىذه الحالة »وايضا 

يخرج الخبر عن حالتو إلى أغراض أخرى تستفاد من السياق وتسمى الأغراض 

                                                           
.13 عبد العاطً شلبً، البلاغة المٌسرة، علم المعانً، ص-1  
الاردن، -، دار المناىج لمنشر والتوزيع، عمان1ابراىيم عبود السامرائي، الاساليب الانشائية في العربية، ط- 2

.125، ص2008  
.7 عبد العاطي شمبي، البلاغة الميسرة، عمم المعاني، ص-3  
.7المرجع نفسو، ص- 4  
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ظيار الأسى والحزن والاسترحام والنصح، والمدح والفخر . البلاغية كالتيديد وا 

 ومثال ذلك من 1.«والسخرية وغير ذلك من الدلالات التي تفيم من سياق الكلام

، ووجو الصبح "غرضو السخرية"اعتدت ان تمضي أمام الناس يوما عاريا ): القصيدة

غرضو المدح "، لكن صوت الحق فييم لم ينم "غرضو إظيار الأسى والحزن"مكتئبا 

 حاول . (" غرضو التيديد"، في قصرك الريفي سوف يزورك الموتى بلا استئذان "والفخر

الى وصف آلامو وآمالو، من نقل حالة  الشاعر من خلال توظيف الأساليب الخبرية

شعبو المزرية لعمل آذان تسمعيا، وحاول من خلال توظيف الأساليب الإنشائية كالأمر 

والتعجب والاستفيام والنفي الى نقل شعوره من خلال التأثير عمى المتمقي وجذب 

                                                                                                             انتباىو وشحن ىممو جراء                                                                                                                                                                                                                                                              

 .الاستعمار الغاصب

تنقسم الأسماء إلى قسمين نكرة ومعرفة وتعتبر  » والتي بدورىا:النكرة والمعرفة- 1-5

 2.«النكرة ىي الأصل بخلاف المعرفة التي تعتبر الفرع

 3.«اسم يدل عمى شيء مبيم وغير محدد أو معروف»تعرف عمى انيا: النكرة - أ

 .(شراع- قبر- دموع- غبار- طفل- عصفورة): ومثال ذلك من القصيدة

                                                           
.7 عبد العاطي شمبي، البلاغة الميسرة، عمم المعاني، ص-1  
، الدار النموذجية لممطبعة 3عد النادري، نجو المغة العربية، كتاب في القواعد النحو والصرف، طمحمد اس- 2

.104، ص2002العصرية، بيروت،   
.64، ص2005 ابن كامل الخوسيكي، قواعد النحو والصرف، دط، دار المعرفة الجامعية، مصر، -3   
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ىي اسم دال عمى شيء معين والمعرفة نوعان أيضا احدىا ما لا : المعرفة- ب

ومثال ذلك . البتة ولا يقع موقع ما يقبمو ولكنيا غير مؤثرة في التعريف (أل)يقبل 

 . (القناع- النياية- الموت- الأطلال- العتيقة- المنابر ): من القصيدة

تقوم الصيغ الصرفية عمى أوزان مختمفة، وأبنية متنوعة، : الصيغ الصرفية- 1-6

وتعرف . وصيغ متعددة إذ تعتبر مقياس من أحسن المقاييس في ضبط صيغ المغات

ىي أوزان لمكممات او ىيئاتيا الحاصمة من ترتيب حروفيا »: الصيغ الصرفية

وحركاتيا، وىي كثيرة جدا، وقد كان ىذا الاشتقاق بمختمف تفرعاتو وأنواعو من الصيغ 

التي عممت عمى الثراء المغوي في عمم الصرف الذي يبحث في بنية الكممة وىيئتيا، 

وييتم بمشتقات المغة وصيغيا وما يطرأ عمى الكممة من تغيير لفظي او معنوي وكل ما 

دغام علال وا   أي أن الصيغ الصرفية 1.«يدخل عمييا من زوائد وحذف وتقديم وتأخير وا 

ىي أوزان كثيرة وعديدة، في عمم ييتم ببنية الكممة، وما يطرأ عمييا من تغير لفظي 

 . ومعنوي، كما أنيا عمم يدرس الحروف الزائدة والمحذوفة

ىي تادية المعنى الجمي واضح بعبارة »-  البلاغة اصطلاحا:التركيب البلاغي- 2

صحيحة، فصيحة ليا في النفس اثر خلاب، مع ملائمة كل كلام لمموطن الذي يقال 

 فتعتبر البلاغة اذن ىي فن من الفنون الذي يعتمد  2.«فيو، والاشخاص الذين يخاطبون

                                                           
.9، ص2009، دار هومة، 3صالح بلعٌد، نظرٌة النظم، ط- 1  
.11ناٌف سلٌمان، مستوٌات اللغة العربٌة، ص- 2  
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عمييا في ادراك الجمال والفروق الخفية في الاساليب بحيث ليا اشكال عدة  ىي البيان 

 .والبديع وعمم المعاني، تترك اثرا جميا في نفس المتمقي

وىو عمم يعرف بو ايراد المعنى الواحد بطرق مختمفة في وضوح »:  عمم البيان-2-1

 1.«الدلالة عميو

ىو الدلالة عمى مشاركة امر لآخر في معنى، والمراد بالتشبيو ىاىنا ما »: التشبيه- أ

لم يكن عمى وجو الاستعارة الحقيقية ولا الاستعارة بالكناية ولا التجريد، فدخل فيو ما 

 يسمى تشبييا بلا خلاف؛ وىو ما ذكرت فيو اداة التشبيو، وما يسمى تشبييا عمى 

المختار كما سيأتي وىو ما حذفت فيو أداة التشبيو وكان اسم مشبو بو خبرا لممشبو أو 

الردى - الدنيا قطيع- الجحيم تلال نار): ومثال ذلك من القصيدة 2.«في حكم الخبر

 .(من جحور الأرض كالطوفان- وناموا كالقطيع- والجمار سفينة سوداء- شبح يدور

اختيار »تعرف الاستعارة بمقتضى التركيب النحوي والدلالي بانيا : الاستعارة- ب

 اقترانا دلاليا ينطوي collocation ))معجمي تقترن بمقتضاه كممتان بمركب لفظي 

منطقي، ويتولد فيو بالضرورة مفارقة دلالية - او عدم انسجام- عمى تعارض

(sémantique de nuance) تثير لدى المتمقي شعورا بالدىشة والطرافة، فيما 

                                                           
، مكتبة الاداب، 1عبد المتعال الصعٌدي، بغٌة الاٌضاح لتلخٌص المفتاح فً علوم البلاغة،دط، دار النشر،ج-  1

.4-3، ص1999القاهرة،   

. 7المرجع نفسو، ص-  2 
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ويتمثل . تحدثو المفارقة الدلالية من مفاجأة لممتمقي بمخالفتيا الاختيار المنطقي لمتوقع

  من احد عنصري (facture Transfer)جوىر المفارقة الدلالية في نقل الخواص 

 في (collocation)ويتخذ المركب المفظي ...المركب المفظي الى العنصر الاخير

 وبذلك يكون مركبا نحويا قابلا (colligation) التركيب المغوي شكل مركب نحو

  1.«لمتحميل

ما كانت علاقة تشبيو معناه بما وضح »تعرف بأنيا :الاستعارة التصريحية- 1  

لو،وقد تقيد بالتحقيق لتحقق معناىا حسا او عقلا، اي تتناول امرا معموما يمكن أن 

ان المفظ نقل من مسماه الاصمي : ينص عميو ويشار اليو اشارة حسية او عقمية، فيقال

:  ومثال ذلك من القصيدة2.«فيجعل اسما لو عمى سبيل الاعارة لممبالغة في التشبيو

 .(ومات في احشائيا احمى نغم- وشم عار في جبينك)

يضمر التشبيو في النفس فلا يصرح بشئ من اركانو »ىي ان:الاستعارة المكنية- 2

سوى لفظ المشبو، ويدل عميو بان يثبت لممشبو امر مختص بالمشبو بو من غير ان 

                                                           

.139، ص2007،دار المسيرة، عمان، 1يوسف ابو العدوس، التشبيو والاستعارة، ط -1 
.90عبد المتعال الصعيدي، بغية الايضاح في تمخيص المفتاح في عموم البلاغة، ص- 2  
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يكون ىناك امر ثابت حسا او عقلا اجري عميو اسم ذلك الامر فيسمى التشبيو استعارة 

 : ومثال ذلك من القصيدة1.«بالكناية، او مكنيا منيا، او اثبات ذلك الامر لممشبو

- ووجو الصباح مكتئبا- انظر الى صمت المساجد والمنابر تشتكي- الدمار يمث غزة)

يشربون الوىم - زئير بركان يثور- الامس مات- ىذه سفينتك الكئيبة- واختنق النيار

 .(عويل البحر والشطآن- ثم اسكره الدمار- في سفح اليرم

لفظ أريد بو لازم معناه مع جواز إرادة معناه »تعرف الكناية عمى أنيا : الكناية- ج

وىو ان الكناية قسم اخر غير الحقيقي والمجاز، وىو لفظ مستعمل في 2«حين إذن

 معناه 

 الحقيقي لينتقل الى المعنى المجازي وعمى ىذا تكون الكناية قسما من الحقيقة، وتارة 

ومثال ذلك من . يراد بيا المعنى الحقيقي ليدل بو عمى المعنى المجازي فتكون حقيقة

طفل - مات في عينيو ضوء الصبح- فالدماء السود ما زالت تموث راحتيك): القصيدة

الان يروي - يمعن وجيك المرسوم- بعد ان سقط القناع- يفتش في ظلام الميل

سوف - وترى النياية رحمة سوداء- الامة الخرساء تركع دائما- الياربون من الجحيم

استعمل الشاعر مجموعة من . (فاخمع ثيابك وارتحل- يزورك القتمى بلا استئذان

الصور البيانية في قصيدتو وىذا من اجل زيادة وتوضيح وتقوية المعنى بنقمو من 

 .صورتو المعنوية الى صورتو المادية المحسوسة
                                                           

.150عبد المتعال الصعيدي، بغية الايضاح في تمخيص المفتاح في عموم البلاغة، ص- 1  
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عمم يعرف بو الوجوه، والمزايا التي تزيد الكلام حسنا »  يراد بو:عمم البديع- 2-2

وطلاوة، وتكسوه بياء ورونقا، بعد مطابقتو لمقتضى الحال، مع وضوح دلالتو عمى 

 1.«المراد لفظا ومعنى

 : تام:وىو نوعان. وىو ان يتشابو المفظان في النطق ويختمفان في المعنى: الجناس- أ

 .نوع الحروف وشكميا وعددىا وترتيبيا: وىو ما اتفق منو المفظان في أمور أربعة وىي

ومثال ذلك من  2.«وىو ما اختمف فيو المفظان في واحد من الأمور المتقدمة»: ناقص

 (دم- ندم)، (العربي- الغربي)، (سورة- صورة)، (جلالو- جل): القصيدة

 3.« توافق الفاصمتين في الحرف الاخير، وأفضمو ما تساوى فقرة»وىو: السجع_ ب

لا -لا احباب )،(يديك - عميك )، (البيان - الانسان ) :ومثال ذلك من القصيدة

 (.اليدايا- العطايا) ، (اصحاب

طباق : فالطباق ىو الجمع بين الشيء وضده في الكلام و ىو نوعان: الطباق_ ج

الحق ):القصيدة و مثال ذلك من. وىو ما لم يختمف فيو ضدان إيجابا و سمبا: إيجاب

  ≠اخفيته ) ، ( الصغار ≠الكبار) ، ( النهار ≠الليل ) ، ( فرق ≠وحدنا ) ، ( الظمم ≠

                                                           
. 70، ص 2007، دار المسيرة ، عمان،  1يوسف أبو العدوس، الأسموبية  الرؤية والتطبيق، ط- 1  

.4، ص2003، 2عبد العاطي شمبي، البلاغة الميسرة، ج- 2  
.9المرجع نفسو، ص -3  
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ما اختمف فيو الضدان إيجابا »وىو:  وطباق سمب.( سىداء ≠بيضاء ) ، (يبدوا 

 .( لا تصافح ≠تصافح  ):  ومثال ذلك من القصيدة1.«وسمبا

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
.11عبد العاطي شمبي، البلاغة الميسرة، ص-1  
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 :المستوى الإيقاعي والدلالي في القصيدة

 :المستوى الإيقاعي- أ

 الموسيقى الخارجية والداخمية -

 : الموسيقى الخارجية- 1

 الوزن -1-1

 القافية -1-2

 الروي -1-3

 :الموسيقى الداخمية -2

 التكرار -2-1

 :المستوى الدلالي- ب

 الحقول الدلالية- 1
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تقوم  تقوم القصيدة الحديثة في تشكيل بنيتيا الموسيقية ضمن ما: المستوى الإيقاعي

الإيقاع والوزن، اذ يكمل احدىا الأخر في تناسق : بو عمى عنصرين اساسيين ىما

 .وتلاحم شديدين

وحدة النغمة التي تتكرر عمى نحو ما في الكلام، » يعرفو عمى انو :تعريف الإيقاع- أ

او في البيت اي توالي الحركات والسكنات عمى نحو منتظم في فقرتين او اكثر من 

 أي أن تمك النغمة التي تتكرر دائما في أواخر 1.«فقر الكلام، أو في أبيات القصيدة

أن التطور الموسيقي كان رد فعل طبيعي لوقع . البيت وتوجد في كل أبيات القصيدة

الحياة العربية ابتداء من أواخر القرن التاسع عشر سياسيا، واقتصاديا، واجتماعيا، 

حيث الانفتاح عمى شعوب العالم وثقافتيم المتنوعة ولغتيم من التعسف وسبب ىذا 

 .التغيير ىو التأثر بالشعر الغربي

ويقصد بو الموسيقى المتأتية لنظام الوزن العروضي والقوافي : الموسيقى الخارجية

الذي يشكل قواعد أصمية عامة يخضع ليا جميع الشعراء في نظم قصائدىم،                                                                                                                                               

أي أن الموسيقى الخارجية تحتكم . فيي قاعدة مشتركة يبنى عمييا النص الشعري

 .الى مجموعة من القواعد التي يجب أن يتبعيا الشاعر في نظم قصائده

                                                           
1 ، دط، من منشورات اتحاد الإيقاعية ينظر محمد صابر عبيد، القصيدة العربية الحديثة بين البنية الدلالية والبنية -1

.20، ص2001كتاب العرب، دمشق،   
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 .الوزن والقافية وحرف الروي: وتنقسم الموسيقى الخارجية إلى

 وظيفة الإيقاع وصورتو وجزء منو، إذ أن الإيقاع »يعتبر الوزن انو: الوزن -1-1

سابق لمموسيقى والشعر، وىو مرتبط بتجربة، ويستمد منيا خاصيتو الدلالية 

 . أن الوزن مرتبط بالقافية وجزء منيا1.«المشكمة لنظامو الايقاعي

 فالوزن لو أىمية كبيرة في النص الشعري يحدث تناغم إيقاعي ويعزز تركيز المعنى، *

كما يعمل عمى تنظيم النص ويعمل عمى توالي الأصوات الساكنة والمتحركة وينشا عن 

ىذا التوالي وحدة نغمية ىي التفعيمة التي ترد عمى مستوى البيت من خلال تكرارىا 

 .ينشا الايقاع، ومنو ينشا الوزن الشعري في القصيدة

 .الرجز، الكامل، البسيط، الرمل: تنتمي القصيدة الى- 

 

 

 

 

                                                           
.21 ينظر، محمد صابر عبيد، ص-1  
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 :تقطيع المقطع الأول من القصيدة

 ارحل وعارك في يديك- 1
     ارحل وعارك في يديك

/    0/0//0///0//0/ 
     مستفعمن فعمن متفع

 كل الذي اخفيتو يبدو عميك- 2
     كمل لمذي اخفيتيو يبدو عميك

/    0/0//0/0/0//0/0/0//0/ 
     لن فاعلاتن فاعلاتن فاعلات

 فاخمع ثيابك وارتحل- 3
     فخمع ثييابك وارتحل

/    0/0/0/0///0//0 
     مستفعل متفعمن مت                                                                           

 اعتدت ان تمضي أمام الناس يوما عاريا- 4
     اعتدت أن تمضي أمام نناس يومن عارين

/    0/0//0/0/0//0/0/0//0/0/0//0 
     عل فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعمن

 فارحل وعارك في يديك                        - 5

     فرحل وعارك في يديك
/    0/0//0///0//00 

     مستفعمن متفاعلات
 لا تنتظر طفلا يتيما بابتسامتو البريئة- 6

     لا تنتظر طفمن يتيمن ببتسامتو لبريئة
/    0/0//0/0/0//0/0/0//0///0//0// 

     مستفعمن مستفعمن مستفعمن متفاعمن مت
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 ان يقبل وجنتيك- 7
     ان يقببل وجنتيك

/    0//0///0//00 
     فاعمن متفاعلات

 لا تنتظر عصفورة بيضاء تغفو في ثيابك- 8
     لا تنتظر عصفورتن بيضاء تغفو في ثيابك

/    0/0//0/0/0//0/0/0//0/0/0//0// 
     مستفعمن مستفعمن مستفعمن مستفعمن مت

 ربما سكنت اليك- 9
     رببما سكنت اليك

/    0//0///0//00 
     فاعمن متفاعلات

 لا تنتظر اما تطاردىا دموع الراحمين- 10
       لا تنتظر اممن تطاردىا دموع رراحمين

/      0/0//0/0/0//0///0//0/0/0//0/ 
       مستفعمن مستفعمن متفاعمن مستفعمن م

 لعميا تبكي عميك- 11
      لعمميا تبكي عميك

//    0//0/0/0//00 
     تفاعمن متفاعلات

 لا تنتظر صفحا جميلا- 12
       لا تنتظر صفحن جميمن

/      0/0//0/0/0//0/0 
       مستفعمن مستفعمن مس
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 فادماء السود مازالت تموث راحتيك- 13
       فددماء سسود مازالت تمووث راحتيك

/      0//0/0/0//0/0/0//0///0//00 
       تفعمن مستفعمن مستفعمن متفعلات

 وعمى يديك دماء شعب آمن- 14
       وعمى يديك دماء شعبن أامنن

///      0//0///0//0/0/0//0 
       متفاعمن متفاعمن متفاعمن

 ميما توارت لن يفارق مقمتيك- 15
       ميما توارت لن يفارق مقمتيك

/      0/0//0/0/0//0///0//00 
   مستفعمن متفاعمن متفاعلا             

 كل الصغار الضائعين                     - 16
       كمل صصغار ضضائعين

/      0/0//0/0/0//0/ 
       مستفعمن مستفعمن م

 عمى بحار الدم في بغداد صاروا- 17
       عمى بحار ددم في بغداد صارو

//      0//0/0///0/0/0//0/0 
       تفاعمن متفعمن متفاعلاتن

 وشم عار في جبينك- 18
       وشم عارن في جبينك

/      0//0/0/0//0/ 
       فاعلاتن فاعلات م
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 كمما اخفيتو يبدو عميك- 19
       كممما اخفيتيو يبدو عميك

/      0//0/0/0//0/0/0//0/ 
       تفعمن مستفعمن متفاعلات

 كل الشواىد فوق غزة والجميل- 20
       كمل ششواىد فوق غززة ولجميل

/      0/0//0///0//0///0//0/ 
       مستفعمن متفاعمن متفاعمن م

 الان تحمل سخطيا الدامي- 21
       لان تحمل سخطو ددامي

      0/0//0/0/0//0/0/0  

       ستفعمن مستفعمن مستف
 وتمعن والديك- 22

       وتمعن والديك
//      0///0//00 

       عمن متفاعلات
 ماذا تبقى من حشود الموت- 23

       ماذا تبققى من حشود لموت
/      0/0//0/0/0//0/0/0/ 

       مستفعمن مستفعمن مستفع
 في بغداد قل لي- 24

       في بغداد قل لي
/      0/0/0//0/0 

       لن متفاعلاتن
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 لم يعد شيء لديك- 25
      لم يعد شيئن لديك

/     0//0/0/0//00 
      فاعلاتن فاعلات

 ىاذي نيايتك الحزينة- 26
       ىاذي نيايتك لحزينة

/      0/0//0///0//0/0 
       مستفعمن متفاعلاتن

 بين اطلال الخرائب- 27
       بين اطلال لخرائب

/      0//0/0/0//0// 
       فاعمن مستفعمن مت

 والدمار يمف غزة- 28
       وددمار يمفف غززة

/      0//0///0//0// 
       فاعمن متفاعمن مت

 والميالي السود شاىدة عميك- 29
 ولميال سسود شاىدتن عميك

/0//0/0/0//0///0//00 
 فاعمن مستفعمن متفاعلات

 فارحل وعارك في يديك- 30
 فرحل وعارك في يديك

/0/0//0///0//0/  
 مستفعمن متفاعمن م
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 الآن ترحل غير مأسوف عميك- 31
 لان ترحل غير ماسوفن عميك

0/0//0///0//0/0/0//00 
 ستفعمن متفاعمن متفاعلات

تنتمي الى الشعر الحر، وىي مبنية عمى اربعة بحور " في وداع بوش"فقصيدة _ 

 : وىي

 .مستفعمن- مستفعمن- مستفعمن: تفعيلاتو: بحر الرجز- أ

 .متفاعمن، متفاعمن، متفاعمن:  تفعيلاتو:بحر الكامل- ب

 .مستفعمن، فاعمن، مستفعمن: تفعيلاتو: بحر البسيط- ج

 .فاعلاتن، فاعلاتن، فاعلاتن: تفعيلاتو: بحر الرمل- د

 زاوج الشاعر بين البحور الصافية والبحور الممتزجة، حيث غمبت البحور الصافية *
 الرجز، الكامل، الرمل، وبالمقابل يوجد : عمى القصيدة، فكان عددىا ثلاثة بحور وىي

 .بحر ممتزج وىو البحر البسيط

:  بحر الرجز من بين البحور الصافية ، وقد عرفو التبريزي: تعريف بحر الرجز- 
 سمي رجزا لأنو يقع فيو ما يكون عمى ثلاث أجزاء، واصمو مأخوذ من البعير إذا »
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 1.«كسر إحدى يديو، فيبقى عمى ثلاث قوائم

سمي كاملا لتكامل حركاتو، وىي »: بحر الكامل عند التبريزي: تعريف البحر الكامل- 

والكامل توافرت حركاتو وجاء . ثلاثون حركة، ليس في الشعر لو ثلاثون حركة غيره

 2.«عمى أصمو، فيو أكمل من الوافر، فسمي بذلك كاملا

 بسيطا؛ لان الأسباب انبسطت في »: يعرفو التبريزي عمى انو:تعريف البحر البسيط- 

. أجزاءه السباعية فحصل في أول جزء من أجزاءه السباعية سببان، فسمي لذلك بسيطا

 3.«وقيل سمي بسيطا لانبساط الحركات في عروضو وضربو

الرمل ىو سرعة »: يعد من البحور الممتزجة ويعرفو الزجاج: تعريف بحر الرمل- 

 4.«السير، وقيل لان الرمل الذي ىو نوع من الغناء يخرج عمى ىذا الوزن

تكرار لأصوات متشابية، ومتماثمة في فترات »تعرف القافية أنيا : القافية- 1-2

 منتظمة، وغالبا ما تكون أواخر الأبيات الشعرية وقد تكون أحيانا في النثر، أو 

وىو أن القافية تكون في آخر حرف في البيت إلى أول ساكن  5.«داخل بيت من الشعر

وتبقى جمالية القافية خاضعة لمقاييس . يميو من قبمو مع الحركة الذي قبل الساكن
                                                           

، مؤسسة مختار لمنشر 1حسن عبد الجميل يوسف، عمم العروض، دراسة لأوزان الشعر والتحميل والاستدراك، ط- 1
.98، ص2003والتوزيع، القاىرة،   

 .76ينظر،حسن عبد الجليل يوسف، علم العروض، دراسة لاوزان الشعر والتحليل والاستدراك، ص - 2

.55حسن عبد الجليل يوسف، علم العروض، دراسة لاوزان الشعر والتحليل والاستدراك، ص- 3  

.107المرجع نفسه، ص- 4  

.84-83ينظر، محمد صابر عبيد، القصيدة العربية الحديثة بين البنية الدلالية والبنية الايقاعية، ص- 5  
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مرتبطة بحروفيا، وحركاتيا، وأكثر القوافي التي استعمميا فاروق جويدة في قصيدتو 

ىي قوافي ممدودة، وامتداد القوافي ىنا يدل عمى حالتو النفسية " في وداع بوش"

الغاضبة والرافضة لممحتل الغاصب، وكذلك تأثره العميق بالحالة التي آل إلييا الشعب 

العراقي، فميس ىناك شكل إيقاعي نمطي واحد سواء فيما يتعمق بنمط التفعيمة، إذ يمكن 

حذف القافية تماما من المقطع أو النص ويمكن أن تتنوع تنوعا منتظما أو غير منتظم 

 .كما يمكن أن تتوافر القوافي المتماثمة من دون أن يفصل بينيما عدد التفعيلات

ىو الحرف الذي » :من أىم حروف القافية عمى الإطلاق ويعرف بأنو: الروي- 1-3

تبنى عميو القصيدة وتنسب اليو، فيقال قصيدتو رائية أو دالية أو سينية، ويمزم في آخر 

                                                          1.كل بيت منيا ولابد لكل شعر اقل أو أكثر من روي

ىو النبرة التي يمتزم بيا الشاعر في البيت الأول من القصيدة ليعيد »أويعرف أيضا 1

تكرارىا في الأبيات ومن ثم تنسب إلى ىذه الحروف فنقول ميمية إذا كان حرف الروي 

 أي 2.«ميما، ولامية إذا كان روييا لاما وغير ذلك من الحروف التي تصمح لتكون رويا

انو من أىم الحروف في القصيدة ولابد من وجوده في القافية فيو الحرف الذي تبنى 

 .عميو القصيدة وتنسب إليو، لكنو متنوع في القصيدة الحرة

                                                           
، 2003، دار الفجر للنشر والتوزيع، القاهرة، 1عبد الرحمان تبرماسين، العروض وإيقاع الشعر العربي، ط- 1

.                                            37ص  
.37عبد الرحمان تبرماسين، العروض وإيقاع الشعر العربي، ص- 2  
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ويقصد بيا ذلك النظام الموسيقي، الذي يبتكره الشاعر، : الموسيقى الداخمية- 2

ويتخيره ليناسب تجربتو الخاصة لخمق إيقاع شامل لمقصيدة يثرييا، ويعزز تجربة 

 .                                       الشاعر

بمغت ظاىرة التكرار في القصيدة العربية أقصى تأثير، وحضور ليا : التكرار- 2-1

في القصيدة الحديثة، إذ أسيمت كثيرا في تثبيت إيقاعيا الداخمي، وتنويع الاتكاء عميو 

 .مرتكزا صوتيا يشعر الأذن بالانسجام والتوافق والقبول

التكرار مصدر الفعل كرر إذ ربد وأعاد وىو تفعال بفتح التاء وليس : تعريفه لغة_ 

يقاس بخلاف التفعيل وىذا ما ذىب إليو سيبويو، أما الكوفيين فقالوا ىذا مصدر فعل 

وعرف التكرار في المغة أيضا عمى أن أصمو من ». والألف عوض الياء في التفعيل

 بمعنى الرجوع ويأتي بمعنى الإعادة والعطف، فكرر الشيء وكرره أعاده " الكر"

 مرة أخرى، والكر مرة والجمع كرات، ويقال كررت عميو الحديث وكررتو إذا أردتو عميو،

وعند الجوىري كررت الشيء تكريرا أي تردد، والكرير مثل صوت المخشق أو لجة 

 1.«تعتري من الغبار

 

                                                           
.35، ص5ابن منظور، لسان العرب، مج- 1  
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كرره تكريرا وتكرارا من كرر الشيء إذ كرره فعلا »: كما بين الزبيري المصدر بقولو

 1. «كان أو قولا

التكرار ظاىرة تعرض ليا العمماء حديثا وقديما، وىو دلالة المفظ : تعريفه اصطلاحا_ 

وتعريف القدماء لا . عمى معنى مردد ويكون بتكرار حرف أو لفظ أو جممة أو حركة

يخرج من ىذا الايطار وقد قسموه إلى تكرار لفظي وآخر معنوي إن ما يوجد في المفظ 

أما عن المحدثين . والمعنى فيو غير مفيد، وما يوجد في المعنى دون لفظ فيو مقبول

انو إلحاح عمى وجية ىامة في العبارة يعتني بيا الشاعر أكثر »: فتعرفو نازك الملائكة

 ومعنى ىذا ان 2.«من عنايتو بسواىا وىذا الإلحاح ىو ما نقصد بو التعداد أو الإعادة

 .نازك الملائكة تعطي أىمية كبيرة لمتكرار وتحث الشعراء عمى استعمالو

بأنو ذلك التجمي في الحياة اليومية القائمة عمى التناوب في »ويعرفو محمد الحسناوي 

 الحركة والسكون أو في تكرار الشيء عمى أبعاد متساوية أو في ترديد لفظي واحد

 3.«ومعنى واحد

ومثال . فقد تتكرر الكممة ذاتيا بنفس المعنى أو صيغة أو المصدر: تكرار كممة- أ

الدماء تكررت ثلاث مرات، وىي تدل عمى كثرة الموت، وسفك ): ذلك من القصيدة
                                                           

1
  

- عبد الله محسن حسن السجلوماسي، نظرة جديدة إلى بلاغة التكرار، دار مركز فجر لخدمات الطباعة، القاهرة- 
 .11مصر، ص

 
2
، دار فجر للنشر 1ينظر، عبد الرحمان تبرماسين، البنية الإيقاعية في القصيدة المعاصرة في الجزائر،ط  

  .193-192والتوزيع، القاهرة، ص
  

  
3
  .139عبد الرحمان تبرماسين، البنية الإيقاعية في القصيدة المعاصرة في الجزائر، ص 
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، (لفظة الدموع تكررت ثلاث مرات، وىذا دليل عمى حزن الشعب العراقي)، (الدماء

الدمار ذكرت ثلاث )، (لفظة الموت تكررت سبع مرات، وىذا دليل عمى كثرة القتل)

 .(مرات، وىذا دليل عمى القصف اللامتناىي

ارحل )من خلال القصيدة نلاحظ أن الشاعر قد كرر فعل الأمر : تكرار الأفعال- ب

 ، كما نجد تكرير الشاعر                                                                                                          (أحدا عشرة مرة، وىذا تأكيد عمى رفضو ليذا السفاح المستبد

، وىناك تكرار لمفعل الماضي                    (تبكي، وىذا دليل عن شدة الحزن والألم)لمفعل المضارع 

 (اسكر، وىذا دليل عمى غياب وعيو بكثرة القتل والتشريد )

: نرى من خلال القصيدة إن الشاعر قد استعمل تكرار الجمل التالية: تكرار الجممة- ج

ارحل وعارك في يديك، تكررت أحدا عشرة مرة، وىذا دليل عمى رفض الشاعر ليذا )

لا تنتظر تكررت أربع مرات، وىي دالة عمى نفي الشاعر لمراد )، (السفاح المغتصب

 فاخمع ثيابك وارتحل، تكررت مرتين، وىي تدل عمى سقوط القناع الذي كان)، (السفاح

الأمّة الخرساء فو )، ونرى أيضا تكرار جممة (يتستر خمفو بوش، وانو قد كشف أمره

كيف تنجوا تكررت )، (تعبير عمى أن العرب في نكسة، ولا يحركون ساكنا اتجاه العراق

مرتين، ودلالتيا أن كل موتى العراق سيطاردونو في قبره، فالشاعر يتوعد القاتل بان 

 .(مآلو العذاب
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الباء تسع )، كما تكرر حرف (الفاء سبعة وخمسون مرة)تكرر حرف : تكرار الحرف- د

 .، فدلالة الحروف في القصيدة ىو تحقيق الاتساق والانسجام(مرات

 نرى أن تكرار الجمل والكممات والأفعال والحروف ىو انعكاس وتعبير عن نفسية *

 الشاعر الغاضبة، والرافضة ليذا الغاصب الذي تفنن في القتل، والدمار، والتشريد 

 .لمعراق وأىميا

قد أسيمت بشكل بارز في إيجاد  إن نظرية الحقول الدلالية،: المستوى الدلالي- ب

حمول لمشكلات لغوية كانت تعتبر في زمن قريب، وتتسم بالتعقيد ومن جممة تمك 

الحمول تيدف إلى الكشف عن الفجوات المعجمية التي توجد داخل الحقل الدلالي، 

وتسمى ىذه بالفجوة الوظيفية، أي عدم وجود الكممات المناسبة لشرح فكرة معينة 

 .والتعبير عن شيء ما

مجموعة من الكممات ترتبط دلالتيا »تعرف عمى أنيا : تعريف الحقول الدلالية -1

وتوضع عادة تحت لفظ عام يجمعيا وتصنف الحقول الدلالية باعتبار ما 

تتضمن من الأدلة المغوية، وما تحيل عميو في عالم الأعيان والأذىان، وىو لا 

  1.«مدلولات محسوسة ومدلولات تجريدية: يخرج عن جنسين من المدلولات

                                                           
 ينظر، منقور عبد الجميل، عمم الدلالة أصولو ومباحثو في التراث العربي، دط، ديوان المطبوعات الجامعية، -1

.92الجزائر، ص  
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 :عدة حقول دلالية منيا وقد وظف الشاعر_ 

يتيما، الراحمين، الدماء، الدامي، الموت، القتيل، الجثث، يدفن، ): حقل الموت- أ

.                        (الثرى، الموتى، القبور، الشييد، المجازر، الدم، الكفن

المساجد، المنابر، صمواتيا، رب، الله، سورة الرحمان،مريم ):حقل الدين- ب

العذراء، الآذان، القديس، الرىبان، الإيمان، التوراة، الإنجيل ، القرآن، جل جلالو، 

 .(سورة الإنسان، الجحيم، الأصنام، الحرم، القدس، القبطي، البوذي، المؤذنة

عصفورة، الأرض، الشواطئ، القفار، الأشجار، الجداول، النخيل، ): حقل الطبيعة- ج
النير، العواصف، السماء، البركان، الفرات، الخميج، الطوفان، الكيوف، الحدائق، 

 .البحر، الميل، النيار، الصبح، شطآن، الشمس، القمر

تبكي، الدموع، الحزينة، الصمت، أضناىا، مكتئبا، بؤس، الصراخ، ): حقل الحزن- د

 .عويل، الكئيبة، الحزن، الكآبة، السأم، الألم، المآسي، الأحزان، تنزف

تطارد، الميالي السود، شبح، خافتة، ىمع، صراخ، فزع، لا أمان، ): حقل الخوف- ه

 .(ييرب، يرتعدون، الجبان

 .(الضوء، الصبح، أحلاما، النصر، سعيدا، ابتسم، يضحكون): حقل الأمل- و

 .(الذئب، فئران، غنم، عصفورا، حمامة، قطيع، عجول): حقل الحيوان- ن
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 ان نظرية الحقول الدلالية قد أسيمت بشكل بارز في إيجاد حمول لمشكلات لغوية *

 كانت تعتبر، إلى زمن قريب مستعصية وتتسم بالتعقيد، ومن جممة تمك الحمول الكشف

عن الفجوات المعجمية التي توجد داخل الحقل الدلالي، وتسمى بالفجوة الوظيفية أي 

عدم وجود الكممات المناسبة لشرح فكرة معينة أو التعبير عن شيء ما، كذلك إيجاد 

التقابلات وأوجو الشبو والاختلاف بين الأدلة المغوية داخل الحقل الدلالي الواحد 

وعلاقتيا بالفظ الأعم الذي يجمعيا، ويمكن بناءا عمى ذلك إيجاد تقارب بين عدة حقول 

 .معجمية، كما تتمثل أىمية الحقول الدلالية في تجميع المفردات
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 :لفاروق جويدة خرجنا بالنتائج التالية" في وداع بوش"من خلال تناولنا لقصيدة 

 .مكانة الدراسة الأسموبية باعتبارها دراسة حديثة- 1

 .فاروق جويدة من الأصوات النادرة الذين نددوا وتأثروا بحال الأمة العربية- 2

  يتصف أسموب فاروق جويدة بالصدق في التعبير وقوة البيان والحس المرهف بحيث نممس 

 .من خلال قصيدته انه غير راض بحالة الشعب العراقي وهو في حالة انفعال

 .تركيبة القصيدة وأسموبها الراقي تطالب الشعب العراقي بطرد هذا الظالم المستبد- 

تدل عمى تجربته الشعرية وامتلاكه نفس شعري طويل، وذلك من " في وداع بوش"قصيدة - 

 خلال حجم القصيدة

  ومن خلال تحميمنا لمقصيدة وجدنا أنها تزخر بعدة ظواهر أسموبية من خلال المستويات 

 .التركيبي، الصوتي، الدلالي: الثلاث

فالأول استعمل فيه التركيب النحوي والبلاغي الذي ساهم في نسج القصيدة، وجعل النص 

 الذي أعطى القصيدة نغما (الصوتي)يتسم بالخيال والجمالية، أما المستوى الثاني

فيضم الحقول الدلالية التي جسدت معاناة  (الدلالي)موسيقيا خاصا، أما المستوى الثالث 

 .الشعب العراقي طيمة الغزو الأمريكي
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، الأميرية بولاف، القاهرة، 1، مادة أسموب، ط1ابن منظور، لسان العرب، ج- (1
 .ه1300

، جامعة السابع من 1محمد كريم الكواز، عمم الأسموب، مفاهيم وتطبيقات، ط- (2
 ابريل، ليبيا، دت

 .م1966، مكتبة النهضة المصرية، القاهرة، 6احمد الشايب، الأسموب، ط- (3

، دار صفاء 1عبد القادر عبد الجميل، الأسموبية وثلاثية الدوائر البلاغية، ط- (4
 .م2000لمنشر والتوزيع، 

- ، دار العربية لمكتاب، بنغازي5عبد السلام مسدي، الأسموبية والأسموب، ط- (5
 .ليبيا، دت

عدنان بن ذريل، المغة والأسموب، دط، منشورات اتحاد كتاب العرب، دمشق، - (6
 .م1980

 .نور الدين السد، الأسموبية وتحميل الخطاب، دط، دار هومة، الجزائر، دت- (7

، دار الصفاء لمنشر والتوزيع، عمان، 1نايف سميمان، مستويات المغة العربية، ط- (8
 .م2000

محمود سميمان ياقوت، النحو التعميمي والتطبيقي في القرآن الكريم، دط، دار - (9
 .م2003المعرفة الجامعية، الكويت، 

صالح بمعيد، الصرف والنحو، دراسة وصفية تطبيقية في مفردات السنة الأولى - (10
 .م2003جامعي،دط، دارالمعرفة الجامعية، الكويت، 
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، دار النهضة العربية لمطباعة، 1محمود مترجي، في النحو وتطبيقه، ط- (11
 .م2000بيروت، 

ينظر، عبد الرحمان أيوب، دراسات نقدية في النحو العربي، دط، مؤسسة - (12
 .الصباح لمنشر والتوزيع، الكويت، دت

 .2004، دار هومة، الجزائر، 1ينظر، صالح بمعيد نظرية النظم، ط- (13

توفيق الحمد، يوسف جميل الزعني، المعجم الوافي لمنحو العربي، دط، دار - (14
 الجيل، دار الأفاق الجديدة، المغرب، بيروت، دت

، دار الفكر لمطباعة والنشر 1شمس الدين احمد بن سميمان، أسرار النحو، ط- (15
 .2002والتوزيع، نابمس، 

، دار المعرفة 2شرف الدين محمد الراجحي، كتاب التطبيق النحوي، ط- (16
 .م2000الجامعية، 

، الإسكندرية، 3عبد العاطي شمبي، البلاغة الميسرة، عمم لمعاني، دط، ج- (17
 .م2003

، دار المناهج لنشر 1إبراهيم عبود السامرائي، الأساليب الإنشائية العربية، ط- (18
 .م2008الأردن، - والتوزيع، عمان

محمد اسعد النادري، نحو المغة العربية، كتاب في القواعد النحو والصرف، - (19
 .م2002، الدار النموذجية لممطبعة العصرية، بيروت، 3ط

ابن الكامل الخوسيكي، قواعد النحو والصرف، دط، دار المعرفة الجامعية، - (20
 .م2005مصر، 
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 .م2009، دار هومة، 3النظم، ط صالح بمعيد، نظرية- (21

عبد المتعال الصعيدي، بغية الإيضاح لتمخيص المفتاح في عموم البلاغة، دط، - (22
 .م1999، مكتبة الآداب، القاهرة، 1دار النشر، ج

 .م2007يوسف أبو العدوس، التشبيه والاستعارة، دار المسيرة، عمان، - (23

، دار المسيرة، عمان، 1يوسف أبو العدوس، الأسموبية الرؤية والتطبيق، ط- (24
 .م2007

 .م2003، 2عبد العاطي شمبي، البلاغة الميسرة، عمم البديع، ج- (25

ينظر محمد صابر عبيد، القصيدة العربية الحديثة بين البنية الدلالية والبنية - (26
 .م2001الإيقاعية، دط، من منشورات اتحاد كتاب العرب، دمشق، 

حسن عبد الجميل يوسف، عمم العروض، دراسة لأوزان الشعر والتحميل - (27
(- 28.            م2003، مؤسسة مختار لمنشر والتوزيع، القاهرة، 1والاستدراك، ط

يقاع الشعر العربي، ط ، دار الفجر لمنشر 1عبد الرحمان تبرماسين، العروض وا 
 .م2003والتوزيع، القاهرة، 

عبد الله محسن حسن السجموماسي، نظرة جديدة إلى بلاغة التكرار، دار مركز - (30
 .مصر، دت- فجر لخدمات الطباعة، القاهرة
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:تعريف الشاعر  

 بمحافظة كفر الشيخ، وعاش 1946فبراير 10فاروق جويدة شاعر مصري ولد في 
، وبدا 1968 قسم الصحافة عام الأدبطفولتو في محافظة البحيرة، تخرج من كمية 

، للأىرام ثم سكرتير التحرير الأىرامحياتو العممية محررا في القسم الاقتصادي بجريدة 
.للأىراموىو حاليا رئيس القسم الثقافي   

 الشعرية الصادقة والمميزة لحركة الشعر العربي المعاصر، نظم الأصوات  وىو من 
. بالمسرح الشعريوانتياء من القصيدة العمودية ابتداء الشعر ألوانكثيرا من   

 مجموعة شعرية حممت تجربة ليا 13 كتابا من بينيا 20قدم لممكتبة العربية 
 مسرحيات حققت نجاحا كبيرا في عدد من 3خصوصياتيا، وقدم لممسرح الشعري 

: الميرجانات المسرحية ىي  

.الوزير العاشق، ودمار عمى ستار الكعبة، والخديوي  
 عدة لغات عالمية منيا الانجميزية والفرنسية إلىترجمت بعض قصائده ومسرحياتو 

 عددا من الرسائل الجامعية في الإبداعية أعمالووالصينية واليوغسلافية، وتناول 
.الجامعات المصرية والعربية  

 الدستوري الإعلانعين لمفريق الرئاسي واستقال منو احتجاجا عمى 
(.2012نوفمبر)المكمل  
:مؤلفاتو  

(1974ديوان شعري ) من حديقة التوبر أوراق-  
(1975)حبيبتي لا ترحمي -  
(1976اقتصاد )كيف ضاعت : مصرأموال-   

   (ديوان شعر)ويبقى الحب   - 

 1978(ديوان شعر) عودة وللأشواق- 
 1979 (ديوان شعر)في عينيك عنواني - 
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 1981 (مسرحية شعرية)الوزير العاشق - 
 1981 ( رحلاتأدب)بلاد السحر والخيال - 
 1981 (ديوان شعر) بقمبي أنتدائما - 
 1982 (ديوان شعر) احبك لأني- 
 1983 (ديوان شعر)شيء سيبقى بيننا - 
 1986 (ديوان شعر)طاوعني قمبي في النسيان - 
 1989 (ديوان شعر) العمر أبيعلن - 
 1990زمان القير عممني - 
 1990 (خواطر نثرية)قالت - 
 1991 (ديوان شعر) أوطانكانت لنا - 
 1992 الخطأشباب في الزمن - 
 1993 (ديوان شعر) ليالي الحمم أخر- 
(مسرحية شعرية) الكعبة أستاردماء عمى -   
 1994 (مسرحية شعرية)الخديوي - 
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.لفاروق جويدة" في وداع بوش"قصيدة   
وعارك في يديك..ارحل  

  يبدو عميكأخفيتوكل الذي 
 فاخمع ثيابك وارتحل

  الناس دوما عارياأمام تمضي أناعتدت 
 فارحل وعارك في يديك

 لا تنتظر طفلا يتيما بابتسامة البريئة
  يقبل وجنتيكأن

 لا تنتظر عصفورة بيضاء تغفو في ثيابك
  سكنتإليكربما 

  تطاردىا دموع الراحمينأمالا تنتظر 
 لعميا تبكي عميك

 لا تنتظر صفحا جميلا
 فالدماء السود مازالت تموث راحتيك

 وعمى يديك دماء شعب امن
 ميما توارت لن يفارق مقمتيك

 كل الصغار الضائعين
عمى بحار الدم في بغداد صاروا..  

 وشم عار في جبينك
  يبدو عميأخفيتوكمما 

 كل الشواىد فوق غزة والجميل

  تحمل سخطيا الداميالآن 
 وتمعن والديك

 ماذا تبقى من حشود الموت
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قل لي..في بغداد  
  لديكشيءلم يعد 

 ىذي نيايتك الحزينة
  الخرائبأطلالبين 

 والدمار يمف غزة
شاىدة عميك..والميالي السود  

 فارحل وعارك في يديك
  عميكمأسوف ترحل غير الآن..

°  °  ° 
 ارحل وعارك في يديك

  صمت المساجدإلىانظر 
 والمنابر تشتكي

  شبح الدمارأرجائياويصيح في 
أىميا بغداد تنعى إلىانظر   

 ويطوف فييا الموت من دار لدار
  ترحل عن ثرى بغدادالآن

 خمف جنودك القتمى
  عارأيوعارك 

  شعبكأمامميما اعتذرت 
 لن يفيدك الاعتذار
 ولمن يكون الاعتذار؟

لمموتى..للأحياء..لمطرقات..للأرض..  
لمصغار؟..ولممدن العتيقة  

 ولمن يكون الاعتذار؟
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   الحزينة للأرض..لمواكب التاريخ   
لمقفار؟.. لمشواطئ  

 لعيون طفل
 مات في عينيو ضوء الصبح

  اختنق النيار؟أو
أمدموع   

 لم تزل تبكي وحيدا
 صار طيفا ساكنا فوق الجدار؟

 لمواكب غابت
  طول انتظار؟الأيام مع وأضناىا

 لمن يكون الاعتذار
أطلاليالاماكن تبكي عمى   

 ومدائن صارت بقايا لغبار؟
 لله حين تنام

والجحيم تلال نار؟..في قبر وحيدا  
 ارحل وعارك في يديك
 لاشيء يبكي في رحيمك

  الناس تبكي عادةأنرغم 
 عند الرحيل

 لاشيء يبدو في وداعك
ولا صييل..ولا دموع..لا غناء  
  صامتةالأشجار أرىمالي 

أحداقيا أغمقت الشوارع وأضواء  

والصمت طويل..واستسممت لميل  
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  خافتةالأنفاس أرىمالي 

     ووجو الصبح مكتئبا                                 
  بمون الموتوأحلاما

 تركض خمف وىم مستحيل
 اسمع جنودك

 في ثرى بغداد ينتحبون في ىمع
ينعى القتيل..فيذا قاتل  

 جثث الجنود عمى المفارق
  يعربدمأجوربين 

  مصاب يدفن العمم الذليلأو
  في بغداد من ذكرىالآنماذا تركت 

 عمى وجو الجداول
 غير دمع كمما اختنقت يسيل

وحشة المدن الحزينة..الشواطئصمت ..  
 بؤس اطفال صغار

ميات في ثرى الداميأ  
  عويلأو..صراخ..

 طفل يفتش في ظلام الميل
 عن بيت توارى

  في فزعالأطفاليسال 
 ولا يجد الدليل

 سرب النخيل عمى ضفاف النير يصرخ
ىل ترى شاىدت يوما..  

 غضبة الشطآن من قير النخيل؟
  ترحل عن ثرى بغدادالآن
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  تحمل عارك المسكون                                
 بالنصر المزيف

حممك الواىي اليزيل..  
°  °  ° 

 ارحل وعارك في يديك
 ىذه سفينتك الكئيبة
 في سواد الميل ترحل

ولا شراع..أمانلا   
 تمضي وحيدا في خريف العمر

ولا متاع.. لا عرش لديك  
أصحابلا ..أحبابلا ..أىللا   

أتباعولا .. لا سندا  
  الجحيمإلىكل العصابة فارقتك 

  تنتظر النيايةوأنت..
  سقط القناع أنبعد

الكون في عينيك كان مواكبا لمشر..  
 والدنيا قطيع من رعاع

  ييرب والسفينة تختفيالأفق
 بين العواصف والقلاع
 ىذا ضمير الكون يصرخ
 والشموع السود تميث
 خمف قافمة الوداع

 والدىر يروي قصة السمطان
ثم يكذب..ثم يكذب..يكذب  
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والبلادة والخداع                          ..                 ثم يحترق التنطع   

 ىذا مصير الحاكم الكذاب
  ضياعأو.. سقوطأو..موت

°  °  ° 
عاد يجدي ما  

  تعيد عقارب الساعةأن..
 يوما لموراء

  تطمب الصفح الجميلأو..
  تخفي من حياتك صفحة سوداءوأنت

 ىذا كتابك في يديك
  ترىأنفكيف تحمم ..

 عند النياية صفحة بيضاء
  ماتالأمس..
  توبة عرجاءلميدايةولن تعيدك 

ذا   اغتسمت من الذنوبوا 
الأبرياءفكيف تنجو من دماء   

ذا..   برئت من الدماءوا 
 فمن تبرئك السماء

  عامألفلو سال دمعك 
 لن يطيرك البكاء

الأرضكل الذي في   
 يمعن وجيك المرسوم

 من فزع الصغار وصرخة الشيداء
ت حين ظننت يوماأخطأ  
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أمجادا في التاريخ أن  

ممحقالأغبياء لبعض ..  
 ارحل وعارك في يديك

 وجو كئيب
 وجيك المنقوش

 فوق شواىد الموتى
 وسكان القبور

  غزةأشلاء
 والدمار سفينة سوداء
 تقتحم المفارق والجسور

  يرتعدونالأطفال إلىانظر 
في صخب الميالي السود..  

 والحقد الدفين عل الوجوه
 زئير بركان يثور

 وجو قبيح وجيك المرصود
وشياء الزور أو..من عبث الضلال  

لم يبقى في بغداد شيء..  
 فالرصاص يطل من جثث الشوارع

 والردى شبح يدور
 حزن المساجد والمنابر تشتكي

صمواتيا الخرساء..  
 من زمن الضلالة والفجور

°  °  °  
 ارحل وعارك في يديك
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 ما عاد يجدي
  يفيق ضميرك الميزومأن

  الناس شيئا من ندمأمام تبدي أن
 فيداك غارقتان في انيار دم
 شبح الشظايا والمدى قتمى

وطفل جائع..أطلالووجو الكون   
  عام لم ينمألفمن 

 جثث النخيل عمى الضفاف
 وقد تبدل حاليا
والعدم..واستسممت لمموت حزنا  

 شطآن غزة كيف شردىا الخراب
  نغمأحمى أحشائياومات في 

  لمبطولةأرضاوطن عريق كان .. 
  لمرمممأوىصار 

  يرون الياربون من الجحيمالآن
  الغنمأكلحكاية الذئب الذي 

 كان القطيع ينام سكرانا من النفط المعتق
والنعم..واليدايا.. والعطايا  

  كانوا يسمون العربالأزلمنذ 
الأصناموتوجو ..عبدوا العجول..  

وناموا كالقطيع..واسترخت قوافميم  
 وكل قافمة يزينيا صنم

 يقضون نصف الميل في وكر البغايا
 يشربون الوىم من سفح اليرم

 الذئب طاف عمى الشواطئ                                  
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  روائح الزمن المقيطأسكرتو
  ورب الناس أنيا عرجاء قالوا للأمة

الأمممن خير ..  
 يحكون  كيف تفرعن الذئب القبيح

فغاص في دم الفرات..  
وىام في نفط الخميج..  

 وعاث فييم وانتقم
سجن الصغار مع الكبار..  

  والموتىالأحياءوطارد 
  الناس زورا في الحرموأفتى

 قد افسد الذئب المئيم
والذمم.. فيناالأيامطبائع   
  الخرساء تركع دائماالأمة

  حكمآفاقلكل .. لمغاصبين
 لم يبق شيء لمقطيع

مأوالس..والكآبة..سوى الضلالة  
  غزة يرسمون عمىأطفال

  وجو لمرحيلألفثراىا ..
للألم وجو وألف  

 الموت حاصرىم فناموا في القبور 
أشلاءىموعانقوا   

 لكن صوت الحق فييم لم ينم
 يحكون عن ذئب حقير

  الفئران ليلا في المدينةأطمق
  الدمارأسكرهثم 
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وابتسم..مضى سعيدا..  
 في صمتيا تنعى المدينة 
 امة غرقت مع الطوفان
 واسترخت سنينا في العدم
 يحكون عن زمن النطاعة
 عن خيول خانيا الفرسان
 عن وطن تآكل وانيزم
 والراكعون عمى الكراسي 

يضحكون مع النياية..  
ولا ندم..ولا حياء..لا ضمير  

 الذئب يجمس خمف قمعتو المييبة
والخدم..يجمع الحراس فييا  

 ويطل من عينيو ضوء شاحب
 ويرى الفضاء مشانقا

 سوداء تصفع كل جلاد ظمم
  الخرساءوالأمة

 تروي قصة الذئب الذي
خدع القطيع..  

واغتصب الغنم..ومارس الفحشاء  
°  °  ° 

 ارحل وعارك في يديك 
مازلت تنتظر الجنود العائدين..  

  ملامحأو..بلا وجوه
 صاروا عمى وجو الزمان

خريطة صماء تروي..  
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والمذابح..ما ارتكبت من المآسي  
  تصافحيمأنقد كنت تحمم 

 ولكن الشواىد والمقابر لاتصافح
  كنت ترجو العفو منيمأن
  تسامحأن يوما للأشلاءكيف 
أسماءبين القبور تطل ..  

 وتسرى صرخة خرساء
 نامت في الجوانح

فرق كبير..  
 بين سمطان يتوجو الجلال
 وبين سفاح تطارده الفضائح

°  °  ° 
  عميكمأسوفالآن ترحل غير 

 في موكب التاريخ
 سوف يطل وجيك

 بين تجار الدمار وعصبة الطغيان
ارحل وسافر..  

 في كيوف الصمت والنسيان
  تنزع من ثراىافالأرض

كل وغد خان..كل سمطان تجبر  
  الممعونالأسودوالنبيذ ..الآن تسكر

الأكفانمن دم ..من دمع الضحايا  
 سيطل وجيك دائما

 في ساحة الموت الجبان
 وترى النياية رحمة سوداء



 ملحق
 

67 
 

والعدوان..سطرىا جنون الحقد  
 في كل عصر سوف تبدو قصة

 مجيولة العنوان
 في كل عيد سوف تبدو صورة

والبيتان..والتضميل..لمزيف  
 في كل عصر سوف يبدو

 وجيك الموصوم بالكذب الرخيص
 فكيف ترجو العفو والغفران

قل لي بربك..  
  من ىذا اليوان؟الآنكيف تنجو 
الإنسان أسواما ..  

 حين يبيع سر الله لمشيطان
°  °  ° 

 ارحل وعارك في يديك
في قصرك الريفي..  

 سوف يزورك القتمى بلا استئذان
 وتر الجنود الراحمين

  عمى الجدرانأحزانشريط 
من حقول الموت..يتدفقون من النوافذ  

  عمى الميدانأفواجا
والفنادق..يتسممون من الحدائق  

  كالطوفانالأرضمن جحور 
 وتر بقاياىم بكل مكان
 ستدور وحدك في جنون 

الأمانتسال الناس   
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  حولكالأرض المفر وكل ما في أين
 يعمن العصيان؟

والشيداء والقتمى..والطرقات..الناس  
 عويل البحر والشطآن

ولا سمطان..ولا بطش..والآن لا جيش  
  راحوا؟أين:وتعود تسال عن رجالك

والجيران؟..والأصحاب..كيف فر الأىل  
 يرتد صوت الموت يجتاح المدينة

 لم يعد احد من الأعوان
ىربوا جميعا..  

وكان ما قد كان..بعد أن سرقوا المزاد  
 ستطل خمف الأفق قافمة من الأحزان

 حشد الجنود العائدين 
 عمى جناح الموت

  بلا عنوانأسماء
صور الضحايا والدماء السود..  

 تنزف من مآقييم بكل مكان
 أطلال بغداد الحزينة

 صرخة امرأة تقاوم خسة السجان
صوت الشييد عمى روابي القدس..  

  صورة الرحمانأيقر
الأفقوعمى امتداد   

 مئذنة بمون الفجر
 في شوق تعانق مريم العذراء

 يرتفع الأذان
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  بيتكأمامالوافدون 
 يرفعون رؤوسيم

الأكفان من أيدييموتطل   
 مازلت تسال عن ديانتيم

والرىبان؟..والقديس.. الشيخ وأين  
  تصافح بعضياأيادييمىذي 

 وتعود ترفع راية العصيان
والغربي..يتظاىر العربي  

 والقبطي والبوذي
 ضد مجازر الشيطان

  خمق اللهالأرض في استوىحين 
 كان العدل صوت الله في الأديان

الإيمان صورة شيءفتوحدت في كل   
 وأضاءت الدنيا بنور الحق

والقران..والإنجيل..في التوراة   
 الله جل جلالو في كل شيء

الإنسانكرم   
ولا دين..فرق في لون لا  

أوطانولا ..ولا لغة  
<< عممو البيانالإنسانخمق >>   

 الشمس والقمر البديع
 عمى سماء الحب يمتقيان
 العدل والحق المثابر

ىدي لكل زمان..والضمير  
..كل الذي في الكون يقرأ  
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الإنسانسورة ..  
الإنسانيرسم صورة ..  

وفرق بيننا الطغيان..فالله وحدنا  
°  °  ° 

 فاخمع ثيابك وارتحل
 وارحل وعارك في يديك

 فالأرض كل الأرض ساخطة عميك
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