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  .الحمد الله على نعمتي  التوفيق والسداد

على نصائحه  " رابح ملوك"والشكر والتقدير للأستاذ الفـاضل  

وإرشاداته القيمة التي ساهمت في إثراء هذا البحث وأغنته بكل  

لما يبذلونه   ما هو مفيد، وكل أساتذة قسم اللغة العربية وآدابها

 .النجاحمن جهد  في سبيل الارتقـاء بنا على سلم  



  

إلى من علمني أن الوجود جهاد إلى من أراني سبل النجاح إلى من أحمل اسمه  
  "بن حواء أحمد:  " بكل افتخار أبي الغالي

الحنان،  إلى رمز العطاء، إلى من وهبتني هذا النجاح، إلى مدرستي    إلى ينبوع
 :بالحياة أمي الغالية  ى  لالأو 

 ".فـاطيمة    مهناوي" 

أخي  :  الحياة و ضياء الوجود، إلى من إذا قسى الزمان أعانوا إخوتي  ة  إلي بهج
عائشة  : الغالي حمزة ، وأختيّ الحبيبتين   ".أسماء"حنان وَ

  .إلى كل رفقـاء درب دراسي،  وكل من وسعهم قـلبي ولم يسطرهم  قـلمي

  

  

               
 



 إهداء
 سبحان من أضاءت الشمس بقدرته و سجدت المخلوقـات لعظمته  

 و وهبنا الحمد و الشكر على نعمته

...الخلق الى سيد...الى منارة العلم و الامام المصطفى  

...صلى االله عليه و سلم  محمدالى رسولنا الكريم    

بكل عزة و افتخار  الى من أقتدي به...الى من علمني العطاء بدون انتظار    

  يطيل من عمره  أرجوا من االله أن...الى والدى العزيز

  يحفظه من كل شرو 

سر نجاحى ،الى من أبصرت فى هذا الوجود فوجدتها المثل الأعلىالى من كان دعاؤها    

"أمى الغالية"اليك  الى ربيع الحياة و قـارب النجاة     

 رعاك االله و حفظك و أمدك بالصحة و العافية

"تياخو أ "ى من شاركوني الأحزان و الأفراحال...من كانوا لى سندا و عونا فى هذه الحياةالى    

  ""دليلة"و"صليحة"و"جقجيقة"و"كريمة"و"ةفريد"                                    

 سدد االله خطاكم

  ىخير الرفقـاء وأجمل الإخو ...الى من كانوا أعز الأصدقـاء...الى من يحلوا اللقـاء بصحباهم

أزواج أخواتيالى  ...فى الحياة    

فـاهم  :الي من وهبني الشريان والكبد الي احن قـلب وشريك عمري خطيبي الغالي    

" كنزة"اليك انت يامن دخلتي قـلبي وكنت لي السند احبك    

"مريم"رادة لنيل النجاح  لانك علمتني الأالي من اعتبرتها اختي ولم تكن مجرد صديقة شكرا لك    

"سعيدة"و"حليمة  "من قضيت معهن أحلى اللأيام الى  الى    

الى جميع من عرًفتني بهم الايام و الساعات و غابوا عن قـلمي الآن  



 ذهبية  



  أ 

  مقدمة                                      

المنهج الأسلوبي منهج حدیث توزع بین النظریة والتطبیق وكان ذلك من أهم     

الاشراقات وهو الأكثر قدرة على الكشف عن ازات التي تحققت في هذا المیدان الإنج

  .،للنص الشعري ومواطن الجمال وعناصره المكونة له الدلالیة

كما أنه یتسم بشمولیة التحلیل النفسي لأنه یحتفي بالمبدع على اعتبار أن النص     

ائمة الاختیارات اللغویة المتاحة الشعري هو اختیار المبدع لسمات لغویة معینة من ق

للنص  منبعاً على دلالات ممیزةة التي تعد ویوجه المتلقي نحو الظواهر الأسلوبی

  .الشعري

وقد كان اختیارنا للدراسة الأسلوبیة سبب یتعلق بها مباشرة لأنها دراسة شاملة تتطرق 

علم  ،وائها على عدة علوم كعلم البلاغةللنص وتلم بجوانبه المتعددة وذلك لاحت

بالموضوع واخترنا قصیدة علم النّحو كذا علم الدلالة والأمر الثاني یتعلق  ،العروض

  :ب التي دفعتنا لاختیارنا القصیدةومن أهم الأسبا" وفیالق الهزیمة ..صلاح الدّین"

ر الشعوب العربیة ،موضوع القصیدة الحساس_ 1   .الذي یصوّ

ر والدلالات والإیحاءات_ 2    .زخم القصیدة بمجموعة من الصوّ

  .؟الشاعر كیف كان أسلوب :قد تطرقنا إلى الإشكالیة التالیةو 

قد أسهم بدوره  ،دةفكان المنهج المتبع في القصی ،كما اعتمدنا على المنهج الأسلوبي

  :بتقسیم البحث وفق الخطة الآتیة



  ب 

الأسلوبیة  ،لمدخل تناولنا فیه مفهوم الأسلوبفي ا ،مقدمة ومدخل، ثلاث فصول 

الإیقاعي حیث تطرقنا إلى دراسة  تناولنا في الفصل الأول المستوى ،واتجاهاتها

وي ،أوزان"لموسیقى الخارجیة للقصیدة ا ة ى الداخلیة فتضم البنیأما الموسیق" القافیة والرّ

  .الصوتیة للحروف والتكرار

الأفعال، الجمل أما الفصل الثاني تناولنا فیه المستوى التركیبي والبلاغي ویشمل      

أما المستوى البلاغي فقد  ،،التعریف والتنكیر العطف والجرّ  حروف ،الاسمیة والفعلیة

استعارة وكنایة والفصل الثالث یتمثل في  ،توى على الصور البیانیة من تشبیهاح

المستوى الدلالي حیث درسنا فیه الصورة الشعریة والحقول الدلالیة وختمنا بأهم النتائج 

  .المتوصل إلیها في بحثنا

ها  الأسلوب والأسلوبیة لقد اعتمدنا في بحثنا هذا عل      ى عدة مصادر ومراجع أهمّ

كما تلقینا بعض  ،وتحلیل الخطاب لیوسف أبو العدوس الأسلوبیة ،يسدّ ملعبد السلام ال

والمراجع وضیق الوقت ولكن  الصعوبات التي لا یخلوا منها أي بحث كقلة المصادر

    .ا هذه الصعوبات بعون االله عز وجلتجاوزن



یة و الأسلوب"  :مدخل نظري       "الأسلوبّ

I- مفهوم الأسلوب:  

 .لغة1-

 .اصطلاحًا2-

II-  ّةمفهوم الأسلوبی:  

 III- ةتجاهات الأسلوبیّ ا:  

 .ة التعبیریةالأسلوبیّ 1-

 ."الفردیة"ة النفسیة الأسلوبیّ 2-

 .ة الإحصائیةالأسلوبیّ 3-
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I  -مفهوم الأسلوب:  

  :لغة - 1

ظهر مصطلح الأسلوب لدى النقاد الغربیین قبل النقاد العرب ولفهمه لابد من 

  .العربیة المعاجم التطرق لمعناه اللغوي في المعاجم الغربیة قبل

المشتقة من الأصل  ."Style"لفظة  الغربیةسلوب ترادفها في المعاجم فكلمة أ

والتي تعني القلم، وقد كان یعد الأسلوب في كتب البلاغة الیونانیة  ـ"Stylus"ـاللاتیني 

ختزلوه او جزء من علم الخطابة، حددوه أو القدیمة وسیلة من وسائل إقناع الجمهور، فه

  .1ختیار الكلمات المناسبة لمقتضي الحالافي 

، ولسان "زبیديل"ل " ستاج العرو :"ه في عدة معاجم منهافنجد أما لدى العرب

قال" سلب" له للفعل الثلاثي صالذي أرجع أ" بن منظورلا" العرب للسطر  « :وقال أنه یٌ

والأسلوب الطریق، والوجه  :أسلوبٌ، قال ، فهودٍّ وكل طریق ممت .أسلوب:من النخیل

وبُ الویجمع . أنتم في أسلوب سوءٍ :المذهب، ویقالوَ  . طریق تأخذ فیهأسالیب، والأَسْلُ

  2.» ،یقال أخذ فلان في أسالیب من القول أي أفانین منهالفنٌ  :والأسلوبُ، بالضم

ن فإننا نلاحظ التباین الدلالي لمصطلح الأسلوب بین ان التعریفاإذا تأملنا هذ

، أما لدى العرب فقد كان ــ"القلم"ــ  فقد عنى لدى الغرب وسیلة الكتابة العرب والغرب،
                                                             

 .35،ص2007، 1ط یوسف أبو العدوس، الأسلوبیة والتطبیق، دار المیسرة،:ینظر- 1
 .225، ص2004لبنان، ، 8-  7،ج7عرب، دار صادر، مابن منظور، لسان ال- 2
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ه الإنسان في القول أو العمل، وثانیهما كوهو طریق الذي یسل رمعنیین أحدهما ظاهله 

  .خفي وهو الفن ویقصد به شكل أو طریقة القول أو العمل

  :اصطلاحً ا- 2

لعرب بتعدد صطلاحیة للأسلوب لدى النقاد الغرب والنقاد االاتعددت المفاهیم 

میز الشيء الذي ی هو ـ"بیفون"ـ لاف ثقافتهم، فالأسلوب عندختاو  هم الفكریةبمشار 

إن « :إذ یقول النص نمط التفكیر عند صاحبكتشف به نعن غیرها ف كتابات كاتب ما

فما الأسلوب سوى ما نضفي على  المعاني وحدها هي المجسمة لجوهر الأسلوب،

  .1» أفكارنا من نسق وحركة

ا ذلك الشيء الذي یجعل من النص نصً فیرى بأن الأسلوب هو " ریفاتیر"أما 

ء، فدور الأسلوب لدیه هو التأثیر في ىیمتاز بخصائص محددة یكشفها القار ا، أدبیً 

ء على ىض عناصر سلسلة الكلام وحمل القار بع بأنهُ  « :، وقد عرفهـ"ءىالقار "ـالملتقي 

ذا حّ   ةً تمیزیّ للها وجد لها دلالات الانتباه إلیها بحیث إذا غفل عنها شوه النص وإ

  .2»یبرزر والأسلوب ا یسمح بتقریر أن الكلام یعبّ ، ممّ ةً خاصّ 

ربطه بالمعني وجعله  ـ"فبیفون"ـا في تعریف الأسلوب هنا ختلاف جلیً الاویظهر 

نتقائها بطرق تختلف من افقد ربطه بالألفاظ و  ـ"ریفاتیر"ـكاشفا عن أفكار الأدیب، أما 
                                                             

 .53، ص 2006، 5، الكتاب الجدید المتحدة، طوبالأسلو  عبد السلام المسدي، الأسلوبیة- 1

 .66ص  المرجع نفسه،- 2
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قادنا  رق لهُ افة الغربیة لدى العرب فقد تطشخص لأخر، ولم یكون الأسلوب ولید الثق ُ ن

 یظهر  فیه لذي ا، و "التبینالبیان وَ "  هیشیر إلیه في كتاب" الجاحط:" ا هوهالقدم، ف منذُ 

ل الناس ضتفایرجع هذا التباین إلى  «غوي بین الناس وتفاوت مستویات الأداء اللّ 

الكلام الجزل والسخیف والملیح والحسن، والقبیح والسمج،  من ...أنفسهم في طبقات

 1. » والخفیف والثقیل، ولكنه عربي

من أهم المحاولات في دراسة  ـ"الأسلوب"كتابه  ـالذي یعد  "الشایب أحمد"ثم كان 

الأسلوب والبحث في مجالاته، فقد حاول الوصول إلى مفهوم محدد یمكن من خلاله 

الصورة اللفظیة  « :عبر إعطاء عدة تعریفات للأسلوب منهاذلك وضع دراسة موسعة وَ 

        التي یعبر بها عن المعني، أو نظم الكلام وتألیفه لأداء الأفكار وعرض الخیال

  2»أو العبارات اللفظیة المنسقة لأداء المعاني

الأسلوب جسرٌ إلى  «: مصطلح الأسلوب بقوله" لام المسديعبد الس"یعرف 

یته لا الفنیة فحسب بل صَّ خْ قناة العبور إلى مقومات شَ  حیث أنهُ  مقاصد صاحبه من

 ً   .أنه یمكن تمییز شخصیة الأدیب من خلال أسلوب كتابته أي. 3 » االوجودیة مطلق

                                                             
 .11یوسف أبو العدوس، الأسلوبیة الرؤیة والتطبیق، ص- 1

 .27المرجع نفسه، ص  - 2

 .54، ص بالأسلو و ي، الأسلوبیة عبد السلام المسدّ  - 3
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 ىصطلاحي من المعنقتراب المعني الااعریفات السابقة إن الملاحظ من الت

ختلافها فیمكن ا التعریفات و الغرب، أما تعدد عند العرب أو سواءً  ـ"المعجمي"ـغوي اللّ 

قة بین المنشأ ختلاف زوایا النظر للأسلوب، فهناك من ركز على العلااإرجاعه إلى 

هتم بالعلاقة بین النص والمتلقي، وهناك من عزل النص عن اوالنص، ومنهم من 

  .1 المتلقي والكاتب

الطریقة  على نیه دلّ اوالمتأمل لتعریفات السابقة، یرى أن الأسلوب في أبسط مع

تمیز كتابته عن غیرها وتظهر جانب  التي یسوغ بها الأدیب أفكاره عبر الألفاظ بطریقةٍ 

 .من شخصیته

-II مفهوم الأسلوبیة:  

، نشأة ظهر مع بدایة القرن العشرینة مصطلح حدیث الإن مصطلح الأسلوبیّ 

فرع من  « :تزامنا مع تطور العلوم الإنسانیة وظهور اللسانیات الحدیثة فعدت

ختیارات لتفصیلیة للأسالیب الأدبیة أو للااللسانیات الحدیثة مخصص للتحلیلات ا

   الأدبیة وغیر –البیئات –اللغویة التي یقوم بها المتحدثون والكتاب في السیاقات 

  .2» الأدبیة

                                                             
 .    12عبد السلام المسدّي، الأسلوبیة والأسلوب، ص : ینظر- 1

 .35التطبیق، صابو العدوس، الأسلوبیة الرؤیة و  یوسف - 2
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فالأسلوبیة مستمدة من علم اللسانیات لدى الغرب، أما عند العرب فهي الوریث الشرعي 

  .العربالبلاغة، ولفهم هذا العلم الحدیث لابد من التطرق لمفهومه لدى الغرب وَ لعلم 

ما :" فهي حسبه" شارل بالي"ولنبدأ مع التعریف الذي قدمه لها مؤسسها الأول 

ة بل حتى الجمالیّ ة وَ رادیة والإتبرز المفارقات العاطفیَّ  ةٍ یقوم في اللغة من وسائل تعبیریّ 

ركز على الجانب العاطفي في كلام سلوبیة تُ لأأن ا أي.1"الاجتماعیة والنفسیة

  .تحاول إبرازه من خلال الأدوات والوسائل اللغویة التي استعملها المتكلمالمخاطب، وَ 

زات التي بها لمٌ یهدف إلى الكشف عن الممیبأنها عِ  « :فیقول" ریفاتیر" ویعرفها 

ل، والتي بها یستطیع المتقبّ  ث مراقبة حریة الإدراك لدى القارئیستطیع المؤلف البا

أن الأسلوبیة  أي.2»جهة نظره في الفهم والإدراكا أن یفرض على المستقبل وَ ایضً 

  .تدرس وسائل الإقناع والإفهام التي یستعملها الأدیب لتبلیغ رسالته للمتلقي

وكما نالت الأسلوبیة حصة وافرة في دراسات النقاد الغربیین نالتها كذلك لدى النقاد 

ني یري وجوب مزاوجة المقیاس اللسا" ـ عبد السلام المسديـ "رب، فهاهو ذا الدكتور الع

تتحدد بدراسة الخصائص اللغویة  « :لأسلوبیة فهي لدیهبالبعد الأدبي الفني لتعریف ا

أي أن  .3»التي بها یتحول الخطاب عن سیاقه الإخباري إلى وظیفته التأثیریة والجمالیة

                                                             
 .36ص  ،بسلو ي، الأسلوبیة والأعبد السلام المسدّ  - 1

 .42المرجع نفسه، ص - 2

 .33ص  المرجع نفسه،- 3
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تي تؤدي وظیفة جمالیة، وهي لدیه دراسة الخصائص اللغویة الالأسلوبیة لدیه تهتم ب

  .ارتقت لمستوى أن تكون علمً ا

ا على التحلیل ا قائمً فیرى أنها منهج یهدف لیصبح علمً  "نور الدین السد "أما 

خصائصه في الخطاب الأدبي، التجریدي المتسم بالموضوعیة، فهي تدرس الأسلوب وَ 

المنهج الذي یمكن « :سلوبیة هيلألعناصره اللغویة فات التركیبیة أي تبرز العلاقا

ا مع الوعي بما تحققه ناقدً  انتظام خصائص الأسلوب الفني إدراكً ء من إدراك اىالقار 

  .1»ظائفیةتلك الخصائص من غایات وَ 

ي تتحقق فیه الموازنة بین أن الأسلوبیة هي منهج تحلیل" م حسن ناظ "ویرى 

  .الصوتي والمستوى التركیبي والمستوي الدلالي ىالمستو 

اللسانیة في النص وعلاقة بعضها ببعض، بغیة معرفة  ىحیث أنها تدرس البن

القیمة الفنیة والجمالیة التي تكمن وراء تلك البنى، وذلك من خلال وصف هذه الأخیرة 

 ً أوجز رؤیته النقد الأدبي وَ سلوبیة وَ لأا یصل إلى حد بناء علاقة بین اا متمیزً وصف

فیما بینها  -على نحو وثیق-هي مجموعة الإجراءات التي ترتبط « :للأسلوبیة في قوله

  .2»الأسلوبیة في النص ىالبن ا یتحسسّ ستشعاریً اا بحیث تؤلف نظامً 

                                                             
 .13، ص 2010، دار هومة، الجزائر، 1نور الدین السد، الأسلوبیة وتحلیل الخطاب،ج - 1

 الدار البیضاء، ،1للسیاب، المركز الثقافي العربي، ط" أنشودة المطرّ " راسة فيحسن ناظم، البني الأسلوبیة د - 2
 .30ص  ،2002، "لبنان"بیروت 
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ظاهر من هذه التعریفات أن الأسلوبیة منهج نقدي یمتاز بالموضوعیة ویتسم و 

د اختلفت مشاربها ومنابعها، فقد قا، وَ یضیف علمً رتقاء لأن الاا سمح له ببالعلمیة ممّ 

، علم البلاغة، النقد الأدبي -تاللسانیا –علم اللغة " –مختلفة  ستمدت من علوما

كتابات أدیب عن غیرها،  تها فهو الأسلوب الذي تمتاز بها، أما مجال دراس"الحدیث

فهي تعنى بدراسة الوظیفة التأثیریة والجمالیة للخطاب الأدبي، وذلك من خلال الدمج 

، بغیة "والخلفیة الدلالیة المضمون "-"لغة الأثر الأدبي" –بین الصیاغة التعبیریة 

  .1"الوصول إلى جوهر العمل الأدبي

لى إبغیة الوصول  ،نة لنصالمكو  ىبیة منهج نقدي موضوعي، یدرس البنفالأسلو 

 تمتاز به كتابات أدیب مالمعرفة  ،المعنى به ستنتاج كثافةام داخله و نتظام الكلااكیفیة 

  .اعن غیره ما

  

 - III اتجاهات الأسلوبیة:  

اختلف باحثوا المنهج الأسلوبي حول العناصر الكاشفة لممیزات أسلوب فرد  لقد

ختلفة  ا أنتج اتجاهات مُ ما، فظهرت وجهات نظر عدیدة حول هذا الظاهرة، ممّ

  :للأسلوبیة نذكر منها

                                                             
 .16ص  المرجع نفسه، :ینظر- 1
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ة التعبیریة-1   :الأسلوبیّ

 شارل"تعد الأسلوبیة التعبیریة أول اتجاه من اتجاهات الأسلوبیة ظهر للوجود مع 

، فكان لها علاقة وطیدة باللسانیات وهي تُعنى بالبحث عن "دي سوسیر"تلمیذ " بالي

الفاعلیة المتبادلة بین العناصر التعبیریة التي  غة المنظمة، وَ القیم التأثیریة لعناصر اللّ

تتلاقى لتشكل نظام الوسائل اللغویة المعبرة فهي تتعلق بعلم الدلالة حیث أن شارل 

العلم الذي یدرس وقائع التعبیر اللغوي من ناحیة محتواها  «: سلوبیةبالي یرى في الأ

غة عبر  اقع اللّ العاطفي، أي التعبیر عن وقائع الحساسیة الشعوریة من خلال اللغة ووَ

  .1»هذه الحساسیة 

ه یرى أن موضوع الأسلوبیة هو الخطاب اللساني بصفةٍ عامة محصورا في أي أن

القیمة الإخباریة بأبعادها الدلالیة والتعبیریة والتأثیریة فمیدان هذا العلم هو الدراسة 

" بالي"كان «فقد . التعبیریة من الناحیة الإجرائیة والوسائل التي تؤدي إلى إنتاج اللغة

ن الضوابط الاجتماعیة و النوازع النفسیة في النظام اللغوي، یلح على ضرورة العلاقة بی

فالأسلوبیة لیست بلاغة و لیست نقدا إنما مهمتها البحث في علاقة التفكیر بالتعبیر و 

  .2»إبراز الجهد الذي یبذله المتكلم لیوفق بین رغبته في القول وما یستطیع قوله 

                                                             
.31المرجع السابق، ص-   1  
    .69، صو تحلیل الخطاب الأسلوبیة، السدّ  نور الدین- 2



الأسلوبیة والأسلوب                      :                                          مدخل نظري  
 

 12 

سة العلاقة القائمة بین الصیاغ والظاهر أن الأسلوبیة التعبیریة تقوم على درا

اللغوي والدلالات العامة للنص، من خلال وصف وقائع اللغة أي دراسة قیمتها 

  .التعبیریة

  ":الفردیة"النفسیة  الأسلوبیة- 2

تقوم الأسلوبیة النفسیة على البحث عن روح المؤلف في لغته من خلال رصد 

الأسلوب العلاقات القائمة بین المؤلف ونصه الأدبي والتي على أساسها تتحدد سمات 

ا ا قائمً هو لساني وماهو نفسي، فهي تهدف لأن تكون جسرً فالأسلوبیة النفسیة مزجٌ لما

أسلوبیة «غة الأثر الأدبي، أي أنها عنى بدراسة لّ ا تُ بین اللسانیات وتاریخ الأدب كما أنه

ا، وتنفذ من بنیته اللغویة، وملامحه الأسلوبیة إلى أدبیة تتخذ من النص الراقي موضوعً 

  . 1» باطن صاحبه ومجامع روحه

لتي حاولت رصد تاریخ الأسلوبیة وقد أشارت أغلب الدراسات العربیة والغربیة ا

"  زرتیسبلیو  "سس الأسلوبیة النفسیة هو الناقد النمساوي تجاهاتها إلى أن أهم مؤ او 

  :أطرها في أربعة مبادئ أساسیة هيالذي 

»- ّ  .ةمعالجة النص تكشف عن شخصیة مؤلف

  .ةستعمالات المألوف للغّ انعطاف شخصي عن الا الأسلوب-

                                                             
 .82المرجع نفسه، ص - 1
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  .فكر الكاتب لحمة في تماسك النص -

  .1»الحمیمالتعاطف مع النص ضروري للدخول إلى عالمه  -

تبحث في العوارض والتحولات التي تحدث للكلمات، بغیة "  سبیتزر "فأسلوبیة 

تحدید المفاهیم والمیول في حقبة زمنیة محددة مع التطرق إلى الجانب النفسي للكلمة 

والسیاق الذي قیلت فیه لإدراك تأثیرها على المتلقي، فهو ربط بین لغة المؤلف 

  .الحدس الفني المتواجد لدى المتلقي وشخصیته الإبداعیة عن طریق

  :الإحصائیةلأسلوبیة ا3-

إلى المنهج  ستنادهاسس موضوعیة لاعلى أُ " الإحصائیة الأسلوبیة"تقوم 

بإظهار المعدلات ونسب تكرار  من خلال تمییز السمات اللغویة، الإحصائي الریاضي،

فلكي نستكشف  «مبتغاه،أسلوب الأدیب والكشف عن  وذلك لتمیز" المفاتیح -الكلمات"

ي أعماله عن تلك فما، أو على الأقل شاغله الأهم ینبغي أن نبحث  روح شاعر

  .2»فإن الكلمة تترجم عن الهم الكلمات التي تتردد أكثر من غیرها،

وضع  أول من طبق هذا المنهج على النصوص الأدبیة، حیثُ "  بوزیمان "ویعد 

بوساطة تحدید «وذلك  ا أم لا،ا أبیً ما نصً ا إذا كان نص م معادلة تمكن من تحدید

                                                             
 .37الأسلوبیة، ص  ىحسن ناظم، البن - 1

 .51، ص نفسهالمرجع - 2
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وثانیهما مظهر  Active Aspectأولهما التعبیر بالحدث : التعبیر يظهر مالنسبة بین 

 الكلمات التي تعبرّ  :، ویعني بوزیمان بأولهماQualitutive Aspectالتعبیر بالوصف 

أما لدى  1»یزة لشيء ماتعبر عن صفة ممّ  وبالثاني الكلمات التي .عن حدث أو فعل

الدراسة الإحصائیة للأسلوب "بعنوان " سعد مصلوح"العرب فنجد دراسة الناقد والدكتور 

سمات أسلوبیة " في بحثه " محمد العبد" ، ودراسة "بحث في المفهوم والإجراء والوظیفة

  ."في شعر صلاح عبد الصبور

وم على والمستنتج من هذه الدراسات أن الأسلوبیة الإحصائیة في تحلیلها تق

من خلال إظهار معدلات تكرار ونسب هذا  ،السمات اللغویة في الخطاب الأدبي

التكرار وكیف أثر في بناء النص الأدبي؟ وما هو أثره على المعنى؟ فهو منهج یمكن 

  .موضوعیة الظواهر الأدبیة دراسةً  الناقد من دراسة

  

  

  

  

                                                             
 .76ص  ، الأسلوبیة وتحلیل الخطاب،نور الدین السدّ - 1
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 Iمفهوم الإیقاع:  

عة المجال الذي یغطیه هذا اسیم الدالة على مصطلح الإیقاع، لشتعددت المفاه

ُ المصطلح، واتّ   "رید  هربرت"كد هذاؤ فقوا أن له أهمیة كبیرة في بناء القصیدة الشعریة، ی

واحدا في المناقشة الأزلیة حول الإیقاع یقیني ثابت، وهو أن إن شیئا «  :في قوله

بداعیً الشعر، تاریخیً    .1 » إیقاعي لا، یكتسب شكله من حیث تسلسا وإ

، وهي مأخوذة من الیونانیة Rythmeة اللاتینیة كلمة وكلمة إیقاع تقابلها باللغّ 

Ruthmos وهذه مشتقة بدورها من كلمة ،Rheim تنفینیسب "وحسب  )سال (بمعنى  "

 .2 إنه ارتجالي، أني متغیر..كلمة شكل كل ما لیس ذا نظام صارمتعني هذه ال 

في  -"طباطبا العلوي بنا"–ا المصطلح من النقاد العرب هو وأول من استعمل هذ

 ،3 » والشعر الموزون إیقاع یطرب الفهم لصوابه« :عندما قال -"عیار الشعر"–كتابه 

 "جاهزة تصاغ على وفقها القصائد الشعریة فكلمة لیس عبارة عن قوالب  وهو

Rythme "فإیقاعیة «  :اللاتینیة المساویة للإیقاع تعني الحركة المنتظمة الموزونة

التكرار الدوري لعناصر مختلفة في ذاتها متشابهة في مواقعها من  الشعر قد تعني

                                                             
،  ، دار میم للنشر، الجزائر1قاسي، مسارات الإیقاع الشعري دراسة في الشعر الجزائري المعاصر، ط صبیرة- 1

 .13، ص 2016

 .15المرجع نفسه، ص  ینظر،- 2

یقاع الشعر العربي، ط ،عبد الرحمن تبرماسین- 3  .82، ص 2013، الفجر، مصر، 1العروض وإ
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من خلال  العمل بغیة التسویة بین ما لیس بمتساوي، وبهدف الكشف عن الوحدة

لهذا التشابه، أو حتى  ىدنالمتشابه بغیة الكشف عن الحد الا التنوع، وقد تعني تكرار

  .1 »  إبراز التنوع من خلال الوحدة

والإیقاع  الإیقاع الخارجي، :وبناء على هذا المفهوم ینقسم الإیقاع إلى قسمین هما

  .ونحن سندرس هذان القسمان في دراستنا، الداخلي

II-  الخارجي للقصیدةالإیقاع:  

الوزن  :اصر أساسیة به هيلهذا المستوى على ثلاثة عن نارتكزت دراستاوقد 

  .وحرف الروي ،علیه أبیات القصیدة، والقافیة المعتمدة ىالذي تبن

  :الوزن -1 

یعد الوزن العنصر الأساسي في البنیة الإیقاعیة للشعر، فهو المؤشر الأول الذي 

صورة معبرة عن مشاعر الشاعر المتوترة، ولیس مجرد وسیلة یمیز عن النثر، كما أنه 

طفاء الحلاوة والع بین " النویهي"ذوبة على أبیات القصیدة فقد ربط لتسهیل الحفظ وإ

  نفعالات الإنسانیة كما تبدو من الناحیة الفیزیولوجیة، لات الوزن وخصائصه مع ااسم

قاعه المتعددة سوى محاكاة لهذا فلیس الشعر بأوزانه المختلفة، وأنظمة إی« :في قوله

  .1  » نفعالات القویةنعاني الا نهتزاز الجسمي والتموج الصوتي اللذین یأخذاننا ونحلاا

                                                             
 .15صبیرة قاسي، مسارات الإیقاع الشعري، ص - 1
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كما ینظر للوزن على أنه النظام الذي یخضع له جمیع الشعراء في نظم 

حدة الموسیقیة ن البیت الذي یعتبر الو مجموع التفعیلات التي تكوّ « :قصائدهم فهو

عتماد المساواة بین الأبیات، بحیث تتساوي في عدد الحركات اللقصیدة العربیة ب

، وهذا بالنسبة للشعر العمودي أما بشعر الحر فلیس  2 » والسكنات لتألفها الأذن

ر الذي یسمح سطلأة شرطا لبنائها ، فقد ظهر نظام اتساوي تفعیلات أبیات القصید

وأصبح الذي یلیه، كما تطور مفهوم التدویر  بإكمال تفعیلات السطر الأول في السطر

ستقلالیة البیت، فبعدما كان یسمح للشاعر بوضع تفعیلة مشتركة بین امنافیا لفكرة 

 ُ مكنه من إكمال أجزاء التفعیلة الأخیرة لبیت ما في البیت صدر وعجز البیت، أصبح ی

الرتابة، فالتدویر  ا ویخلص القصیدة العربیة منا إیقاعیً ا یحقق ترابطً الذي یلیه، ممّ 

ستجابة لمتطلبات االوقوف على نهایة السطر الشعري  من« :بالشعر یخلص الشاعر

 من ذلك یتوقف الشاعر على نحو تلقائي یتكامل فیه البعدان الوزن المكتمل، وبدلاً 

كما یعمل التدویر على تماسك النص الشعري حین یشده برباط  .الدلالي والإیقاعي

 التدویر ظاهرة خلیلیة لازمت العروض سواء التفعلیة « :كما یعد، 3 » إیقاعي قوي

                                                                                                                                                                                   
 .38، ص المرجع السابق- 1

 .436، ص 2004محمد غنیمي هلال، النقد الأدبي الحدیث، مصر للطباعة والنشر، القاهرة، - 2

 .154صبیرة قاسي، مسارات الإیقاع الشعري، ص  - 3
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الواحدة أو في إطار الدوائر التي بنیت علیها الأوزان أو ضمن التغیرات التي تتعرض 

   1   » لها البحور الستة عشر المعروفة

" وفیالق الهزیمة..صلاح الدین"في قصیدته " أحمد عاشوري"وقد خضع الشاعر

:" التاليك ها المختلفة والمتمثلة وزحفات" مستفعلن"تفعیلته الرئیسیة لبحر الرجز عبر 

، مستعلن، متفعلن، متفعلان، متفعلاتن فعو، فعول، فعولن، مفعول، مفعولن،

 ،متفعلان ،متعلن، مفاعلین، مفاعلتن فعلان، ،نفاعل مستفعلان، فعلن، متفعل،

  ."مفاعیلاین، مستعلاتن

  هالقدس تلبس العباءة الحزین

ــــــتل لقدس ا   ــهزینــــــلح  ة     باءـلعس  بـــ

/0/0/ /0  //  0//0     /  /0//0/0  

ـــــمت   لنـــمستفع ـــ ــــ ـــــــم     فعلنــــ ـــتفعـــــ   نلاتــ

  

   

  

                                                             
یقاع الشعر العربي، ص - 2    .94عبد الرحمن تبرماسین، العروض وإ
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  مهمومة القدس هذا الیوم

ـــــــل   مهمومة ــــیـــل  ذ      هاس  قدــ   ومــ

/0/0//  0  /0  / /0   /  0/00  

ــم   نـلـــعــ  فا     نــلـمستفع ــــ    فعولــــــ

  

ره المضطربة عتماد تفعیلات بحر الرجز هو مشاعالشاعر لالعل الذي دفع وَ 

ُ يرشیقٌ خفیفٌ الروح ذو مزاج حداث ، فهو بحرٌ والمتوترةُ  سترسال في سهل علیه الا، ی

عتماد بحر دفعته لا عره وقوة عواطفه هي التيتعبیر عن عواطفه، ولعل ترابط مشا

كما أنه ستعمل واحد عكس ما هو شائع من التعدد في البحار بشعر الحر المعاصر، 

  :"الثلاثون والواحد والثلاثون"السطرین : بهذه القصیدة مابین، التدویر مرة واحدة

  یكادُ أن یخرج سوطه

  طهو   یخرج  سو     أن   یكاد

//0/  /0    /0/ /  /0    //0  

  متف     لن ــــمستع     لنــــمتفع
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  ةعیویجلد الرّ 

ـــویج ــــ ــــــــ ـــــعیر ر   دــلــ   هــیـــ

//0    //  0//0 /0  

   نـــت  لاـفعـــــــــمت   علن 

  

  :القافیة - 2

به فهي الركیزة الأساسیة  ،إن دراسة القافیة أمرٌ ضروري لدراسة إیقاع القصیدة

تختزل كل موسیقى البیت أو السطر الشعریین، ذلك لأن القافیة إیقاع یرتكز  أنها« إذا 

  .1 » على نبرین ثابتین أحدهما یقع على القافیة والأخر على الوقفة

، وقد "Le rgthme"من الوزن أو الإیقاع " Larime"ومقابل القافیة عند الغرب كلمة 

على القافیة وذلك في القرن  للدلالة" La rhythm"كلمة "یواشیم دي بلي "استعمل 

مهمتها الأساسیة ترتكز في تثبیت الوزن " جان ماري جویر" السابع عشر، وقد جعل

بضرباتها المنتظمة، حیث أنها أشبه بنواس ینظم خطوات الشعر، وهذا هو تبریرها 

  .2العلمي

                                                             
 .134، ص 2001المعاصر، إفریقیا الشرق، لبنان، الغرفي، حركیة الإیقاع في الشعر العربي  حسن- 1

 .202صبیرة قاسي، مسارات الإیقاع الشعري، ص : ینظر - 2
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أنها القصیدة كلها،  ىتحدید مفهوم القافیة فهناك من رأفي  وقد اختلف الباحثون

أنها أخر البیت، ولكن أشهر تحدیدات  ىأنها البیت كله، ومنهم من رأ ىوهناك من رأ

  من البیت وما نالأخیرا نالساكنا بأنها« : هو تحدید الخلیل لهاللقافیة وأكثرها استعمالاً 

وقد تمیزت القافیة في الشعر  ،1 » قبل الساكن الأول منهماحركة ما بینهما مع 

وفیالق ..صلاح الدین"حتوت قصیدة ، افبلغة خمسة أضرب .المعاصر بتعددها وتنوعها

] 0//0[/" فاعلن" وصیاغتها العروضیة هي2 *ةقافیة المتداركال:هم ا،ثلاثة منه" الهزیمة

» 33، 30، 29، 15، 12، 07« :في الأسطر التالیة بالقصیدةوظهرت ستة مرات 

  : مثال ذلكوَ 

   ...یدخلها عمر 

ـــلـیدخ ــــ ــــ   عمر   اــهـــ

/0 //  /0   //0  

ــــمستع ــــ   فعو    لنـــــــ

  علن    فا         

  

                                                             
 . 204المرجع نفسه، ص - 1

  .   وكأن الحركتین تدراكتا فیه...یجتمع متحركان بعدها ساكن  -* 
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وظهرت بالقصیدة تسعة ] 0/0[/صیاغتها العروضیة هي فعلن وَ  *1القافیة المتواترة

، 16، 14، 13، 11، 10، 09، 08، 04، 02، 01«بالأسطر التالیة عشر مرة 

  : ومثال ذلك» 37، 36، 31، 23 ،21، 20، 19، 18، 17

  2یجول في شوارع المدینة. .یمضي

ـــــلــم    رع   ا  شو   في   لجـو    ی  یمضي  ــــ ــــ   هیـــدنـــــ

/0/ 0  / /0    /   /0   //0     //    0 /  /0 /0  

ــفـــتـــم        علنــــــفتـسم ــــ ــــ ــــ ــــ ــتــــم      علنـــ ـــ ــــ ــــ ــــ   نـــت  لاــعــفــــ

   لنــــفع                                                

  

اْعْ  3*كما استعمل الشاعر القافیة المترادفة وقد  ،]00[/عشر مرات ومقابلها العروضي فَ

، 27، 26 ،25، 24، 22، 06، 05، 03«:یدة في الأسطر التالیةصتكررت بالق

28 ،35«  .  

  

                                                             
 .وهو مأخوذ من الوتر وهو الفرد...حرف واحد متحرك بعده ساكن   -*  1

 . 40عاشوري، دیوان لونحا، ص أحمد  - 2
  .ویقال له المترادف لأنه ترادف فیه ساكنان...یجتمع في أخر البیت ساكنان-*  3
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  :كومثال ذل 

                         -یصرخ الفاروقو - 

ــــویصرخ ل                  وقْ ر     فاـــ

               //0/ /    /0   /00      

  عولــفمـ         ن لـــــعـمتف              

  فَاْع                                

  :الروي3- 

علیه القصائد  ىسطر القصیدة الشعریة، وكانت تسم الأخیر ببیت أوهو الحرف 

" اللام"والتي تنتهي بحرف " میمیة"سمیت " المیم"فالتي تنتهي أبیاتها بحرف  ىفیما مض

وهذا دال على الأهمیة التي یحضى بها .. .وغیرها كثیر" القیس امرؤ میةلا"سمیت 

عتبار ا كا یدل على ذلشعریة النص، وممّ تفع فیه تر « الروي في الشعر العربي القدیم 

  .1 » الروي ردیفاً للقافیة، من خلال إطلاق مصطلح القافیة علیه

تساهم في فهم وتحلیل  لالاتوالروي یساهم بخلق نغمة موسیقیة ممیزة بالقصیدة، وله د

وي السائد هو كان حرف الرّ " وفیالق الهزیمة..صلاح الدین"، فمثلا في قصیدة القصیدة

                                                             
 .215 قاسي، مسارات الإیقاع الشعري، ص صبیرة - 1
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الذي تكرر تسعة عشرة مرة وهو حرف مهموس یحیل على الحزن الذي " ف التاءحر "

  :یشعر به الشاعر، وقد تعدد الروي بهذه القصیدة ومثلته عدة أحرف هي

  .خمس مرات :المیمحرف  

  .مراتثلاثة : حرف الألف وحرف النون 

  .مرتین :الهاء حرف الراء وحرف

  .واحدةمرة  :حرف اللام وحرف القاف وحرف الباء

 -III الإیقاع الداخلي للقصیدة:  

البنیة الصوتیة  :ین أساسیین به همالهذا المستوى على عنصر  وقد إرتكزت دراستنا

  .للحروف، والتكرار

  :البنیة الصوتیة للحروف - 1

والأصوات  ،الأصوات المهموسة":الحروف من حیث البنیة الصوتیة تنقسم لنوعان

ددي لكل منهما فنتج لنا هذان قمنا بإحصاء عونحن بدراستنا هذه " المجهورة

  :الأصوات المهموسة- :لاندو الج

  د  ك  ق  ف  ط  ص  ش  س  خ  ح  ث  ت

46  0  17  05  12  02  11  02  16  12  13  24  
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  :الأصوات المجهورة-

  ي  و  ن  م  غ  ع  ط  ض  ز  ر  ذ  د  ج  ب  ل

46  23  12  24  09  28  04  04  03  12  03  29  38  17  31  

  

فهو لا مهموس ولا مجهور وهو  28، أما الحرف حرفاً  27وهذه الأصوات تمثل 

  .مرة 27وقد تكرر بالقصیدة  "الهمزة"

ومن خلال الإحصاء السابق نلاحظ سیطرت الأصوات المجهورة على البنیة 

جمل عدد حروف القصیدة، 60الإیقاعیة الداخلیة للقصیدة، حیث تمثل حوالي  ٪ من مُ

لشاعر یحاول من الشاعر وتفاعل ذاته معها، فاندفاع مشاعر اعلى قوة و  وتكرارها یدلّ 

در اقبحاسیس التي تلوج بنفسه ولم یعد لإفصاح عن المشاعر والأاخلال هذه الحروف 

فهو یحاول من خلال قصیدته على كتمها، وهي مناسبة لغرضه الشعري الخطابي، 

یقاظ الضمائر عبر التذكیر بالحالة التي آلت إلیها القدس، أم  ممالهشحن  الحروف وإ

٪ من مجمل حروف القصیدة، وقد عبرت عن النفسیة 35المهموسة فقد مثلت حوالي 

الكئیبة لشاعر وجسدت أشواقه للقدس وحنینه إلیها، وهذا المزیج المتوازن بین الحروف 

  .لقصیدةبا ا ممیزًاقیً یإیقاعًا موس المهموسة والحروف المهجورة ولدّ 
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  :التكرار-2

أُسلوبیة  یمثل میزًا بالقصیدة الشعریة لما یحتویه من دلالات فنیة وَ ا مُ ا تعبیریً التكرار نسقً

ُحدث التكرار للكلما« كشفها اهتمام وجهد الباحثین إذ یثیر  ا ی ت أو الأبیات أثرً

ا یكون الإلحاح على بعض الكلمات داخل تركیب یشیر إلى ما یقدمه التكرار  ...موسیقیً

 ها اوهذا ما تذهب إلیه الناقدة نازك الملائكة في رؤی .1 » إلا به من معنى لا یتحقق

ُ  بأن التكرار«  الشاعر أكثر من  عني بهافي حقیقة إلحاح على جهة هامة في العبارة ی

عن  فالتكرار یسلط الضوء على نقطة حساسة في العبارة ویكشف.. .عنایته بسواها

  .2 » اهتمام المتكلم بها

وفیالق ..صلاح الدین"نائه لقصیدة في ب" أحمد عاشوري"ولقد اعتمد الشاعر 

منها تكراره للألفاظ والعبارات  بمختلف أنواعه،على التكرار بشكل واضح وَ " الهزیمة

  لقد برزت هاته الظاهرة الأسلوبیة كنتیجة  ،واستعماله للتكرار الطرفي وتكرار البدایة

ندفاع مشاعره ورغبته في التأكید على ما یجول بداخله حزن وتوتر الشاعر بالإضافة لا

   :ومن تكرار الألفاظ نجد .لترسیخه وتوضیحه في أذهان المتلقین

  

                                                             
 .82ص  یقاع في الشعر العربي المعاصر،لإاحسن الغرفي، حركیة  - 1
، 2012، دار الرضوان،عمان، 1، الأسلوبیة الصوتیة في شعر أدونیس، طيعادل نذیر بیري الحسان - 2

 .244ص
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  عدد التكرارات  الكلمة  عدد التكرارات  الكلمة

  القدس

  الیوم

  تلبس

  العباءة

  تحبیبه

  عمر

  رحابها

  الفاروق

03  

03  

02  

02  

02  

02  

02  

02  

  الحزینة

  المدینة

  صلاح

  الدین

  حمائم

  كینةالسّ 

  الذئاب

03  

07  

04  

04  

02  

02  

02  

  

ا في بناء القصیدة، فالشاعر قد كرر كلمة ا هامً ا دلالیً الملاحظ أن للقدس موقعً وَ 

علیها  ، كما دلّ "قدسنا"المرة الرابعة مع نون الملكیة ثلاث مرات تكرار ألفاظ وَ " القدس"

 –التي كررها ثلاث مرات -رحابها وكلمة - التي كررها سبع مرات -" المدینة"بكلمتي 

ها نسجام بنیة القصیدة بالإضافة إلى النغمة الموسیقیة التي ولدّ ارتباط و اا ساهم في ممّ ،

  .التكرارهذا 

نذُ " وفیالق الهزیمة.. صلاح الدین" ارة بقصیدة ورد تكرار العب المقطع الأول بقول  مُ

  ":أحمد عاشوري"الشاعر 
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  القدس تلبس العباءة الحزینة

  صباح هذا الیوم      

  صباح هذا الیوم

  1القدس تلبس العباءة الحزینة       

یكرر العبارات التي تلامس وجدانه " فأحمد عاشوري" ،على توتر الشاعر ا دلّ ممّ 

وتثیر قلقه، بغیة تأكیدها وترسیخها بأذهان القراء كالعبارة سابقة التي تثیر حزنه وألمه، 

 البحث على ثلاث مرات متتالیة، والتي تدلّ " الدینأین صلاح " كما كرر عبارة 

نسجام أسطر القصیدة كما االقدس، وقد ساهم هذا التكرار في یحرر  الحاجة لشخصٍ و 

  .لهالد نغمة موسیقیة داخلیة ممیزة و 

" أین"ستفهام سم الاامع " أحمد عاشوري" ستعمله الشاعرفقد ا* 2أما تكرار البدایة

لحًا بسؤال على المتلقي خمس مرات وفي كل مرة كان  یبحث عمن یحرر القدس مُ

  .لیعمق دلالته

 أین رعاة هذه المدینة؟-  

 ؟ین رجال هذه المدینةأ -

                                                             
 .39ص ، 1986المؤسسة الوطنیة للكتاب، الجزائر، لونجا،  ، دیوانأحمد عاشوري - 1
 .هو تكرار الشاعر لاسم أو فعل أو حرف من حروف المعاني في بدایة كل سطر*   2
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 ؟ین صلاح الدینأ -

 ؟أین صلاح الدین -

 1؟أین صلاح الدین -

  .مرتین" صباح"مرتین ولفظه " القدس"ا مع كل من لفظه وقد استعمل تكرار البدایة أیضً 

  :ستعمله الشاعر مرة واحدة بالقصیدة في السطرین التالیینافقد *2أما التكرار الطرفي

ا كیف غدت رحابها   مستغربً

  بها رحا    غدت  كیف    مستغربن

/0/0//0   /0 /   //0    //0//0  

ــــمستف ـــــــتســم علن  ـ ــــ فْ       علنــ تَ   نْ عِلُ مُ

  

  

  

                                                             
 . 41.40 ص السابق،المصدر  - 1
  ".تشابه الأطراف"فیه الشاعر قافیة بیته الأول أول بیته الثاني، وقد سماه أهل البلاغة ب یجعل - *2
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  .. رحابها الجلیلة

   لجلیلة  رحابها 

//0//0   //0/0  

فْعِلُ  تَ   فعولن  نْ مُ

فْعِلُ " –ارة الأولى بتفعیلة الشاعر العب ىفقد أنه تَ ثم بدأ بها السطر الموالي  -"نْ مُ

ا ا ولدّ ممّ  ا إیقاعیً وَ  ،جرسًا موسیقیً ا بین السطرین، كما أن الكلمة الأخیرة بسطر رابطً

إنتباه القارئ الأول ، هي الكلمة الأولى بسطر الثاني فیؤكد بهذا على أهمیتهما، ویثیر 

 .السطر الأول بأفكار السطر الثانيها كما یربط افكار یل
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  : المستوى التركیبي 

نهتم في هذا المستوى بالتراكیب وتصنیفها وأي أنواع التراكیب تغلب على النص    

و هنا یأتي دور  ؟ي وما مقدار ورود الأسلوب النحويالتركیب الفعلي أم التركیب الاسم

النحویة في دراسة العلاقات والترابط الداخلي في النص وتماسكه عن طریق الأسلوبیة 

  1.الروابط التركیبیة المختلفة 

  :التركیب النحوي_ 1

إن النص الشعري یقوم في أساسه على التركیب وعلیه یجب على الدارس في هذا 

جدید یتحكم یتناول نظام المستوى تحدید طبیعة تركیب الجمل باعتباره النظام الأساسي 

فیه هو نظام الشعر وفي ضوء هذا الاعتبار تحدید العلاقات بین الجمل دون إغفال 

  2.وظیفتها الجمالیة الكامنة في انسجام عناصرها المشكلة للبنیة العامة للنص 

زمن لأن الزمن هو الأصل في لابد أن تقترن ب إن الجمل: الأزمنة في القصیدة _1_1

عل ماضیاً أو مضارعاً أو فعل سواء كان فدلالة ومعنى  كما أنه لكل صیغة ،الفعل

  .أمر

                                                             
  .11،ص  2001،عمان ، 1ط وزیع،تدار الصفاء للنشر وال ،مستویات اللغة ف أحمد سلیمان،ینا - 1
 ،1ط دار الوفاء الإسكندریة مصر، ،التركیب بین البلاغة والأسلوبیة التقدیم والتأخیر ومباحث ،مختار عطیة - 2

  .1ص 
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ومثاله ، 1."ل على حدث أو زمن فات قبل الكلامهو ما د" :الفعل الماضي_1_1_1

  .غدت:في القصیدة 

ومثاله  ،2"هو ما دل على حصول عمل في زمن الحاضر": الفعل المضارع_2_1_1

  .یدخلها ،تلبس: في القصیدة 

  3"طلب به حصول شيء بعد زمن التكلم  ما": فعل الأمر_3_1_1

القصیدة التي بین أیدینا غنیة بالصیغ الثلاث لكن الشاعر استعملها بنسب متفاوتة   

 .فقد حظي الفعل المضارع بالاستعمال الأوفر الذي یفید الحركة والاستمرار

 

 

 

 

 

  

                                                             
  .9ص  ،2000، 1ط ،دار النهضة العربیة ،في النحو وتطبیقاته ،رجيطمحمود م - 1
  .30،ص  1988مصطفى أمین ،النحو الواضح في قواعد اللغة العربیة ، - 2
.  11أحمد سلیمان ،مستویات اللغة ،ص  نایف - 3  
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  الفعل المضارع              الفعل الماضي               

  تأكل _                 تلبس  _  غدت_

  یصرخ_                 یدخلها _  

  یرفعون_ یمضي                _ 

  ینتهي_ یجول                  _ 

  یجلد_ یدور                   _ 

  یكاد_ تأوي                   _ 

  تجیبه_ ینظر                  _   

  تطیر_ یستغرب               _   

  تصده_ یمقت                 _   

  تجول_   

 

فما یمكن استنتاجه من خلال هذا الجدول أن الزمن الغالب هو الزمن الحاضر فكان  

كما نستنتج أیضاً انعدام أفعال  ،الحظ الأوفر فیه ثم یلیه الماضي للفعل المضارع

 .الأمر
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  :الجمل في القصیدة_ 2_1

أو أكثر ،ولها معنى مستقل وكل في الجملة تؤدي  هي ما تركب من كلمتین:"الجملة  

وظیفة أو دوراً مؤثراً في علاقتها بغیرها و لا وظیفة لها و لا معنى نحوي منفردة عن     

  1."غیرها وهي أنواع اسمیة ،فعلیة ،شبه جملة 

على الثبوت و تتألف  دهي الجملة التي یدل فیها المسن : "الجملة الاسمیة_ 1_2_1

ملة المتحدث عنه أو هو موضوع الجركنین أساسیین هما المسند إلیه و الجملة من 

  2 ." عنه والمسند وهو الخبر الذي یتم التحدث عن المسند إلیه والإخبار عنه المخبر 

  :ومن الأمثلة          

  تلبس العباءة الحزینة القدس_  

  مبتدأ  جملة فعلیة خبر للمبتدأ    

  هذا الیوم  القدس  مهمومة_ 

  خبر مقدم   مبتدأ مؤخر  

  كئیبة  تكبیرة الأقصى_ 

  مبتدأ              خبر  
                                                             

  .135محمود مطرجي ،في النحو وتطبیقاته ،ص  - 1
  .148،ص  2003،عمان ،الأردن ، 1سناء حمید البیاتي ،قواعد النحو العربي ،دار وائل للنشر والتوزیع ،ط - 2
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  أین صلاح الدین     أین اسم استفهام متعلق بمحذوف خبر مقدم _ 

  صلاح الدین  مبتدأ مؤخر                       

ویلیها الفاعل أو نائب الفاعل فإذا كان تبدأ أصلاً بالفعل : "الجملة الفعلیة _ 2_2_1

ن كان المسند فعلاً مبني للمجهول  المسند فعلاً معلوماً فالمسند إلیه یكون فاعلاً وإ

  1."المسند إلیه نائب الفاعل  یكون

  :ومن الأمثلة على ذلك

  یدخلها عمر _ 

  یجول في شوارع المدینة      _ 

  یدولا في جوانب المدینة _ 

  یمقت السكینة_ 

  یمضي عمر _ 

عاشوري أكثر من استعمال الجمل الفعلیة إذ أضفت ومن هنا نجد أن الشاعر أحمد 

  .حركة على الأحداث  

                                                             
  .49،ص  1والتوزیع ،طمحمود فهمي ،معجم القواعد النحویة ،دار كتاب اللبناني للطباعة والنشر  - 1
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 لیس بالمعنى التي تفیده الجملة من ذلك سمیت الجملة هي" :شبه الجملة_ 3_2_1

وسمیت كذلك كونها لا ترقى إلى مستوى الجملة ولا یؤدي الجار )مجرور ،ظرف جارو(

والمجرور فائدة في غیاب الأفعال ومشتقات الأفعال وأن هذه الجملة عرجاء لا یحسن 

فهي جملة تتعلق بما یجعلها "، 1"السكوت علیها إلا بارتكازها على فعل أو ما یشبهه

المعنوي أو التقدیري بین الجار والمجرور وما یجاورها ذات فائدة ویراد بالتعلق الربط 

  2".ما یشبههمن فعل أو 

  :عند تناولنا للقصیدة نجد أن الشاعر وظف شبه الجملة في مواطن عدیدة و 

  ینظر في وجوه أهلها _ یجول في شوارع المدینة           _ 

  تطیر في رحاب قدسنا الأبیة _ یدور في جوانب المدینة            _

  :الحروف و الضمائر_ 3_1

  :الحروف_ 1_3_1

إن الحرف لا یدل على معنى في نفسه ما دام منفرد ،وأنه یدل على : "تعریف الحرف

معنى في غیره ،إذا وضع في تركیب فقالوا هذه الحروف لا تقبل شیئاً من علامات 

                                                             
  .29،ص  2001صالح بلعید ،نظریة النظم ،دار هومة للطباعة والتوزیع ،الجزائر ، - 1
  .،الصفحة نفسهاالسابقینظر المرجع  - 2
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الاسم والفعل ،لأنها مبنیة لا یدخلها الإعراب لعدم حاجتها إلیه لأنها لا تؤدي وحدها 

  1."معنى ،فلا محل لها من الإعراب 

  :حروف إلى قسمین حروف الجر وحروف العطف وتنقسم ال

سمیت هذه الحروف بالجر لأنها تجر المعاني إلى  :حروف الجر_ 1_1_3_1

  :الأسماء ولأن عملها الجر مثال على ذلك 

  .في شوارع، إلیه ، عن مآذن 

  د عاشوري في القصیدة من خلال هذا الجدول موتظهر حروف الجر التي استخدمها أح

  ل  عن  إلى  في  حروف الجر 

  1  1  1  8  تكرارها

 

ونلاحظ من خلال هذا الجدول أن الشاعر نوع في استعمال حروف الجر وهذا ما 

  .ساهم في ترابط وانسجام أجزاء القصیدة

التي  حتى، بل، ولكن ثم ،أم، أو، الفاء، وهي الواو،": حروف العطف_ 2_1_3_1

تقتضي أن یكون ما بعدها تابعاً لما قبلها في الإعراب ویسمى ما بعدها معطوفاً وما 

  1."قبلها معطوف علیه 
                                                             

  .135محمود مطرجي ،في النحو وتطبیقاته ،ص  - 1
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وتظهر حروف العطف التي استخدمها أحمد عاشوري في القصیدة من خلال هذا 

  :الجدول 

  الفاء        الواو        حروف العطف

  1    7    تكرارها

 

استعمال حروف الجر والعطف في هذه القصیدة لم یكن عبثاً وذلك لتولید قصیدة  إن

  .متجانسة ومتكاملة إلى درجة یتعذر فصل شطر عن غیره

  :الضمائر_ 2_3_1

ضمیر اسم جامد یدل على متكلم أو مخاطب أو غائب ،ولا یثنى ولا یجمع ویدل ال"

المذكرو المؤنث أو على جمع المذكر و بذاته على المفرد المذكر أو المؤنث و المثنى 

جمع المؤنث ،ویمكن أن یقع في أول الجملة ویبتدأ به الكلام وقد یسبق العامل ویستقل 

  2".بنفسه

  : والضمائر نوعان

  .هو الذي ینفرد بالتلفظ ولا یتصل بما قبله:منفصل_ 

                                                                                                                                                                                   
  .102،نایلسن ،ص  1شمس الدین أحمد سلیمان ،أسرار النحو ،دار الفكر للطباعة والنشر والتوزیع ،ط - 1
  .60محمود مطرجي ،في النحو وتطبیقاته ،ص  - 2
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ضمیر مبني دائماً وله ظهور بارز في آخر الكلمة لفظاً وكتابة ولا یتصدر  :متصل_ 

و یتصل بالاسم والفعل والحرف ویقع في الجملة ولا ینطق لوحده لأنه لا یستقل بنفسه 

  .محل  رفع نصب أو جر

 :وتظهر الضمائر التي استخدمها أحمد عاشوري في هذا الجدول

  

  منفصلة  متصلة  الضمائر

رحابها ،إلیه،أهلها یدخنها ،  

  سوطه ،قدسنا ،تصده

  

  

  :أسالیب القصیدة_ 4_1

تتنوع الأسالیب في القصیدة فهناك أسالیب إنشائیة وأخرى خبریة ،والأسلوب الخبري 

هو ما احتمل الصدق والكذب ،فإذا كان مما یفید المخاطب حتماً یسمى فائدة الخبرة 

ذا كان للإفادة أن المتكلم یحلم فحوى    1".الخبر سمي لازم فائدة الخبروإ

  :ونلاحظ بعض الجمل الخبریة في القصیدة ،مثل قول الشاعر 

  .إن صلاح الدین في الجنوب _     .القدس تلبس العباءة الحزینة _ 
                                                             

  .71مختار عطیة ،التقدیم والتأخیر ومباحث التراكیب بین البلاغة والأسلوبیة ،ص _  1
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كما نلاحظ هیمنة الأسلوب الإنشائي بكثرة بحیث طغى على معظم أبیات القصیدة  

  :والتعجب ،ویعرف الأسلوب الإنشائي بما یلي،وقد تنوع بین النداء ،الاستفهام 

أن یكون حاصلاً وقت  أنه یستدعى مطلوباً لا محال ویستدعى فیما هو مطلوب"

  1."النداء و الأمر والنهي ،الاستفهام ،التمني : هيأنواع له خمس  الطلب ویجعل

  :ومن الأسالیب الواردة في القصیدة 

الطلبیة ،وهو طلب اقبال المدعو على الداعي من الأسالیب الإنشائیة : أسلوب النداء_

  ".أدعو" الحروف المخصوصة ینوب كل حرف منها مناب الفعل بأحد

  :النداء في قول الشاعروقد ورد أسلوب 

  .مكلومة یا قوم_ 

  .یكون بأدوات مبهمة تستعمل في طلب الفهم بالشيء والعلم به : أسلوب الاستفهام_

  :لشاعرونجد أسلوب الاستفهام في قول ا 

  أین رعاة هذه المدینة ؟_ 

  أین صلاح الدین ؟_ 

  أین رجال هذه المدینة ؟_ 

                                                             
  .299ص قواعد النحو العربي ، ینظر سناء حمید البیاني ، - 1
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 تعبیر كلامي یدل على الدهشة والاستغراب عن الشعور الداخلي": أسلوب التعجب_ 

نجده  1."للانسان عند انفعاله حین یستعظم أمراً نادراً وصفة شيء ما قد خفي سببها 

  :في قول الشاعر

  .غدت رجالها  مستغرباً كیف_ 

  .محدقا یستغرب السكینة 

  .ویمقت السكینة...

ئي على الأسلوب الخبري لأن الشاعر بصدد مخاطبة فنلاجظ طغیان الأسلوب الإنشا

  .الشعوب العربیة ومحاولة بعث روح الوطنیة 

ینقسم الاسم إلى نكرة ومعرفة ،النكرة هي الأصل لأنها تحتاج ": النكرة والمعرفة_ 3_1

  2."قرینة بخلاف المعرفة التي هي الفرع لأنها لا تحتاج إلى قرینةإلى 

 3"د أو معروف اسم یدل على شيء مبهم وغیر محدّ ": النكرة 

  .تكبیرة ،رحاب ،رعاة ،رجال ،حمائم: نحو 

                                                             
  . 206،ص  2001،مكتبة الخانجي 5،ط 1رون ،أسالیب إنشائیة في النحو العربي مجاعبد السلام ه - 1
 3ذجیة العصریة ،طلقواعد والنحو والصرف ،دار النمو محمد أسعد النادري ،نحو اللغة العربیة كتاب في ا - 2

  . 104،ص  2002،بیروت 
  .  64،ص  2005،مصر ، 5زین كامل الخویسكي ،قواعد النحو والصرف ،دار المعرفة الجامعیة ،ط - 3
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 ء معین كعمره ،والمعرفة نوعان أحدهما ما لا یقبل اسم دال على شي": المعرفة

   1."ها ولكنها غیر مؤثرة في التعریفوالثاني ما یقبلولا یقع موقع ما یقبلها " ال"

  النعاج ،الفاروقالقدس ،العباءة ، المدینة ، الذئاب ،الخرفان ،: نحو

  :التركیب البلاغي_ 2

  :في هذا المستوى سوف نتعرف على الجانب البلاغي بمستوییه البیان والبدیع 

إیراد المعنى الواحد بطرق  جامع لكل شيء وهو علم یعرف به اسم" :البیان_1_2

مختلفة في الدلالة علیه أي علم المعنى ،وعلیه فالبیان هو علم یبحث كیفیة تأدیة 

وما  شكالهاأالمعنى الواحد بطرق تختلف في وضوح دلالتها وتختلف في صورها و 

وعلم البیان هو علم من علوم البلاغة إذ یتضمن  2"تتصف به من إبداع وجمال وقبح

  .یة مختلفة كالاستعارة بنوعیها والكنایة بأنواعها والتشبیه بأنواعهاأبواب بیان

یفید أن شیئاً أو أشیاء شاركت غیرها في صفة أو أكثر ،بأداة ": التشبیه_ 1_1_2

المشبه والمشبه به : الكاف أو نحوها ملفوظة أو ملحوظة وأركان التشبیه هي  هي

به ،ویجب أن یكون أقوى وأظهر في ویسمیان طرفي التشبیه وأداة التشبیه ووجه الش

  ٍ.مؤكدوهو أنواع تام ،بلیغ ،مجمل ، 3"المشبه به منه في المشبه

                                                             
  . 105،نحو اللغة العربیة ،ص محمد أسعد النادي  - 1
  . 213،ص  2006ل ،مبادئ البلاغة العربیة ،دار الرازي للطباعة والنشر والتوزیع ،الأردن ،ضعاطف ف - 2
.المرجع نفسه ،الصفحة نفسها - 3  
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  .ونلاحظ أن القصیدة تخلو من التشبیه

اللفظ المستعمل في غیر ما وضع له لعلاقة المشابهة بین " :الاستعارة_ 2_1_2

  1"المعنى الحقیقي والمجازي فعلاقتها تنحصر في علاقة المشابهة

  :وتنقسم إلى قسمین 

  2"وهي التي حذف فیها لفظ المشبه به وذكر لفظ المشبه وحده:"الاستعارة المكنیة_ أ

  3"وهي ما صرح فیها بلفظ المشبه به: "الاستعارة التصریحیة_ ب

مجموعة " صلاح الدین وفیالق الهزیمة"وقد أدرج الشاعر أحمد عاشوري في قصیدته 

ها قصیدته فكانت أكثر تأثیراً ووقعاً في نفوس القراء من الصور البیانیة التي أغنى ب

  :ومن الأمثلة الاستعارة المكنیة نذكر

  .القدس تلبس العباءة الحزینة _

والإبقاء على لازم من لوازمه ) الإنسان(هنا تكمن صورة الاستعارة في حذف المشبه به 

  .أي شبه كل من القدس بالإنسان ) تلبس(

  .تجیبه حمائم_ 

                                                             
  . 89،ص  2000، 1عبد المعتال الصعیدي ،البلاغة العالیة علم البیان ،الناشر مكتبة التوزیع ،ط - 1
  . 92نفسه ،ص  المرجع - 2
. 124،ص  2004البلاغة الواضحة ،دار المصریة السعودیة ،القاهرة ، ،علي الجارم ومصطفى أمین - 3  
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والإبقاء على لازم من ) الإنسان(نجد أن صورة الاستعارة في حذف المشبه به فهنا أما 

  .أي شبه كل من الحمائم بالإنسان) تجیبه(لوازمه 

هي لفظ أطلق وأرید به لازم معناه مع جواز إرادة ذلك المعنى " : الكنایة_ 3_1_2

عنه إلى ثلاثة  وتنقسم الكنایة باعتبار المعنى، 1"أي أن یتكلم عن شيء والمراد غیره

  :أقسام

  وهي التي یستلزم لفظها صفة تضف مذكوراً قبلها أو " :الكنایة عن صفة

 2. "مخاطباً فیها أو تدل على ما یصح الاتصاف به

  یدل على ذات یمكن وهي الكنایة التي تستلزم لفظاً ": الكنایة عن موصوف

 3."وصفها فمدلولها موصوف لا صفة

  لكنایة التي یستلزم لفظها نسبة بین الصفة وهي ا"  :الكنایة عن نسبة

وصاحبها المذكورین في اللفظ إذ یصرح المتكلم بالصفة وصاحبها ،لكنه لا 

یعمد بیتها مباشرة بل یعمد النسبة تبني به اتصال بصاحبها وتغلب نسبة ما هو 

 4."معنوي إلى ما هو مادي محسوس

  :نجد" الدین وفیالق الهزیمة صلاح"ومن الأمثلة في قصیدة 

                                                             
  . 71،ص  1998راجي الأسمر ،البلاغة العربیة الواضحة ،المكتبة الثقافیة ،بیروت ، -1
  138،ص  2000- 1462،الجزائر ،الحدیث في الأدب العربي في الحدیث للكتاب ،عبد االله زیتوني  -2

. 138ص، ،الحدیث في الأدب العربي في الحدیث للكتلعبد االله زیتوني - 3 
  .المرجع نفسه ،الصفحة نفسها - 4
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كنایة عن صفة الحزن ،فالشاعر عبر عن الحزن الذي أصاب ناس ) القدس مهمومة(

  .القدس بكلمة مهمومة فهي صفة تدل على الحزن

 هو علم یعرف به وجوه تحسین الكلام بعد رعایة تطبیقه على مقتضى: "البدیع_ 2_2

  1."الحال ووضوح الدلالة

  :وعینوینقسم البدیع إلى ن

هي التي یكون التحسین فیها راجعاً إلى اللفظ ویندرج تحتها كل : محسنات لفظیة_ أ

  .السجع ،الجناس ،التصریح من

التجنیس أن تجيء الكلمة تجانس أخرى في بیت شعر وكلام ": الجناس_ 1_أ

  2."ومجانستها لها أن تشبهها في تألیف حروفها

  :وینقسم الى قسمین

هو ما اتفق فیه اللفظان في أربعة أمور هي أنواع الحروف ": الجناس التام_ 1_1_أ

وهیئتها الحاصلة من الحركات والسكنات وترتیبها وهذا أكمل الأنواع إبداعاً وأعدادها 

  3".وأسماها رتبة

                                                             
  .66،ص  1984،المكتبة العصریة بیروت،السید أحمد الهاشمي ،جواهر البلاغة في المعاني والبیان ،البدیع  - 1
  . 195،دار النهضة العربیة ،بیروت لبنان ،ص الدكتور عبد العزیز عتیق ،علم البدیع  - 2

. 197 الدكتور عبد العزیز عتیق ،علم البدیع ،ص - 3  
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هو ما اتفق فیه اللفظان في أنواع الحروف وهیئاتها ": الجناس غیر التام_  2_1_أ

  1."في معنىواختلفا في أعدادها مع الاختلاف 

  "صلاح الدین وفیالق الهزیمة "ومن الأمثلة الواردة في قصیدة  

  )جناس غیر تام ) مكلومة ،مهمومة 

هي التي یكون التحسین فیها راجعاً إلى المعنى ویندرج تحنها : محسنات معنویة_ ب

 كل من الطباق ،مقابلة ،التوریة 

  .تخلو من المحسنات المعنویة  "صلاح الدین وفیالق الهزیمة" نلاحظ أن قصیدة 

  

                                                             
،المكتب الجامعي الحدیث الأزربطة  1دكتور محمد محمد طه هلالي ،توضیح البدیع في البلاغة ،ط - 1

  . 95،ص  1997،الإسكندریة  ،
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ة معاني الكلمات غة وهو علمٌ یهدف لدراسیعد علم الدلالة من أقدم علوم اللّ 

 ُ المشتقة من الكلمة " sémantique"«  فها في المعاجم الغربیة لفظةرادودلالتها، وی

أو  Sénaدة هي الآخرى من الكلمة والمتولّ  –" على دلّ " –" Sémaino"الیونانیة 

 فالتغیرّ  ):المعنى" (Sens"العلامة، هي بالأساس الصفة المنسوبة إلى الكلمة الأصل 

  1. » الدلالي هو التغیر في المعنى، والقیمة الدلالیة لكلمة تكمن في معناها

المفردات إلى معاني الجمل والعبارات ویهتم  نىعاكن القول بأن هذا العلم یتجاوز مویم
  2.بدراستها وفهم دلالتها

أحمد "وقد ركزنا بدراستنا لهذا المستوى على الآلیات والتقنیات التي استند إلیها الشاعر 
عبر دراسة الصورة  "وفیالق الهزیمة. .صلاح الدین"في بناء قصیدته  ،"يعاشور 

في " ، والبنیة القناعیة"البنیة الرمزیة" صوب  هتمامنااالشعریة التي وظفها، موجهنا 
منا لفهم دلالات هاته الصور الشعریة بغیة الوصول لمقاصد الشاعر من نظم  محاولةٍ 

  .فیهاا والحقول الدلالیة التي وظفت هذه القصیدة، دون إغفال دارسة دلالة عنوانه

  

  I - دلالة العنوان:    

عد ُ دارس، لما یحتویه من العنوان الومضة الأولى التي تثیر انتباه القارئ وَ  ی
إشارات توضح مقاصد الشاعر وتساعد على فهم دلالات القصیدة فهو یختزل أفكاره 

  .ومشاعره

                                                             
 .5، ص 1986باریس، –، بیروت 1بیار غیرو، علم الدلالة، منشورات عویدات، ط - 1
 فوزي عیسى، رانیا فوزي عیسى، علم الدلالة النظریة والتطبیق، دار المعرفة الجامعیة، مصر،: ینظر - 2

 .11، ص م2013
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وتر تظهر ت" وفیالق الهزیمة.. صلاح الدین" ة إلى عنوان قصیدة رةُ متفحصظون 
التي توحي " فیالق" لفظه  التوتر، والجمع بیننقطتا  :جلیاً " أحمد عاشوري"الشاعر 

على الضعف  ربما الأمل بهما، مع لفظه الهزیمة التي تدلّ الأولى بالقوة ونصر وَ  ةللوهل
بما الخوف منهما، وفي هذا شيءٌ من التناقض فكیف للفیالق أن تكون ر نكسار وَ او 

 عبارةرغم أنه بدأ عنوانه ب .تظهر لنا یأس الشاعر" فیالق الهزیمة" للهزیمة، فهذه العبارة 
  .أي الأمل في تحقق ذلك، رمز النصر والحریة لبیت المقدس" صلاح الدین"

صلاح " وظاهر من العنوان أن شاعرنا مضطرب ومتوتر بین الأمل المتمثل في 
  ." فیالق الهزیمة" وبین المعیقات التي تمنع النصر والمتمثلة في " الدین

أي  م،1967إشارة على نكبة فلسطین وهزیمة العرب سنة " فیالق الهزیمة"كانت  ولربما
   .أن القصیدة تتحدث عن تلك الهزیمة، وكیف كان صدها على فلسطین

  

-II الصورة الشعریة:   

ظهر مصطلح الصورة الشعریة مع نقاد الحركة الرومنتیكیة في أوائل القرن التاسع      
واكتسب مكانتها مع شعراء الحركة الرمزیة في فرنسا، حیث إعتبروا الصورة  عشر،

  .1الشعریة الشيء الثابت الوحید بالشعر وأخذوا یتسابقون بتفنن في نظمها

اختلاف الزمان والمكان، ولكنها عند أغلبهم عنت وقد تعددت مفاهیمها بتعدد النقاد وَ 
  .خلاصة التعبیر الشعري، والمنبع الأساسي لهُ 

نتاج یتداخل فیه الحدس  « نفعالات مرتبطة بالخیال فالصورة الشعریةاوهي مزیج لعدة 
  2. » ثة في الضمیر العام للعقل البشريالانفعال ومركبات غریزیة أخرى منبعالعقل وَ وَ 

  
                                                             

 .259ص ،2007 مصر، قراءة الشعر وبناء الدلالة، دار غریب، الدكتور شفیع السید،: ینظر - 1
دار الكتاب الجدید  ،]والبیاتيك وناز  السیاب[الرمز والقناع في الشعر العربي الحدیث محمد على كندي، - 2

 .26ص  ،2003، بیروت، 1المتحدة،ط
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  ":البنیة الرمزیة"الصورة الرمزیة -1

 علیها الجماعة لتحقق التواصل بین أفرادها، إن اللغة في أصلها رموز إصطلحت
تفاعلات التي تجول بذهنه عبر الصورة كذا الشاعر یوصل للقارىء الأحاسیس وَ وَ 

 الرمزیة، إذ أنها أحسن تعبیر لما یجول بذات الأدیب، ولا یمكنه الإفصاح عنها مباشرةً 
نطقي المجرد غوي مغایر للمسار العادي المأسلوب من أسالیب التعبیر اللّ « فهي 
  1. » للغة

لا  فالرمزُ « وهذا لا یعني أن الصورة الرمزیة مماثلة لما یجول بذات الأدیب
فلیس هو مشابهة أو تلخیصا لما یرمز  ،...أو یلخص شيء معلوما، لا یناظر یناظر
  2 » لكنه أفضل صیاغة ممكنة لشيء مجهول نسبیاإلیه، وَ 

وأن  بدلالات الرمزیة، قصیدتهُ أن یثري " أحمد عاشوري"وقد ارتأى الشاعر 
التي لا یمكن للقارىء العادي فهمها، فوشاحُ الغموض  ةیشحنها بهذه المعاني الغامض

 ً رتأینا أن نأخذها او ا ا، ومن جملة الرموز التي وظفها متمیزً ا جمالیً یكسبُ القصیدة رونق
  :مایلي" أحمد عاشوري"نماذج تبرر جمالیات أسلوب توظیف الرمز لدى 

  .وحشیتهوَ على المستعمر الیهودي  یدُلّ  رمزٌ : ئابالذّ - 

أمام الجمیع،  ئمه علانیةً اعلى أن المستعمر الیهودي یقوم بجر  رمزٌ یدُلّ  :الظهیرة - 
  .القدس واضحة وظاهرة للجمیع وصورةُ 

  .عن أفعال الیهود بالقدس تسكو على الخضوع وَ  لّ رمزُ یدُ :كینةالسّ  - 

  .على ضعف وقلة حیلة الفلسطینین لّ رمزُ یدُ  :عاجوالنّ  نالخرفا - 

  .دَال على زعماء العرب والمسلمین زٌ رم :رعاة، رجال - 

                                                             
 .33، صالسابق المرجع - 1
 .57ص  المرجع نفسه، - 2
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ُ  :حمائم-  الأمل على الأمن والسلام المنشود بالقدس، وَ  لّ د زٌ رم وهو -"حمامة" –جمع
  .ستقلال القدساراب موعد تقاهما بها، بل مثلت حاملة البشري بفي تحقق

دال على المعركة التي خاضتها الشعوب العربیة ضد  رمزٌ  :فیالق الهزیمة - 
 تانتهت بهزیمة الجیش العربي وسمی ، والتيم1967المستعمر الیهودي بفلسطین سنة 

قبل بدأ المعركة وتسببُ في  رمز دال على الفیالق الذین نسحبُ  ، وربما هوةنكبالب
  .الهزیمة

  .المقدس المنفذ لبیتر وَ ر على المح لّ یدُ  زٌ رم :ینصلاح الدّ  - 

  :البنیة القناعیة  -   2

فیه لأول  ستعملاالقناعیة من المسرح الإغریقي، الذي  ةاستمد مصطلح البنی
 - "الإخفاء والإظهار"–التفاعلیة بین خالتي وهو یقوم على العلاقة الجدلیة وَ  .مرة

ا وتلبس الشخصیة المرداة كلیً  ُ لا یمكنه إخفاء شخصیتهُ تمامً بل ، افشاعر حین یتفنع
لغیها، فهي  یةى إنحلال الشخصیة الأول في الثانهي تقنیة تقوم عل توظیف « دون أن تُ

ا لحمل بعد من أبعاد تجربة الشاعر واستخدامها تعبیریً ... الشخصیات التراثیة،
یحاء في ید الشاعر یعبر من خلالها عن ... المعاصر،أي إنها تصبح وسیلة تعبیر وإ

  1. » رؤیاه المعاصرة

، من خلال "وفیالق الهزیمة.. صلاح الدین"القناعیة في قصیدة لبنیة وتظهرُ ا
 :، في قول الشاعرا، الذي ظهر مستغربً "عمر بن الخطاب"تقمص الشاعر لشخصیة 
  2.مستغربا كیف غدت رحابها

ا   :وما قتً

  .  3ویمقت السكینة.. 

                                                             
 .86، ص السابقالمرجع  - 1
 .40أحمد عاشوري، دیوان لونجا، ص  - 2
 .40نفسه، ص صدر الم - 3
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ا غاضبً   :وَ

  .یمضى عمر

 یكادُ أن یخرج سوطه -
یجلد الرّ  -  .1عیةوَ

غاضبٌ لعجر العرب والمسلمین  قتٌ للحالة التي آلت إلیها القدس،فهو مستغربٌ وما وَ
 .عن تغییرها

ا لكونها هي التالربما كان و  ي فتحت بیت ختیار الشاعر لهذه الشخصیة بالذات راجعً
بصرامة في تحقیق العدل، والشاعر یستنجد بها لتحقیق العدل  تمتاز االمقدس، ولأنها 

عادتها لأصحابها الحقیقفي أرض القدس و    .ینیإ

 - IIIالحقول الدلالیة:  

 عن جمیع المفردات التي وظفها نهدف من خلال دراستنا للحقول الدلالیة للكشف
في هذه القصیدة وتنتمي إلى حقل دلالي معین، والكشف عن " أحمد عاشوري" الشاعر

  :صلاتها بالمصطلح العام، ومن بین هاته الحقول نجد

  :حقل الحزن-1

ن لم تتكرر الألفاظ علنا  لقد كان الحزنُ  وشاحًا ارتدته القصیدة طیلة أسطرها، وإ
لحزنُ شعور فا -"ة، الحزینةمكلوم ،كئیبة، مهمومة الحزینة، الحزینة،" –إلا ست مرات 

، وقد بسبب مایحصل بالقدس المسلمینو بل لجمیع العرب  قطمصاحب لیس للشاعر ف
ا في هذه القصیدة   .ظهر جلیً

  :لزمانحقل ا-2

على الزمان وكررها مرتین، ت دل كلمات" أحمد عاشوري"تعمل الشاعر لقد اس
یؤكد زمان ما یحدث بالقدس  وكأنهُ  -"یرهالصباح، الیوم، الض" - وهي ، مرتینمرتین

                                                             
 .41المرجع نفسه، ص  -1
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نستطع تغییر ما یحدث بالقدس من  لمان الحاضر، وفي هذا ألم، لأننا ازمالهو وَ 
  .المستقبل بفلسطین كما هو الحاضر جرائم، وبه أملٌ في أن لا یكون

  :حقل الحیوان-3

 :ة ألفاظ دالة على الحیوانات هيست" أحمد عاشوري" ولقد استعمل الشاعر
  ".عاج، حمائم، حمائمئاب، الخرفان، النّ ئاب، للذّ الذّ "

لةٍ أقرب صورة یمكن إیصالها لذهن ماح ا دالة على البشر وأفعالهم،وقد مثلت رموزً 
 .بخاطر الشاعر، وموضحة نظرته لما یحصل بالقدس القارىء عما یجول
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  الخاتمة                                    

" وفیالق الهزیمة ..صلاح الدین"في قصیدته " عاشوريأحمد "تمیزت لغة الشاعر     

بحثنا نا الكشف عنها من خلال بمجموعة من السمات والخصائص الأسلوبیة التي حاول

  :فتوصلنا إلى عدة نتائج أبرزها ،هذا

مناهج السیاقیة ودمجت بین ال" مؤلف /نص"الأسلوبیة منهج نقدي ارتكز على قطب _ 

الأسلوب الذي یمیز الأدیب وعن غیره ،من خلال  حیث تدرس ،والمناهج النسقیة

 سیاسیة، ظواهر اجتماعیة،"مستویات النص المختلفة وربط دلالاتها بظواهر جدلیة 

  " .نفسیة ،ثقافیة

حاولنا في المجال التطبیقي لبحثنا أن نتطرق إلى المكونات المختلفة للعملیة  _

نوع في " أحمد عاشوري" أن الشاعرالإبداعیة للقصیدة ،فظهر لنا في جمالیة الإیقاع 

بین موسیقى داخلیة وأخرى " وفیالق الهزیمة.. صلاح الدین"ء الإیقاعي لقصیدته البنا

حیث اعتمد في الموسیقى الخارجیة على تفعیلات بحر واحد من بحور الشعر  ،رجیةخا

القافیة "ثة أنواع هي في صور القوافي من سطر لآخر بین ثلاوعدد . هو بحر الرجز

الروي وان غلب علیه  كما نوع في حرف" القافیة المتداركة والقافیة المترادفة ،المتواترة

  .حرف التاء
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لى التكرار كظاهرة أما دراسة الإیقاع الداخلي للقصیدة فقد أظهرت اعتماد الشاعر ع _

هتمام فقد كان معبراً عن توتره ومترجماً بصورة مثیرة للاوظفها الشاعر  ،أسلوبیة بارزة

لحالته العاطفیة والنفسیة وقد غلبت الأصوات المجهورة على الأصوات المهموسة 

أما  ،عر القویة وأبرزت اندفاعه وتأثرهانفعالات الشاوترجمت الأصوات المجهورة 

  .ت عن حزنه وألمه لما یحصل بالقدسالأصوات المهموسة فعبر 

النداء، "أنواعها المختلفة ظهر في المستوى التركیبي سیطرة الأسالیب الإنشائیة ب _

النهي وخاصة الاستفهام الذي دلّ على أن الشاعر یبحث عن شيء  ،لتمنيا ،الأمر

كما غلب على أبیات القصیدة الأفعال المضارعة  بطل یحرر القدس،الحریة وعن  هو

  .التي دلت على الحركة والاستمرار فما یحدث بالقدس هو زمن الحاضر

غلى ظاهرة أنسنة الحیوان مع " أحمد عاشوري"وبالجانب البلاغي اعتمد الشاعر  _

ا أكسب القصیدة طابعاً حیویاً ساعد على فهم  الحمائم وأنسنة المكان مع القدس ،ممّ

  .وایصال معانیها للقارئ

أما في المستوى الدلالي فبرز غموض لغة الشاعر التي اتسمت بالإیحاء من خلال _ 

اعتمادهم على البنیة الرمزیة لإیصال أفكاره ،كما اعتمد على الصورة القناعیة لتقریب 

  .في ذهن القارئالفكرة وترسیخها 
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عن ما یجول في نفس الشاعر من مشاعر حمل عنوان القصیدة ومضة شاملة  _

  .وأفكار فكان فهمه مفتاح تحلیل هذه القصیدة

تنوعت الحقول الدلالیة بین حقل الحزن وحقل الحیوان وحقل الزمان وكان الحزن  _

   .  والألم مع بعض الأمل هو ما ساد على أبیات القصیدة
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