
  قمماالّ غمواالأبماالعربمّ

محلأيثموملاصعمألأبمععرب:مااتخصّص

 

مذكّعةممقلّأمغملاقتكمالممتطلراتمااحصواللىمشيالأةمااماقتعم

:ممإشعافمااقتاذةممممممم:تينإعلأالأمااطّااب

 شريفة أكساس- يسرى قويزي -

  زينب قاسيمي -

 :اجنغماامنا شغ

رئيساً البويرة _جامعة آكمي محند أولحاج  سارة محفوظ - أ

مشرفاً ومقرراً البويرة _جامعة آكمي محند أولحاج شريفة أكساس - أ

عضواً مناقشاً البويرة _جامعة آكمي محند أولحاج  تسعديتجبيد- أ

 

م2025/2026:مااقّنغمااجامليّغ

 .أثر الرّقمنة على تشكّل الوعً السّردي العربً

أنموذجا " أرض زٌكولا"رواٌة 

م.

أنموذجام"المعومعرلأمااحميلأ"عوايغمأعضمزيكولا

 



مإهداء

الحمد لله حمدًا كثيرا طيّبا مُباركا فيو أن بلّغني مقامي ىذا و سخّرلي سُبل العلم وسخّرني لو 

: أىدي ثمرة تعبي و عُصارة سنون كدّي 

لروح أمي الغالية إليك يا وتين قلبي وشريانو أىدي ىذا الجهد لا لأنوّ يفي بل لأنوّ بعض منّي 

. وبعض منك لأنو بعض من الحنين الذي لا يننضبُّ 

لأبي السّند ، رفيقي في دربي وأنيسي في وحشتي بك بلغت مُناي بسلام فإليك نجاحي يا 

فخري 

 إليكما ىذا النّجاح ولست أدري أأعدّه فاتحة الدّرب و أوّل القطف "رزان و صهيض"لصغيريّ 

أم ثانيو ليكن نجاحي نورا و أملا على ضفاف سبيلكما نحو نجاحات أكبر 

. المتكأ و النّماد, لأمّي الثاّنية إلى الملاذ و العماد 

. إلى صنّاع بهجتي أينما كانوا وحيث ما حلّوا

 

 

زينض قاسيمي  



 إهداء

 إلى من غرست في قلبي درب الطّموح، وسقتّها بدعائها وصبرىا حتى أينعت نجاحا

 إلى من كانت دعواتها لي زادا ،ورضاىا لي طريقا،وابتسامتها وقودا في لحظات العناء

 إلى أمي

 أنت الحكاية الأجمل ،والعطاء الذي لا يناىي ،والسّند الذي لا يميل

 يا من علّمتموني أنّ المجد لا يهُدى ، بل ينُتزع بتعض الأيام وسهر اللّيالي

 إلى أساتذتي الأفاضل

 منكم تعلّمت أنّ للعلّم رسالة ، وأنّ للعقل جناحين لا يحلّق بهما إلاّ بالمعرفة والفنيلة

إلى كلّ من شاركني ىذا الدّرب ،من رافقني بحرف، أو ساندني بصمت،أو منحني بصيص أمل 

 في عتمة الطّريق

 أىدي ىذا العمل لا كصفحة تُطوى بل كبداية تُروى

بداية أحمل فيها من الفخر ما يكفي ، ومن الامتنان ما يعجز عنو الحرف ، ومن الأمل ما يليق 

 .بالغدّ 

يسرى قويزي 

 

 



شكعمومتقلأيعم

 و إِذْ تأََذَّنَ ربَبُّكُمْ لئَِن َ}: قال تعالى في محكم كتابو الكريم بعد بسم الله الرّحمن الرّحيم
 7سورة إبراىيم الآية   } وَلئَِن كَفَرْتُمْ إِنَّ عَذَابِي لَشَدِيدٌ ۖ  شَكَرْتُمْ لَأَزيِدَنَّكُمْ 

 فلو الشّكر ربّي شكرا كثيرا

حين تكتمل الرّحلة ويحين وقت وضع النّقطة الأخيرة ،لابدّ من الالتفات إلى أولئك الذّين كانوا 
 .النّور في بداية العتمة ، والسّند حين مالت خطانا ، والنّبض الذّي أعان القلض على الاستمرار

الحمّد للّو الذّي بنعمتو تتّم الصّالحات ، وبفنّلو تتيسّر العثرات، الحمّد للّو الذّي علّم بالقلم 
 .ورفع قدر العلّم وأىلو ،فجعل السّعي فيو عبادة والتّعض في دروبو رفعة

 أتقدّم بجزيل الشّكر وعظيم الامتنان إلى أستاذتي الفاضلة ومشرفة ىذا المشروع

على ما قدّمتو من توجيو سديد، ودعم متواصل لإخراج ىذا العمل  "الأستاذة أكساس شريفة"
لقد كنت لنا قدوة في الجهد ومصدر إلهام في الالتزام ،فلكِ منّا كل التّقدير .إلى النّور 

 .والعرفان

كما أتقدّم بخالص الشّكر والتّقدير إلى السّادة أعناء لجنة المناقشة الموقّرين على ما تفنلوا 
بو من جهد علمي واىتمام أكاديمي في مناقشة ىذه المذكرة ،وعلى ما قدّموه من ملاحظات 

 .قيّمة

لقد كان حنوركم ومداخلاتكم محلّ اعتزاز وفخر ،ومصدر إثراء معرفيّ حقيقي ،أسأل اللّو أن 
. يبارك في علمكم ويجزيكم عن جهودكم خير الجزاء



 

 
 

 

 

 

 

م

م
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مقلّأمغم

يشيد العصر الراىف تحولًًّ جذريًا في بنية المعرفة الإنسانية، إذ لـ تعد الرقمنة مجرّد وسيط تقني 

وفي . لنقؿ المعمومات، بؿ غدت بيئة وجودية جديدة أعادت تشكيؿ وعي الإنساف وطرائؽ تفاعمو مع العالـ

ظؿّ ىذا التحوّؿ المُتسارع، لـ يقؼ الأدب العربي بمنأى عف تأثيرات التكنولوجيا الحديثة، بؿ انفتح عمى 

آفاؽ تجريبيّة متعدّدة، حيث بدأت الرواية العربية المعاصرة تُعيدُ تشكيؿ أدواتيا الفنيّة لتستوعب التدفّؽ 

 ."ااوعبمااقعلأيمااع مب"الرقميّ اليائؿ، ممّا أدّى إلى بروز ما يمكف تسميتو بػ

 كسرت جمود القوالب الكلاسيكية، ،أفرز التداخؿ بيف الأدب والتقّنية أنماطًا سرديّة جديدةىكذا 

جاء موضوع ىنا مف . وخمقت فضاءات تَخييميّة تمزج بيف الواقعيّ والًفتراضي، وبيف الّتقميدي والمُبتكَر

ليسمّط ".أنموذجا"عوايغمأعضمزيكولام.مأثعمااع منغمعلىمتشكّلمااوعبمااقّعلأيماالعرب"الموسوـ بػ " دراستنا 

 "أرض زيكولً"الضوء عمى تأثر الوعي السردي العربي بآليات الرقمنة ومنطقيا الوجودي، مُتخذًا مف رواية 

أنموذجًا تطبيقيًا لمكشؼ عف كيفية تحوّؿ البنية الحكائية مف قوالبيا التقميدية إلى فضاءات رقمية تحاكي 

 .الأنظمة البرمجية وعوالـ الألعاب الًفتراضية

 في مجاؿ الأدب العربي الحديث والمعاصر، تولّدت لدينا الرغبة أىميّغمىذامااموضوعانطلاقًا مف 

في معالجتو والبحث في أبعاده، خاصة أنّو يمثّؿ جسرًا يربط بيف الأدب الكلاسيكي والعصر الرقمي، 

ويسمّط الضوء عمى نقطة التقاطع بيف الأدب والتكنولوجيا، كما يرصد التّحولًت المعرفية والجمالية التي 

، لما تميّزت بو مف "أرض زيكولً" إلى شغؼ ذاتي برواية بالإضافة. طرأت عمى الّسرد العربي المعاصر

قدرة عمى دمج منطؽ الألعاب والبرمجة داخؿ نسيجيا السّردي، الأمر الذي دفعنا إلى محاولة سدّ النقص 

 .المعرفي المتعمّؽ بأثر الرقمنة في الرواية العربية الورقية
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ردي الرقمي، والكشؼ عف مدى قدرة سّ تسعى ىذه الدراسة إلى تأصيؿ مفيوـ الوعي اؿمف ىنا،

الرواية العربية عمى تمثّؿ روح العصر، بما يُسيِـ في إثراء المكتبة النقدية بدراسة تجمع بيف التنظير 

 .شعيالأدبي والواقع التقني ال َـ

 الأنسب لتفكيؾ بنية النص ىا، بوصؼنظعيغمااتّلقب عمى  اعتمدنا أىداؼ ىذه الدراسة،ولتحقيؽ 

واستقراء ملامحو الجمالية والفكرية، حيث نسعى إلى رصد التحولًت التي طرأت عمى الوعي السردي 

 .العربي، وبياف كيفية توظيؼ التقنيات الرقمية في خمؽ تجربة قرائية جديدة تواكب روح العصر الحديث

وقد استدعت منّا الدراسة الًنطلاؽ مف إشكالية مركزية ترتبط بأثر الرقمنة عمى تشكّؿ الوعي 

 : السردي العربيّ، مفادىا

اىمأيّمحلّأمتجلّىمذاكمفبم كيفمأقيمتمااع منغمفبمتشكيلمااوعبمااقّعلأيماالعربّمااملاصع؟موا 

 ؟المعومعرلأمااحميلأ"معوايغمأعضمزيكولا

 :يندرج تحت ىذه الإشكالية عدد مف التساؤلًت الفرعية

 سيمت الوسائط الرّقمية في تغيير آليات الحكي وتشكيؿ الوعي السّردي؟ أكيؼ  .1

 ىؿ استطاعت الرواية العربية استيعاب التّحولًت الرقمية وتوظيفيا جماليًا؟  .2

 :انطلاقًا مف ىذه التساؤلًت، افترضت الدراسة ما يأتي

لمرقمنة أثر إيجابيّ وفعّاؿ في تشكيؿ وعي سردي عربيّ مُتطوّر يواكب روح العصر الرقمي  .1

  .ويسيـ في تجديد السرد العربي

ضعاؼ البنية الدرامية التقّميدية  .2 قد تحمؿ الرقمنة أثرًا سمبيًا يتمثّؿ في تشتيت الوعيّ السردي وا 

  .لمرواية

 :أمّا الصعوبات التي واجيتنا أثناء إنجاز ىذا البحث فتتمثؿ في
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 التوفيؽ بيف مُتطمّبات العمؿ التعميميّ ومتطمبات البحث العممي.  

 صعوبة تحديد خطوات الدراسة وضبط محاورىا.  

 نقص المصادر والمراجع المتخصصة والموثوقة.  

  مف زاوية المنطؽ الرقمي"أرض زيكولً"قمّة الدراسات التطبيقية التي تناولت رواية .  

ماافصلمااولمالجانبم تقسيـ البحث إلى فصميف متكامميف؛ خصصنا،اقتضت طبيعة الدّراسة

والأدب، ثـ انتقمنا إلى ىابيف العلاقة بيفماىية الرقمنة وخصائصيا ، واكتشاؼ ، حيث تناولنا فيو اانّظعي

دراسة الرقمنة والسرد مف خلاؿ الوقوؼ عند مفيوـ السّرد والوعي السّردي، إضافة إلى إبراز أثر الرقمنة 

 فقد خُصّص لمجانب التطبيقي، إذ عممنا اافصلمااثانبأمّا . في تشكّؿ الوعي السردي العربي المعاصر

، ثـ تتبّع مظاىر تشكّؿ الوعيّ السردي داخؿ "أرض زيكولً"فيو عمى تحميؿ البنية السردية في رواية 

 . والكشؼ عف تجميات المنطؽ الرقمّي في بنائيا الحكائي وأبعادىا التخييمية،الرواية

رواية أرض زيكولً : اعتمدت دراستنا عمى جممة مف المصادر والمراجع اليّامة والتّي مف أبرزىا 

 .لعمرو عبد الحميد وكتب مختمفة لمدكتوريف سعيد يقطيف وجميؿ حمداوي

لى كؿّ مف مدّ "شعيفغمأكقاس"ااقتاذةمكما نتقدـ بأسمى آيات الشكر والعرفاف لمشرفتنا القديرة   وا 

 .جزاكـ المّو عنا كؿّ خير .لنا يد العوف لترَى ىذه الدراسة النور 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 :ماافصلمااوّل
 اامفاىيمبمّالإطاعم

ااع منغمواالأبم:ماامرحثمااول

 .ماهيةالرّقمنة -1

 . خصائص الرقمنة  -2

  على الأدب" المنصّات الرّقميةّ" أثر  -3

مم.ااع منغموااقعلأ:ماامرحثمااثانب

 .مفهومالسّرد -1

  .مفهوم الوعً السّردي -2

 أثر الرقمنة على تشكّل الوعً السّردي -3
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ماامفاىيمبالإطاعم:ماافصلمااوّل

فمف المعموـ أفّ . اجتاحت الرّقمنة العالـ في العقود الأخيرة و تغمغمت في كؿّ نواحي حياتنا اليوميّة

 .ىذا الًجتياح سيؤدّي إلى تفاعؿ ىذا الوليد مع مختمؼ نواحي الحياة الّتي مسّيا ومنيا الأدب 

ااعّ منغمواالأبم:ماامرحثمااول

لقد أحدثت الرّقمنة تحولً جذريا في بنية الإبداع الأدبيّ وطرائؽ تمقيو فما ىي الرقمنة؟وكيؼ أثّرت 

 .المنصات الرقمية عمى الأدب؟ وما ىو الأدب الرقمي؟

:مماىيغمااعّ منغ-1

لـ يعد العالـ اليوـ كما عرفناه بالأمس،فقد انكسرت الحدود التقميدية بيف الواقع الممموس والفضاء 

إنّنا نعيش المحظة .الًفتراضي لنسير عمى خطى متسارعة نحو عصر لً تعترؼ لغتو إلًّ بالصفر والواحد

الفارقة التي لـ تعد فييا الرقمنة مجرد مظير مف مظاىر العصرنة بؿ أصبحت الأوكسجيف الذي تتنفسو 

. الكيانات الحديثة لتضمف بقاءىا في سباؽ الزمف

االمليغمااتبمرمقتضاىاميتممتحويلماارياناتمإاىمشكلمع مبماملااجتيام"تعرّؼ الرقمنة عمى أنّيا 

رواقطغمااحاقوبموعالأةمماميقتخلأمممصطلحمااع منغمفبمنظمماامللوماتمالإشاعةمإاىمتحويلماانّصم

اامطروعمأومااصوعمإاىمإشاعاتمثنائيغميتممععضيامعلىمااحاقبمراقتخلأاممأحلأمأجيزةماامقحم

ىذا التعريؼ الشامؿ يوضّح جوىر الرقمنة باعتبارىا الجسر الذي ينقؿ البيانات مف الصورة .1"ااضوئب

 .المادية إلى لغة الحاسوب

                              
رقمنة الكتب التراثية ودورىا في حفظ المخطوطات،  مجمة أداب -سيمة عمواف جواد، التوثيؽ الإلكتروني - 1

. 123، ص2016، ،كمية الأداب جامعة المستنصرية،العراؽ، 76المستنصرية،العدد 
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 DOUGزدووج ىودج"وقد تبنت المكتبة الوطنية الكندية مفيوما آخر لمرقمنة كاف قد قدمو 

HODGES "إجعاءماتحويلماامحتوىماافكعيماامتاحمعلىموقيطمتخزينمفيزيائبمتقليلأيم"حيث اعتبرىا

يبرز ىودجز مف خلاؿ .1"مقالاتماالأوعياتموااكتبمواامخطوطاتموااخعائطموغيعىامإاىمشكلمع مب:ممثل

تعريفو دور الرقمنة في الحفاظ عمى طريقة نقؿ المحتوى مف الوسط الفيزيائي التقميدي إلى الصيغة الرقمية 

 .الحديثة

م:مخصائصممااع منغ-م2

 2:تتميز الرقمنة عف غيرىا مف التكنولوجيا بمجموعة مف الخصائص المتمثمة في

م.فالتكنولوجيا تجعؿ كؿّ الأماكف إلكترونيا متجاورة:متقليصمااو ت-1

تتيح وسائؿ التخزيف التي تستوعب حجما ىائلا مف المعمومات المخزنة والتي :متقليصماامكان-2

 .يمكف الوصوؿ إلييا بيسر وسيولة

نتيجة التفاعؿ والحوارييف الباحث ونظاـ الذكاء الصناعي،مما :ما تقاممااميامماافكعيغممعمالآاغ-3

يجعؿ تكنولوجيا المعمومات تساىـ في تطوير المعرفة وتقوية فرص تكويف المستخدميف مف أجؿ الشمولية 

م.والتحكـ في عممية الإنتاج

تتوحد مجموعة التجييزات المستندة عمى التكنولوجيا والمعمومات مف : تكوينمشركاتمالاتصال-4

أجؿ تشكيؿ شبكات الًتصاؿ وىذا ما يزيد مف تدفؽ المعمومات بيف المستعمميف والصناعييف وكذا منتجي 

م.الآلًت ويسمح بتبادؿ المعمومات مع بقية النشاطات الأخرى

                              
داخؿ مؤسسات المعمومات أـ خارجيا؟دراسة في الإشكاليات ومعايير الإختيار،جامعة الإماـ "أحمد فرج أحمد، الرقمنة -  1

. 11ـ،ص4،2000بف سعود الإسلامية،قسـ الدراسات،العدد
في قطاع الموارد " خدمتي"دور الرقمنة في ضماف جودة الخدمة العمومية الرىانات والتحديات تطبيؽ، بضياؼ زىير- 2

. 71ـ،ص2021،نوفمبرالجزائرالمائية،مجمة التميز الفكري لمعموـ الًجتماعية ،العدد الخاص لمممتقى الًفتراضي، 
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أي أفّ المستخدـ ليذه التكنولوجيا يمكف أف يكوف مُستقبؿ ومُرسؿ في نفس الوقت : ااتفاعليغ-5

فالمشاركيف في عممية الًتصاؿ يستطيعوف تبادؿ الأدوار وىو ما يسمح بخمؽ نوع مف التفاعؿ بيف 

م.الأنشطة

: وىي خاصية تسمح باستقلالية تكنولوجيا المعمومات والًتصالًت فالًنترنيت مثلا:ماالامعكزيغ-6

. تتمتع باستمرارية عمميا في كؿّ الأحواؿ فلا يمكف لأي جية أف تعطؿ الًنترنيت

وتعني إمكانية الربط بيف الأجيزة الًتصالية المتنوعة الصنع أي بغض النظر :م ارليغمااتوصيل-7

. عف الشركة المصنعة أو البمد المصنع عمى مستوى العالـ

وتعني إمكانية توجيو الرسالة الًتصالية إلى فرد واحد أو جماعة معنوية بدؿ :ماالاجميعيغم-8

توجيييا بالضرورة إلى جماىير ضخمة وىذا يعني إمكانية التحكـ فييا حيث تصؿ مباشرة مف المنتج إلى 

. المستيمؾ

وىو قابمية ىذه الشبكة لمتوسع لتشمؿ أكثر فأكثر مساحات غير محدودة مف :مااشيوعموالانتشاع-9

. العالـ بحيث تكتسب قوتيا مف ىذا الًنتشار المنيجي لنمط مرف

وىو المحيط الذي تنشط فيو ىذه التكنولوجيا حيث تأخذ المعمومات مسارات :ماالااميغموااكونيغ-10

. معقدة تنتشر عبر مختمؼ مناطؽ العالـ وىي تسمح لرأس الماؿ بأف يتدفؽ إلكترونيا

فبعد أف تغمغمت في مفاصؿ .لـ تكف الرقمنة مجرد ثورة في الآلة بؿ كانت زلزالً أعاد تشكيؿ المعنى

الحياة بخصائصيا الدقيقة، لـ تقؼ عند حدود الأرقاـ والبيانات الصامتة بؿ امتدت لتلامس أقدس حصوف 

.  الخياؿ الإنساني

لقد استدرجت الرقمنة الأدب مف سكوف الورؽ إلى حركية الشاشة معمنة ميلاد نصّ لً يكتفي 

إلى أفّ بالقراءة،بؿ يتنفس عبر الوسيط الرقمي ويحمؽ في فضاءات افتراضية لً نيائية و يجدر بنا الإشارة 
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الرّقمنة قد شيدت تطورا مرحميّا بارزا في الوطف العربي حيث بدأت في طورىا الأوّؿ كعممية رقمنة مادية 

ّـ انتقمت إلى طور  استيدفت تحويؿ الأرصدة الورقية إلى صيغ إلكترونية لضماف الحفظ والأرشفة،ث

وصولً .التفاعمية مع انتشار الشبكات المعموماتية التي أتاحت تدفؽ البيانات وتيسير التواصؿ المؤسساتي

إلى المرحمة الراىنة التي تعرؼ بالتحوؿ الرقمي الشامؿ حيث اندمجت التقنيات الرقمية في بنية النظـ 

الًجتماعية والتعميمية والثقافية،ولـ تعد مجرد أداة وسيطة بؿ أصبحت بيئة فاعمة تسيـ في إعادة تشكيؿ 

 .ةالوعي الجمعي وصياغة الأنماط السردية والمعرفية الجديد

م:علىماالأب"ماامنصّاتمااعّ ميّغ“أثعم-م3

ولـ يكف الأدب بمعزؿ عف شيد العالـ في العقود الأخيرة اجتياحا رقميّا أثّر عمى كؿّ نواحي الحياة 

وقد تجمى ىذا التأّثر , ثّر بو ؤفالأدب وليد عصره ينقؿ مختمجات إنسانو و يتأثّر و ي.ىذا التأثير العميؽ 

يتّسـ مفيوـ النّص مع بروز الوسائط الرّقميّة لـ يعد ؼعمى مستوى الإنتاج والنّشر و التّمقي عمى حدّ سواء 

  :  نذكر مايميو مف أبرز مظاىر تأثر الرّقمنة عمى الأدب , بالثبّات

 ف بقي يكتب نتاجات ورقيّة إلًّ  : علىممقتوىمالإنتاج المبدع ابف بيئتوُ متأثّر لً محالة بمحيطو وا 

أفّ ىذه النّتاجات تتّسـ بسمات الواقع الرّقمي مف اختزاؿ وتكثيؼ وتسارع في السّرد وكذا بتوظيؼ 

تقنيات حديثة كتعدّد الأصوات و التّشظّي وىذا راجع لكوف المبدع ذاتو قد تغيّر تفكيره وطريقة 

 .كتابتو بعد بروز الرّقمنة و وسائطيا

 ساىمة المنصّات الرّقميّة في تقميص دور الوسيط فأصبح المبدع عمى : علىممقتوىماانّشع

احتكاؾ مباشر مع متمقيو ينشر لو أعمالو دوف وساطة دور النّشر فصار انتشار الأعماؿ أيسر 

بؿ وصارت أعماؿ عدّة تنشر وتمقى رواجا عمى المنصّات الرّقمية قبؿ أف يعاد نشرىا في دور 
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روايات "النّشر بؿ وقد يعدّ رواج بعضيا دافعا لنشرىا بدور النّشر ومثاؿ ذلؾ ما أوردناه مف 

 ".عمرو عبد الحميد

 تغيّرت  ذائقة القارئ وطباعو في ظؿّ الرّقمنة فصار يميؿ إلى التّصفّح : علىممقتوىمااتّلقب

السّريع بدؿ القراءة المتأنّية فعزؼ بادئ ذي بدء عف الأدب الورقيّ متّجيا إلى ما يتناسب و ذائقتو 

بيد أفّ ىذا الأخير أصبح يتّسـ  بالقصر و البساطة وتنويع أساليب العرض حيث أفّ 

المعاصرأصبحيستخدمأشكالمتعدّدةفيتقديهنتاجهالأدبيكالتقطيعوتعدّدالأصواتعازفاعنالسردالخالكاتب

ىذه الثورة الرقمية أفرزت لنا أدبا جديدا 1 .طيفواكبروحالعصروذائقتهالمتلقيالذّيماانفكّيعودلقراءته

فياترى ما المقصود بيذا الأدب؟ وما ىي خصائصو؟ وىؿ يختمؼ عف الأدب . ىو الأدب الرقمي

 .الورقي؟

:مممفيومماالأبمااعّ مب-3-1

اختمفت تعريفاتو باختلاؼ النّقاد لكنيا جميعيا تصبّ في كونو ىو كؿّ أدب استعاف بوسيط رقمي 

ألأبمجلأيلأميشقمطعيقومااخاصممقلأماًمرذاكممماعقغمجلأيلأةمىبمالآنم" أنّوقليلأميقطينفيرى , ونقؿ عبره 

يؤكد يقطيف عمى حداثة ىذا الأدب باعتباره مسارا مستقلا يصنع ىويتو 2."رصلألأمتشكيلمتاعيخياماامتميز

ذاكماالأبمااقعلأيمأومااشلعيمأوم" عمى أنّو جميلمحملأاوييعرّفو كما .الخاصة بعيدا عف القالب التقميديّ 

االأعامبمااذيميقتخلأممالإعلامياتمفبمااكتارغموالإرلأاع،مأيمأنّوميقتخلأممااجيزةمااعّ ميّغممنمأجلم

ينظر حمداوي إلى الأدب الرقمي مف زاوية تقنية حيث يربط بيف الأجناس 3"كتارغنصمأوممؤافمإرلأاعب

                              
 3ص ,2016,،الجزائر26العدد ,مجمّة أثر , الأدب الرّقمي مف النّص إلى الوسيط,زكيّة ميني - 1
, بيروت  , ،1، طالمركز الثقّافي العربي, النّص المترابط و مستقبؿ الثقّافة العربيّة نحو كتابة عربيّة رقميّة, سعيد يقطيف- 2
 180ص,2008, 
 15 ص2016, الجزائر ,1ط,مؤسّسة المثقّؼ العربي, الأدب الرّقمي بيف النّظريّة و التّطبيؽ, جميؿ حمداوي- 3
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االأبمااّذيميقلّأمم" بكونو فاطمغمرعيكبوعرّفتو .الأدبية والتوظيؼ  الفعمي للأجيزة الرقمية في عممية الكتابة

ع ميّامعلىمشاشغمااحاقوبموااذيميلتملأمااصّي غمااعّ ميّغمااثنّائيّغمفبمااتّلاملممعماانّصوصمأيّامكانم

تشدد بريكي عمى طبيعة العرض حيث تربط الأدب الرقمي بشاشة الحاسوب والصيغة الرقمية الثنائية في التعامؿ .1"نوعيا

 .يقتعحمعؤىمجلأيلأةمفبمإلأعاكماالاام,انتقالمقيا بمورنيويموما ويم"  وعرّؼ أيضا عمى أنّو.مع النصوص

 يركز ىذا التعريؼ عمى البعد الفمسمفي للأدب الرقمي،إذ يعتبره تجاوزا لمّغة التقميدية نحو منظور معرفيّ 2"

. يعيد تشكيؿ فيمنا لمواقع

مف خلاؿ التعريفات السابقة يعد الأدب الرقمي نصا حديثا يرتبط بالحاسوب وسيطا وبناءً ليقدّـ رؤية 

. إبداعية جديدة تمزج بيف الففّ والتقنية

شيد ىذا الأدب إشكالً في ضبط المصطمح سواء عمى الصّعيد العربي بعد التّرجمة أو الغربي وقد 

بسبب طبيعة ىذا النّوع الذي استجدّ حديثا فراح كؿّ ناقد يسميو باسـ يراه ملائما وتعددّت التّسميات بيف 

أدب الصورة أو , الرّوبوتي, الآلي, الأدب الإلكتروني , النّص السير نطقي ,التفّاعمي , الأدب الرّقمي

يربط جميؿ 3... الويبي, المّوغاريتمي, الحاسوبي , الأدب المبرمج, الأدب الديجيتالي وبيف النص المترابط 

. حمداوي بيف الأجناس الأدبية والتقنية الرقمية باعتبار الحاسوب أداةً جوىرية في عممية الكتابة والإبداع

:ممأجناسماالأبمااعّ مب-3-2

إفّ أجناس الأدب الرّقميّ ىي عينيا أجناسو المتعارؼ عمييا لكف الرقمنة جعمت ليا خصائص و 

ميزات تميّزىا عف نظيرتيا في الأدب العادي حتّى كاد بعضيا أف يختمؼ عف نظيره اختلافا شبو شامؿ 

:  وتجسّدت ىذه الأجناس في 

                              
 75ص , 2006, بيروت  , الدّار البيضاء،  1ط, المركز الثقّافي العربي , فاطمة بريكي، مدخؿ إلى الأدب التّفاعمي- 1
 22ص, 2009 ,القاىرة, رؤية لمنشر والتوزيع"  أسئمة ثقافيّة و تأمّلات مفاىيميّة"الأدب الرّقمي , زىور كراـ - 2
 14الأدب الرّقمي بيف النّظريّة و التّطبيؽ ،ص, جميؿ حمداوي - 3
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تعدّ مف أبرز الأجناس الأدبيّة الّتي مسّتيا الرّقمنة وتأثّرت واستعانت بيا حيث  : ااقصيلأةمااعّ ميّغ-مأ

ّـ إلى ما بعد الكتابة عمى الورؽ أو إلى الًستعانة  انتقؿ ىذا الجنس مف المشافية قديما إلى الكتابة ث

 بأنو قليلأميقطينوعرّفو بالوسيط الإلكتروني ليبرز بحمّة تتجاوز الكممة إلى فضاء بصري وسمعي متكامؿ 

عمليغمنقلمأيمصنفممنمااوثائقممنماانمطمااتناظعيمإاىماانمطمااع مب،مورذاكميصرحماانصموااصوعةم"

وااصوتممشفّعاًمإاىمأع ام،مانمىذامااتحويلمىومااذيميقمحمالوثيقغمرأنمتصيعم ارلغمالاقتقرالم

يعكس تعريؼ يقطيف مفيوما تقنيا لمرقمنة باعتبارىا آلية ."1والاقتلمالمرواقطغمااجيزةماامللوماتيغ

لتحويؿ النصوص مف القالب التقميدي إلى شفرات حاسوبية وىذا ما يتيح للأدب التحرر مف قيود الورؽ 

نتاجمتزاوجاالأبمرااتكنواوجيامايوالأمPhillipe Bootsفيليبمروتزفيما يعتبره .إلى رحاب الفضاء التفاعمي

ومف النتاجات العربية في ىذا المجاؿ تجربة  , شلعاًمع مياًملاميمكنمععضومإلامعرعمااوقائطمالإاكتعونيغ

ماملاميؤلأيوم" الذي نظـ أوؿ قصيدة رقمية عربية وقدّـ مشروعو مشتاقمعراسمملنالدكتور العراقي 

 عبر قصائد اليوتيوب التي وظّفت المؤثرات تميمماارعغوثب وكذا تجربة 2"ااحعف،منحوممشعوعمتفاعلب

وفي الغرب برزت نتاجات فريدة . السمعية والبصرية لتضيؼ جماليّة مف نوع خاص عمى النّص الشّعري

 Philippeو Serge Bouchardonو Jean Clémentفي ىذا الجنس قبؿ نظيرتيا عند العرب مع  

Bootz وىـ الذيف أسّسوا لمفيموـ الشّعر الإلكتروني واىتموا بالنّص التّشعّبي و التفّاعميّة فقاموا بدمج

 .الشعر بالفنوف البصرية والبرمجيات وكؿّ ىذا جعؿ القصيدة الشّعريّة أكثر نضجا و تماسكا عندىـ

مف الأجناس الأدبيّة الّتي ولّدتيا الثّورة الرّقميّة فانتقؿ مف خشبات المسارح إلى  : اامقعحمااعّ مبمّ-مب

الوسائؿ الإلكترونيّة فأصبح يبثّ عمى الشّاشات ويستعيف بالوسائط الرّقميّة و تقنيات المحاكاة الًفتراضيّة 

                              
، مركز الثقّافة العربي , مدخؿ إلى جماليات الإبداع الشّعري التّفاعمي، مف النّص إلى النّص المترابط, سعيد يقطيف - 1
 259ص  , 2005, بيروت , ، 1ط
. 2010 ,دار الفراىيدي لمنشر والتوزيع، بغداد, نحو مشروع تفاعمي , ما لً يؤدّيو الحرؼ, عباس مشتاؽ معف- 2
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ذاكماالأبماالأعامبمااذيميقتخلأممالإعلامياتمفبمااكتارغموالإرلأاع،م"في الإنتاج و البث وعرّؼ عمى أنّو 

يؤكد جميؿ . 1"ويقتلينمرااحاقوبمأومااجيازمالإعلامبممنمأجلمصياغغمنصمأومععضممقعحبمجلأيلأ

حمداوي مف خلاؿ تعريفو أفّ المسرح الرقمي ىو ثمرة التزاوج بيف الإبداع الدرامي والتكنولوجيا حيث 

 وقد كاف الغرب سبّاقا إلى ىذا الجنس حيث برز .تتحوؿ الشاشة إلى خشبة بديمة تجسد العرض افتراضيا

 أمّا SERGE BOUCHARDONوJEAN-PIERRE BALPEفي بدايات القرف العشريف مع 

بالنّسبة لمتجارب العربيّة في ىذا الجنس كانت متأخّرة في ظيورىا مقارنة بالغرب ومازالت في بداياتيا 

 .و مف أبرزىا مسرحيّة مقيى بغداد لمحمّد حسيف حبيب و أعماؿ ربيع مروة

انتقمت القصّة ىي الأخرى مف الكتابة الورقيّة إلى الشاشات الرّقميّة لتظير : ااقصّغمااعّ ميّغ-مج

بصورة جديدة عمى شكؿ نصوص تتفاعؿ مع القراء عف طريؽ الصوت و الصّورة و الحركة وتمتاز 

ذاكمااجنسماالأربمااذيميوظّفمااوقائطمااعّ ميّغمفبمااكتارغمااقّعلأيّغم"بالتّشظي وعرّفت عمى أنّيا 

 تعتمد عمى  إذف فيي2"لأويقتلينمرااحاقوبموماارعمجيّاتممنمأجلمكتارغمنصم صصبمجلأي

التّكنولوجيا في أسموب العرض وطرؽ التقّديـ إلى المتمقّي فتتفاعؿ معو وتسمح لو بتغيير مجرى 

. الأحداث وىي بذلؾ تتجاوز السرد التقّميدي إلى نصوص مفتوحة عمى احتمالًت متعدّدة

ااعوايغمااتبمتقوممعلىماانصماامتعارط،محيثميُرنىم" عمى أنيا قليلأميقطينعرّفيا : ااعّوايغمااعّ ميّغم-ملأ

اانصمعلىمعوارطمتشلريغمتقمحمالقاعئمرالانتقالمرينماامقاطعموفقماختياعاتو،ممماميجللمااقعاءةمغيعم

أي أنّيا ىي الأخرى تمتاز بكوف السّرد فييا يكوف مفتوحا عمى احتمالًت يختارىا القارئ  فتقوـ م.م3"خطيغ

                              
 16، ص(مرجع سابؽ)الأدب الرّقمي بيف النّظريّة و التّطبيؽ،, جميؿ حمداوي - 1
 .16، ص(مرجع سابؽ)الأدب الرّقمي بيف النّظريّة و التّطبيؽ،, جميؿ حمداوي- 1
 180ص  , (مرجع سابؽ )مدخؿ إلى جماليات الإبداع الشّعري التّفاعمي: مف النّص إلى النّص المترابط, سعيد يقطيف - 3
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عمى التفاعمية و التّشعب حيث أنّيا تمنح القارئ سمطة المشاركة في بناء النص و تتيح  لو اختيار 

مسارات مختمفة لمقراءة، وتمتاز أيضا بكوف النّص بيا  يدمج  مع الصورة والفيديو والموسيقى أو ما يسمى 

 .بالوسائط المتعدّدة

 Michael  لمايكؿ جويسAfternoon, a storyوقد برزت عند الغرب منذ التّسعينات مع رواية 

Joyce و الّتي تعدّ أوّؿ رواية تشعبيّة رقميّة وروايةPatchwork Girl لشيمي جاكسوف Shelley 

Jackson أمّا عند العرب فقد ظيرت مع رواية ظلاؿ الواحد لمحمّد سناجمة والتي وظؼ فييا الكاتب 

النّص التّشعبي و الوسائط المتعدّدة ورواية شات التي تقوـ عمى الفضاء الًفتراضي ويوجد تجارب أخرى 

 .عديدة لكنّيا ما تزاؿ محدودة مقارنة بما ىي عميو عند الغرب

تعد الأجناس الرقمية كيانات أدبية جديدة تنصير فييا المّغة بالخوارزميات لتحوّؿ القارء مف متمؽ 

 .سمبي إلى متمؽ فعّاؿ يساىـ في بناء النّص عبر الشاشة التفاعمية

:مم1خصائصماالأبمااعّ مب-م4

 فقارئ الأدب الرّقمي لـ يعد مجرّد متمؽّ سمبي بؿ أصبح لو دور إيجابي في تحديد بداية :ااتفاعليغ

ونياية النّص وتحديد مسارات الأحداث في الرّواية أو القصّة التفّاعميّة وصار بذلؾ يتفاعؿ مع مسارات 

 .النّص وبيذا فإفّ النّص يكتسب ديناميكيّة جديدة وتتغير العلاقة التّي بيف المؤلّؼ و المتمقي

فالنّص الرّقمي ليس خطّيا بؿ يحوي روابط تشعيبيّة تسمح :(Hypertextualité) ااتشلب -

 .لممتمقي بالًنتقاؿ بيف اختياراتو وبيذا يصبح النّص مفتوحا أماـ قراءات عديدة 

                                                                                           
 

 .2018-2017,  قالمة 1945 ماي  8جامعة ,محاضرات  في مقياس الأدب التّفاعمي , عبد الغاني خشو  -  1
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يستخدـ في النّص الرّقمي عناصر غير لغوية كالصوت و :(Hypermedia) ااوقائطماامتللألأة -

 .الصورة و الفيديو ليكوف  متكاملا يجمع بيف الأدبية والرّقمنة

 حيث أفّ المؤلّؼ لـ يعد المالؾ الأوحد لمنّص فبمجرّد نشره :زوالمااحلأولأمرينماامؤافمواامتلقب -

 .يتفاعؿ القرّاء معو ويعيدوف صياغتو و إنتاجو بأشكاؿ مختمفة

فقط استعاف الأدب الرّقمي بالفنوف الأخرى خاصة البصريّة و :الانفتاحمعلىماافنونمااخعى -

السّمعيّة منيا كالموسيقى و السينما و المسرح ليقدّـ نصوصًا ىجينة تتجاوز حدود الأدب 

 .التقميدي

 فيو متاح عبر الًنترنيت ويمكف الولوج إليو في أي زماف وأي مكاف :ااتحععممنماازمنمواامكان -

 .ويمكف لمقراء الًطّلاع عميو أينما كانوا

فالأدب الرّقمي يفتح آفاؽ لمتجريب و الًبتكار،ويعيد النّظر في مفاىيـ النّص و :ااتجعيبموالارتكاع -

 .المؤلّؼ و المتمقي

وعميو نخمص إلى أفّ الأدب الرّقمي ىو كؿ أدب استعاف بوسيط رقمي ونقؿ عبره ومنو الشعر 

المدرج عمى اليوتيوب و الذي يمقيو صاحبو رفقة مؤثرات صوتيّة و موسيقى وصور وفيديوىات وغيرىا 

كروايات عمرو عبد 1مااواترالأ أوpdf أو الرّوايات و القصص التي تنشر عمى شكؿ "تميـ البرغوثي "كشعر

الحميد الأولى ومنو أيضا الروايات التفّاعميّة التي تحدد فييا قارئيا مجرى الأحداث وحتى تطبيقات 

قصص الأطفاؿ الشائعة تدرج ضمنيا ومف خصائصيا التي لـ نذكرىا فيما سمؽ القصر و تسارع 

الأحداث وىذه الميزة نجدىا حتّى في الرّوايات الورقيّة التي أنتجت في عصر الرّقمنة و المتأثّرة بيا فالأدب 

                              
 يتيح لممستخدميف قراءة وكتابة القصص والروايات 2006منصة اجتماعية وموقع إلكتروني تأسس عاـ : الواتباد -  1

 .الأصمية في مختمؼ المجالًت
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ف لـ يدرج ضمف الأدب الرّقمي إلًّ أنو يبقى متأثّرا بالرّقمنة فمؤلّفو و متمقّيو زامنا التّطور  وليد عصره وا 

الرّقمي الحاصؿ وتأثّرا بو وعمى سبيؿ المثاؿ في ذلؾ نجد رواية أرض زيكولً مثلا امتازت بتسارع 

الأحداث و استعماؿ وحدات الذّكاء التّي تشبو  إلى حدّ بعيد العملات الرّقميّة في الألعاب الإلكترونيّة وكذا 

خمؽ الكاتب عوالـ محاكية لمواقع ومختمفة عنو وىذا يشبو إلى حد بعيد ألعاب المحاكات أو الألعاب 

بيد أفّ ىذا التأّثّر لً يمكف عدّه شيئا سمبيّا فالأدب الرّقمي وحتى الأدب المعاصر المتأثّر , الرّقميّة عموما 

بالرّقمنة يعكس التّحّولًت الثقافيّة و العرفيّة في المجتمعات المعاصرة و يواكب العصر التّكنموجيّ و يعيد 

تشكيؿ علاقات القارئ بالنّص كما أفّ الأدب الرّقمي يفتح أفقا جديدا لمتجريب السردي و الشّعري ويساىـ 

 .في إعادة النّظر في مفاىيـ المؤوّلة و المتمقّي و النّص 

ااع منغموااقعلأم:ماامرحثمااثانب

تتقاطع الرقمنة والسرد في فضاء إبداعي مُعاصر فما ىو مفيوـ السرد؟ وما المقصود بالوعي 

 السردي؟ وكيؼ أثرت الرقمنة عمى تشكؿ الوعي السردي؟

 :ممفيوممااقّعلأ1

يُعدّ السرد مف أقدـ الوسائؿ التعبيرية التي اعتمدىا الإنساف لنقؿ تجاربو وتمثيؿ واقعو والتعبير عف 

رؤيتو لمعالـ، إذ ارتبط ظيوره بوجود الإنساف نفسو، منذ أف بدأ يحوّؿ أحداث حياتو اليومية إلى حكايات 

ولـ يكف السرد في بداياتو مجرّد وسيمة لمتسمية أو الترفيو، بؿ شكّؿ أداة معرفية . تُروى وتنُقؿ عبر الأجياؿ

ومف ىنا اكتسب السرد مكانة . وثقافية ساىمت في حفظ الذاكرة الجماعية ونقؿ القيـ والتجارب الإنسانية

مركزية داخؿ مختمؼ الفنوف الأدبية، خاصة الرواية التي أصبحت الفضاء الأوسع لًحتضاف التجارب 

 .الإنسانية وتمثيؿ تحولًت المجتمع
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ومع تطور الدراسات النقدية الحديثة، لـ يعد السرد يُنظر إليو باعتباره مجرد حكي للأحداث، بؿ غدا 

. نظامًا فنيًا معقدًا يقوـ عمى مجموعة مف العناصر والبنيات التي تتفاعؿ فيما بينيا لتشكّؿ النص السردي

وقد ساىمت المناىج البنيوية والسيميائية والسردية الحديثة في الكشؼ عف الآليات الداخمية لمنصوص 

 .الروائية، مف خلاؿ دراسة الراوي والزمف والمكاف والشخصيات وطبيعة الخطاب السردي

ومف جية أخرى، ارتبط السرد ارتباطًا وثيقًا بمفيوـ الوعي، لأف الرواية لً تنقؿ الواقع كما ىو، بؿ 

دراكو لمعالـ فالوعي السردي يمثؿ ذلؾ . تعيد تشكيمو وفؽ رؤية فكرية وجمالية تعبّر عف وعي الكاتب وا 

الإدراؾ الفني الذي يتحكـ في بناء النص وتوجيو دلًلًتو، وىو ما يجعؿ الرواية فضاءً تتداخؿ فيو الذات 

 .بالواقع، والفكر بالخياؿ، والتجربة الفردية بالوعي الجمعي

ومع التحولًت الفكرية والتكنولوجية التي عرفيا العصر الحديث، عرؼ الوعي السردي بدوره تغيرات 

عميقة، خاصة مع بروز الرقمنة التي أعادت تشكيؿ طرائؽ الكتابة والتمقي، وأثرت في بنية السرد ومكوناتو 

ومف ىذا المنطمؽ نسعى في ىذا المبحث إلى الوقوؼ عند مفيوـ السرد والوعي السردي، . المختمفة

 .والكشؼ عف أىـ مكوناتيما وتحولًتيما داخؿ الرواية العربية المعاصرة

 :مفيوممااقعلأم1.

 :ااقعلأما غًم1.1.

يرتبط مفيوـ السرد في المغة العربية بمعاني التتابع والًنتظاـ والًتساؽ، فقد ورد في معاجـ المغة أفّ 

ممغتقلأ“أفّ السرد ىو ماقانماالعبملارنممنظوعمجاء في. السرد يعني تتالي الأشياء وتناسقيا دوف انقطاع

كما ارتبط السرد أيضًا بالإحكاـ . 1”ممتتارلاثعمرلضأااشبءمإاىمااشبءمتأتبمروممتققًامرلضومفبم

                              
 .521:،مادة سرد، ص7:ابف منظور ، لساف العرب، دار صادر، بيروت، ج  -1
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.  أي أحكـ صنع الدروع وأتقف نسجيا،1﴿وََ لأِّعْمفِبمااقَّعْلِأ﴾:والدقة في البناء، وىو ما يظير في قولو تعالى

 .ومف ىنا يتضح أفّ المعنى المغوي لمسرد يقوـ عمى التنظيـ والتتابع والترابط

ويكشؼ ىذا المعنى المغوي عف علاقة وثيقة بيف السرد والحكي، لأفّ السرد في جوىره يقوـ عمى 

لذلؾ ارتبط السرد منذ . ترتيب الوقائع وتنظيميا داخؿ نسؽ معيف يسمح بتتابع الأحداث بصورة منسجمة

 .القدـ بفعؿ القص والرواية ونقؿ الأخبار والتجارب الإنسانية

كما ارتبط السرد في الثقافة العربية القديمة بالحكايات والأساطير والسير الشعبية، حيث شكّؿ وسيمة 

وليذا ظؿّ السرد حاضرًا في مختمؼ أشكاؿ التعبير . لحفظ الذاكرة الجماعية ونقؿ القيـ الًجتماعية والثقافية

 2.الأدبي، سواء في الشعر أو القصص أو المقامات أو الروايات الحديثة

 :ااقعلأماصطلاحًام2.1.

تعدّدت تعريفات السرد في الدراسات النقدية الحديثة بتعدد المناىج والًتجاىات النقدية، إذ حاوؿ كؿ 

ناقد مقاربتو مف زاوية معينة، غير أفّ أغمب ىذه التعريفات تتفؽ في اعتبار السرد عممية تقوـ عمى نقؿ 

 .الأحداث وتنظيميا داخؿ بناء فني

، وىو بذلؾ 3”ععضمااحلأاثمرواقطغماال غ“أفّ السرد ىو Gerard Genetteجيعاعمجينيتيرى 

يميز بيف الحكاية باعتبارىا مجموعة الأحداث، والخطاب السردي بوصفو الطريقة التي تقُدَّـ بيا تمؾ 

وقد ركّز جينيت عمى العلاقة بيف الزمف والحكي، مبينًا أفّ السرد لً ينقؿ الواقع . الأحداث داخؿ النص

 .ةكما ىو، بؿ يعيد تشكيمو وفؽ رؤية فنية معيف

                              
 .11سورة سبأ ،الآية  - 1
، ص 2002، الدار البيضاء، المغرب، 2طالمركز الثقافي العربي، محمد معتصـ، : جيرار جينيت، خطاب الحكاية، تر- 2

15. 
 .18المرجع نفسو، ص- 3



 مفاهيميلإطار الوّل                                                                            االفصل الأ

20 
 

 أفّ السرد ظاىرة إنسانية شاممة توجد في مختمؼ "roland Barthesعولانمراعتفي حيف يرى 

 ومف .1”ااقعلأمحاضعمفبمااقطوعةموااحكايغموااعوايغمواامقعحموااقينما“الثقافات والأزمنة، إذ يقوؿ إفّ 

خلاؿ ىذا التصّور يتّضح أفّ السرد لً يقتصر عمى الأدب فقط، بؿ يمتدّ إلى مختمؼ أشكاؿ التعبير 

 .الإنساني

ومف خلاؿ ىذه التعريفات يتبيف أفّ السرد لـ يعد يُفيـ باعتباره مجرد حكي للأحداث، بؿ أصبح بنية 

 .فنية وفكرية معقدة تقوـ عمى تنظيـ الوقائع وتوجيييا وفؽ رؤية جمالية ودلًلية معينة

 :نشأةمااقعلأموتطوعهم3.1.

يُعدّ السرد مف أقدـ الأشكاؿ التعبيرية التي عرفيا الإنساف، إذ نشأ مع حاجة البشر إلى نقؿ تجاربيـ 

ففي المجتمعات البدائية كاف الإنساف يروي قصص الصيد والحروب والأساطير . وحفظ ذاكرتيـ الجماعية

 .لتفسير الظواىر الطبيعية والتعبير عف مخاوفو وأحلامو

وقد ارتبط السرد في بداياتو بالمشافية، حيث كانت الحكايات تُروى شفييًا داخؿ الجماعات البشرية، 

فظيرت الملاحـ . ثـ تطور مع ظيور الكتابة وانتقاؿ الإنساف مف الثقافة الشفوية إلى الثقافة التدوينية

 .والأساطير الكبرى التي جسدت رؤية الإنساف القديـ لمعالـ، مثؿ ممحمة جمجامش والإلياذة والأوديسة

أما في التراث العربي، فقد عرؼ السرد أشكالًً متعددة، منيا القصص القرآني الذي يُعدّ مف أرقى 

أشكاؿ السرد لما يحممو مف أبعاد فنية ودلًلية، إضافة إلى السير الشعبية مثؿ سيرة عنترة وألؼ ليمة وليمة 

 .والمقامات التي جمعت بيف الحكي والبعد البلاغي

                              
 .33ص ، 1992، سوريا ، 1مركز الإنماء الحضاري، طمنذر عياشي، : رولًف بارت، لذة النص، تر- 1
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ومع تطوّر المجتمع العربي واحتكاكو بالثقافات الغربية، ظيرت الرواية العربية الحديثة بوصفيا 

وقد شيد السرد . الشكؿ السردي الأكثر قدرة عمى تمثيؿ تحولًت الواقع الًجتماعي والسياسي والثقافي

العربي تطورات كبيرة انتقؿ خلاليا مف البنية التقميدية الخطية إلى أشكاؿ أكثر حداثة تعتمد عمى تعدد 

 .الأصوات وتشظي الزمف وتداخؿ الواقع بالخياؿ

وفي العصر الرقمي، دخؿ السرد مرحمة جديدة تمثمت في ظيور السرد الإلكتروني والتفاعمي، حيث 

أصبحت التكنولوجيا عنصرًا مؤثرًا في بناء النصوص الروائية وآليات تمقييا، مما أدى إلى ظيور أنماط 

 1.سردية جديدة تتجاوز حدود الورؽ التقميدي

 :عناصعمااقعلأ4.1.

يقوـ النص السردي عمى مجموعة مف العناصر الأساسية التي تتفاعؿ فيما بينيا لتشكّؿ البناء 

الروائي، إذ لً يمكف لأي عمؿ سردي أف يحقؽ تماسكو الفني دوف وجود ىذه المكوّنات التي تمنحو 

 والشخصيات والزمف سّاردوتتمثؿ أىـ عناصر السرد في اؿ. حركتو الداخمية وأبعاده الجمالية والدلًلية

 :والمكاف والأحداث، وىي عناصر مترابطة يكمّؿ بعضيا بعضًا داخؿ النسيج الحكائي

 العنصر المحوري في العممية السردية، لأنو الجية التي تتولى نقؿ الأحداث سّارديُعدّ اؿ:قّاعلأال-مأ

 والكاتب، فالكاتب ىو الشخص سّاردولً ينبغي الخمط بيف اؿ. وتقديـ الشخصيات ووصؼ الأمكنة والأزمنة

 . شخصية فنية يخمقيا المؤلؼ لتقوـ بميمة الحكي داخؿ الروايةسّاردالحقيقي الذي يبدع النص، بينما اؿ

، خاصة مع تطور الرواية الحديثة التي لـ تعد سّاردوقد اىتمت الدراسات السردية الحديثة بدراسة اؿ

ويُعرّؼ الراوي بأنو الصوت الذي . تعتمد عمى صوت واحد، بؿ أصبحت تقوـ عمى تعدد الأصوات والرؤى

 .يقدّـ الحكاية ويوجو المتمقي نحو فيـ معيف للأحداث
                              

، ص 1993، بيروت، لبناف، 2طالمركز الثقافي العربي، حميد الحمداني، بنية النص السردي مف منظور النقد الأدبي، - 1
45. 
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 :وتختمؼ أنواع الرواة باختلاؼ موقعيـ مف الحكاية، ومف أبرز ىذه الأنواع

وىو الراوي الذي يمتمؾ معرفة شاممة بكؿ ما يتعمؽ بالشخصيات والأحداث، فيعرؼ  ;ااعاويماالليم-

ويتميّز ىذا النوع مف الرواة بقدرتو عمى التنقؿ بيف الأزمنة . ماضييا وحاضرىا وأفكارىا ومشاعرىا

 .والأمكنة بحرية كاممة

وىو الراوي الذي يكوف جزءًا مف الأحداث، حيث يروي الحكاية بضمير المتكمـ،  :ااعاويماامشاعك-

 .مما يمنح السرد طابعًا ذاتيًا ويجعؿ القارئ قريبًا مف التجربة الشعورية لمشخصية

وىو الراوي الذي لً يكوف محور الأحداث، بؿ يكتفي بمراقبتيا ونقميا، فيقؼ موقؼ  :ااعاويمااشاىلأ-

 .الشاىد الذي يصؼ الوقائع دوف تدخؿ مباشر فييا

وقد ساىـ تطور الرواية المعاصرة في تعقيد وظيفة الراوي، فمـ يعد مجرد ناقؿ للأحداث، بؿ أصبح 

 1.عنصرًا فاعلًا في تشكيؿ المعنى وبناء الرؤية الفكرية لمنص

تُعدّ الشخصية مف أىـ عناصر البناء السردي، لأنيا الوسيمة التي تتجسد :ااشخصياتمااقعلأيغ-مب

فالشخصيات ليست مجرد كائنات خيالية، بؿ ىي أدوات فنية . مف خلاليا الأحداث والأفكار داخؿ الرواية

 .تعبّر عف رؤية الكاتب لمواقع والحياة

 :وتنقسـ الشخصيات إلى أنواع متعددة، مف أبرزىا

وىي الشخصية المحورية التي تدور حوليا الأحداث، وتكوف غالبًا الأكثر  :ااشخصيغمااعئيقيغ-

 .حضورًا وتأثيرًا داخؿ الرواية

وىي الشخصيات التي تساعد في تطوير الأحداث ودعـ الشخصية الرئيسية،  :ااشخصيغمااثانويغ-

 .لكنيا لً تمثؿ مركز الحكاية

                              
 .60حميد الحمداني، بنية النص السردي، ص - 1
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 .وىي الشخصية التي تشيد تحولًت نفسية أو فكرية خلاؿ تطور الأحداث :ااشخصيغمااناميغ-

 .وىي التي تبقى محافظة عمى صفاتيا دوف تغير كبير طواؿ الرواية :ااشخصيغمااثارتغ-

وقد أصبحت الشخصية في الرواية الحديثة أكثر تعقيدًا وتشظيًا، خاصة مع تأثير التحولًت 

الًجتماعية والرقمية، حيث لـ تعد الشخصية كيانًا ثابتًا واضح المعالـ، بؿ غدت ذاتًا قمقة ومتعددة 

 1.الأبعاد

يمثؿ الزمف أحد أىـ المكونات الفنية في السرد، لأنو الإطار الذي تنتظـ داخمو :اازمنمااقعلأي-مج

ولً يقتصر الزمف السردي عمى الزمف الواقعي، بؿ ىو . الأحداث وتتحدد مف خلالو حركة الشخصيات

 .زمف فني يعيد الكاتب تشكيمو وفؽ رؤيتو الخاصة

 :وقد ميّز النقاد بيف نوعيف مف الزمف

 وىو الترتيب الطبيعي للأحداث كما يفترض وقوعيا في الواقع: زمنمااحكايغ.  

 وىو الطريقة التي يختار الكاتب تقديـ الأحداث بيا داخؿ النص: زمنمااقعلأ.  

وقد تناوؿ جيرار جينيت العلاقة بيف الزمف والحكي، وحدد مجموعة مف التقنيات الزمنية التي يعتمدىا 

 :السرد، منيا

 .ويتمثؿ في العودة إلى أحداث ماضية لًستحضار ذكريات أو تفسير وقائع معينة ;الاقتعجاع-

 .وىو الإشارة إلى أحداث مستقبمية قبؿ وقوعيا داخؿ السرد :الاقتراق-

 .ويكوف بتجاوز فترات زمنية طويمة في مساحة سردية قصيرة :ااتقعيع-

 .ويحدث عندما يركّز السرد عمى لحظة معينة بالتفصيؿ والوصؼ :الإرطاء-

                              
 .18، ص 2005 الدار البيضاء، المغرب، 4سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الروائي، المركز الثقافي العربي، ط- 1
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وقد لعبت الرواية الحديثة دورًا كبيرًا في تحرير الزمف مف خطيتو التقميدية، فأصبح الزمف متداخلًا 

 1.ومتشظيًا، خاصة في السرد الرقمي الذي يعتمد عمى التفاعؿ والتنقؿ بيف الأزمنة

لً يمكف تصور أي عمؿ سردي دوف وجود مكاف تجري فيو الأحداث، فالمكاف :اامكانمااقعلأي-ملأ

غير أفّ المكاف في الرواية لً يُنظر . يمثؿ الإطار الذي تتحرؾ داخمو الشخصيات وتتفاعؿ فيو الوقائع

 .إليو باعتباره حيّزًا جغرافيًا فقط، بؿ بوصفو فضاءً يحمؿ دلًلًت نفسية واجتماعية ورمزية

ويؤدي المكاف وظائؼ متعددة داخؿ النص السردي، فيو يساىـ في بناء الجو النفسي لمرواية، كما 

 .يكشؼ عف طبيعة الشخصيات ومستواىا الًجتماعي والثقافي

 :وقد ميّز النقاد بيف

 المكاف الواقعي المرتبط بالواقع الحقيقي.  

 المكاف المتخيّؿ الذي يخمقو الكاتب داخؿ العالـ الروائي.  

وفي الرواية المعاصرة، لـ يعد المكاف ثابتًا أو مغمقًا، بؿ أصبح فضاءً متحركًا ومتشعبًا، خاصة مع 

 2.تأثير الرقمنة التي أدخمت مفاىيـ الفضاء الًفتراضي والعوالـ الرقمية داخؿ السرد

يمثؿ الحدث جوىر العممية السردية، لأنو العنصر الذي يمنح الحكاية حركتيا :ااحلأثمااقعلأي-مىـ

ويقوـ الحدث عمى مجموعة مف الوقائع المترابطة التي تتطور عبر الزمف لتشكّؿ الحبكة . وتطورىا

 .الروائية

 :وتنقسـ الأحداث داخؿ الرواية إلى

 أحداث رئيسية تشكؿ العمود الفقري لمحكاية.  

                              
 .22، ص 1993، القاىرة، ،رؤية لمنشر والتوزيع، 1ط سعيد يقطيف، القراءة والتجربة، - 1
، 1985الدار البيضاء، المغرب، المركز الثقافي العربي، ، 1سعيد عموش، معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة، ط- 2

 .51ص 
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 غناء العالـ الروائي   .أحداث ثانوية تساىـ في توضيح الشخصيات وا 

كما تعتمد الرواية عمى الحبكة التي تنظّـ الأحداث وتربط بينيا بصورة منطقية وفنية، وقد تكوف 

 :الحبكة

 تقميدية خطية.  

 أو حديثة تقوـ عمى التقطيع والتشظي وتداخؿ الأزمنة.  

وقد تأثرت بنية الحدث في الرواية المعاصرة بالرقمنة، فأصبحت الأحداث أقرب إلى منطؽ الميمّات 

 1.والتحديات الموجودة في الألعاب الإلكترونية، مما منح السرد طابعًا أكثر حيوية وتفاعلًا 

 :مفيوممااوعبمااقّعلأي2.

 :مفيوممااوعبما غًمواصطلاحًا1.2.

يُعدّ الوعي مف المفاىيـ الإنسانية والفمسفية المعقدة التي ارتبطت بإدراؾ الإنساف لذاتو ولمعالـ المحيط 

بو، وقد تعددت دلًلًتو تبعًا لًختلاؼ الحقوؿ المعرفية التي تناولتو، سواء في الفمسفة أو عمـ النفس أو 

 2.الأدب والنقد

مجاء في. ورد مفيوـ الوعي في المعاجـ العربية بمعاني الحفظ والإدراؾ والفيـ:ااوعبما غمً-مأ

كما يدؿ الوعي عمى .م3" رلومحفظوموفيمومو:موااحلأيثميليوموعياموأوعاهموعىمااشبءمَ" أفّ اقاناالعب

 .الًنتباه والإحاطة بالمعرفة وعدـ الغفمة عنيا

                              
 .70، ص 1998، الجزائر، 1طعالـ المعرفة، عبد الممؾ مرتاض، في نظرية الرواية، - 1
، ص 2003، الرياض، السعودية، 1طالمركز القومي لمترجمة، عابد خزندار، : جيرالد برنس، المصطمح السردي، تر- 2

40. 
 (ىمادة وع).396: ،ص15:ابف منظور ، لساف العرب ، ج  -3
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ويكشؼ ىذا المعنى المغوي عف ارتباط الوعي بالقدرة عمى إدراؾ الأشياء وفيميا بصورة عميقة، وىو 

 1.ما يجعؿ الإنساف قادرًا عمى التفاعؿ مع محيطو وتفسير الظواىر التي يعيشيا

تعددت تعريفات الوعي اصطلاحًا بتعدد المقاربات الفكرية والفمسفية، إذ ربطو :ااوعبماصطلاحًا-مب

الفلاسفة بالإدراؾ العقمي والشعور بالذات، بينما نظر إليو عمماء النفس بوصفو حالة ذىنية تمكّف الإنساف 

 .مف فيـ ذاتو ومحيطو

. في الفمسفة، يُنظر إلى الوعي باعتباره قدرة الإنساف عمى إدراؾ وجوده والتفكير في أفعالو وأحاسيسو

وقد اىتـ الفلاسفة المحدثوف بمفيوـ الوعي، خاصة مع ظيور الفمسفات الوجودية التي جعمت منو أساسًا 

 .لفيـ الإنساف والعالـ

أما في المجاؿ الأدبي، فإفّ الوعي لً يرتبط فقط بالإدراؾ العقمي، بؿ يتجاوز ذلؾ إلى الرؤية الفكرية 

فالأدب لً ينقؿ الواقع بصورة مباشرة، بؿ يعيد . والجمالية التي يعبّر عنيا الكاتب مف خلاؿ نصوصو

 .تشكيمو وفؽ وعي المبدع وخبرتو الإنسانية

ومف ىنا أصبح الوعي عنصرًا أساسيًا في العممية السردية، لأنو يتحكـ في طريقة بناء النص وتوجيو 

 2.دلًلًتو ورؤية العالـ داخمو

 :مفيوممااوعبمااقعلأي2.2.

يُقصد بالوعي السردي ذلؾ الإدراؾ الفني والفكري الذي يتحكـ في بناء الخطاب السردي وتوجيو 

 .عناصره المختمفة مف شخصيات وأحداث وزماف ومكاف ولغة، بما يحقؽ رؤية جمالية ودلًلية معينة

                              
 .55، ص 2002، القاىرة، مصر، 3طدار ميريت لمطباعة والنشر، صلاح فضؿ، مناىج النقد المعاصر، - 1
، ص 2000، بيروت، لبناف، 1طالمؤسسة العربية لمدراسات والنشر والتوزيع، عبد الله إبراىيـ،السردية العربية الحديثة، 2

30. 
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وقد ظير ىذا المفيوـ مع تطور الدراسات السردية الحديثة التي لـ تعد تيتـ بالحكاية وحدىا، بؿ 

 .أصبحت تركّز عمى الكيفية التي يُبنى بيا النص وعمى الرؤية التي تحكـ تشكيمو

 :خصائصمااوعبمااقعلأي3.2.

يمتاز الوعي السردي بمجموعة مف الخصائص التي تجعمو عنصرًا أساسيًا في بناء الرواية الحديثة، 

 :ومف أبرز ىذه الخصائص

يقوـ الوعي السردي عمى التعبير عف رؤية ذاتية لمعالـ، لأفّ الكاتب يعيد تشكيؿ الواقع :ااذاتيغ-مأ

دراكو الشخصي للأشياء وليذا تختمؼ الروايات في طريقة تصويرىا لمواقع . انطلاقًا مف تجربتو الخاصة وا 

 .تبعًا لًختلاؼ وعي الكتاّب

لً يعتمد الوعي السردي عمى نقؿ الواقع بصورة حرفية، بؿ يوظؼ الخياؿ لإعادة بناء :ااتخييل-مب

فالسرد يخمؽ عوالـ متخيمة قد تكوف قريبة مف الواقع أو بعيدة عنو، لكنو يمنحيا . العالـ داخؿ النص

 .دلًلًت تعكس رؤية الكاتب وموقفو الفكري

يتميّز الوعي السردي الحديث بتعدد الأصوات والرؤى داخؿ الرواية، فمـ يعد النص يقوـ :ااتللألأ-مج

عمى صوت واحد مييمف، بؿ أصبح فضاءً تتداخؿ فيو وجيات النظر المختمفة، مما يمنح الرواية عمقًا 

 .فكريًا وجماليًا

يرتبط الوعي السردي بالواقع الًجتماعي والثقافي والسياسي، لأفّ الرواية :ااتفاعلممعمااوا ع-ملأ

وليذا تتأثر طبيعة الوعي السردي بالتغيرات الفكرية والحضارية التي . تعكس قضايا المجتمع وتحولًتو

 .يعيشيا الإنساف
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يمتاز الوعي السردي المعاصر بانفتاحو عمى التأويؿ، إذ لـ يعد النص يقدـ :الانفتاحموااتأويل-مىـ

 1.معنى واحدًا مغمقًا، بؿ أصبح يحتمؿ قراءات متعددة تختمؼ باختلاؼ المتمقيف وخمفياتيـ الثقافية

 :االلا غمرينمااقعلأموااوعب4.2.

تقوـ العلاقة بيف السرد والوعي عمى الترابط والتكامؿ، لأفّ السرد يُعدّ الوسيمة التي يتجمى مف خلاليا 

فالرواية ليست مجرد نقؿ للأحداث، بؿ ىي تعبير عف رؤية فكرية وشعورية . الوعي داخؿ النص الروائي

 .تجاه العالـ

ويظير الوعي في مختمؼ عناصر السرد، سواء في اختيار الشخصيات أو بناء الزمف أو تشكيؿ 

 .فكؿ عنصر داخؿ الرواية يعكس جانبًا مف وعي الكاتب ورؤيتو. المكاف أو طبيعة المغة المستعممة

كما يساىـ السرد في تشكيؿ وعي المتمقي، لأفّ الرواية لً تكتفي بعرض الوقائع، بؿ تدفع القارئ إلى 

عادة النظر في الواقع ومف ىنا أصبحت الرواية وسيمة لفيـ الذات والمجتمع والتعبير . التفكير والتأمؿ وا 

 .عف القضايا الإنسانية

وقد تطورت العلاقة بيف السرد والوعي مع تطور الرواية الحديثة، خاصة بعد ظيور تيارات أدبية 

اىتمت بتصوير العالـ الداخمي لمشخصيات، مثؿ تيار الوعي الذي ركّز عمى نقؿ الأفكار واليواجس 

 .النفسية بصورة مباشرة

وبذلؾ أصبح السرد فضاءً تتقاطع فيو التجربة الإنسانية مع الرؤية الفكرية، مما جعؿ الوعي عنصرًا 

 2.محوريًا في تشكيؿ الخطاب الروائي الحديث

م:أثعمااع منغمعلىمتشكّلمااوعبمااقّعلأيمّ.م2

                              
 .66، ص 1994، القاىرة، مصر، 1طالييئة المصرية العامة لمكتاب، دراسة مقارنة، : سيزا قاسـ، بناء الرواية- 1
 .19، ص 2014، الدار البيضاء، المغرب، 1 ط المركز الثقافي العربي،محمد بوعزة، تحميؿ النص السردي،- 2
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 يجدر بنا تسميط الضّوء عميو وعمى ،قبؿ أف نشرع في تبياف أثر الرّقمنة عمى تشكّؿ الوعي السّردي

 يؤكّد أفّ علاقة الوعي مااوعبموااقعلأهفبمكتاب"ممصطفىمعطيغ“. دماىيّتو وعناصره ومف ىذا نجد أفّ  

حيث الذات الساردة، والمسرودذاتو والذاتالمتمقية: بالسرد تأتي محددة في ثلاثة جوانب تمتقي في مادة السرد

إنّمااوعبميكونممحعكامرينمىذهمااجوانبمفيناكموعبمالأىمااقاعلأمووعبمفبماانّصمااقعلأيم:"يقوؿ

،ووعبمالأىماامتلقب،وكلّماماقتطاعماامتلقبمأنميتلقىماانّصمااقعلأيمويفكمشفعاتو،ويقفمعلىمااكثيعم

منمعقائلوموعموزه،فيذاملأايلمعلىمأنّماانّصمااقعلأيمواضحمفبمطعحومجميلمفبمتشكيلومعميقمفبم

مضمونو،معمااخذمفبمااحقرانمأنّمىناكمتفاوتامرينماانصوصماامختلفغ،مفيناكمنصوصمتفتقلأماالمقم

وتنقصيامااجماايات،ممماميجلليامرقيطغمااطعح،قطحيغماامضمون،وينأىمعنياماامتلقبمقعيلامانّوم

 1".اقتوعبمعقااتيامريقع

    لـ يعد الوعي السردي المعاصر حبيس القواعد الكلاسيكية لمبناء الروائي،بؿ أضحى وعيا رقميا 

ف تجسد في وسيط رقمي إفّ أثر الرقمنة عمى الوعي السردي يتجاوز مجرد استخداـ التقنية .بامتياز حتى وا 

ليصؿ إلى تغيير بنية التفكير السردي،حيث انتقؿ السرد مف سمطة المؤلؼ المطمقة إلى سمطة النظاـ أو 

. المّعبة

:ماافضاءمااقعلأيموااريئغمالافتعاضيغ-أ

ااريئغمااتبمتتموضعمفييامااشياءم"تتجمى أىمية المكاف كبنية جوىرية في العمؿ الأدبي كونو يشكؿ

وقد تباينت  .2"وااشخصيات،ورصوعةمأكثعمتحلأيلأا،ااريئغمحيثمتتحعكموتليشمفييامااشخصيات

المصطمحات حوؿ ىذا المفيوـ فبرزت لفظة الفضاء لتعكس دلًلًت رمزية وعميقة لدرجة أنّيا غدت 

                              
 . 13 ص2010،القاىرة،1لوعي والسرد،دار النسيـ  لمطباعة والنشر ،طمصطفى عطية، ا- 1
. 54حميد الحميداني، بنية النص السردي مف منظور النقد الأدبي،ص-2
.  128،ص2011،دمشؽ، لمنشر والتوزيعأماني أبو رحمة،دار نينوي:ياف منفريد،عمـ السرد،تر- 3
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ملالألمامفيومماامكانمفبمااعوايغ،ولاميقصلأمرومرااطرعماامكانمااذيمتش لومااحعفمااطراعيغمااتبم"بمثابة

. 1"كترتمريامااعوايغمواكنمذاكماامكانمااذيمتصوعهم صتياماامتخيلغ

ومع عبور الرواية عتبة الرقمنة،انكسرت جدراف المكاف التقميدي لتتحوؿ مف حيّز وصفي ثابت إلى 

لـ يعد المكاف الروائي ذلؾ الديكور الورقي الذي يحاصره سكوف .يتنفس السيولة والتعدد2مقرعانبفضاء

. الكممات،بؿ أضحى بيئة افتراضية حيّة تتمدد وتتقمص وفقا لنبض النظاـ

إفّ الرقمنة قد حررت المكاف مف قيود الجغرافيا الفيزيائيئة لتقذفو في آفاؽ المكاف المتشعب،حيث 

ىنا،لً يكتفي المتمقي بمشاىدة المكاف بؿ يسكنو كفضاء .تتداخؿ المسارات وتتعدد الأبعاد في آف واحد 

 خواريزمية اكتسبتفاعمي يمنحو حرية التجوؿ والًكتشاؼ وكأفّ المكاف في الوعي السردي الجديد قد 

. جمالية تتشكؿ مع كؿ نقرة أو اختيار،ليتجاوز بذلؾ منطؽ الثبات الورقي نحو لً نيائية الفضاء الرقمي

:ماازمنمااقعلأيموااللأمااتنازاب-ب

أنميتطارقمتتارعمااحلأاثمفبم_منموجيغمنظعماارنائيغ_ايسممنمااضعوعيم" أنّوحميلأمااحملأانبيرى 

،فحتىمراانقرغم_كماميفتعضمأنّيامحلأثتمراافلل_عوايغمما،أومفبم صغ،معمااتعتيبمااطريلبماحلأاثيا

العواياتمااتبمتحتعممىذامااتعتيب،فإنّمااو ائعمااتبمحلأثتمفبمزمنمواحلأملارلأمأنمتعتبمفبماارناءمااعوائبم

تتارلا،انّمطريلغمااكتارغمتفعضمذاك،مالأاممااعوائبملاميقتطيعمأرلأامأنميعويمعلألأاممنمااو ائعمفبمآنم

.م3"واحلأ

 قدرا حتميا لً يمكف الفكاؾ منو "ااحملأانب"ومع ولوج السرد عوالـ الرقمنة لـ يعد ىذا التتابع الذي ذكره

لقد فككت الرقمنة قيود الترتيب التقميدي حيث .بؿ تحوؿ الزمف إلى خواريزمية سيالة تتحدى خطية الورؽ

                              
 
 .مصطمح يشير إلى كؿ ما يتعمؽ بالشبكات الإلكترونية، الحاسوب ، الإنترنيت: سبيرانيّ 2
 .73حميد الحميداني، بنية النص السردي مف منظور النقد الأدبي،ص-3
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أضحى بإمكاف المتمقي استحضار أزمنة متعدد في آف واحد عبر الروابط التشعبية وتعدد النوافذ،وكأفّ 

. السرد الرقمي كسر القاعدة ليروي عددا مف الوقائع في لحظة افتراضية واحدة

ىنا يبرز مفيوـ العد التنازلي كأثر بارز ليذا التحوؿ، فالزمف لـ يعد مساحة لمتأمؿ الوصفي بؿ 

إفّ الرقمنة قد حولت الزمف مف تتابع . إلى زمف ضاغط محكوـ بسرعة المعالج ونبض المعبة السرديةتحوؿ

الأحداث إلى لحظة تفاعمية متفجرة تمنح المتمقي سمطة القفز فوؽ الترتيب المنطقي ليصبح الزمف في 

الوعي السردي الجديد عبارة عف عداد يلاحؽ الشخصية ويجعؿ مف كؿ ثانية خيارا تقنيا يغيّر مسار 

 .الحكاية تماما كما في أنظمة الألعاب

:مااشّخصيّغمااقّعلأيّغمومااذاتمااعّ ميّغ-مج

ّـ عناصر البناء الفنّي في العمؿ الأدبي فيي التي تحرّؾ الأحداث  إفّ الشخصية السردية ىي أىّ

مجموعمااصفاتمااتبمتُحملمالفللممنم" بكونيا TODROVتولأوعوف عرّفيا قدوتجسّد القيـ و

يختزليذا التعريؼ الشخصية في دورىا الوظيفي إذ لً تتحدد ماىيتيا بوجودىا المجرد بؿ بما .1"خلالااحكب

كلممشاعكم" وعرّفت أيضا عمى أنّيا .تحممو مف سمات تؤىميا لغنتاج الفعؿ السردي وتوجيو مسار الحكاية

فبمأحلأاثمااقصغمأومااعوايغمومنومفإنّممشاعكتيامفبمااحلأاثمشعطماتكونمشخصيّغمولامتكونمكذاكمإذام

يرىف ىذا المنظور ماىية الشخصية بالعنصر الديناميكي إذ يجعؿ مف المشاركة . 2ققطمىذامااشّعط

 .الفعمية في الأحداث شرطا لًزما لوجودىا

وبعد الًجتياح الرّقمي و تأثّر الأدب بو تحولت الشخصيّة إلى ذات رقمية تتشكؿ وفؽ منطؽ النظاـ 

والبرمجيات فمـ يعد المؤلّؼ ىو المتحكّـ الوحيد في الشّخصيّة بؿ أصبحت تخضع أيضا لسمطة القارئ 

وتتفاعؿ مع خياراتو و صارت خوارزميّة ديناميكيّة تخضع لمروابط التّشعبيّة  في الأدب الرّقمي وىذا ما 
                              

 74 ص 2000,   الجزائر، 1ط,منشورات الًختلاؼ,  عبد الرّحمف مزيف :تر, مفاىيـ سرديّة, تزيفيتاف تودوروؼ- 1
 114-113 ص 2002, لبناف  , 1دار النّيار لمنّشر، ط, معجـ مصطمحات في الرّواية , لطيؼ زيتوني - 2
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جعميا ذات متحرّكة تتغيّر مع كؿّ كبسة زرّ أو اختيار وصيّرىا شخصيّة تمتاز بالًنفتاح و التّعدّد أكثر 

مف سابقتيا في الأدب التقّميدي ولـ تعد ثابتة الملامح و ىذا ما يعكس تأثّرىا بمنطؽ اليويّات الًفتراضيّة 

في البيئة الرّقميّة، إلًّ أفّ ىذا التّغيير لـ يحدث عمى مستوى الأدب الرّقمي فقط بؿ تعدّاه إلى لأدب غير 

الرّقمي المعاصر حيث أخذت الشخصيّات فيو تميؿ إلى القمؽ والتشظّي والًزدواجيّة متأثّرا بما حولو مف 

 .رقمنة

:ممااحلأاثمورنيغمااميمّاتم-ملأ

الأحداث ىي أساس النّص سردي وعموده الفقري فيي تشكؿ سمسمة الوقائع التي تحرّؾ الشخصيات 

كلّمماميطعأممنمت ييعمفبم"عمى أنّيا"Gerald Prince"جيعاالأمرعنسموتبني العالـ الروائي وعرّفيا 

يبرز ىذا التعريؼ أفّ الحدث ىو محرؾ النّص فيو ليس مجرد .1"ااحااغمااقعلأيغمنتيجغمفللمأوممو ف

 .وقوع آليّ بؿ ىو التحوؿ الديناميكي الذي ينقؿ الحكاية مف سكوف الًستيلاؿ إلى تفاعؿ المواقؼ

وقبؿ الرّقمنة كانت الأحداث تتوالى في السّرد التقّميدي وفؽ خطية زمنية محددة لكنيا سرعاف ما 

صارت تتوزّع وفؽ و منطؽ الألعاب الإلكترونية وتحوّلت إلى ميمّات وتحدّيات عمى القارئ اجتيازىا 

بطرؽ مختمفة ليواصؿ مسار الحكاية فمـ يعد القارئ ىنا متابعا للأحداث كما رسميا الكاتب فحسب بؿ 

أصبح مشاركا في صياغتيا ويتفاعؿ معيا  و ىذا ما يمنح النص تعددية في المسارات والنتائج ويجعؿ 

 .المتمقي مشاركا في إنتاج النّص بدؿ تمقيو فقط 

                              
 31، ص2003،القاىرة،1السيد إماـ، ميريت لمنشر والمعمومات،ط:جيرالد برنس، قاموس السرديات ،تر- 1
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وقد كاف للأدب المعاصر غير الرّقمي نصيب مف تأثّره بالرّقمنة، إذ عزفت الأحداث فيو عف الخطيّة 

متّجية نحو التقطيع والتشظّي وتداخؿ الأزمنة وتجّمت فيو فكرة الخيارات وتعدّد الأمكنة و كأنّو أقرب ما 

1.يكوف إلى الألعاب الإلكترونيّة

                              
 .41، ص 1982، لبناف، 1طدار الطميعة  لمطباعة والنشر، عبد الفتاح كيميطو، الأدب والغرابة، - 1
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 اافصلمااتطريقب:ماافصلمااثانب

يشكؿ ىذا الفصؿ التطبيؽ العممي لمدراسة، حيث يتـ الًنتقاؿ مف الإطار النظري الذي تناولنا فيو 

وفؽ  "أرض زيكولً"مفاىيـ الرقمنة، الأدب الرقمي، وتجربة عمرو عبد الحميد الروائية، إلى تحميؿ روايتو 

ييدؼ الفصؿ إلى الكشؼ عف كيفية تأثير الرقمنة عمى عناصر السرد الأساسية، مف . منظور الرقمنة

 .أحداث وشخصيات وزماف ومكاف، وصولًً إلى المغة المتبناة في الرواية، وانعكاس ذلؾ عمى المتمقي

يعتمد التحميؿ ىنا عمى تقسيمو إلى مبحثيف رئيسييف، يتناوؿ كؿ مبحث ثلاثة مطالب تتعمؽ 

 :بالعناصر السردية المختمفة

 البنية السردية في الرواية :اامرحثمااول  

 تشكؿ الوعي السردي في الرواية :اامرحثمااثانب  

 (الًنتشار عبر الًنترنت /المتمقي ) أثر الرقمنة في انتشار الرواية :اامرحثمااثااثم 

ويركز الفصؿ عمى رصد الخصائص الرقمية في الرواية، مثؿ سرعة التنقؿ بيف المشاىد، تقاطع 

عادة تشكيؿ المغة بما يتوافؽ مع الذوؽ الجماىيري  الأحداث، استخداـ الشخصيات لمواقع الرقمي، وا 

كما يسعى الفصؿ إلى دراسة تفاعؿ المتمقي الرقمي مع النص وكيفية إعادة تشكيؿ الوقائع الأدبية .الرقمي

 .وفؽ البيئة الرقمية الحديثة، بما يتيح أفقًا أوسع لفيـ الرواية في ظؿ التحولًت الرقمية المعاصرة
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 اارنيغمااقعلأيغمفبمااعوايغ:ماامرحثمااول

مف خلاؿ ثلاثة  "أرض زيكولً"يُعنى ىذا المبحث بدراسة تجميات الرقمنة في البنية الفنية لرواية 

فمع التحولًت التي فرضيا العصر . الزماف والمكاف، والمغة، وآليات تشكؿ السرد: عناصر أساسية ىي

الرقمي، لـ يعد السرد الروائي قائمًا عمى التصورات التقميدية الثابتة لمزمف والمكاف، بؿ أصبح يتسـ 

 .بالمرونة والتداخؿ والسرعة، بما يعكس طبيعة العالـ الرقمي القائـ عمى التعدد والتزامف والًنفتاح

فعمى مستوى الزماف والمكاف، يمكف رصد تأثير الرقمنة في إعادة تشكيؿ الإحساس بالزمف السردي 

وتسريع وتيرة الأحداث، إلى جانب توسيع مفيوـ المكاف ليشمؿ أبعادًا متخيمة وافتراضية تتجاوز الحدود 

أما عمى مستوى المغة، فقد باتت تتأرجح بيف طابعيا الأدبي الجمالي وبيف ميميا إلى . المادية التقميدية

البساطة والقرب مف الذوؽ الجماىيري المتأثر بثقافة التواصؿ الرقمي، بما يضمف انتشارًا أوسع وتفاعلًا 

 .أكبر مع النص

كما يتناوؿ ىذا المبحث كيفية تشكؿ السرد في ظؿ الرقمنة، حيث أصبح أكثر انفتاحًا وتعددًا في 

مساراتو، مع إمكانية إعادة ترتيب الوقائع وتمقييا بطرؽ غير خطية، وىو ما ينعكس عمى طريقة بناء 

دراكيا مف قبؿ القارئ  .الرواية وا 

ومف ىذا المنطمؽ، ييدؼ ىذا المبحث إلى تحميؿ ىذه الأبعاد لمكشؼ عف أثر الرقمنة في إعادة 

 .تشكيؿ الزماف والمكاف والمغة داخؿ الرواية، وربط ذلؾ بتحولًت السرد في الأدب المعاصر

م:مااحلأاثم1.

تُعدّ الأحداث في الرواية أحد أىـ العناصر السردية التي تقوـ عمييا البنية الحكائية، إذ تمثؿ المجاؿ 

أرض "وفي رواية . الذي تتجسد فيو الحركة الدرامية وتتطور مف خلالو الفكرة الأساسية لمنص الروائي

لعمرو عبد الحميد، تتخذ الأحداث طابعًا خاصًا يتسـ بالسرعة والتشويؽ والتتابع المتقطع، وىو ما  "زيكولً
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يجعميا قابمة لمقراءة مف زاوية جديدة ترتبط بتأثيرات الرقمنة وثقافة المحتوى الرقمي التي أصبحت تييمف 

 .عمى أساليب التمقي الحديثة

إف المتأمؿ في بنية الأحداث داخؿ الرواية يلاحظ أنيا لً تسير وفؽ تسمسؿ خطي تقميدي 

يعتمد عمى التمييد المطوّؿ والًنتقاؿ التدريجي بيف الوقائع، بؿ تقوـ عمى مبدأ التقطيع السردي 

إلى مشاىد قصيرة متتابعة، تقُدَّـ فييا الأحداث بشكؿ مكثؼ وسريع، بحيث يبدو كؿ مشيد 

ىذا الشكؿ مف البناء السردي يقترب . وكأنو وحدة مستقمة تحمؿ جزءًا مف التوتر السردي العاـ

كثيرًا مف طبيعة المحتوى الرقمي المعاصر الذي يعتمد عمى التقطيع، مثؿ الفيديوىات القصيرة 

أو المنشورات المتسارعة عمى المنصات الرقمية، حيث لً مجاؿ للإطالة بؿ لمتركيز عمى 

ويتجسّد ىذا التّسارع في المشيد الذيينيار فيو السّرداب وينتقؿ خالد , الحدث المباشر والمثير

!مماذامحلأثمرااعلى؟..مإنمااقعلأارينياع..مإنوماايلاك"م: إلى أرض زيكولً حيث يقوؿ السّارد

فانلأفعمإاىمأحلأىما،ملأونمعغرتومحينم..محتىموجلأمنفقومأماممطعيقينمانققممإاييمامااقعلأاب

ثممفوجئمرنفقوم..موكانمالانيياعميتحكممفبممقاعه..مانياعمااطعيقمالآخعم رلمأنميصلمإايو

يحاولمأنم..ويلاحقومالانيياعمأقععموأقععميعيلأمأنميرتللو..ميجعيمإاىممعتفعميتجومالأعلى

حتىموجلأمنوعاًمشلأيلًأامعلىممعمىم..مويتقلأممويخطومرقلأميومقعيلًا..ميقاوممصلورغمااصلولأ

رصعهمكأنومنوعماانياعمااذيميلعفومجيلًأامفأقععمإايومومازالمااظلامموالانيياعميلاحقاهمحتىم

وجلأمخاالأم..ا تعبممنماافتحغمو فزممنياماينياعممنمأقفلو،موت لقموكأنمااعضم ذفتومخاعجًا

 1"..وعأقوممن مقغمفيعمال..منفقومملقىمعلىمااعض

                              
 .31ص , 2010, مصر  , القاىرة ، 1 ط,دار عصير الكتب لمنّشر والتّوزيع , أرض زيكولً ,  عمرو عبد الحميد 1
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ىذا المقطع يكشؼ عف الًنتقاؿ السّريع بيف المشاىد و التّكثيؼ الدّرامي داخؿ الرّواية إذ انتقؿ 

السّرد فيو مف لحظة انييار السّرداب و فزع خالد إلى ظيوره في فضاء جديد ومجيوؿ دوف تمييد 

 .مطوّلويعكس بنية سرديّة قائمة عمى التّشويؽ و المفاجأة 

إف ىذا التقاطع بيف المشاىد السردية في الرواية يخمؽ إيقاعًا سريعًا يجعؿ القارئ في حالة متابعة 

فكؿ حدث يبدو وكأنو يقود مباشرة إلى حدث آخر، دوف . مستمرة دوف توقؼ طويؿ عند التفاصيؿ الثانوية

فواصؿ زمنية طويمة أو استطرادات وصفية مطولة، وىو ما يعكس تحولًً في بنية السرد الروائي نحو ما 

، الذي يتناسب مع عقمية المتمقي الرقمي الذي اعتاد عمى التنقؿ السريع "السرد المتسارع"يمكف تسميتو بػ

 .بيف المحتويات المختمفة دوف الًستغراؽ في نص واحد لفترة طويمة

كما أف سرعة التنقؿ بيف المواقؼ في الرواية تُعد مف أبرز السمات التي تعكس ىذا التأثير الرقمي، 

إذ نجد أف الًنتقاؿ بيف الأحداث يتـ بطريقة مفاجئة وسمسة في الوقت نفسو، بحيث ينتقؿ السرد مف حدث 

ىذا النوع مف . إلى آخر ومف فضاء مكاني إلى آخر دوف مقدمات طويمة أو تبريرات سردية موسعة

الًنتقاؿ يشبو إلى حد كبير طريقة تصفح المحتوى عمى الوسائط الرقمية، حيث ينتقؿ المستخدـ مف رابط 

إلى آخر أو مف مقطع إلى آخر بسرعة كبيرة، مما يعكس تحولًً في منطؽ التمقي مف التدرج إلى التزامف 

 .والتكثيؼ

وفي ىذا السياؽ، يمكف القوؿ إف الرواية تستثمر ىذا الإيقاع السريع في بناء عنصر التشويؽ، إذ 

إف تقطيع الأحداث وتسارعيا لً يؤدي إلى إضعاؼ السرد، بؿ عمى العكس يساىـ في رفع مستوى التوتر 

فكؿ مشيد ينتيي غالبًا عمى . الدرامي ودفع القارئ إلى الًستمرار في القراءة لمعرفة ما سيحدث لًحقًا

نقطة إثارة أو سؤاؿ مفتوح، مما يخمؽ حالة مف الترقب المستمر، وىي تقنية قريبة مف أساليب السرد 

 .المعاصرة المتأثرة بالدراما التمفزيونية ومنصات البث الرقمي
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ومف جية أخرى، يمكف ملاحظة أف ثقافة المحتوى الرقمي قد أثرت بشكؿ غير مباشر عمى طريقة 

بناء الحدث في الرواية، حيث أصبحت الأحداث تميؿ إلى البساطة في العرض والتركيز عمى الفكرة 

فالقارئ المعاصر، الذي يعيش في بيئة رقمية . الأساسية دوف الغوص العميؽ في التفاصيؿ الجانبية

سريعة الإيقاع، أصبح يميؿ إلى النصوص التي تقدـ لو المعمومة أو الحدث بشكؿ مباشر وواضح، دوف 

، حيث يتـ تقديـ الأحداث في شكؿ "أرض زيكولً"وىذا ما يبدو حاضرًا في رواية . تعقيد لغوي أو سردي

 .مكثؼ يسمح باستيعابيا بسرعة، مع الحفاظ عمى عنصر الإثارة والتشويؽ

كما أف ىذا التأثر بثقافة الرقمنة لً يقتصر فقط عمى شكؿ الحدث، بؿ يمتد أيضًا إلى طريقة إدراكو 

، أي أنو يُقدَّـ "البناء الروائي الممتد"منو إلى " المقطة السردية"داخؿ النص، إذ يصبح الحدث أقرب إلى 

. بوصفو لحظة مركزة تحمؿ دلًلة معينة داخؿ السياؽ العاـ، بدؿ أف يكوف جزءًا مف بناء طويؿ ومعقد

ىذا التحوؿ يعكس بوضوح تأثير الوسائط الرقمية التي تعتمد عمى المقطة السريعة والمباشرة في نقؿ 

 .المعمومة أو الصورة

ويمكف أيضًا ملاحظة أف ىذا الأسموب في بناء الأحداث يخمؽ نوعًا مف التفاعؿ الذىني السريع 

لدى القارئ، إذ يدفعو إلى إعادة ترتيب الوقائع ذىنيًا أثناء القراءة، بدؿ تمقييا بشكؿ جاىز ومنظـ بشكؿ 

وىذا التفاعؿ يشبو إلى حد كبير طريقة تعامؿ المستخدـ مع المحتوى الرقمي التفاعمي، حيث لً . صارـ

يكوف المتمقي مجرد مستقبؿ سمبي، بؿ يشارؾ في إعادة بناء المعنى مف خلاؿ الربط بيف المقاطع 

 .والأحداث المختمفة

" أرض زيكولً"إف ىذا التداخؿ بيف السرد الروائي وثقافة الرقمنة يجعؿ مف الأحداث في رواية 

نموذجًا يمكف قراءتو ضمف سياؽ التحولًت التي يشيدىا الأدب المعاصر، حيث لـ يعد الحدث الروائي 

وىكذا تتحوؿ . مجرد عنصر حكائي، بؿ أصبح بنية ديناميكية تتأثر بسرعة التمقي وتغير أنماط القراءة
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الرواية إلى فضاء سردي يعكس بشكؿ غير مباشر منطؽ العصر الرقمي، سواء مف حيث السرعة أو 

 .التقطيع أو التفاعؿ مع القارئ

ذا ما تعمّقنا أكثر في طبيعة البناء الحدثي في رواية  ، فإننا نلاحظ أف ىذا البناء لً "أرض زيكولً"وا 

يقوـ فقط عمى السرعة أو التقطيع، بؿ أيضًا عمى منطؽ خاص في توزيع المعمومات السردية، حيث 

، أي تقديـ الحدث في حدود وظيفتو داخؿ السرد "اقتصاد الحدث"يعتمد الكاتب عمى ما يمكف تسميتو بػ

ىذا الًقتصاد في تقديـ الوقائع يجعؿ الرواية أقرب إلى . دوف توسع زائد في الخمفيات أو التفاصيؿ الثانوية

النمط الرقمي في عرض المحتوى، حيث تقُدَّـ المعمومة بشكؿ مباشر ومكثؼ، مع ترؾ مساحة لمقارئ 

 .ليملأ الفراغات الدلًلية بنفسو

إف ىذا النمط مف السرد يعكس بوضوح تأثير الثقافة الرقمية التي غيّرت علاقة القارئ بالنصوص، 

إذ أصبح القارئ المعاصر أقؿ صبرًا عمى السرد الطويؿ وأكثر ميلًا إلى النصوص التي تقدـ لو تطورًا 

ومف ىنا، فإف الرواية تستجيب ضمنيًا ليذا التحوؿ، فتبُنى أحداثيا بطريقة تضمف . سريعًا في الأحداث

عدـ انقطاع التمقي، وكأف النص مصمـ ليُقرأ في جمسات قصيرة أو متقطعة، دوف فقداف الخيط العاـ 

 .لمحكاية

ومف الجوانب الميمة أيضًا في تحميؿ الأحداث داخؿ الرواية، ىو طريقة بناء التوتر السردي، حيث 

لً يعتمد الكاتب عمى التصعيد التدريجي الطويؿ كما في الرواية الكلاسيكية، بؿ يقوـ بتكثيؼ التوتر داخؿ 

ىذا . مشاىد قصيرة، تنتيي غالبًا بنقطة تحوؿ أو مفاجأة صغيرة تدفع القارئ إلى متابعة القراءة دوف توقؼ

في المحتوى الرقمي، حيث يُبنى كؿ جزء ليكوف جاذبًا بذاتو، " التمرير المستمر"الأسموب يتوافؽ مع منطؽ 

 .وفي الوقت نفسو مرتبطًا بما يميو بشكؿ غير مباشر
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، أي أف الزمف السردي يبدو "التتابع المحظي"كما أف الأحداث في الرواية تقُدَّـ أحيانًا بطريقة تشبو 

ىذا . وكأنو يتحرؾ بسرعة قريبة مف المحظة الفعمية، دوف فواصؿ زمنية طويمة أو استرجاعات مطولة

القرب مف المحظة يعزز الإحساس بالواقعية داخؿ النص، لكنو في الوقت نفسو يعكس تأثير الإيقاع 

 .الرقمي الذي يقوـ عمى الفورية، حيث يتـ استيلاؾ المحتوى في لحظتو دوف انتظار أو تأجيؿ

ومف جية أخرى، يمكف ملاحظة أف العلاقات بيف الأحداث في الرواية لً تقوـ دائمًا عمى التسمسؿ 

، بؿ أحيانًا عمى روابط مفاجئة أو انتقالًت تعتمد عمى المنطؽ الداخمي لمعالـ  السببي التقميدي الصارـ

وىذا يعكس أيضًا تأثير البيئة الرقمية التي أصبحت تقدـ . الروائي أكثر مف المنطؽ الواقعي الصرؼ

المحتوى في شكؿ شبكي، حيث يمكف الًنتقاؿ مف نقطة إلى أخرى عبر روابط متعددة، دوف الًلتزاـ بخط 

 .واحد مستقيـ

، "السرد الشبكي"إف ىذا الطابع الشبكي في بناء الأحداث يجعؿ الرواية أقرب إلى ما يمكف تسميتو بػ

فالقارئ لً يتمقى . حيث تتداخؿ الأحداث وتتشابؾ بطريقة تسمح بإعادة قراءتيا وفيميا مف زوايا مختمفة

الحدث بوصفو وحدة مغمقة، بؿ بوصفو جزءًا مف شبكة دلًلية مفتوحة عمى احتمالًت متعددة في الفيـ 

 .والتأويؿ

ومف الميـ الإشارة إلى أف ىذا الشكؿ مف البناء السردي لً يُضعؼ مف قيمة الرواية الفنية، بؿ 

فالقارئ اليوـ، المتأثر بالوسائط الرقمية، أصبح . يمنحيا طابعًا معاصرًا يتماشى مع تحولًت الذائقة الأدبية

يبحث عف نصوص تمنحو تجربة قراءة سريعة ولكف غنية في الوقت نفسو، تجمع بيف التشويؽ وسيولة 

 .التمقي، وىو ما تحققو الرواية مف خلاؿ ىذا البناء الحدثي المتسارع والمكثؼ

في إنتاج الحدث، " المشاركة الذىنية"كما أف ىذا التفاعؿ بيف النص والقارئ يؤدي إلى نوع مف 

. حيث لً يكوف القارئ مجرد متمؽٍ سمبي، بؿ يصبح شريكًا في ربط الأحداث وتفسير الفجوات السردية
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وىذا يتماشى مع مفيوـ التمقي في العصر الرقمي، حيث لـ يعد النص مكتملًا بذاتو، بؿ يعتمد عمى 

 .تفاعؿ المتمقي في إكماؿ معناه

تتجاوز كونيا مجرد عناصر حكائية، لتصبح بنية ديناميكية  "أرض زيكولً"إف الأحداث في رواية 

وىذا ما يجعؿ الرواية . تتشكؿ وفؽ منطؽ رقمي جديد، يقوـ عمى السرعة، والتكثيؼ، والتقطيع، والتفاعؿ

نموذجًا ميمًا لفيـ تأثير الرقمنة عمى السرد الروائي العربي المعاصر، حيث تتداخؿ تقنيات الكتابة 

 .التقميدية مع منطؽ الثقافة الرقمية في إنتاج نص سردي جديد

م:رنيغمااشخصيغموااوا عمااع مبم2.

عمى مجموعة مف الأدوار السردية المتداخمة التي  "أرض زيكولً"تقوـ بنية الشخصيات في رواية 

تتشكؿ داخؿ شبكة علاقات معقدة تحكميا قوانيف خاصة، وىو ما يمنح ىذه الشخصيات طابعًا وظيفيًا 

يتجاوز البعد النفسي التقميدي نحو بعد أكثر ارتباطًا بالبنية السردية الداخمية لمنص وبمنطؽ النظاـ الذي 

فالشخصية ىنا لً تقُدَّـ بوصفيا كيانًا نفسيًا مستقلًا مكتمؿ الأبعاد، بقدر ما تبُنى . يحكـ العالـ المتخيؿ

باعتبارىا عنصرًا داخؿ منظومة سردية تتحدد وظيفتيا مف خلاؿ موقعيا داخؿ الحدث وعلاقتيا ببقية 

ويمكف قراءة ىذا النمط مف البناء في ضوء تأثيرات غير مباشرة لمرقمنة، مف حيث السرعة في . العناصر

عادة تشكيؿ اليوية داخؿ سياقات متغيرة باستمرار، وىو ما  التقديـ، وتكثيؼ الدور، وتعدد الوظائؼ، وا 

 .يعكس تحولًًّ في تصور الشخصية الروائية في الأدب المعاصر

إف ىذا التوجو في بناء الشخصيات ينسجـ مع التحولًت التي فرضتيا الثقافة الرقمية عمى أنماط 

التمقي والإنتاج السردي، حيث أصبح المتمقي يميؿ إلى النماذج السريعة الفيـ، الواضحة المعالـ، قميمة 

التعقيد في التقديـ الأولي، عمى أف يتـ اكتشاؼ أبعادىا تدريجيًا مف خلاؿ الفعؿ لً مف خلاؿ الوصؼ 

وىذا ما يجعؿ الشخصية في الرواية تقُدَّـ غالبًا عبر وظيفتيا داخؿ الحدث، وليس عبر تاريخيا . المطوّؿ
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النفسي أو الًجتماعي الممتد، مما يختصر المسافة بيف التقديـ والتفاعؿ، ويمنح السرد إيقاعًا سريعًا 

 .يتناسب مع طبيعة الًستيلاؾ الرقمي لممحتوى

 خاالأ:مااشخصيغمااعئيقيغ1.2.

 المحور المركزي الذي تدور حولو الأحداث، فيو الشخصية التي يتـ مف "خالد"تُعد شخصية 

يظير خالد في بداية الرواية . خلاليا فتح أبواب عالـ زيكولً واكتشاؼ بنيتو الغريبة وقوانينو غير المألوفة

ثمانيغموعشعونم..مأنامخاالأمحقنبم:" ويظير ذلؾ في قولو كشخصية تنتمي إلى عالـ واقعي مألوؼ

وم..مرللأيميقمىمااريوفعيكمتارعمامحافظغماالّأ يليّغم..خعّيجمكليّغمتجاعةمااقاىعةممنذمقتّغمأعوام..عاما

 ثـ ينتقؿ بشكؿ مفاجئ إلى عالـ آخر 1.."وانفسمااقّرب..اايوممعفضمزواجبمرحريرتبمالمعّةمااثاّمنغ

، وىو ما يمكف قراءتو رمزيًا بوصفو انعكاسًا ”العبور بيف العوالـ“مختمؼ جذريًا، مما يجعمو يمثؿ نموذج 

لفكرة التنقؿ بيف الفضاءات الرقمية المختمفة، كما يحدث في العالـ الًفتراضي الذي يقوـ عمى الًنتقاؿ 

 .السريع بيف بيئات وتجارب متعددة دوف انقطاع زمني حاد

وتتسـ شخصية خالد بقدر كبير مف البساطة في التقديـ والوضوح في الدافع، حيث لً يتـ إدخالو 

في بناء نفسي معقد أو تحميؿ داخمي مطوّؿ في بداية ظيوره، بؿ يتـ تقديمو مباشرة داخؿ مسار الحدث، 

مما يعكس نمطًا سرديًا يتقاطع مع منطؽ المحتوى الرقمي الذي يقوـ عمى تقديـ المعمومات بشكؿ مباشر 

فالشخصية تُعرَّؼ مف خلاؿ ما تقوـ بو لً مف خلاؿ ما تفكر فيو بشكؿ موسّع، وىو ما يخمؽ . ومكثؼ

 .نوعًا مف الًقتصاد السردي الذي يختزؿ المسافات بيف التقديـ والتفاعؿ

كما أف تطور شخصية خالد داخؿ الرواية لً يعتمد عمى التحميؿ النفسي الداخمي بقدر ما يعتمد 

فاعؿ “عمى التفاعؿ المباشر مع الأحداث ومع النظاـ الذي يجد نفسو داخمو، الأمر الذي يجعمو أقرب إلى 

                              
 .5ص, أرض زيكولً, عمرو عبد الحميد - 1
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فكؿ تجربة يمر بيا خالد تُسيـ في إعادة . منو إلى شخصية تقميدية ذات بناء نفسي مستقؿ” داخؿ نظاـ

تشكيؿ موقعو داخؿ العالـ الروائي، وىو ما يعكس بشكؿ غير مباشر فكرة إعادة بناء الذات داخؿ الأنظمة 

الرقمية التي لً تمنح ىوية ثابتة، بؿ تفرض عمى المستخدـ إعادة تعريؼ نفسو وفؽ السياؽ الذي يتحرؾ 

يام"م: ويتجمى ذلؾ بوضوح في المّحظة الّتي كشؼ فييا يامف قوانيف ىذا العالـ الجديد لخالد قائلا , فيو

ومنميكونمذكيًامىوم..مإنمعملغمأعضمزيكولامىبموحلأاتمااذكاء..مصلأيقبمإنمعملتناممختلفغمتمامًا

ونأكلم..مونراعمونلأفعممنمذكائنا..مىنامنلملمونأخذمأجعنامذكاءمً..مأماماافقيعمفيوماا لمذكاءمً..ماا نب

واكنناموالأنامفوجلأنام..ملامأعلمممنمأينمجئت:مثممصمتمرعىغموأكمل..ممقارلموحلأاتمأخعىممنمااذكاء

وعليكم..موأنتممنذملأخواكمإاىمأعضمزيكولامأصرحتممثلنا..معلينامأنمنحافظمعلىمذكائنا..مأنفقنامىكذا

وأشاعم..مكبملاميأتبميوممزيكولامو لأم لمذكاؤكمفيكونمىذاممصيعك..مأنمتحافظمعلىمذكائك،موأنمتنميو

ىذا المقطع يكشؼ عف تكيؼ خالد التّدريجي مع ىذه المنظومة محاولً إيجاد ذاتو بيا 1.."حإاىمجنغمااذرب

 .و التّعامؿ وفؽ قوانينيا مف أجؿ البقاء

 :شخصيغمأقيلم2.2.

تُمثؿ شخصية أسيؿ البعد الإنساني والعاطفي داخؿ الرواية، حيث تقُدَّـ بوصفيا عنصر توازف في 

فيي ليست مجرد شخصية ثانوية، بؿ تحمؿ وظيفة دلًلية . مقابؿ صرامة القوانيف التي تحكـ عالـ زيكولً

واضحة داخؿ البنية السردية، إذ تُستخدـ لإبراز التوتر القائـ بيف البعد الإنساني العاطفي وبيف المنطؽ 

 ويبرز ذلؾ بشدّة في آخر الرّواية حيف اختارت خالد ليكوف مف النظامي الصارـ الذي يحكـ العالـ المتخيؿ

ويقوؿ السّارد في ذلؾ عمى , بيف أفقر ثلاث رجاؿ في زيكولً ثّـ عادت لتنقذه بتقديميا لو وحدات ذكائيا 

أعيلأكمرللأمأنمنجوتم..مخاالأ،ماممأقتطعمأنمأعاكمذريحمزيكولام،موأظلمأنامأحتفلمرذاكماايوم:"لساف أسيؿ
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 .. كمامأنكمتمتلكمأيضامأغلىم رلغمرتاعيخيا..مأنمتخرعمغيعكمرأنكمتمتلكمأغلىمكتابمرتاعيخمزيكولا

اقلأم..مإنكملامتعىممامتمتلكوميامخاالأ..مأنتذكعمحينمأخرعتنبمأنكملامتمتلكمشيئًامتنالممقارلوموحلأاتمذكاء؟

كبمتنجوممنمذاكماايوم،م..موكانتمتكفينبمتلكمااقُرلغمكبمألأفعماكمأغلىمثمنممقارلامايا..معأيتمذاك

أنامأعلممأنيامانمتجلأم..مأعيلأكمفقطمأنمتلولأمإايياموتليشامقليلأين..موتلولأمإاىمحريرتك؛مذكيامكمامكنت

علأمإاييا،م..ممثلك،موأعلممأيضامأنّكمانمتقتطيعمااليشمىنا،موأعلممجيلًأامأننبمانمأقتطيعمااليشمرلاامك

ومف خلاؿ ىذا التوتر، تتشكؿ مساحة رمزية تعكس صراعًا 1"...وأتمنىمأنمتتذكعنبمرينمااحينموالآخع

 .أوسع بيف الحرية الفردية والقيود المفروضة مف النظاـ

ومف منظور مرتبط بالرقمنة، يمكف قراءة طريقة تقديـ شخصية أسيؿ باعتبارىا جزءًا مف منطؽ 

الًختزاؿ السردي، حيث يتـ إدخاليا إلى النص بشكؿ مباشر نسبيًا، دوف تمييد طويؿ، مما يجعميا قابمة 

وىذا يتماشى مع طبيعة التمقي المعاصر الذي أصبح يميؿ . لمتمقي السريع والفيـ الفوري مف طرؼ القارئ

إلى الشخصيات ذات الحضور الواضح والمباشر، التي يمكف إدراؾ دورىا بسرعة داخؿ السياؽ العاـ دوف 

 .الحاجة إلى استدعاء خمفيات معقدة

كما أف حضور أسيؿ داخؿ الرواية يرتبط غالبًا بالمشاىد المفصمية التي تحمؿ بعدًا عاطفيًا أو 

أكثر مف كونيا شخصية ذات ” لحظات سردية مركزة“تحوليًا في مسار الحدث، مما يجعميا أقرب إلى 

فيي تظير في نقاط محددة لتفعيؿ البعد الإنساني داخؿ السرد، ثـ يتراجع حضورىا . تطور خطي ممتد

 .نسبيًا لصالح تطور الحدث الرئيسي

 :شخصياتمااقّلطغمفبمزيكولام3.2.
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أما الشخصيات المرتبطة بالسمطة داخؿ عالـ زيكولً، مثؿ الطبيب أو المسؤوليف عف تنظيـ 

ىذه الشخصيات لً تقُدَّـ . القوانيف، فيي تمثؿ البنية التنظيمية الصارمة التي يقوـ عمييا العالـ الروائي

بوصفيا ذواتًا فردية ذات عمؽ نفسي مستقؿ، بؿ تُعرض أساسًا مف خلاؿ وظائفيا داخؿ النظاـ، مما 

تؤدي دورًا محددًا في ضبط حركة الشخصيات الأخرى وتنظيـ مسار ” وظائؼ سردية“يجعميا أقرب إلى 

 .الأحداث

ويمكف قراءة ىذه البنية في ضوء منطؽ الأنظمة الرقمية المعاصرة، حيث تتحكـ القوانيف 

والخوارزميات في حركة المستخدميف بشكؿ غير مباشر، دوف الحاجة إلى سمطة فردية 

، أي السمطة التي لً تعتمد عمى الفرد ”السمطة النظامية“فالشخصيات ىنا تمثؿ امتدادًا رمزيًا لفكرة .ظاىرة

بقدر ما تعتمد عمى مجموعة مف القواعد التي تُطبّؽ بشكؿ تمقائي ومنظـ، مما يجعؿ تجاوزىا أو تغييرىا 

 :ومثاؿ ذلؾ ما ورد مف خطاب لمحاكـ في يوـ زيكولً  أمرًا بالغ الصعوبة

لاميوجلأمرينناممكانم..مرلمامميللأماياممكانمرزيكولام..ماممتللأمتلكماافتاةمطريرغمزيكولامرللأماايوم–"

م...اخائنغ

 - : ثممنظعمإاىمخاالأمااذيمكانميتع بمااحاكمملأونمأنميقمعمحلأيثومرينومورينممقاعلأيوموطريرو

قيكونممواولأيمأكثعمقلالأةم...مايقتمزيكولامأعضًامالظلم..مإنناملامنظلممأحلًأا..ماقلأمعفونامعنكميارنب

م...وفخعامراحتفااكمملنا

 1"فصاحمااجميعمميللين..مثممأمعم ائلأمااحعسمرأنميطلقمقعاحو
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وبذلؾ، تصبح علاقة الشخصيات بيذا النظاـ علاقة خضوع وتفاعؿ في آف واحد، حيث لً تمتمؾ 

وىذا . حرية مطمقة، لكنيا في الوقت نفسو تحاوؿ فيـ القوانيف التي تحكميا واستثمارىا داخؿ حدود الممكف

 .ما يمنح الصراع داخؿ الرواية بعدًا بنيويًا يتجاوز المواجية المباشرة إلى التفاعؿ المستمر مع نظاـ مغمؽ

 :ااشخصياتمااثانويغم4.2.

أما الشخصيات الثانوية في الرواية، فيي تتسـ بحضور سريع ومكثؼ داخؿ السرد، حيث تظير 

لتأدية وظائؼ محددة مرتبطة بتطور الحدث، ثـ تختفي دوف أف تترؾ أثرًا نفسيًا ممتدًا داخؿ البناء 

ىذا النمط مف التقديـ يعكس طبيعة السرد القائـ عمى التقطيع والًختزاؿ، حيث يتـ توزيع . الروائي

 .الشخصيات وفؽ حاجات الحدث وليس وفؽ بناء نفسي مستقؿ

ومف منظور التحميؿ المرتبط بالرقمنة، يمكف ربط ىذا النمط مف الشخصيات بثقافة العرض السريع 

لممحتوى، حيث يتـ تقديـ المعمومات أو العناصر بشكؿ فوري ومباشر، دوف الحاجة إلى تفاصيؿ موسعة، 

وىذا ما يجعؿ الشخصيات الثانوية أقرب إلى عناصر تشغيؿ . ما داـ الدور الوظيفي واضحًا داخؿ السياؽ

 .داخؿ منظومة سردية أكبر، بدؿ كونيا كيانات مستقمة بذاتيا

أنيا تقوـ عمى منطؽ وظيفي  "أرض زيكولً"يتضح مف خلاؿ تحميؿ بنية الشخصيات في رواية 

يركز عمى الدور داخؿ الحدث أكثر مف التركيز عمى العمؽ النفسي التقميدي، وىو ما يعكس تحولًً في 

كما يظير أف ىذا البناء يتقاطع بشكؿ غير مباشر مع . تصور الشخصية الروائية في الأدب المعاصر

عادة تشكيؿ اليوية داخؿ سياقات  منطؽ الثقافة الرقمية، مف حيث السرعة، والتكثيؼ، وتعدد الأدوار، وا 

 .متغيرة، مما يمنح الرواية بعدًا معاصرًا يعكس تحولًت التمقي والإنتاج السردي في العصر الحديث

م:تأثيعمااع منغمعلىماازمانمواامكانم3.
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يشكؿ الزماف والمكاف عنصريف أساسييف في البناء السردي لأي عمؿ روائي، إذ لً يمكف تصور 

وقد ظؿ ىذا التصور مرتبطًا لفترة طويمة بالنموذج . حدث خارج إطار زماني أو فضاء مكاني يحتضنو

الكلاسيكي لمرواية الذي يقوـ عمى الزمف الخطي المتسمسؿ والمكاف الثابت أو المحدود، حيث تُروى 

 .الأحداث وفؽ ترتيب منطقي يبدأ مف نقطة معينة ويتدرج نحو النياية بشكؿ تدريجي ومنتظـ

غير أف التحولًت الثقافية والتقنية التي فرضتيا الرقمنة عمى الإنساف المعاصر أدت إلى إعادة 

فقد أصبح الزمف أكثر سرعة . تشكيؿ ىذا التصور التقميدي لمزماف والمكاف داخؿ النصوص الأدبية

وتقطيعًا، وأصبح المكاف أكثر انفتاحًا وتعددًا، بحيث لـ يعد يُنظر إلييما كإطاريف ثابتيف، بؿ كبُنى 

 .ديناميكية تتغير وفؽ طبيعة التجربة السردية

باعتبارىا نموذجًا روائيًا يعكس ىذا التحوؿ، حيث  "أرض زيكولً"وفي ىذا السياؽ، يمكف قراءة رواية 

يتداخؿ فييا الزماف مع المكاف بشكؿ يعكس منطؽ العصر الرقمي القائـ عمى السرعة والتزامف وتعدد 

 .الفضاءات

 :اازمنمااقعلأيمرينمالامتلأالأموااتكثيفم1.3.

ىو الميؿ الواضح نحو " أرض زيكولً"إف أوؿ ما يمفت الًنتباه في معالجة الزمف داخؿ رواية 

فالأحداث تقُدَّـ بطريقة سريعة ومكثفة، بحيث ينتقؿ القارئ . التكثيؼ الزمني بدؿ الًمتداد السردي الطويؿ

 .مف لحظة زمنية إلى أخرى دوف توقؼ طويؿ عند التفاصيؿ الثانوية أو الًستطرادات الزمنية الممتدة

ىذا النمط مف السرد يعكس بشكؿ غير مباشر طبيعة الزمف في العصر الرقمي، حيث أصبح 

فمـ يعد . الإنساف يعيش داخؿ زمف متسارع تحكمو السرعة الفائقة في تداوؿ المعمومات واستيلاؾ المحتوى

 .الزمف يُدرؾ بوصفو مسارًا بطيئًا ومتدرجًا، بؿ أصبح يُعاش عمى شكؿ لحظات متتابعة ومكثفة
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ومف ىنا، فإف الزمف في الرواية لً يُقدَّـ بوصفو زمنًا تاريخيًا ممتدًا، بؿ بوصفو زمنًا وظيفيًا يخدـ 

 .تطور الحدث، حيث يتـ اختصار المسافات الزمنية لصالح الإيقاع السردي السريع

 :أثعمااتقاععمااع مبمعلىمالإيقاعماازمنبملأاخلمااعوايغم2.3.

يمكف ملاحظة أف الإيقاع الزمني في الرواية يتسـ بدرجة عالية مف التسارع، إذ لً تُمنح الأحداث 

مساحة زمنية طويمة لمتفصيؿ أو التوقؼ، بؿ يتـ الًنتقاؿ بينيا بشكؿ متتابع وسريع، مما يخمؽ إحساسًا 

 .دائمًا بالحركة داخؿ النص

ىذا التسارع لً يمكف فصمو عف تأثير الثقافة الرقمية التي غيّرت بشكؿ جذري طريقة تعامؿ 

وقد . الإنساف مع الزمف، حيث أصبح يعتمد عمى الًستيلاؾ السريع لممعمومة بدؿ التعمؽ الطويؿ فييا

انعكس ىذا بشكؿ واضح عمى السرد الروائي المعاصر الذي بات يميؿ إلى الإيقاع السريع والتكثيؼ بدؿ 

 .البطء والًستطراد

، يتجمى ىذا الإيقاع في طريقة تقديـ الأحداث المتلاحقة التي لً تترؾ "أرض زيكولً"وفي رواية 

 ويبرز أيضا فترات زمنية طويمة بيف مشيد وآخر، مما يجعؿ القارئ في حالة متابعة مستمرة دوف انقطاع

معّم:"في اختزاؿ الفترات الزّمنية داخؿ السّرد وعدـ الوقوؼ المطوّؿ عمى التفّاصيؿ كما في قوؿ السّارد 

 فينا 1"ااو تموخاالأمر عفغماافقعاءمومتزايلأمعلألأىممورينمااحينمومآخعميفتحمرابماا عفغمايزجّمرفقيعمجلأيلأ

 .اختزلت فترة طويمة في سطر واحد وىذا ما يعزز الإيقاع السّريع داخؿ الرّواية 

 :اازمنمكلنصعموظيفبملأاخلماارناءمااقعلأيم3.3.
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مف الميـ الإشارة إلى أف الزمف في الرواية لً يُستخدـ فقط كإطار للأحداث، بؿ كعنصر وظيفي 

فيو لً يُبنى بيدؼ تقديـ تسمسؿ تاريخي دقيؽ، بؿ بيدؼ دفع الأحداث إلى الأماـ . يخدـ تطور السرد

 .وتكثيؼ التجربة السردية

ىذا الًستخداـ الوظيفي لمزمف يتماشى مع منطؽ السرد الرقمي، حيث يتـ اختصار الزمف إلى الحد 

الأدنى الضروري لتقديـ المعمومة أو الحدث، دوف الدخوؿ في تفاصيؿ زمنية موسعة قد تعيؽ الإيقاع العاـ 

 .لمنص

وبذلؾ، يصبح الزمف عنصرًا مرنًا يخضع لحاجات السرد أكثر مف خضوعو لمنطؽ الواقعية الزمنية 

 .الصارمة

 :روالأعمااتحولممنماازمنمااخطبمإاىماازمنماامتقطعم4.3.

يمكف رصد بوادر تحوؿ ميـ في بنية الزمف داخؿ الرواية، يتمثؿ في الًنتقاؿ مف الزمف الخطي 

حيث لً تسير الأحداث دائمًا في خط . التقميدي إلى ما يمكف تسميتو بالزمف المتقطع أو الزمف المجزأ

 .واحد متصؿ، بؿ تظير عمى شكؿ مقاطع زمنية متتابعة، تفصؿ بينيا انتقالًت سريعة

ىذا النوع مف البناء الزمني يعكس بشكؿ واضح تأثير البيئة الرقمية التي تعتمد عمى التقطيع في 

وبالتالي، . عرض المحتوى، سواء في الفيديوىات القصيرة أو النصوص المتسارعة أو المحتوى التفاعمي

 .فإف الزمف الروائي ىنا يعيد إنتاج منطؽ الًستيلاؾ الرقمي داخؿ النص الأدبي

 :مااعوائبمرينمااثراتموااتحولمفضاءال5.3.

 يمثؿ الإطار الذي تستقر فضاءإذا كاف الزمف في السرد الروائي يرتبط بالحركة والتتابع، فإف اؿ

 في الرواية الحديثة لـ يعد فضاءغير أف اؿ. داخمو الأحداث وتتشكؿ مف خلالو العلاقات بيف الشخصيات
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ذلؾ الفضاء الثابت المغمؽ الذي يحدد مسار الشخصيات بشكؿ جامد، بؿ أصبح فضاءً متحولًً يتغير 

 .وفؽ السياؽ السردي ويكتسب دلًلًتو مف خلاؿ الحركة داخمو

 بوصفو عنصرًا مركزيًا في تشكيؿ التجربة السردية، حيث لً فضاءيظير اؿ "أرض زيكولً"وفي رواية 

يقتصر عمى كونو خمفية للأحداث، بؿ يتحوؿ إلى نظاـ قائـ بذاتو لو قوانينو الخاصة التي تحكـ حركة 

وىذا التحوؿ في وظيفة المكاف يفتح المجاؿ لقراءتو في ضوء تأثير الرقمنة، . الشخصيات وتحدد مصيرىا

 .التي أعادت تشكيؿ مفيوـ الفضاء مف كونو مكانًا ماديًا إلى كونو فضاءً تفاعميًا متغيرًا

 :عااممزيكولامكفضاءمم لقمرنظامملأاخلبم6.3.

نموذجًا لمكاف روائي غير تقميدي، فيو ليس مجرد مدينة أو أرض جغرافية، بؿ " زيكولً"يمثؿ عالـ 

فضاء “ىذا الطابع النظامي يجعؿ المكاف أقرب إلى . نظاـ متكامؿ تحكمو قوانيف دقيقة تنظـ الحياة داخمو

 .أكثر منو إلى مكاف واقعي بسيط” بنيوي

ففي ىذا العالـ، لً تتحرؾ الشخصيات بحرية مطمقة، بؿ تخضع لقواعد محددة تؤثر في قراراتيا 

 ويتجمى ذلؾ في قوؿ وسموكيا، مما يجعؿ المكاف عنصرًا فاعلًا في تشكيؿ الأحداث وليس مجرد إطار ليا

وصمتم..ملأ تمااطرولمكثيعاً:م"السّارد واصفا لمحظات إعداـ الفقراء الذيف استيمكوا وحدات ذكائيـ بزيكولً

فألأعكمخاالأم..مرللأىامصللأمعجلمضخممإاىممنصغمعاايغموريلأهمقيفمطويل..مااجميع،موصمتتمااموقيقى

وأنماافتىمكانمصالأ امملومحينمأخرعهمرذاك،مثممصللأمعجلانم ويانميجعاّنمعجلًامحليقم..مأنمااذرحمقيتم

رللأىاملأ تمااطرولممعةمأخعىمفنزلم..موااصمتميخيممعلىمااجميع..مااعأسميرلأومعليوماامعضمعغممشرارو

يالأم..مريممعلأامخاالأاأىلمااملأينغمكليممعلىمعك فجذروميامنمحتىمنزلمىومالآخعمعلىمعكرتيومرجواعهمىوموا 

ورللأماحظاتموخزم..مونظعمإاىماامنصغمحيثمققطماافقيعمىومالآخعمعلىمعكريتومويلأاهممقيلأتانمرااخلف

..مفصاحمأىلمااملأينغمفعحًا..موتناثعتملأماؤهمعلىماامنصغ..مااقيافمظيعهمفشيقمرعأقومفأطاحمرع رتو
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 ويمكف قراءة ىذا التنظيـ الصارـ لممكاف 1" ..واميع صونمويمعحونؤورلأ..مولأ تمااموقيقىممعةمأخعى

 .ا بوصفو انعكاسًا رمزيًا للأنظمة الرقمية، التي تقوـ عمى قواعد مسبقة تحدد حركة المستخدميف داخمو

وبذلؾ، يصبح المكاف في الرواية أشبو بنظاـ مغمؽ يعمؿ وفؽ منطؽ داخمي دقيؽ، وىو ما يقترب 

 .مف طبيعة البيئات الرقمية التي تحكميا البرمجة والخوارزميات

 :اامكانمروصفومفضاءًمشركيًاموايسمج عافيًامفقطم7.3.

مف أبرز التحولًت التي يمكف ملاحظتيا في بناء المكاف داخؿ الرواية ىو انتقالو مف كونو فضاءً 

فالمكاف لـ يعد يُفيـ فقط . جغرافيًا محددًا إلى كونو فضاءً شبكيًا تتداخؿ فيو العلاقات والقوانيف والوظائؼ

 .مف خلاؿ حدوده المادية، بؿ مف خلاؿ موقعو داخؿ شبكة العلاقات السردية

ىذا التصور ينسجـ مع طبيعة الفضاء الرقمي الذي لً يقوـ عمى الجغرافيا التقميدية، بؿ عمى 

ففي الفضاء الرقمي، يمكف الًنتقاؿ بيف عوالـ مختمفة . الشبكات والروابط والًتصاؿ المستمر بيف العناصر

دوف الحاجة إلى حركة مادية، وىو ما ينعكس بشكؿ رمزي في الرواية مف خلاؿ الًنتقاؿ بيف العالـ 

ثممرلأأميحكبمعمّامحلأثماوممنذمنزواومذاكماانفقمأقفلم:" كما يظير في قوؿ السّارد الواقعي وعالـ زيكولً

ااريتمااميجوعمرااقعيغ،مومامحلأثماومروم،مونزواومإاىمقعلأابمفوعيكمااحقيقب،موتلكمااصوعةمرو،مومام

روممنمىياكلمعظميغمثممخعوجومإاىمأعضمزيكولام،موظلميحكبمايما،موىماميقتملانمإاىمكلمكلمغم

يحلأثيمامعنم وةمتلكمااملأينغ،موعنمأىلياموعنمطققيامااذيميرلأومثارتاممعمت يعمفصولم..ميقوايا

فيذا المقطع يظير ديناميكيّة المكاف "2وعنمعملومىناك،موعنميوممزيكولام،موعنميامنموأقيل..ماالام

 .بحيث يبرز انتقاؿ خالد مف العالـ الواقعي إلى زيكولً ومف عالـ زيكولً إلى العالـ الواقعي

                              
 .49ص, أرض زيكولً, عمرو عبد الحميد 1
 .279صالمصدر نفسو ، - 2
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وبذلؾ، يتحوؿ المكاف إلى بنية ديناميكية قابمة لإعادة التشكيؿ حسب مسار الأحداث، وليس مجرد 

 .إطار ثابت يحتضنيا

 :الانتقالماامكانبموعلا تومرااتحولمااقعلأيم8.3.

يعتمد السرد في الرواية عمى الًنتقاؿ بيف أماكف مختمفة بشكؿ مفاجئ وسريع، وىو ما يساىـ في 

ىذا الًنتقاؿ لً يتـ دائمًا عبر وصؼ تفصيمي لمفضاءات، بؿ يتـ أحيانًا . تعزيز الإيقاع العاـ للأحداث

 .بشكؿ مباشر، مما يعكس طبيعة السرد السريع القريب مف منطؽ المحتوى الرقمي

إف ىذا النوع مف الًنتقاؿ المكاني يجعؿ القارئ في حالة تنقؿ مستمر بيف فضاءات مختمفة، وىو 

ما يشبو تجربة التصفح الرقمي التي يقوـ فييا المستخدـ بالًنتقاؿ بيف صفحات ومحتويات متعددة دوف 

 .حدود مادية واضحة

وبالتالي، فإف المكاف ىنا لً يُعاش بوصفو استقرارًا، بؿ بوصفو حركة مستمرة داخؿ فضاء سردي 

 .متغير

 :تفككماامكانمااتقليلأيماصااحماافضاءماامتخيلم9.3.

في الرواية، لً يظير المكاف بوصفو وحدة مستقرة ذات حدود واضحة فقط، بؿ يتخذ أيضًا طابعًا 

ىذا الفضاء المتخيؿ يسمح بتشكيؿ عالـ خاص لو قوانينو الخاصة، . متخيلًا يبتعد عف الواقعية الصارمة

 .مما يحرر السرد مف قيود المكاف الواقعي التقميدي

ىذا التحوؿ يعكس بشكؿ غير مباشر تأثير الرقمنة عمى تصور الإنساف لممكاف، حيث أصبح 

فالمستخدـ اليوـ يعيش داخؿ . الفضاء الرقمي فضاءً غير مادي، لكنو شديد التأثير في حياة الأفراد

 .فضاءات متعددة في الوقت نفسو، دوف أف يكوف مقيدًا بمكاف واحد
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وبذلؾ، يصبح المكاف في الرواية امتدادًا ليذا التصور الجديد، حيث يتجاوز الحدود المادية نحو 

عادة البناء  .فضاء تخييمي قابؿ لمتشكؿ وا 

 :تلأاخلماازمانمواامكانملأاخلماارناءمااقعلأيم4.

يُعد تداخؿ الزماف والمكاف داخؿ السرد الروائي مف أبرز السمات التي تعكس التحولًت الحديثة في 

بنية الرواية، حيث لـ يعد بالإمكاف فصؿ الزمف عف الفضاء بشكؿ صارـ كما في النماذج التقميدية، بؿ 

ففي الرواية الحديثة، يتحرؾ الزمف . أصبح العنصراف يتفاعلاف بشكؿ مستمر لتشكيؿ التجربة السردية ككؿ

داخؿ المكاف، ويتشكؿ المكاف عبر الزمف، مما ينتج بنية سردية ديناميكية قائمة عمى التفاعؿ لً عمى 

 .الفصؿ

يظير ىذا التداخؿ بشكؿ واضح، حيث ترتبط التحولًت الزمنية غالبًا  "أرض زيكولً"وفي رواية 

. بالًنتقاؿ بيف الفضاءات المختمفة، كما أف تغير المكاف يؤدي بدوره إلى تغير في الإحساس بالزمف

فدخوؿ الشخصية إلى عالـ زيكولً مثلًا لً يمثؿ مجرد انتقاؿ مكاني، بؿ ىو أيضًا انتقاؿ إلى نظاـ زمني 

 .مختمؼ تحكمو إيقاعات خاصة وقوانيف مغايرة لمعالـ الواقعي

ىذا التداخؿ يعكس بشكؿ غير مباشر طبيعة التجربة الرقمية التي يعيش فييا الإنساف المعاصر، 

حيث لـ يعد الزمف والمكاف عنصريف منفصميف، بؿ أصبحا جزءًا مف تجربة واحدة متكاممة داخؿ 

 .الفضاءات الرقمية

 :منطقمااتزامنمكرلأيلمالخطيغماازمنيغمواامكانيغم1.4.

مف أىـ السمات التي تميز العصر الرقمي ىو سيادة منطؽ التزامف بدؿ الخطية، حيث يمكف 

لممستخدـ أف يعيش عدة تجارب في الوقت نفسو، وأف ينتقؿ بيف فضاءات متعددة دوف الًلتزاـ بتسمسؿ 
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ىذا المنطؽ انعكس بدوره عمى السرد الروائي المعاصر، الذي بدأ يتجو نحو تقنيات أكثر . واحد ثابت

 .مرونة في التعامؿ مع الزمف والمكاف

، بؿ "أرض زيكولً"في رواية  ، يمكف ملاحظة أف الأحداث لً تبُنى دائمًا وفؽ تسمسؿ خطي صارـ

يتـ تقديميا بطريقة تسمح بتداخؿ المحظات وتجاور الأحداث، مما يخمؽ إحساسًا بأف السرد يتحرؾ داخؿ 

 .شبكة مف الوقائع وليس داخؿ خط واحد مستقيـ

ىذا النمط مف البناء السردي يجعؿ القارئ في حالة متابعة متعددة الًتجاىات، حيث لً يكتفي بتتبع 

 .خط زمني واحد، بؿ يشارؾ في تركيب الصورة الكاممة مف خلاؿ ربط الأحداث الموزعة عبر النص

 :ااتجعرغمااقعلأيغمروصفيامفضاءًمع ميًامعمزيًام2.4.

بوصفيا تمثيلًا رمزيًا لمفضاء الرقمي،  "أرض زيكولً"يمكف النظر إلى التجربة السردية في رواية 

حيث تتداخؿ فيو العناصر الزمنية والمكانية بشكؿ يشبو إلى حد كبير طبيعة التفاعؿ داخؿ البيئات 

فالشخصيات تتحرؾ داخؿ نظاـ مغمؽ لو قوانيف، وتنتقؿ بيف فضاءات مختمفة بسرعة نسبية، مما . الرقمية

 .يخمؽ تجربة سردية قائمة عمى التفاعؿ المستمر

ىذا التشابو لً يعني أف الرواية نص رقمي بالمعنى التقني، لكنو يعكس تأثير الثقافة الرقمية عمى 

بنية التفكير السردي، حيث أصبح مف الطبيعي بناء عوالـ روائية تقوـ عمى التعدد، والتغير، والتزامف، بدؿ 

 .الثبات والخطية

 .وبذلؾ، يمكف اعتبار الرواية فضاءً تخييميًا يعيد إنتاج بعض منطؽ الرقمنة داخؿ بنية أدبية تقميدية

 :إعالأةمتشكيلمإلأعاكمااقاعئمالزمانمواامكانم3.4.
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. أحد أىـ نتائج ىذا البناء السردي ىو إعادة تشكيؿ إدراؾ القارئ لمزماف والمكاف داخؿ النص

فالقارئ لـ يعد يتعامؿ مع الزمف والمكاف بوصفيما إطاريف ثابتيف، بؿ أصبح يقرأىما بوصفيما عناصر 

 .مرنة تتغير وفؽ مسار القراءة والتفاعؿ مع النص

، يساىـ التسارع السردي وتعدد الفضاءات في دفع القارئ إلى إعادة بناء "أرض زيكولً"في رواية 

تصوراتو لمزماف والمكاف باستمرار، حيث لً يثبت الإدراؾ عند صورة واحدة، بؿ يتغير مع كؿ تحوؿ في 

 .الحدث أو انتقاؿ في الفضاء

ىذا التغير المستمر في الإدراؾ يعكس طبيعة التمقي الرقمي الذي يقوـ عمى إعادة التحديث الدائـ 

 .لممعمومات والصور الذىنية

أف البنية  "أرض زيكولً"يتضح مف خلاؿ تحميؿ تأثير الرقمنة عمى الزماف والمكاف في رواية 

السردية تتجو نحو تجاوز التصور التقميدي لمزمف الخطي والمكاف الثابت، لصالح بناء ديناميكي قائـ عمى 

كما يظير أف ىذا التحوؿ يعكس بشكؿ رمزي تأثير الثقافة الرقمية . التداخؿ والتزامف والتحوؿ المستمر

عمى طريقة إنتاج وتمقي السرد، حيث أصبح الزمف والمكاف عنصريف متداخميف داخؿ تجربة سردية واحدة 

 .أكثر مرونة وانفتاحًا

 :تشكّلمااوعبمااقعلأيمفبمااعوايغ:ماامرحثمااثانب

 :فبمظلمااع منغ"مأعضمزيكولا"تحولاتماال غمااقعلأيغمفبمعوايغم1.

تُعد المغة العنصر الأكثر حساسية داخؿ البناء الروائي، لأنيا الوسيط الأساسي لنقؿ الأحداث وبناء 

ومع التحولًت التي فرضتيا الرقمنة عمى الثقافة المعاصرة، لـ تعد . الشخصيات وتشكيؿ الرؤية السردية

المغة الروائية ثابتة في أشكاليا التقميدية، بؿ أصبحت تخضع لمجموعة مف التحولًت المرتبطة بسرعة 

 .التمقي، وتغير أفؽ القارئ، وتعدد وسائط التعبير
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بوصفيا لغة تتأثر بشكؿ غير مباشر  "أعضمزيكولا"في ىذا السياؽ، يمكف قراءة المغة في رواية 

بمنطؽ الرقمنة، حيث تميؿ إلى الوضوح، والتكثيؼ، وسيولة الفيـ، دوف الدخوؿ في تعقيدات لغوية 

فالنص الروائي المعاصر لـ يعد يعتمد فقط عمى البلاغة الكلاسيكية، بؿ . مفرطة قد تعيؽ الإيقاع السردي

 .أصبح يوازف بيف الجمالية والوظيفية، بحيث تخدـ المغة حركة السرد وتجاوب المتمقي الرقمي

ىذا التحوؿ يعكس بشكؿ واضح تغير وظيفة المغة مف كونيا غاية جمالية مستقمة إلى كونيا أداة 

 .تواصؿ سردي سريع وفعاؿ

 :منماال غماارلاغيغمإاىماال غمااوظيفيغم1.1.

مف أبرز التحولًت التي يمكف رصدىا في المغة الروائية المعاصرة ىو الًنتقاؿ التدريجي مف المغة 

فالمغة لـ تعد تعتمد بشكؿ أساسي عمى التراكيب المعقدة . البلاغية الزخرفية إلى المغة الوظيفية المباشرة

 .والصور البلاغية الممتدة، بؿ أصبحت تميؿ إلى البساطة والتكثيؼ والوضوح

، يظير ىذا الًتجاه مف خلاؿ اعتماد أسموب سردي مباشر نسبيًا، يركز "أرض زيكولً"في رواية 

فالجمؿ غالبًا ما تكوف قصيرة أو متوسطة . عمى نقؿ الحدث دوف إغراؽ في التفاصيؿ المغوية الزائدة

معتماايامميومامتلوم:"م ونمتمس ىذا مثلا  في قوؿ السّاردالطوؿ، وتخدـ تسمسؿ الأحداث بشكؿ سريع

ويقاعنمرينممامذكعهمااكتابمعنم,موميقعأمااكتابمأكثعممنممعّةمراايوم..مالآخعموخاالأميلملممعميامن

يعكس طبيعة القراءة الرقمية التي تفضؿ النصوص وىذا ،1"أعضزيكولامومرينممامكترومىومفبمأوعا و

 .السيمة والسريعة الفيـ

                              
 .182ص, أرض زيكولً , عمرو عبد الحميد 1
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ىذا التحوؿ لً يعني غياب الجماليات المغوية، بؿ يعني إعادة توزيعيا داخؿ النص بحيث تصبح 

 .مرتبطة بالإيقاع العاـ لمسرد بدؿ أف تكوف عنصرًا منفصلًا عنو

 :تأثيعمااثقافغمااع ميغمعلىمرنيغمااجملغمااقعلأيغم2.1.

أثرت الثقافة الرقمية بشكؿ واضح عمى بنية الجممة داخؿ النصوص الروائية الحديثة، حيث 

أصبحت الجممة تميؿ إلى الًختصار والتكثيؼ، مع تقميؿ الًعتماد عمى التراكيب الطويمة المعقدة التي 

 .تتطمب جيدًا تأويميًا كبيرًا

، يمكف ملاحظة ىذا التوجو مف خلاؿ اعتماد جمؿ واضحة ومباشرة تسيـ "أرض زيكولً"في رواية 

فالجممة لـ تعد تبُنى فقط لتزييف النص، بؿ أصبحت جزءًا مف حركة السرد، . في تسريع الإيقاع السردي

 .تتحرؾ بسرعة مع الأحداث وتواكب تطورىا

ىذا النمط مف الكتابة يعكس بشكؿ غير مباشر تأثير الوسائط الرقمية، حيث أصبح القارئ معتادًا 

 .عمى استقباؿ معمومات قصيرة وسريعة، مما يفرض عمى النص الأدبي التكيؼ مع ىذا النوع مف التمقي

 :ااتكثيفماال ويمكاقتعاتيجيغمقعلأيغم3.1.

يُعد التكثيؼ المغوي مف أبرز الخصائص التي تميز السرد المتأثر بالرقمنة، حيث يتـ اختصار أكبر 

 .قدر ممكف مف المعنى داخؿ أقؿ عدد ممكف مف الكممات، دوف الإخلاؿ بالبنية الدلًلية لمنص

في الرواية، يظير ىذا التكثيؼ مف خلاؿ التركيز عمى الفعؿ السردي أكثر مف الوصؼ التفصيمي، 

وىذا يجعؿ النص أكثر ديناميكية، ويمنحو إيقاعًا سريعًا . وعمى الحدث أكثر مف التحميؿ المغوي الموسع

 .يتناسب مع طبيعة المتمقي المعاصر

كما أف ىذا التكثيؼ يساعد عمى الحفاظ عمى التشويؽ داخؿ الرواية، إذ يمنع التوقفات الطويمة 

 .التي قد تؤثر عمى تدفؽ السرد
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 :اال غمرينمااترقيطموااتأثيعمااجماابم4.1.

لً تتخمى تمامًا عف بعدىا  "أرض زيكولً"رغـ الميؿ الواضح إلى التبسيط، فإف المغة في رواية 

فالتبسيط ىنا لً يعني السطحية، بؿ . الجمالي، بؿ تحاوؿ تحقيؽ توازف بيف الوضوح الفني والتأثير الأدبي

 .يعني إعادة تنظيـ المغة بطريقة تجعميا أكثر قربًا مف القارئ المعاصر دوف فقداف بعدىا الفني

ىذا التوازف يعكس تحولً ميمًا في مفيوـ الجمالية الأدبية، حيث لـ تعد الجمالية مرتبطة فقط 

 .بالتعقيد المغوي، بؿ أصبحت مرتبطة بقدرة النص عمى التأثير السريع والواضح في المتمقي

 :نحوماامراشعةموااتلأاولمااقعيعم:ماال غموااحواعمفبمااعوايغ5.1.

يُعد الحوار الروائي أحد أىـ المكونات المّغوية التي تعكس طبيعة الكتابة السردية واتجاىاتيا 

فمـ يعد . الأسموبية، وقد شيد بدوره تحولًت واضحة في ظؿ تأثير الرقمنة عمى أنماط التعبير الأدبي

الحوار في الرواية المعاصرة يعتمد عمى الصياغات الطويمة أو الأساليب البلاغية المعقدة، بؿ أصبح يميؿ 

 .إلى المباشرة والًختصار والسرعة في تبادؿ المعنى

يظير الحوار بوصفو وسيمة أساسية لتحريؾ الأحداث أكثر مف كونو أداة  "أرض زيكولً"في رواية 

 و بالفصحى و العاميّة فالشخصيات تتبادؿ الحوار بشكؿ سريع ومباشر. لمتأمؿ أو التحميؿ النفسي العميؽ

ومثاؿ ذلؾ الحوار الذي دار بيف خالد ,، مما يساىـ في دفع السرد إلى الأماـ دوف توقفات طويمةالمصريّة 

م..مأنامكمانمكنتمرفكّعمإنّنامنقضىمشيعماالقلمفبممكانممختلفمتماما–:"مومنى في آخر الرّواية 

م:مممممممممممممممممثمّمارتقمم ائلا

مإيومعأيكمفبممكانمااتّلاملمفيوممشمراافلوس؟ممممممممممممممممم-

م:مممممممممممممممفانلأىشتممنىموقأاتوم

مأومالمرإيو؟؟مممممممممممممممم-
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م:وىمسمإاييا,مممممممممممممفضحكمثمما تعبممنيام

م1.."ىتلعفبمامامنعوحمىناكمممممممممممممم-م

 وىذا النمط مف الحوار يتماشى مع منطؽ الثقافة الرقمية التي تقوـ عمى التفاعؿ السريع وتبادؿ الرسائؿ 

 .المختصرة، كما ىو الحاؿ في وسائؿ التواصؿ الًجتماعي

منو إلى بناء لغوي معقد، ” تبادؿ وظيفي لممعمومات“وبذلؾ، يصبح الحوار في الرواية أقرب إلى 

 .وىو ما يعكس التحوؿ في وظيفة المغة داخؿ النص السردي

 :اختزالمااوقائطماال ويغم:ماال غموااقعلأماامراشع6.1.

مف السمات البارزة في المغة الروائية الحديثة الميؿ نحو السرد المباشر، حيث يتـ تقديـ الأحداث 

ىذا الًتجاه يعكس . بشكؿ فوري دوف المرور بمستويات لغوية متعددة مف التزييف أو الوصؼ المطوؿ

 .رغبة في تقميؿ المسافة بيف الحدث والقارئ، بحيث يصؿ المعنى بسرعة ووضوح

، يعتمد السرد عمى لغة مباشرة تركز عمى الفعؿ والحدث، مما يجعؿ النص "أرض زيكولً"في رواية 

ىذا النمط يتناسب مع طبيعة التمقي الرقمي الذي لً . أكثر سرعة في الإيقاع وأكثر وضوحًا في الدلًلة

 .يميؿ إلى النصوص المعقدة أو الطويمة، بؿ يفضؿ المحتوى الذي يمكف استيعابو بسرعة

كما أف السرد المباشر يسيـ في تعزيز عنصر التشويؽ داخؿ الرواية، حيث لً يتـ تعطيؿ الحدث 

 .بتفاصيؿ لغوية زائدة، بؿ يتـ تقديمو في شكمو الأساسي المكثؼ

 :اال غمرينمااوا ليغموااترقيطمااعمزيم7.1.

                              
 .285ص, , أرض زيكولً ,  عمرو عبد الحميد 1
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رغـ ميؿ الرواية إلى التبسيط المغوي، فإف المغة لً تفقد بعدىا الرمزي بالكامؿ، بؿ تحافظ عمى 

فالتبسيط ىنا لً يعني الإلغاء، بؿ يعني إعادة تشكيؿ . مستوى مف الإيحاء والدلًلة يتجاوز المعنى المباشر

 .المغة بطريقة تجعميا قادرة عمى الجمع بيف الوضوح والدلًلة الرمزية

مستوى واقعي مباشر : في ىذا السياؽ، يمكف القوؿ إف المغة في الرواية تتحرؾ بيف مستوييف

ىذا . يُستخدـ لنقؿ الأحداث، ومستوى رمزي خفيؼ يُستخدـ لإضفاء عمؽ دلًلي عمى العالـ الروائي

 .التوازف يسمح لمنص بأف يكوف مفيوماً وسيؿ التمقي، وفي الوقت نفسو مفتوحًا عمى التأويؿ

 :أثعمااع منغمعلىما تصالأماال غملأاخلماانصم8.1.

، أي تقميؿ ”اقتصاد المغة“أحد أىـ تأثيرات الرقمنة عمى المغة الروائية ىو تعزيز ما يمكف تسميتو بػ

ىذا الًقتصاد المغوي أصبح سمة بارزة في العديد مف . عدد الكممات المستخدمة دوف الإخلاؿ بالمعنى

 .الأعماؿ الروائية المعاصرة، حيث يتـ التركيز عمى الفاعمية المغوية بدؿ التوسع الوصفي

يظير ىذا الًقتصاد مف خلاؿ تقميؿ الًستطرادات المغوية والتركيز عمى  "أرض زيكولً"في رواية 

فالنص لً يميؿ إلى الإطالة في الوصؼ أو التحميؿ، بؿ يختار لغة مكثفة تؤدي وظيفتيا . جوىر الحدث

 .بسرعة وفعالية

ىذا النمط يعكس بشكؿ غير مباشر تأثير البيئة الرقمية التي تفرض إيقاعًا سريعًا في استيلاؾ 

 .المحتوى، مما يجعؿ المغة مضطرة إلى التكيؼ مع ىذا الإيقاع الجديد

 رناءماايويغمعرعمااخطاب:ماال غموااشخصيغ9.1.

تؤدي المغة دورًا ميمًا في تشكيؿ ىوية الشخصيات داخؿ الرواية، حيث يتـ بناء الشخصية مف 

فالشخصية . خلاؿ طريقة حديثيا وتفاعميا المغوي أكثر مف الوصؼ الخارجي أو التحميؿ النفسي المطوؿ

 .تُعرّؼ مف خلاؿ خطابيا داخؿ النص، أي مف خلاؿ المغة التي تستخدميا في التعبير عف نفسيا
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، نجد أف المغة المستخدمة في الحوار تسيـ بشكؿ مباشر في رسـ ملامح "أرض زيكولً"في رواية 

ىذا النمط . الشخصيات، حيث يتـ تقديميا بشكؿ بسيط ومباشر، مما يعكس طبيعة العالـ الذي تتحرؾ فيو

مف بناء الشخصية عبر المغة يتماشى مع منطؽ الرقمنة، حيث يتـ تعريؼ اليوية الرقمية غالبًا مف خلاؿ 

 .التفاعؿ المغوي السريع والمباشر داخؿ الفضاءات الًفتراضية

 .وبذلؾ، تصبح المغة وسيمة لبناء اليوية السردية داخؿ النص

تتجو نحو المباشرة والتكثيؼ  "أرض زيكولً"يتضح مف خلاؿ ىذا الجزء أف المغة في رواية 

كما أف ىذا الًتجاه يعكس تأثير الرقمنة عمى . والوظيفية، سواء في السرد أو الحوار أو بناء الشخصيات

الكتابة الأدبية، حيث أصبحت المغة أكثر ارتباطًا بالسرعة والوضوح والتفاعؿ المباشر، بدؿ التعقيد المغوي 

 .التقميدي

ااع منغموتشكلمااقعلأم2.

 :ااقعلأمااعوائبمفبمقياقمااتحولمااع مبم1.2.

يشيد السرد الروائي في العصر الحديث تحولًت عميقة نتيجة التأثير المتزايد لمرقمنة عمى أنماط 

فقد أصبح السرد أقؿ ارتباطًا بالنموذج التقميدي القائـ عمى الخطية الزمنية . التفكير والتمقي والإنتاج الثقافي

الصارمة، وأكثر انفتاحًا عمى أشكاؿ جديدة مف البناء تقوـ عمى السرعة، والتكثيؼ، وتعدد المسارات 

 .السردية داخؿ النص الواحد

بوصفيا نموذجًا سرديًا يعكس ىذه التحولًت،  "أرض زيكولً"وفي ىذا الإطار، يمكف قراءة رواية 

حيث يعتمد السرد فييا عمى إيقاع متسارع، وانتقالًت متتابعة بيف الأحداث، مع تقميؿ واضح لموقوؼ عند 

التفاصيؿ الثانوية أو الًستطرادات الطويمة، مما يمنح النص طابعًا قريبًا مف منطؽ السرد الرقمي 

 .المعاصر
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 :منمااقعلأمااخطبمإاىمااقعلأماامتللألأمواامجزأم2.2.

مف أبرز مظاىر تأثير الرقمنة عمى السرد الروائي الًنتقاؿ مف السرد الخطي التقميدي إلى السرد 

المتعدد والمجزأ، حيث لً تقُدَّـ الأحداث في تسمسؿ زمني واحد ثابت، بؿ في شكؿ وحدات سردية متقطعة 

 .تتصؿ فيما بينيا عبر منطؽ الحدث لً عبر التسمسؿ الزمني الصارـ

يظير ىذا التوجو مف خلاؿ طريقة تقديـ الوقائع بشكؿ سريع ومكثؼ،  "أرض زيكولً"في رواية 

حيث ينتقؿ السرد مف موقؼ إلى آخر دوف توسع طويؿ في الربط الزمني، مما يخمؽ بنية سردية تقوـ 

 .عمى التجاور أكثر مف التسمسؿ، وعمى التفاعؿ أكثر مف التدرج

ىذا الشكؿ مف البناء السردي يعكس بوضوح تأثير الثقافة الرقمية التي تقوـ عمى تجزئة المحتوى 

 .وتقديمو في وحدات قصيرة وسريعة الًستيلاؾ

 :ااقععغمااقعلأيغمكخاصيغمرنيويغم3.2.

تُعد السرعة السردية مف أبرز السمات التي تربط بيف الرواية الحديثة ومنطؽ الرقمنة، حيث أصبح 

النص يميؿ إلى تقديـ الأحداث بوتيرة سريعة تتناسب مع طبيعة المتمقي المعاصر الذي اعتاد عمى تدفؽ 

 .المعمومات بشكؿ فوري ومتسارع

تتجمى ىذه السرعة في الًنتقاؿ المستمر بيف الأحداث دوف توقؼ طويؿ  "أرض زيكولً"في رواية 

ىذه السرعة لً تُستخدـ فقط كأداة . عند الوصؼ أو التحميؿ، مما يمنح السرد إيقاعًا ديناميكيًا متسارعًا

 .لمتشويؽ، بؿ تعكس أيضًا طبيعة الثقافة الرقمية التي تقوـ عمى الًستيلاؾ السريع لممحتوى

 :تفكيكماارنيغمااقعلأيغمااتقليلأيغم4.2.
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ساىمت الرقمنة في إعادة تشكيؿ البنية السردية التقميدية، حيث لـ يعد السرد يعتمد عمى بناء مغمؽ 

عادة التركيب وفؽ منطؽ جديد يقوـ عمى التعدد  ومترابط بشكؿ خطي، بؿ أصبح يتجو نحو التفكيؾ وا 

 .والًنفتاح

يظير ىذا التفكيؾ مف خلاؿ الًنتقالًت المفاجئة بيف الأحداث والمواقؼ،  "أرض زيكولً"في رواية 

ىذا الأسموب يخمؽ بنية . مما يجعؿ السرد يبدو أحيانًا قائمًا عمى مقاطع منفصمة لكنيا مترابطة دلًليًا

 .سردية مرنة تسمح بتعدد مستويات الفيـ والتأويؿ

 :ااقاعئمكفاعلملأاخلماارناءمااقعلأيم5.2.

أحد أىـ آثار الرقمنة عمى السرد ىو تحوؿ القارئ مف متمؽٍ سمبي إلى عنصر فاعؿ داخؿ العممية 

فمـ يعد النص يقدـ المعنى بشكؿ مكتمؿ ونيائي، بؿ أصبح يترؾ فراغات يممؤىا القارئ عبر . السردية

 .عممية الربط والتأويؿ

يفرض السرد المتسارع والمتقطع عمى القارئ أف يشارؾ في بناء المعنى،  "أرض زيكولً"في رواية 

وبذلؾ يصبح القارئ شريكًا في إنتاج السرد، وليس . مف خلاؿ إعادة ترتيب الأحداث وفيـ العلاقات بينيا

 .مجرد مستقبؿ لو

 :ااقعلأمروصفومرنيغممفتوحغم6.2.

في ظؿ تأثير الرقمنة، أصبح السرد الروائي بنية مفتوحة قابمة لإعادة القراءة والتأويؿ المستمر، 

حيث لً ينتيي النص عند حدود صفحاتو، بؿ يستمر في التفاعؿ داخؿ ذىف القارئ وخارجو عبر 

 .النقاشات والقراءات المختمفة
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يظير ىذا الًنفتاح مف خلاؿ تعدد زوايا الفيـ لمعالـ الروائي، حيث يمكف  "أرض زيكولً"في رواية 

تفسير الأحداث والشخصيات بأكثر مف طريقة، مما يجعؿ السرد غير مغمؽ بؿ قابلًا لمتجدد الدلًلي 

 .باستمرار

أف البنية السردية قد تأثرت  "أرض زيكولً"يتضح مف خلاؿ تحميؿ الرقمنة وتشكؿ السرد في رواية 

بشكؿ واضح بمنطؽ العصر الرقمي، حيث أصبحت تميؿ إلى السرعة، والتكثيؼ، والتجزئة، والًنفتاح 

كما تحوؿ السرد مف بنية مغمقة إلى فضاء ديناميكي تشاركي يتفاعؿ فيو النص مع القارئ . عمى القارئ

 .لإنتاج المعنى

الانتشاعمعرعم/اامتلقبم)أثعمااع منغمفبمانتشاعمااعوايغم:ماامرحثمااثااثم

 (الانتعنتم

م:اامتلقبمفبمظلمااع منغ1.

يشيد مفيوـ المتمقي في الدراسات الأدبية المعاصرة تحولًً جذريًا نتيجة التأثير المتزايد لمرقمنة عمى 

أنماط القراءة والتمقي، حيث لـ يعد القارئ المعاصر ذلؾ المتمقي التقميدي الذي يتعامؿ مع النص بوصفو 

بنية مغمقة تبدأ مف الصفحة الأولى وتنتيي عند الصفحة الأخيرة بشكؿ خطي ومنتظـ، بؿ أصبح متمقيًا 

 .يعيش داخؿ بيئة رقمية متعددة المصادر، تتسـ بالتشتت السريع وتعدد المدخلات البصرية والمعرفية

ىذا التحوؿ انعكس بشكؿ مباشر عمى طبيعة العلاقة بيف القارئ والنص الروائي، إذ أصبحت 

بيف مقاطع ومعمومات، وليس استغراقًا متواصلًا في ” تنقؿ“القراءة في العصر الرقمي أقرب إلى عممية 

ومف ىنا، يمكف فيـ المتمقي الجديد بوصفو قارئًا انتقائيًا، يعيد ترتيب النص في ذىنو وفؽ . نص واحد

 .إيقاعو الخاص، وليس وفؽ الترتيب الذي يقدمو الكاتب
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باعتبارىا نصًا يتجاوب مع ىذا النوع مف التمقي،  "أعضمزيكولا"وفي ىذا السياؽ، يمكف قراءة رواية 

حيث يعتمد عمى الإيقاع السريع، وتتابع الأحداث، وتقسيـ السرد إلى وحدات قصيرة نسبيًا، مما يسمح 

 .لمقارئ الرقمي بالتفاعؿ معو دوف الشعور بالثقؿ السردي الذي يميز الروايات الكلاسيكية الطويمة

 :خصائصماامتلقبمااع مبم1.1.

يتسـ المتمقي في ظؿ الرقمنة بمجموعة مف الخصائص التي تميزه عف المتمقي التقميدي، مف أبرزىا 

. سرعة التفاعؿ، وتعدد مصادر المعرفة، والقدرة عمى التنقؿ بيف النصوص والأفكار في وقت قصير

فالقارئ الرقمي لً يقرأ نصًا واحدًا فقط، بؿ يعيش داخؿ شبكة مف النصوص المتداخمة التي تؤثر في 

 .طريقة فيمو وتفسيره للأحداث

كما أف ىذا المتمقي يميؿ إلى التفاعؿ الفوري مع المحتوى، سواء عبر التعميقات أو المشاركة أو 

وىذا ما يجعؿ عممية التمقي عممية اجتماعية وليست . إعادة النشر أو المقارنة بيف النصوص المختمفة

 .فردية فقط، حيث يتـ بناء المعنى داخؿ فضاء جماعي افتراضي

فيو . وفي ضوء ذلؾ، يصبح المتمقي عنصرًا نشطًا في إنتاج المعنى، وليس مجرد مستقبؿ سمبي لو

 .يختار، ويقارف، ويعيد التفسير، ويشارؾ في إعادة بناء النص خارج حدوده الورقية التقميدية

 :آاياتمااتلقبمفبمااقياقمااع مبم2.1.

تتغير آليات التمقي في العصر الرقمي بشكؿ واضح، حيث لـ تعد القراءة تعتمد فقط عمى التسمسؿ 

. الخطي، بؿ أصبحت تعتمد عمى التفاعؿ المحظي مع النص، والًنتقاؿ بيف مقاطعو وفؽ اىتماـ القارئ

ىذا النوع مف التمقي يُعرؼ أحيانًا بالقراءة غير الخطية، حيث لً يمتزـ القارئ بترتيب النص بؿ يعيد 

 .تشكيمو وفؽ وعيو الخاص
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عادة التركيب، وىو ما يفرض  في ىذا السياؽ، يصبح النص الروائي مادة مفتوحة، قابمة لمتجزئة وا 

 "أرض زيكولً"ومف ىنا، يمكف ملاحظة أف رواية . عمى الكاتب أف يراعي ىذا النمط الجديد مف القراءة

تقدـ سردًا يعتمد عمى التشويؽ المستمر وتتابع الأحداث بشكؿ يجعؿ القارئ في حالة متابعة دائمة، دوف 

 .الحاجة إلى توقفات تفسيرية طويمة

كما أف الوسائط الرقمية ساىمت في خمؽ آليات جديدة لمتمقي مثؿ القراءة عبر الياتؼ، أو التفاعؿ 

مع اقتباسات الرواية عبر منصات التواصؿ، مما جعؿ النص يعيش خارج كتابو الورقي ويستمر في 

 .التفاعؿ داخؿ الفضاء الرقمي

 :إعالأةمتشكيلمااو ائعماالأريغم3.1.

مف أىـ التحولًت التي فرضتيا الرقمنة عمى المتمقي ىو قدرتو عمى إعادة تشكيؿ الوقائع الأدبية 

فالقارئ . داخؿ ذىنو، حيث لـ يعد النص يُفيـ بشكؿ واحد ونيائي، بؿ أصبح مفتوحًا عمى قراءات متعددة

الرقمي يعيد ترتيب الأحداث، ويربط بينيا وفؽ منطقو الخاص، ويمنحيا دلًلًت قد تختمؼ عف قصد 

 .الكاتب الأصمي

ىذا التعدد في الفيـ يجعؿ النص الأدبي نصًا ديناميكيًا، يتغير مع كؿ قراءة جديدة، ومع كؿ متمؽٍ 

، فإف ىذا التعدد يظير بوضوح في طريقة تمقي العالـ المتخيؿ، حيث "أرض زيكولً"وفي حالة رواية . جديد

تختمؼ قراءات القارئ حوؿ القوانيف التي تحكـ زيكولً، وحوؿ الشخصيات ودوافعيا، وحوؿ طبيعة الصراع 

 .داخؿ الرواية

وىكذا، يصبح النص الأدبي فضاءً لإعادة الإنتاج وليس مجرد نقؿ لمعنى ثابت، وىو ما يعكس 

 .بوضوح أثر الرقمنة عمى العممية السردية ككؿ

 :أفقمأوقعمالتلقبمفبمظلمااع منغم4.1.



  التطّبيقي                                                                            الإطارالفصل الثاني 

 
65 

يفتح التمقي الرقمي أفقًا واسعًا أماـ القارئ المعاصر، حيث لـ يعد محصورًا في حدود النص 

الورقي، بؿ أصبح قادرًا عمى التفاعؿ مع النص داخؿ فضاءات متعددة مثؿ المنتديات، ومواقع التواصؿ 

ىذا التوسع في فضاء التمقي جعؿ مف النص الأدبي مادة حية . الًجتماعي، والمنصات الرقمية المختمفة

 .تتجاوز لحظة القراءة الفردية

، حيث يتـ تداوؿ الرواية ”التمقي الجماعي“كما أف ىذا الأفؽ الواسع ساىـ في خمؽ نوع مف 

 .وتحميميا ومناقشتيا بشكؿ مستمر داخؿ المجتمع الرقمي، مما يمنحيا حياة ثانية خارج الكتاب الورقي

 

 :رينمااتلقبمااقلربموااتلقبمااتفاعلبم”مأعضمزيكولا“اامتلقبمفبمعوايغم5.1.

نموذجًا واضحًا لتحوؿ القارئ مف متمؽٍ سمبي إلى متمؽٍ أكثر  "أرض زيكولً"يُظير تمقي رواية 

تفاعمية، وىو تحوؿ يرتبط بشكؿ مباشر بالسياؽ الرقمي الذي أصبح يحدد طبيعة العلاقة بيف النص 

فالقارئ التقميدي كاف يتعامؿ مع الرواية بوصفيا بناءً مغمقًا يُفكؾ تدريجيًا وفؽ تسمسؿ زمني . والقارئ

محدد، بينما القارئ الرقمي يميؿ إلى التفاعؿ مع النص بشكؿ فوري، ويعيد إنتاجو ذىنيًا أثناء القراءة بدؿ 

 .الًكتفاء باستقبالو

في ىذا الإطار، تقدـ الرواية تجربة قراءة تعتمد عمى التشويؽ المستمر وتسمسؿ الأحداث السريع، 

 عمى نيايات  تعتمدالروايةفيكوف  ىذا التفّاعؿ برز ويلمنص” استجابة دائمة“مما يجعؿ القارئ في حالة 

 كما ىو الحاؿ في المقطع الآتي الذي ورد في نياية الفصؿ الثامف عشروالّذي يتحدّث مشيدية مفتوحة

عف كوف خالد أصبح مف بيف الفقراء المرشّحيف للإعداـ و أنّو لو خسر منافستو ىذه و أخطأ سيمو 

ينتظعونم..مثممنظعمإاىمااقعصممجلألًأا،موااجميعمأنفاقيمممحترقغ:"سيعدـ حيث يقوؿ السّارد في ذلؾ 

وحاعسماازيكولاميرتقم،مويتأىّبمكبميجذبمذعاعيا،مومازااتمعينامخاالأمتتحعكممقععغم,إشاعتومااخيعة
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رينم عصماازيكولامورينمتمثااومااوا فمأمامو،موأقيلمتتمتمموتتحعكمشفتاىامفبمتوتع،موتلمعمعيناىام

حتىمإنياماممتقتطعمأنمتواصلمجلوقيامونيضتماتقفممكانيام،موأغمضتمعينييامرللأمام..مراالأموع

 القارئ في حالة بقراءة ىذا المقطعيبقى1م"...وجلأتوميشيعمإاىمحاعسماازيكولامرأنميطلقمقيمومااخيع

 ىؿ نجا خالد ؟ أليس ىو أفقر رجؿ في زيكولً؟ ىؿ أخطأ سيمو ؟ىؿ سيعدـ؟و بيذا ترقب وتأويؿ مستمر

ىذا النوع مف . ، وكأنو يتابع محتوى رقميًا متجددًا وليس نصًا ثابتًايحوّؿ فعؿ القراءة إلى تفاعؿ مع النّص

التمقي يعزز فكرة أف القارئ أصبح جزءًا مف ديناميكية السرد، لأنو يشارؾ في ربط الأحداث وتوقع ما 

عادة بناء العلاقات بيف الشخصيات والوقائع داخؿ ذىنو بشكؿ مستمر  .سيحدث، بؿ وا 

وبذلؾ، تتحوؿ عممية القراءة مف فعؿ استيلاؾ إلى فعؿ إنتاج مشترؾ لممعنى، حيث لً يكتمؿ 

 .النص إلً مف خلاؿ وعي القارئ وتفاعمو معو

 :أثعمااوقائطمااع ميغمعلىمأفقمتو عمااقاعئم6.1.

مف المفاىيـ الأساسية في نظرية التمقي، وقد شيد ىذا المفيوـ تحولًت كبيرة في ” أفؽ التوقع“يُعد 

ظؿ الرقمنة، حيث أصبح القارئ يمتمؾ خبرة سابقة واسعة مستمدة مف آلًؼ النصوص والمحتويات 

ىذا التراكـ المعرفي جعؿ توقعاتو لمنصوص الأدبية مختمفة تمامًا عف القارئ . الرقمية التي يستيمكيا يوميًا

 .التقميدي

، يتوقع القارئ منذ البداية وجود أحداث سريعة، وتحولًت مفاجئة، "أرض زيكولً"في حالة رواية 

فالقارئ الرقمي لً ينتظر . وصراع واضح، وىو ما يجعؿ الرواية تتوافؽ جزئيًا مع ىذا الأفؽ الجديد

                              
 .250ص, أرض زيكولً, عمرو عبد الحميد 1
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مقدمات طويمة أو وصفًا ممتدًا، بؿ يبحث عف حدث مباشر وحركة سردية متسارعة، وىو ما توفره الرواية 

 .مف خلاؿ بنيتيا القائمة عمى التشويؽ والتتابع السريع

ىذا التوافؽ بيف النص وأفؽ توقع القارئ يعزز مف جاذبية الرواية، ويجعميا قادرة عمى الوصوؿ إلى 

جميور واسع داخؿ البيئة الرقمية، حيث أصبح معيار النجاح مرتبطًا بسرعة التفاعؿ وليس فقط بالعمؽ 

 .السردي التقميدي

عالأةمإنتاجمااملنىم7.1.  :ااتلقبمااشركبموا 

، حيث لً يتـ ”التمقي الشبكي”أحد أبرز ملامح التمقي في العصر الرقمي ىو ما يمكف تسميتو بػ

. استقباؿ النص بشكؿ خطي، بؿ عبر شبكة مف الروابط الذىنية والمعرفية التي يكوّنيا القارئ أثناء القراءة

 .فالمتمقي لً يتعامؿ مع الرواية كوحدة واحدة، بؿ كعناصر مترابطة يعيد ترتيبيا وفؽ فيمو الخاص

نموذجًا مناسبًا ليذا النوع مف التمقي، لأنيا تعتمد عمى  "أرض زيكولً"في ىذا السياؽ، تصبح رواية 

فكؿ حدث لً يكتمؿ معناه . بناء أحداث متتابعة وسريعة تجعؿ القارئ يعيد تركيب الصورة الكاممة تدريجيًا

 .إلً في علاقتو بما يميو وما يسبقو، مما يفرض عمى القارئ دورًا نشطًا في الربط والتحميؿ

وبذلؾ، لً يعود المعنى ثابتًا داخؿ النص، بؿ يصبح نتيجة تفاعؿ بيف النص والقارئ، وىو ما 

عادة الإنتاج المستمر لممحتوى  .يعكس طبيعة الثقافة الرقمية التي تقوـ عمى التفاعؿ وا 

 :ااتلقبمااجماعبمعرعماافضاءمااع مبم8.1.

التمقي ”مف التحولًت الميمة التي فرضتيا الرقمنة عمى عممية التمقي ظيور ما يمكف تسميتو بػ

، حيث لـ يعد القارئ يقرأ النص بمعزؿ عف الآخريف، بؿ أصبح جزءًا مف فضاء تفاعمي واسع ”الجماعي

 .يشارؾ فيو القراء آراءىـ وانطباعاتيـ حوؿ العمؿ الأدبي
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، نجد أف ىذا التمقي الجماعي يظير بوضوح مف خلاؿ النقاشات "أرض زيكولً"في حالة رواية 

المنتشرة حوؿ الرواية عمى المنصات الرقمية، حيث يتـ تحميؿ الشخصيات والأحداث وتبادؿ القراءات 

ىذا التفاعؿ الجماعي يخمؽ طبقة إضافية مف المعنى تتجاوز النص الأصمي، وتعيد تشكيمو . المختمفة ليا

 .باستمرار

وبذلؾ، تصبح الرواية ليست مجرد نص يُقرأ، بؿ حدثاً ثقافيًا يتداوؿ داخؿ الفضاء الرقمي، ويخضع 

 .لتأويلات متعددة تتغير حسب السياؽ والزمف والمتمقي

 :إعالأةمتشكيلماانصمعرعماامتلقبمااع مبم9.1.

في ظؿ الرقمنة، لـ يعد النص الأدبي ثابتًا في معناه، بؿ أصبح قابلًا لإعادة التشكيؿ مف خلاؿ 

فالقارئ الرقمي يعيد بناء النص وفؽ تجربتو الخاصة، ويمنحو دلًلًت جديدة قد لً تكوف . تدخؿ المتمقي

 .مطابقة تمامًا لنية الكاتب الأصمية

، حيث تتعدد القراءات حوؿ طبيعة العالـ المتخيؿ، "أرض زيكولً"ىذا ما يظير في تمقي رواية 

فكؿ قارئ يعيد إنتاج الرواية بطريقتو الخاصة، . وحوؿ قوانينو، وحوؿ دلًلة الصراع بيف الشخصيات

 .مستندًا إلى خمفيتو الثقافية وتجربتو الرقمية

 .وبذلؾ، يتحوؿ النص إلى فضاء مفتوح لمتأويؿ المستمر، وليس إلى بنية مغمقة ذات معنى واحد

يتضح مف خلاؿ تحميؿ المتمقي في ظؿ الرقمنة أف العلاقة بيف القارئ والنص قد شيدت تحولًً 

عادة تشكيمو  "أرض زيكولً"كما أف رواية . جذريًا، حيث أصبح المتمقي عنصرًا فاعلًا في إنتاج المعنى وا 

تتفاعؿ مع ىذا التحوؿ مف خلاؿ بنيتيا السردية القائمة عمى السرعة والتشويؽ والًنفتاح الدلًلي، مما 

 .يجعميا نصًا قابلًا لمتمقي الرقمي والتفاعؿ المستمر داخؿ الفضاءات المعاصرة
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 نخمص إلى أفّ الرّقمنة كاف ،و في ختاـ دراستنا ىذه الّتي جمعت بيف التأصيؿ النّظري و التّطبيؽ

ليا الأثر البارز في تشكّؿ الوعي السّردي العربي المعاصر إذ أنّيا لـ تعد محض وسيط تقني لنقؿ 

النّصوص بؿ أصبحت منطقا فكريّا وجماليّا مُتكاملا انعكس عمى بنية السّرد و آليّاتو وىو ما يظير جميّا 

في تغيّر طرائؽ الحكي الّتي انتقمت مف الخطّيّة إلى التّشظّي و التفّاعؿ مُستميِمة في ذلؾ ما أمكنيا مف 

. الأنظمة الرّقميّة 

وبالعودة إلى الإشكالية التي انطمقت منيا دراستنا  والّتي تجمّت في كيفية إسياـ الرقمنة في تشكيؿ 

يتبيّف لنا أفّ ىذا الإسياـ قد برز في إعادة بناء العلاقات بيف النّص ومتمقّيو و خمؽ عوالـ ، الوعي السردي

 "عمرو عبد الحميد" لممبدع "أرض زيكولً" تحاكي المنطؽ الرقمي كما ىو الشأف في رواية ، تخييمية جديدة

. التي قدّمت نموذجا دالً عمى ىذا التحوّؿ  
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  بؿ مسّت ،نخمص إلى أفّ الوسائط الرّقميّة لـ تغيّر شكؿ السّرد فحسبأيضا ، ومف ىذه الدّراسة 

 ويمكف . وىذا ما خمؽ تجربة سردية مُغايرة لسابقاتيا،جوىره  فأصبح يقوـ عمى التقطيع والتسريع والتكثيؼ

القوؿ أفّ الرواية العربية المعاصرة قد استطاعت إلى حدّ بعيد  استيعاب ىذه التحولًت وتوظيفيا جماليا 

 . وىي بذلؾ قد واكبت روح العصر وتطوّراتو،بدرجات متفاوتة

وخمصنا أيضا إلى أفّ الًختلاؼ بيف الوعي السّردي الورقي والرّقمي قد تجاوز الشكؿ إلى عمؽ 

 فيما نجد  ، وتعدّد الإمكانات، ونعني بذلؾ أفّ الوعي الرّقمي قائـ عمى التفاعؿ والًنفتاح،البنية الفكريّة

 .الوعي التقميدي قائما عمى التسمسؿ و الًستقرار

أفّ نتائج ىذه الدراسة تميؿ إلى تأييد الفرضية القائمة بأفّ أيضا، سبؽ نجد  كؿّ وبناء عمى ما 

 ويمنح السرد العربي ،لمرقمنة أثرا إيجابيا وفعّالً في تشكيؿ وعيٍ سرديٍّ عربيٍّ متطوّر يواكب روح العصر

 دوف أف ننكر وجود بعض التّحدّيات الّتي قد تعيؽ ىذا التّحوؿ أو خد ،آفاقا جديدة لمتجريب والإبداع

 .تنحرؼ بو إلى مسارات أخرى لً تحمد عقباىا كغمبة الجانب التقّني عمى حساب القيمة الجماليّة مثلا

 .غير أفّ ىذه التّحديات تظؿّ قابمة لمتّجاوز

 يفرض عمييا التفّاعؿ مع ، عالـ رقمي وأفؽ جديد،مف ىذا كمّو نجد أفّ الرواية العربية اليوـ

 وىذا ما يجعؿ ىذه المرحمة الّتي ،معطياتو دوف المساس بيويّتيا الثقّافيّة وقيمتيا وخصوصيّاتيا الجماليّة

 .تمرّ بيا مرحمة بحث وتشكّؿ مستمرّيف سعيا إلى النّضج أو القدر الكافي مف الكماؿ المبتغى

 غير أنّنا نعدّه ،عرّج إلى أنّنا لً نزعـ مف خلاؿ ىذا العمؿ الإحاطة و الإلماـ بكؿّ جوانبو،فأخيرا

 قد تتناولو مف ،دراسة متواضعة تسمّط الضّوء عمى ىذا التّحوّؿ الطارئ فاتحة المجاؿ أماـ دراسات لًحقة
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 و نحمد الله الذي وفّقنا لإتمامو سائميف التوفيؽ والسداد في ما تبقّى مف مسارنا ،زوايا أكثر عمقا و اتّساعا

 .العمميّ 
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 ائمغماامصالأعمواامعاجعم

.م عآنمااكعيممرعوايغموعشمرنمنافعال

م:اامصالأع:مأولا

, مصر  , ، القاىرة 1ط, دار عصير الكتب لمنّشر والتّوزيع , أرض زيكولً , عمرو عبد الحميد -1

2010. 

م: ائمغماامعاجعمراال غماالعريغ:مأولا

 .دتدار صادر، بيروت، ، 7جابف منظور ، لساف العرب، - 2

 .2016, الجزائر ,1ط,مؤسّسة المثقّؼ العربي, الأدب الرّقمي بيف النّظريّة و التّطبيؽ, جميؿ حمداوي- 3

، بيروت، 2حميد الحمداني، بنية النص السردي مف منظور النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي، ط- 4

 .1993لبناف، 

 .2009,القاىرة , رؤية لمنشر والتوزيع" أسئمة ثقافيّة و تأمّلات مفاىيميّة" الأدب الرّقمي ,  زىور كراـ - 5

، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، 1سعيد عموش، معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة، ط- 6

 .1985المغرب، 

مركز , مف النّص إلى النّص المترابط، مدخؿ إلى جماليات الإبداع الشّعري التفّاعمي, سعيد يقطيف - 7

 . 2005, بيروت , ، 1الثقّافة العربي ، ط

المركز الثقّافي , النّص المترابط و مستقبؿ الثقّافة العربيّة نحو كتابة عربيّة رقميّة, سعيد يقطيف- 8

 .2008, , بيروت , ، 1العربي، ط
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 .1993، القاىرة، 1سعيد يقطيف، القراءة والتجربة، رؤية لمنشر والتوزيع، ط- 9

 الدار البيضاء، المغرب، 4سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الروائي، المركز الثقافي العربي، ط- 10

2005. 

، القاىرة، مصر، 1دراسة مقارنة، الييئة المصرية العامة لمكتاب، ط: سيزا قاسـ، بناء الرواية- 11

1994. 

 .2002، القاىرة، مصر، 3صلاح فضؿ، مناىج النقد المعاصر، دار ميريت لمطباعة والنشر، ط- 12

دار الفراىيدي لمنشر والتوزيع، بغداد , نحو مشروع تفاعمي , ما لً يؤدّيو الحرؼ, عباس مشتاؽ معف- 13

,2010 .

 .1982، لبناف، 1عبد الفتاح كيميطو، الأدب والغرابة، دار الطميعة  لمطباعة والنشر، ط- 14

،بيروت، 1عبد الله إبراىيـ،السردية العربية الحديثة، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر والتوزيع، ط- 15

 .2000لبناف، 

 .1998، الجزائر، 1عبد الممؾ مرتاض، في نظرية الرواية، عالـ المعرفة، ط- 16

, بيروت  ,  ، الدّار البيضاء1ط, المركز الثقّافي العربي , فاطمة بريكي، مدخؿ إلى الأدب التفّاعمي -17

2006 . 

 . 2002, لبناف  , 1دار النّيار لمنّشر، ط, معجـ مصطمحات في الرّواية , لطيؼ زيتوني - 18

، الدار البيضاء، المغرب، 1محمد بوعزة، تحميؿ النص السردي، المركز الثقافي العربي، ط-19

 .2010،القاىرة،1مصطفى عطية، الوعي والسرد، دار النسيـ  لمطباعة والنشر ،ط- 2014.20
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م:ماامعاجعماامتعجمغ-م2

,  ،  الجزائر1ط,منشورات الًختلاؼ, عبد الرّحمف مزيف : تر, مفاىيـ سرديّة, تزيفيتاف تودوروؼ- 21

م. 2000

، الدار البيضاء، 2محمد معتصـ، المركز الثقافي العربي، ط: جيرار جينيت، خطاب الحكاية، تر- 22

 .2002المغرب، 

، الرياض، 1عابد خزندار، المركز القومي لمترجمة، ط: جيرالد برنس، المصطمح السردي، تر- 23

 .2003السعودية، 

 .2003،القاهرة،1السيدإمام،ميريتللنشروالمعلومات،ط:جيرالدبرنس،قاموسالسرديات،تر- 24

 .1992، سوريا ، 1منذر عياشي، مركز الإنماء الحضاري، ط: رولًف بارت، لذة النص، تر- 25

 .2011أماني أبو رحمة،دار نينوي لمنشر والتوزيع، دمشؽ ،:ياف منفريد،عمـ السرد، تر- 26

م:اامقالاتمواامجلات

داخؿ مؤسسات المعمومات أـ خارجيا؟دراسة في الإشكاليات ومعايير "أحمد فرج أحمد، الرقمنة - 27

 2000. جامعة الإماـ بف سعود الإسلامية.، 4 قسـ الدراسات، المجمدالإختيار،

" خدمتي" بضياؼ زىير، دور الرقمنة في ضماف جودة الخدمة العمومية الرىانات والتحديات تطبيؽ- 28

في قطاع الموارد المائية،مجمة التميز الفكري لمعموـ الًجتماعية ،العدد الخاص لمممتقى الًفتراضي، 

 .ـ2021الجزائر،نوفمبر

 . 2016,،الجزائر26العدد ,مجمّة أثر , الأدب الرّقمي مف النّص إلى الوسيط,زكيّة ميني - 29
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رقمنة الكتب التراثية ودورىا في حفظ المخطوطات،  مجمة -سيمة عمواف جواد، التوثيؽ الإلكتروني- 30

 .2016، ،كمية الأداب جامعة المستنصرية،العراؽ، 76أداب المستنصرية،العدد 

م:ماامحاضعات

,  قالمة 1945 ماي  8جامعة ,محاضرات  في مقياس الأدب التفّاعمي , عبد الغاني خشو - 31

2017-2018. 
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م:عمعومعرلأمااحميلأمومااتّجعرغمااعّوائيّغمااملاصعةم:م01ااملحقم

 :نرذةمعنمعمعومعرلأمااحميلأ-م1

     عمرو عبد الحميد كاتب و روائي مصري معاصر، ولد بقرية البيوفريؾ التابعة لمحافظة الدقيمية في 

نشأ في بيئة ريفية بسيطة كاف ليا أثر في تشكيؿ شخصيتو . 1987الرابع عشر مف أغسطس سنة 

واىتماماتو الأولى، حيث عُرؼ منذ صغره بحبو لمقراءة والًطلاع، إذ كاف يميؿ إلى قراءة القصص 

وقد كاف . والروايات التي تعتمد عمى الخياؿ والمغامرة، وىو ما أسيـ في تنمية خيالو الأدبي في سف مبكرة

خرّيج كمية الطب بجامعة المنصورة ,ليذه القراءات دور ميـ في توجيو اىتمامو نحو الكتابة فيما بعد

وطبيب متخصص في مجاؿ الأنؼ والحنجرة، وقد واصؿ مسيرتو المينية في المجاؿ الطبي إلى جانب 

ولـ يدرس الأدب دراسة أكاديمية متخصصة، بؿ اتجو إلى عالـ الكتابة بدافع . اىتمامو بالأدب والكتابة

وقد بدأ اىتمامو بالكتابة في سف  .الشغؼ والقراءة الذاتية، وىو ما يجعؿ منو نموذجًا لمكاتب العصامي

مبكرة، إذ كاف يحاوؿ كتابة بعض النصوص والقصص القصيرة خلاؿ فترة دراستو، قبؿ أف يتجو لًحقًا 

 مع روايتي حسناء القطار و كاسانو، وىما 2008وكانت أولى محاولًتو الروائية سنة , إلى كتابة الرواية 

تجربتاف مبكرتاف في مسيرتو الأدبية لـ تحققا انتشارًا واسعًا، غير أنيما تمثلاف بداية دخولو عالـ السرد 

 .ي الكتابةالروائي ومحاولتو بناء أسموبو الخاص ؼ

 عف دار صرح لمنشر 2010ثـ صدرت لو بعدىما روايتو الشييرة أرض زيكولً في أكتوبر سنة 

، وقد لًقت 2015والتوزيع، وصدرت ىذه الرواية نفسيا لًحقًا عف دار عصير الكتب لمنشر والتوزيع سنة 

انتشارًا واسعًا بيف القرّاء، خاصة عند فئة الشباب، وقد ساىـ ىذا النجاح في بروز اسـ الكاتب في الساحة 

الأدبية العربية، كما شجعو عمى إصدار الجزء الثاني مف الرواية بعنواف أماريتا في يناير سنة 

وواصؿ عمرو عبد الحميد بعد ذلؾ مسيرتو في الكتابة الروائية، فكتب رواية قواعد جارتيف سنة 2016
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، وىي أعماؿ تنتمي إلى أدب 2019، ثـ أصدر الجزء الثاني منيا بعنواف دقات الشامو سنة 2018

الفانتازيا الذي يقوـ عمى بناء عوالـ تخييمية تحكميا قوانيف خاصة، وتطرح في الوقت نفسو قضايا 

نسانية مف خلاؿ ىذا الإطار التخييمي  .اجتماعية وا 

ثـ عاد لًحقًا إلى عالـ أرض زيكولً ليكتب الجزء الثالث مف السمسمة بعنواف وادي الذئاب المنسية 

، وذلؾ بعد أف لًقى الجزءاف الأوؿ والثاني رواجًا كبيرًا في الوطف العربي وانتشارًا واسعًا بيف 2023سنة 

 .القراء

، ورواية واحة يعقوب 2021 الصادرة سنة فتاةماايا غماازع اءولو كذلؾ أعماؿ أخرى مثؿ رواية 

، وىي أعماؿ تواصؿ مف خلاليا اىتمامو ببناء عوالـ سردية تجمع بيف الخياؿ والبعد 2025الصادرة سنة 

وقد اشتير ىذا الكاتب بكتابتو في مجاؿ الفانتازيا والخياؿ العممي ذي البعد الًجتماعي، ويُعدّ . الًجتماعي

مف أكثر الكتاّب العرب انتشارًا بيف فئة الشباب والناشئة خلاؿ العقد الأخير، خاصة بعد النجاح الكبير 

 .الذي حققتو رواية أرض زيكولً

ورغـ أنّو بدأ الكتابة في سف مبكرة، إلً أف شيرتو الحقيقية جاءت مع نشر ىذه الرواية، إذ انتشرت 

عمى نطاؽ واسع بيف القراء، ثـ أعيد طبعيا في طبعات ورقية متعددة وحققت مبيعات مرتفعة، كما ساىـ 

انتشارىا عبر وسائؿ التواصؿ الًجتماعي والمنصات الرقمية في رواجيا الكبير، وىو ما جعميا نقطة 

 .التحوؿ الأساسية في مسيرتو الأدبية وبداية شيرتو الواسعة في العالـ العربي

 :معمعومعرلأمااحميلأخصائصمااتّجعرغمااعّوائيّغمعنلأ-م2

تميّزت التّجربة الرّوائيّة لعمرو عمر الحميد بجممة مف الخصائص وبرزت بيا ملامح عدّة جعمتيا 

فريدة عمّف سواىا فكانت نتاجات ىذا الكاتب مف أشير النّتاجات المعاصرة و أكثرىا رواجا ومف جممة ما 

: اتّسمت بو ما يمي
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اعتمد الكاتب عمى العجائبي و الخياؿ في بناء عوالمو الرّوائيّة و أحداث رواياتو كعالـ أرض زيكولً -

بقوانينو الفريدة وعالـ جارتيف لكفّ ىذا الخياؿ ليس بخياؿ منقطع عف الواقع منفصؿ عنو لً يتقاطع مع 

أبدا بؿ ىو يعكس قضايا ىذا الواقع بطريقة رمزيّة و يقوـ بطرح القضايا الإنسانيّة و الًجتماعيّة بطريقة 

غير مباشرة و منو فإفّ الكاتب يخمؽ عوالـ روائيّة ليا قوانيف خاصّة تحكميا وتختمؼ عف نظيرتيا في 

. عالمنا الواقعي لكنّيا ترمز لو وتوحي بو وىذا ما يمنح نصوصو بعدا فمسفيّا و نقديّا

لغة بسيطة وسمسة تخاطب القارئ الشاب دوف تعقيد و حبكة مشوقة وسرد سريع يعتمد عمى التشويؽ و -

 .ىذا ما يجعؿ رواياتو واسعة الًنتشار جماىيريًا

جؿّ رواياتو تحتوي عمى أنساؽ ثقافيّة و اجتماعيّة مضمرة تختفي وراء الكممات وتتجمّى بيف الأحداث و  -

 .قيمة الفكر أماـ المادّة و السّمطة و القمع الًجتماعي مثلا, الشّخصيّات كالصّراع الطّبقي 

توظيؼ التنّاص الدّيني و الأسطوري الذي يضفي دلًلًت رمزيّة عمى الأحداث كتوظيفو لقصّة سفينة -

. نوح عميو السّلاـ في أواخر ثلاثيّة جارتيف

ينتيج الكاتب منيج الإيحاء والتمميح والرّمز بدؿ الطّرح المباشر وىذا ما يجعؿ كتاباتو عمى بساطتيا إلًّ -

أنّيا تتّسـ بشيء مف الغموض ويجعميا مفتوحة لمتأّويؿ وعلاوة عمى ذلؾ فإنّنا نممس في رواياتو نيايات 

. شبو مفتوحة تترؾ القارئ أحيانا أماـ تساؤلًت لً إجابة ليا

الًعتماد عمى الرّحمة و المغامرة فالبطؿ عنده لطالما يسافر بيف العوالـ ويخوض جممة مف المغامرات -

 .وىذا حاؿ البطؿ في كؿ مف أرض زيكولً وواحة يعقوب 

قيمة ,السمطة , التفاوت الطبقي , الفقر , العدالة :البعد الًجتماعي والأخلاقي حيث أنو يناقش قضايا  -

 .العقؿ 

م:م02ااملحقم

" رواٌةأرضزٌكولاالجزءالأوّل: " الوصفالخارجٌللرّواٌة -
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 أرض زيكولً :االنوان

 عمرو عبد الحميد:اامؤاف

 .رواية فانتازيا اجتماعية فمسفية:اانوعماالأرب

 دار عصير الكتب لمنشر والتوزيع:اانّاشع

 . صفحة وتختمؼ حسب الطبعة300حوالي :علألأمااصفحات

 .و العاميّة المصريّة"بأسموب بسيط "العربية الفصحى:االّ غ

" رواٌةأرضزٌكولاالجزءالأوّل: " ملخّصالرّواٌة -

تبدأ الرّواية في قرية تدعا البيو فريؾ مع شاب في أواخر العشرينات مف عمره أحبّ فتاة اسميا 

منى وتقّدّـ لخطبتيا مرّات عديدة وقوبؿ بالرّفض مف قبؿ والدىا فأحاط الحزف قمبو وذىب لجدّه شاكيا 

وبينما ىو كذلؾ تذكّر أفّ جدّه قد سبؽ وقصّ عميو قصّة سرداب مسكوف موجود بالقرية فعزـ عمى أف 

يدخمو وأطمع جدّه عمى ذلؾ فمـ يعارضو وأرسمو إلى صديؽ لو كاف قد دخؿ السّرداب ىو الآخر ولديو 

, كتاب عنو بؿ و أطمعو أيضا عمى أفّ أبواه لـ يموتا بحادث كما زعـ بؿ دخلا السّرداب ولـ يخرجا منو 

سرداب فوريؾ المسكوف الّذي زعمو أنّو يجمع كنوز فوريؾ "جيّز خالد نفسو واتّجو نحو ذاؾ السّرداب 

. وصادؼ أف يوافؽ والد منى عمى زواجو بيا في نفس اليوـ الذي نزؿ السّرداب بو " القديمة 

يدخؿ خالد السّرداب ويتوغّؿ داخمو فيجد بو ىياكؿ عظميّة تبثّ الرّعب في كؿّ مف يراىا ويجد 

صورة لفوريؾ نفسو وبينما ىو داخؿ ىذا السّرداب يبدأ بالًنييار حتّى يجد نفسو بصحراء قاحمة ويمتقي 

استغرب , بشخصيف ىاربيف يبدوا عمييما الفقر و التّعب ويتكمّماف بالفصحى ويحذّرانو مف أرض زيكولً 

خالد مف تصرّفات الرّجميف و اتّجو نحوىا ليجدىا مدينة خضراء ساحرة ذات أسوار عالية يتكمّـ شعبيا 

لقد كانوا شعبا عممتو , لًيعرفوف مصرا ويعاممونو معاممة الغنيّ ,العربيّة الفصحى ويرتدوف ثياب غريبة 

أدرؾ خالد , وحدات الذّكاء و أفقر ثلاث أشخاص بينيـ يعدموف سنويّا في احتفاؿ جماىيريّ وسط الحشود 
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فكّر في العودة وترؾ ىذه المدينة لكنّو عمـ أفّ أبواب زيكولً لً ,ىذا بعد أف فقد الكثير مف وحدات الذّكاء  

تفتح إلًّ مرّة  في كؿّ سنة فبدأ العمؿ في الجبؿ رفقة صديقو يامف مقابؿ سبع وحدات ذكاء يوميّا فقط 

. وكاف في مدّة إقامتو ىذه أيضا قد تعرّؼ عمى أسيؿ طبيبة المدينة الغنيّة 

تتوطّد العلاقة بيف خالد و أسيؿ فتوظّفو كمساعد ليا وتساعده في البحث عف والده وعف طريقة 

. لمعودة لموطنو تائية بيف أفكارىا ومشاعرىا فيي تحبّو ولً تحبّو أف يرحؿ عنيا 

يواصؿ خالد بحثو عف والديو خائضا مغامرات كثيرة ليدرؾ في الأخير أفّ أمّو ماتت بعد جنونيا 

وأفّ أخاه الصّغير ىلاؿ قتؿ والده وأخذ منو كتابو الذي دوّف فيو كؿّ شيء عف سرداب فوريؾ و أرض 

. زيكولً ىذا الأخير الذي سيبيعو لخالد بثمف باىظ جدّا 

يأخذ خمد الكتاب ويحاوؿ فيمو وفؾّ رفقة أسيؿ ويامف ليدرؾ بعدىا أنّو يستطيع الخروج مف زيكولًّ 

ودخوليا في أيّ وقت عبر ممر استنتجت أسيؿ أنّو خمؼ رأس سور زيكولً ذاؾ السور الّذي بني عمى 

شكؿ مثمّث ويقرّر خالد أخذ أسيؿ معو وبينما ىو في بيتيا يدلي ليا عف مختمجات صدره وعف حبّو 

وقدّـ موعد , العظيـ ليا قبض عميو لأنّو مف بيف أفقر النّاس بزيكولً  الآف بعد أف فقد وحدات ذكاء كثيرة 

. تقديـ القرابيف لأفّ زوج الحاكـ ولدت وىذا مف قوانيف زيكولً

يسجف خالد وتضطرّ أسيؿ إلى أف تختاره ليكوف مف القرابيف الثّلاثة ليذا العاـ لكنّيا سرعاف ما 

تندـ عمى ذالؾ وتذىب إليو في سجنو لتنقؿ لو جؿّ وحدات ذكائو عبر قبمة صادقة وبيذا لـ يعدـ خالد 

وفرّ مف زيكولً عبر الممر الذي عرفو مف الكتاب وفرّت أسيؿ إلى بلادىا فيي لـ تكف مف زيكولً بؿ 

يعود خالد إلى بمده ويمقى جدّه ويتزوّج منى رغـ أنّو لـ ينس , أسرت قديما وىي الآف تعتبر خائنة بيا 

 .أسيؿ 

 !!"ليعود في الجزء الثاني أماريتا إلى أرض زيكولً ثانية " 
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م:مواجيغمااعوايغ

الغلاؼ مزج بيف الموف البنّي والبرتقالي والأصفر بتصميـ يوحي بالغموض والخياؿ، حيث يظير 

ضوئي يخترؽ جدارًا ضخمًا محفورًا بشكؿ يشبو الدّماغ  وأسفؿ ىذا الشّعاع يظير شخص واقؼ شعاع 

وحجمو ضئيؿ جدّا مقارنة بطوؿ الشّعاع وحجـ الدّماغ وىذا ما يعكس فكرة الرّواية عف استعماؿ وحدات 

عمى الغلاؼ مع إبراز أنّيا مف الأكثر مبيعا في " عصير الكتب" كعممة كما يظير شعار دار النشر الذّكاء

 ." العربيالوطف
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 :ااملخص

تتناولمىذهماالّأعاقغمأثعمااعّ منغمعلىمتشكّلمااوعبمااقّعلأيمااملاصعموماالعربممنومعلىموجوم

ااخصوصممنمخلالمعوايغمأعضمزيكولامالمعومعرلأمااحميلأمو لأماعتملأتمعلىماامنيجمااوصفبمااتّحليلبم

اعصلأمجلمااّت يّعاتمااّتبمأحلأثتيامااعّ منغمفبمرنيغمااحكبمومإرعازمإقياماتيامفبمتجلأيلأمألأواتمااقّعلأم

وخلقمفضاءاتمتخيليغمتقتليمممنطقمااالابمالإاكتعونيّغممويُخلصممفبمختاميامإاىمكونمااعّ منغمذاتم

أثعينممتراينينمفيبمتلززمااتّجعيبمومتثعيمااتّجعرغمااقعائيّغممنمجيغموم لأمتؤلّأيمإاىمتشتتماارنيغم

االّأعاميّغمإذاماممتوظّفمروعبممنمجيغمأخعىموريذامفإنّمىذهماالّأعاقغمترعزم لأعةمااعّوايغماالعريّغمعلىم

م.مواكرغمعوحماالصعمومالانفتاحمعلىمتحوّلاتوم

Abstract 

This study deals with the impact of digitalization on the formation 

of contemporary narrative awareness, especially in Arabic 

literature, through the novel The Land of Zikola by Amr Abdel 

Hamid. It uses the descriptive and analytical method to study the 

changes caused by digitalization in narrative structure and to 
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show its role in renewing storytelling techniques and creating 

imaginative worlds inspired by electronic games. The study 

concludes that digitalization has two different effects: it 

encourages innovation and enriches the reading experience, but it 

may also weaken the dramatic structure if it is not used carefully. 

In the end, this study highlights the ability of the contemporary 

Arabic novel to adapt to modern technological and cultural 

changes. 


