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 إهداء                      
 الله في كل نجاحاتي...إلى من لهما الفضل بعد     

ما الظهر ون مقابل، إلى من كان سندي وقوتي، إلى أبي الذي كان دائإلى من علّمني العطاء د    

إلى  وفطمتني على الحنان والحب، إلى من حملتني تسعة أشهر تعبا وحبا،القوي في كل خطوة، و 

اضع، فكما كنتما معي منذ إليكما أهدي هذا البحث وهذا الجهد المتو أمي التي لا تعادلها أم، 

هذه الفرحة ثمرة تعبكما ودعائكما، فأنتم نعمة من الله، وفضلا بعد فضله، البداية، أتمنى أن تكون 

 فمهما  كتبت من كلمات، ومهما عبّرت من مشاعر، لن أوفيَكم حقكم ولا جميلكم. 

ند الذي لا يتعب، لسّ ا يقات طفولتي وصديقات عمري، لطالما كنتنّ رف وإلى أخواتي الغاليات،   

 ني بها.مو تعبي، ولكل كلمة طيبة شجعتلكل ضحكة أزلتم بها 

، فأنت عزوتي وفخري وسندي في الدّنيا، لك من هذا النّجاح نصيب وإليك يا أخي الوحيد،  

 .كلّه خيرالتستحق 

إلى جواري في واتي كنّ معي سنداً وعوناً، يقفن رب، اللّ ولا أنسى صديقاتي الوفيات، رفيقات الدّ    

 فشكراً لكنّ من القلب. ،نواتجاح على مدار هذه السّ عب والنّ كل شدة وفرح، ويشاركنّني لحظات التّ 

 أشكر كذلك كل الأساتذة الذين أضاءوا دربي علماً وحبا طوال خمس سنوات.   

 .جاح، وهنيئاً لكم جميعاً هذا النّ الصّالحاتتتم أخيراً...الحمد لله الذي بنعمته    



  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

مةمقدّ   
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   مقدّمة:

وقد فرض  ،المعاصر اهر التي أثّرت على حياة الإنسانإنّ التّطور التّكنولوجي من أهم المظ    

نتشار امع فبهذا التّطور، أن يتأثّر لأدب لابد ل ، وكانمجالات المعرفة والفنلف نفسه على مخت

احة الأدبية نوع أدبي جديد يقدم ات الحاسوب والإنترنت ظهر في السّ الرّقمية وتطور تقنيّ الوسائط 

حول الثّقافي حيث يعتبر من أبرز مظاهر التّ ، ة الحاسوب يعرف "بالأدب الرقمي"نتاجاته على شاشإ

يجمع بين نتقل من الشّفاهة إلى الكتابة الورقية وصولا إلى الكتابة الرّقمية، افي العصر الحديث، 

ليقدم نصوصا تتجاوز حدود القراءة التّقليدية ويدمج بين النّص  يّة الأدب وعلميّة التّكنولوجيا،فن

 .ة تتجاوز حدود القراءة التقليديةجديد ئيّةرئ تجربة قراوالصّوت والصّورة، وبهذا أتاح للقا

، حيث أنّها تعيد صياغة تبرز الرّواية الرّقمية التّفاعلية كنموذج متطور من الأدب الرّقميو    

ختيار افعالًا في تشكيل مسار الأحداث و  تمنح هذا الأخير دورًاو العلاقة بين النّص والقارئ، 

النّهايات التي يتركها الكاتب مفتوحة لتأويلات القراء، وتمنحهم تجربة فريدة تتّسم بالتّشويق 

داعي مشترك بين الكاتب والقارئ، ممّا والانغماس في النّص، بهذا الشّكل تتحوّل القراءة إلى فعل إب

ن هنا جاءت فكرة هذا البحث يجعل الرّواية التّفاعلية إنجاز مميّز في مسار الأدب الحديث، وم

خصائص زها ب، وذلك لتمي  لحمزة قريرة" 6في رواية الزّنزانة رقم  "الحداثة الرّقميةالموسوم ب الذي 

  .الأدب الجديدهذا 

 ختيار هذا الموضوع فيوجد سببين:اأمّا بالنّسبة لأسباب     

جديدة  ابْني من خلاله أفكارً نكتسب و ن، تداولمُ  غيردراسة موضوع جديد  ناأرد الأنّن الأول ذاتي: 

ي عصرنا عتبارها ضرورية فاالموضوع خاص بالعوالم الرّقمية بالمعرفية، ويكون  ناتغني مكتسبات

 لأدب.ل هائالحالي، وخاصة عند احتوا



 مقدّمة 

 ب 

 

 وتفاعل هكتشافلا يحتاج إلى وقتجديد، أدبي أمّا السّبب الثّاني فهو موضوعي، حيث أنّه جنس    

 ، ودراسات تُثري جوانبه المختلفة.القراء معه

جملة من التّساؤلات تندرج ضمن إشكاليّة عامة " ما أثر وقد استدعت دراسة هذا الموضوع طرح    

وما هي خصائصه التي ميّزته  ما هو الأدب الرّقمي كالتالي:وهي  الأدب؟"الحداثة الرّقميّة على 

 الرّواية؟ بالرّقمنة وخاصةتأثّر  وكيف، ؟ عن الأدب الورقي

 بعنا خطة تقوم على مقدمة وفصلين وخاتمة.تّ اابة عن هذه الإشكالية ومعالجتها وللإج  

المتّبعة وبعض المراجع المعتمدة  مة عرض شامل للموضوع وإشكالية  والخطةحيث تضمّنت المقدّ 

، و الذي عرضنا "لدراسته، أمّا الفصل الأول المعنون ب"الرّواية التّفاعلية: المفهوم النّشأة، والتّطور

فيه الأدب الرّقمي وإشكالية المصطلح، كذلك عوامل نشأة الأدب الرّقمي ورواده، بالإضافة إلى أهم 

 وسومة والخصائص، أمّا الفصل الثّاني أي الجانب التّطبيقي المشأجزء وهو الرّواية التّفاعلية: النّ 

ثلاث  حمزة قريرة" الذي درسنا فيهل 6الزّنزانة رقم  واية التّفاعلية مقاربة تطبيقية في روايةب"الرّ 

وتشعب النّص،  : الصّور في الرّواية ودورها الفني، كذلك الرّوابط الإلكترونيةعناصر على التوالي

أهم النتائج قدّمنا فيها  وذيلنا البحث بخاتمةالنّص التّفاعلي بين الكاتب والقارئ،  عنصروكآخر 

 راسة.المتواصل إليها من خلال هذه الدّ 

هات مختلفة كالمنهج الدّراسة جمعاً بين توج   ههج المتبع فكان حسب ما تقتضيا عن المنأمّ     

لإلكترونية، ية في حديثنا عن النّص والرّوابط اوالمتعاليات النّص ورة،السّيميائي في حديثنا عن الصّ 

 القارئ ودوره التّفاعلي في بناء النّص، وقد نظرية التّلقي في تركيزها علىكما استعنا بمقولات 

 اعتمدنا على جملة من المراجع التي تخدم الموضوع نذكر على سبيل المثال: 
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" مدخل إلى الأدب التّفاعليكذلك كتاب " ،جميل حمداوي ل "ب الرّقمي بين النّظرية التّطبيقالأد" 

 "رواية الواقعيّة الرّقميّة" كذلك ،" لسعيد يقطينص المترابطص إلى النّ من النّ " ،فاطمة البريكيل

 التي خدمت هذا الموضوع.  والمحاضرات بالإضافة إلى بعض المجلات لمحمد سناجلة، 

 ومن الصّعوبات التي رافقت إنجاز هذا البحث:    

مع صاحبها  تواصلمن ال وقت طويل بعد) الرّواية ى الموقع الرّسمي لنشرصعوبة الحصول عل -

 نشرها(. ودار

على و  ،"سعيدة تومي"المشرفة على هذه المذكرة أن أتقدّم بالشّكر والتّقدير إلى الأستاذة ولا أنسى    

 .فقد كانت خير مرشد ومعين  دؤوبة  ما بذلته من توجيه سديد، ومتابعة

له وثغرات تتضمّنه، فحسبنا أنّنا اجتهدنا في طلب وفي الأخير لابّد لكل عمل من نقائص تتخلّ   

.يطانالعلم، فما كان من توفيق فمن الله عزّوجّل، وما كان من خطأ أو زلل فمنّا ومن الشّ 



 

 

 

 

  

 

 

 

: الرّواية التّفاعلية: المفهوم والنّشأة والتّطور.الفصل الأوّل  

 

 الأدب الرّقمي وإشكاليّة المصطلح. ـ1

 عوامل نشأة الأدب الرّقمي ورواده.ـ 2

 .الرّواية التّفاعليّة: النّشأة والخصائص ـ3
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 .قمي وإشكالية المصطلحالأدب الرّ  -1

طرأت عليه  والرقمةقبل سنوات كان الأدب يعني كتاب وقارئ، ولكن بفعل التّكنولوجيا       

تحولات كثيرة، لأن الرّقمنة فرضت نفسها كواقع جديد حيث مسّت طرق الكتابة والنّشر والقراءة، مما 

 على فضاءاتنفتاحه خلال انسجام الأدب مع الرّقمنة واى إلى ظهور أشكال تعبيرية جديدة من أدّ 

نسعى لتتبّع هذا التّحول انطلاقا من تقديم مفهوم الأدب  دّراسةإلكترونية جديدة، وفي هذه ال

 .قمنة، وصولا لاستكشاف ماهية الأدب الرقميوالرّ 

 :تعريف الأدب -1-1

عوة إلى غوي دلالة طريفة، حيث كانت كلمة "أدب" قديما تعني الدّ لأدب في أصله اللّ يحمل ا    

مفهومه ليشمل اليوم معاني أعمق وأشمل، كالتّحلي بالأخلاق الفاضلة، وتهذيب  رالطعام، لكن تطوّ 

"رياضة النّفس بالتّعليم والتّهذيب على ما حيث جاء في معجم الوسيط أن الأدب هو  السّلوك،

ينبغي لذي الصّناعة والفنّ أن يتمسك به، كأدب القاضي وأدب الكاتب والجميل من الّلغة 

والنّحو والمعاني والبيان والبديع والعروض والقافية والخط والإنشاء والصرف والاشتقاق، 

 1".والمحاضرات، ج آداب، تطابق الأدب حديثا على الأدب بالمعنى الخاص

ر عن التّجارب الإنسانية بلغة راقية أما اصطلاحا فهو تلك الأعمال الأدبية والنّصوص التي تعبّ     

وقد جاء في ومتميزة عن حديثنا اليومي، وهو شكل من أشكال التّعبير اللّغوي يشمل الشّعر والنّثر، 

" ذلك الفن الرفيع الذي يصدر كتاب الأدب العربي وتاريخه لهاشم محمد عطية أن الأدب هو

                                                           
 .10-9، ص2004، 4الشّروق الدولية، مصر، ط معجم الوسيط، مجمع اللّغة العربية، مكتبة  - 1
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القصيدة ينظمها، فتقع على مواطن الحس جماله عن طابع الكاتب والشّاعر في الكلمة يرسلها و 

 1فن النّفس، فتشيرها حماسة وغيرة وتذيبها حنانة ورقة، وتهزها أريحية وكرما"

ه فن تعبيري جميل حيث أنّ ، 2" الكلام الذي يصوّر العقل والشّعور تصويرا صادقا "فالأدب هو ذلك 

 وتقاليده.يعتبر مرآة عاكسة للمجتمع وتجاربه وعاداته و  ،وسيلته اللّغة

 قمنة.تعريف الرّ  -1-2

" تعجيم الكتاب جاء في لسان العرب لابن منظور أنّ الجذر اللّغوي "ر.ق.م": يشير إلى لغة:      

إليكم على بعدكم إن كان للماء راقم أي يرقمه رقما وأنشد: سأرقم في لاماء القراح ورقم الكتاب 

)...( سأكتب وقولهم: هو يرقم في الماء أي بلغ في حذقه بالأمور أن يرقم حيث لا يثبت الرقم 

حكاه ابن دريد قال : ولا أدري ما صحته وقال ثعلب هو والختم )...( والترقيم الدواة، والرقم الكتابة

و به فسر قوله تعالى " أم حسبت أن أصحاب الكهف والرّقيم "وقال الرجاج : قيل: الرّقيم  اللوح،

 3قمة جانب الوادي": اسم القرية التي كانوا فيها)...( والرّ لاسم الجبل الذي كان فيه الكهف، وقي

   ل على فعل الكتابة والتّدوين بالأرقام.غوي تدّ لفالرّقمنة في معناها الّ 

                                                           
، 1986، 2محمد هاشم عطية، الأدب العربي وتاريخه في العصر الجاهلي، مطبعة المصطفى، مصر، ط - 1

 .16ص
 .45، ص1994، 10أحمد شايب، أصول النّقد الأدبي، مكتبة النّهضة المصرية، القاهرة، ط - 2
3
 الله الكبير، محمد أحمد حسب الله، هاشم محمد الشّاذلي، دار المعارف،، تح عبد 2لسان العرب، ج ابن منظور، - 

 1710-1709، دت، ص 1القاهرة، ط
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ها عملية تحويل العناصر المادية أو التّناظرية في العمليات تعرف الرّقمنة بأنّ  " اصطلاحا: 

وتدفقات العمل إلى تنسيقات رقمية، الهدف الأساسي من هذه العملية هو تمكين أنظمة 

  1الكمبيوتر من استخدام هذه البيانات الرّقمية".

صيغة رقمية أي ملفات على ور إلى فالرّقمنة هي تحويل المحتوى المادي مثل الورق والصّ 

 الكمبيوتر.

 الأدب   الرّقمي                                      الرّقمي:دب مفهوم الأ -1-3

 رقمنة أدب                                                                        

الرّقمي، الذي برز كنمط مع حلول القرن العشرين، ظهر جنس أدبي حديث عُرف بالأدب      

ثم العربية، محققاً بذلك حضورا قويا وانتشاراً واسعاً بصفته  إبداعي جديد على السّاحة الغربية أولاً 

 شكلًا تعبيرياً مبتكراً.

الأدباء والنّقاد اختلفوا في فهمه حسب  لأنّ  ومن الصّعب وضع تعريف واحد للأدب الّرقمي،   

 ا درسنا تاريخه والمراحل التي مرّ بها.تمكن من فهمه فهماً دقيقاً إلا إذخلفياتهم وتجاربهم، ولن ن

مجموع الإبداعات والأدب من أبرزها، التي تولّدت مع :"ه"سعيد يقطين" على أنّ عرّفه الباحث و     

توظيف الحاسوب، ولم تكن موجودة قبل ذلك، أو تطوّرت من أشكال قديمة، ولكنّها اتّخذت مع 

 2جديدة في الإنتاج والتّلقي". الحاسوب صورا  

                                                           
، 1 د، العد15بن أحمد فاطمة الزّهراء، بن أحمد نادية؛ التّحول الرّقمي في الجزائر الواقع والتّحديات، المجلد   -1

 .503، ص 2025الجزائر،

2
المركز الثّقافي العربي، الدار  )نحو الكتابة الرّقمية(،العربية سعيد يقطين، النّص المترابط ومستقبل الثّقافة  - 

 .109 ص، 2008، 1البيضاء، المغرب، ط
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فالأدب الرّقمي هو تلك الأعمال الأدبيّة التي وُلدت أو تطوّرت بفضل الكمبيوتر سواءً كانت    

لم تكن موجودة قبله، أو أشكالا قديمة اكتسبت طابعاً جديداً في كتاباتها وقراءتها لم يكن  أعمالاً 

شكل سردي أو شعري يستعمل الجهاز :" هممكناً من قبل، كما عرّفه "فليب بوتر"على أنّ 

 1المعلوماتي وسيطا ويوظّف واحد أو أكثر من خصائص هذا الوسيط".

ولهذا المصطلح العديد من التّسميات منها الأدب التّفاعلي، ومن بين النّقاد الذين اعتمدوا هذا   

ن تقاطع الأدب مع :"جميع الفنون الأدبية التي نتجت عالمصطلح "فاطمة البريكي" التي عرّفته ب

  2التّكنولوجيا الرّقمية، المتمثلة في جهاز الحاسوب الشّخصي المتصل بشبكة الانترنت".

و رواية استخدمت أو قصة أا كان شعرً  بداعية سواءً إقمي هو كل كتابة  الأدب الرّ ومنه    

 ،ورة والحركةوت والصّ ودمجت بين الكلمة والصّ  ،و قراءتهاأالحاسوب و الانترنت في كتابتها 

قمي يجمع بين الأدبية والإلكترونية ولا يمكن أن يأتي لمتلقيه إلا عبر الوسيط فالأدب الرّ 

حيث لا يمكن قراءته في كتاب ورقي بل فقط على  ،اشة الزرقاءأي من خلال الشّ  ،الإلكتروني

، وت والحركة وابط والصّ رّ الات رقمية مثل وذلك لاعتماده على تقنيّ  ،شاشة الكمبيوتر أو الهاتف

ة تفاعليّ  ئيةحاسوب والانترنت لخلق تجربة قراقمي هو جنس أدبي جديد يستخدم الالأدب الرّ  ومنه

 .ى كتاب ورقيإلوابط والأصوات والفيديوهات ولا يمكن تحويله من خلال استخدام الرّ 

حسب رؤيته ارسين كل قاد والدّ د آراء النّ لتعدّ د من المصطلحات وذلك العدي قميلأدب الرّ لو    

طلق ومن هذه المصطلحات التي تُ  ،يقيم فيها تيأو حتى على حسب البلاد ال ،ةالمعرفيّ ته وخلفيّ 

                                                           
 ،2011، 1، ط35فيليب بوتر، ما هو الأدب الرّقمي، تر محمد أسليم، مجلة علامات، المغرب، العدد -1

  .103ص
ص  ،2006، 1ط البريكي، مدخل إلى الأدب التّفاعلي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب،فاطمة  -2

49.  
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 Littérature)والأدب التفاعلي (، (Littérature numériqueالأدب الرقمي" يه:عل

interactire( والنّص السّبيرنطيقي ،)(Cybertext وأدب الصّورة أو الأدب الديجيتالي ،

((Littérature digitale ،والأدب الإلكتروني(Littérature électronique،) ّص والن

والأدب الروبوتي  (،Littérature technologique)ليلآوالأدب ا(، Hypertexte)المترابط

(Littérature robotique ،)المبرمج والأدب(Littérature programmée)،  والأدب

 Littérature)لوغاريتميالوالأدب  (، La Littérature par ordinateur)الحاسوبي

logarithmique...)1، فاعليالتّ  ،الإلكتروني ،الأدب الرقميهي:  والمصطلحات الأكثر انتشارا، 

 .ص المترابطالنّ 

لأدب فا ة،ة والعربية الغربيّ قافيّ الثّ  ر في السّاحاتالمرتبط بالكمبيوت وقد انتشر هذا الأدب   

قافية احة الثّ سّ الوقد انتشر كثيرا في  ،في فرنسا قدم المصطلحات استعمالاً أالإلكتروني من 

ة المعلومات من يّ ص الجديد وتقنشكل النّ وهو يدرس  ،1990 -1980والإعلامية الفرنسية ما بين 

 اشطةنّ وابط اليقوم على مبدأ الرّ "حيث  ،المعالجة المركزية ةاشتغالهما على وحد ةزاوي خلال

Links  ، ّانتشارا  الأكثر"أما المصطلح  ،2"الجديد تنقل والانتقاء في ثنايا المظهرالتي تسمح بال

  ،ومن ثم، ص المتشعبنص المترابط أو النّ مريكية هو مصطلح الّ في الولايات المتحدة الأ

له على كثيرا وتفضّ ة توظف هذا المصطلح علامية والأدبية والفنيّ الأمريكية للوسائل الإ ةلمقارناف

عن طريق "لى أخرى إبسبب سماحه بالانتقال من معلومة وذلك  3"باقي المصطلحات الأخرى 

كل ص على الشّ لأننا نتحرك في النّ  ةسطتها نتجاوز البعد الخطي للقراءوابط التي بواتنشيط الرّ 

                                                           
 .9ص ،2016، 1ط، جميل حمداوي، الأدب الرقمي بين النظرية والتطبيق، دار الألوكة  -1
اللّغة والأدب الجزائري، فايزة يخلف، الأدب الإلكتروني وسجالات النّقد المعاصر، مجلة المخبر، أبحاث في  -2

.102، ص2013جامعة بسكرة، الجزائر،    
.10جميل حمداوي، الأدب الرقمي بين النّظريّة والتّطبيق، ص  -3   
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جة التي موالأقراص المدمع ظهور الإنترنت ص المترابط ستعمال النّ اولقد اتسع نطاق  ،الذي نريد

الإلكتروني الذي يحتوي  صص المترابط هو ذلك النّ النّ ف ، 1"ترفيهية تتضمن برنامج تثقيفية أو

يجعل القراءة تختلف عن  وهذا ما ،نقل بين أجزاء المعلومات المختلفةنا من التّ على روابط تمكنّ 

قائم على ي مقر دبي أفهو جنس فاعلي للأدب التّ  ةسبأما بالنّ  ،في الكتب الورقية ةالقراءة العادي

جعله يساهم  من خلال ةعمليال يجعل المتلقي محوره نّ أحيث ، والقارئ  صالنّ  ،كامل بين الكاتبالتّ 

 .ص وتجديدها باستمراردلالات النّ  في تشكيل 

 لفضّ  "سعيد يقطين"فمثلا  ،تعددت المصطلحات التي أطلقت على هذا التوجه الجديد للادب   

ص لى النّ إص لنّ ا من ة)لكترونيإمن عقد وروابط وهو نص يتكون  "ص المترابطبالنّ "تسميته 

عناصر  هتتدخل فيالرّقمي التّفاعلي"، حيث  دبفضّل تسميته ب"الأ "حمداوي  جميل"ما (، أابطر الم

دب الأ) "ص المتفرعالنّ "ما حسين الخطيب فسماه بأ (،والتطبيق ةظريدب الرقمي بين النّ الأ)ة متعدد

قاد والدارسين اتفقوا جميع النّ ن ألا إسميات تّ الورغم اختلاف (، كنولوجيا وجسر لنص متفرع والتّ 

قمي دب الرّ الأ"قد اخترنا في بحثنا هذا اعتماد مصطلح و  ،كنولوجياوالتّ  ةدبيه يجمع بين الأنّ أعلى 

 .في البحث ةالمصطلحي ىفوضلتفادي ال "فاعليتّ ال

  الرّقمي.الأدب و  الورقيالأدب الفرق بين  -1-4

جديدة يفتقر إليها الأدب الورقي وأبرزها  بخصائص ومعايير جمالية قمي دب الرّ ز الأيتميّ       

 وذلك من خلال الرّوابط المتعدّدة التي تتيحي وتعدد المبدعين للنّص الواحد، إمكانيّة التّأليف الجماع

يبدأ وينتهي بتعدديّة، وذلك حسب خيارات للقارئ طرق مختلفة للقراءة، كما أنّ النّص الرّقمي 

 المتلقي، بينما يلتزم النّص الورقي ببداية واحدة ونهاية محددة.
                                                           

، ص 2005 ،1ط ، الدار البيضاء،المركز الثّقافي العربي ص المترابط،ص إلى النّ سعيد يقطين، من النّ  - 1
264-265  
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   وببساطة يمكننا تلخيص ما قيل في الجدول التالي:

 الأدب الرّقمي         الأدب الورقي       الخاصية           

 إلكتروني)شاشة(       ورقي)مادي(         المادة             

 ديناميكي قابل للشكل نص ثابت وكلمات مطبوعة النّص             

 مشارك وفاعل     يقرأ ما كتُب فقط      القارئ             

 +صوت+صورة+حركةكلمات كلمات فقط، صور ثابتة أحيانا المحتوى            

 التّكلفة، عالمي فوري وقليل بطيء، مكلف، محلي النّشر            

 مقارنة حسب ما قرأت واطلعت. -

وقد قام الدكتور عبد الغاني خشه بوضع أهم الفروق بالتّفصيل بين هذين الأدبين في إحدى     

 محاضراته في مقياس الأدب التّفاعلي حيث قال أنّ:

 والتّنقل  الأدب الرّقمي يتميّز بتعدد النّصوص والرّوابط التي تتيح للقارئ حريّة الاختيار

 ) بداية وسط ونهاية(. بينها، أما الأدب الورقي فيعتمد على التّسلسل الخطي

 أما الورقي فيتميّز بالثّبات والسكون  ،الأدب الرّقمي يعتمد على الكتابة على شاشة الحاسوب

 بسبب طبيعة الورق والمطبعة.

 ص عكس الورقي والتّسلسل التّقليدي للنّ  الأدب الرّقمي يحرر الكاتب من سلطة السّطر

 الورقي.

  كما أنّ الأدب الرّقمي يمكّن للقارئ التّفاعل مع النّص وإعادة تشكيل عناصره، أما الورقي

 فيتمتع بوحدة عضوية وموضوعية مترابطة بين الفقرات والفصول.
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 ورقي فيخضع ا الدون رقيب، أم ر فرصة للجميع للتّعبير عن أنفسهموالأدب الرّقمي يوّف

 1.أو فئة معيّنة من القراء شر كما يكون عادة موّجه للنّخبةللرّقابة قبل النّ 

حاول ولفريد هانسن وكريستيان هاس تلمس الفروق بين القراءة والكتابة على الحاسب  دوق   

ثيرها البالغ على عملية القراءة  أالورق وحددا سبعة عوامل لها والتوالقراءة والكتابة على 

ط، قابلية والكتابة بواسطة الحاسوب وهي: حجم الصفحة، الوضوح، الاستجابة، الإحساس بالارتبا

حساس بالمباشرة، الإحساس بالنص، وتأثيرات هذه العوامل مشتركة بين الكاتب اللمس الإ

قمي بسبب هذه العوامل هو حدث فإذا كان الأدب الورقي شيئا نقراه فإن الأدب الرّ  ، 2والقارئ معا

ل بصيغة آنية ص يتشكّ نعيشه ونتفاعل معه، حيث تلاشت الحدود بين الكاتب والقارئ وأصبح النّ 

 .وعية في عالم الكتابةقلة النّ قمي أصبح يمثل تلك النّ قمي، فالأدب الرّ ومتغيرة عبر الوسيط الرّ 

 قمي ورواده.عوامل نشأة الأدب الرّ  -2

 قمي.عوامل نشأة الأدب الرّ  -2-1

 كتابي                    رقمي                شفهي       

                                                             

 شاتيُقرأ على الشّا         يُسمع ويُروى           يُقرأ في الكتب

                                                           
، قالمة، 1945ماي  1محاضرات في مقياس الأدب التّفاعلي، جامعة ينظر، عبد الغاني خشه،  -1

.22-20، ص 2017/2018   
جامعة أحمد  ،5، ع13م فؤاد عجلي، الأدب التّفاعلي التّقنيات النّصيّة والأبعاد الفنيّة والجمالية، مجلة الآفاق، -2

  .578، ص 2021درار، أدراية، 
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إنّ الأدب مرّ بمرحلتين مهمتين في تاريخه، المرحلة الأولى انتقل من الشّفاهة إلى الكتابة    

"تشبه تماما والتّدوين، أما المرحلة الثانية فهي من الكتابة والتّدوين إلى الرّقمنة، فتلك المرحلتين 

 1رجولة"تلك الحالة التي يتحول فيها الإنسان من مرحلة الطفولة إلى مرحلة الشّباب وال

 عرالشّ  كان حيث ،فقط المشافهة هي واصلللتّ  المعتمدة الوسيلة كانت الأولى المرحلة فيف 

 نتفاخر اً قديم القبائل كانت و، للإنسان القوية اكرةالذّ  يحفظ سماعا معتمدا على رد والسّ  والخطابة

 فرض اممّ  ،الإسلام مجيء حتى العصر ذلك في جدا نادرة لكتابةا كانت ،والبلاغة بالفصاحة

فمع توسّع الدّولة الإسلاميّة في أواخر القرن الهجري، واختلاط  ،والرسائل الأحاديث نتدوي

بوية، وجمع القرآن الكريم في المجتمعات خصوصاً في الأندلس، برزت الحاجة إلى تدوين السّنة النّ 

 ف واحد.مصح

 بعد رجماتتّ الو  ثابحوالأ المعلومات تكتب أصبحت حيث ،انيةالثّ  المرحلة بدأت هذا وبعد    

 في يكتب نسانالإ كان بعدما، الكتابة مجال في ةنوعي ة نقل ةبمثاب كانت التي الورق  ةصناع ظهور

 اختراع بعد الكتبة وقراء دوينلتّ ا ليفضّ  أصبح شفاهة، ردوالسّ  عروالشّ  العلم ويتناقل ،الجدران

 بعدها ،وقراءتها انتشارها في وتساعد ةدبيالأ صوصوالنّ  للإبداعات داعمة كانت التي ةباعالطّ 

 بعدما افتراضي عالم إلى باعةوالطّ  الورق  من تنتقل كانت التي والإبداعات الكتب تلك صبحتأ

 هنا ومن ،والانترنت الحواسيب اختراع بعد وذلك ،الأدب حتى الحياة مجالات كل كنولوجياالتّ  طغت

 الأدب" كتابه في" وي داحم لجمي" ذكرها دةع عوامل له وكانت قميالرّ  الأدب وظهور مسار أبد

 :منها "النّظريّة والتّطبيق بين قميالرّ 

 

                                                           

.10، ص www.middle-east oanline.com - ،محمد سناجلة، رواية الواقعيّة الرّقميّة، صفحة الكتب  1 

http://www.middle-east/
http://www.middle-east/
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 ارتباط الرّقمنة بفلسفة ما بعد الحداثة : -1

 منذ للحياة جديدة نظرة قدّمت التي الحداثة، بعد ما بفلسفة وثيقًا ارتباطًا قمنةالرّ  مفهوم يرتبط    

 تركزّ  كما قني،والتّ  والإعلامي للبصري  كبرى  أهمية الفلسفة هذه لتأوّ  فقد ،العشرين القرن  منتصف

 منذ سادت التي الحداثة بعد ما مرحلة وقبل، الإنترنت وخاصة المعاصرة، الاتصال وسائل على

 ثابتة واحدة حقيقة بوجود يؤمن الإنسان كان حيث الحداثة، قبل ما مرحلة هناك كانت الخمسينيات،

 .صارمة كونية وقوانين

 يشكك الإنسان بدأ إذ السابقة، الحداثة مفاهيم عن جذريًا لتختلف الحداثة بعد ما أفكار جاءتو    

 بشكل تتشكل المعرفية المواقف صارت ثم ومن ،المعتقدات صحة عن ويتساءل شيء كل في

 .ةالبشري المعرفة أشكال جميع إزاء مختلف

 فالعالم، ورةوالصّ  صالنّ  في يُختزل شيء كل وأصبح ورة،بالصّ  الاهتمام ازداد المرحلة، هذه فيو    

 ف الهات مثل وسائل وأصبحت المحسوس العالم على يغلب صار فيديو مقطع أو فيلم في نراه  الذي

 قصير فيديو بمشاهدة نكتفي  قصة قراءة من فبدلاً  ،للمعرفة مصدرًا المختلفة طبيقاتوالتّ  ويوتيوب

 بتعدد وتستبدلها المطلقة الأفكار تهدم التي الشكل، فلسفة الحداثة بعد ما اعتبار يمكن وهكذاا، عنه

 .الملموس المادي الواقع على والافتراضي ورةللصّ  الأولوية وتمنح التأويلات،

 والآلة الإنسان بين يدمج الذاتي، حكموالتّ  الآلات علم هي: (Cybernétique)برينيتيقاالسّ  -2

 الذكاء مع عاد ثم (1964) وفاته بعد تراجعو  ،1947 عام "ينروا برتو ن" وضعه ، وقدقنيةوالتّ 

 الذي قميالرّ  الأدب ظهور في ساهمت وهكذا"، ألتو بالو " ومدرسة المعرفية والعلوم الاصطناعي

 .آليما هو و  إنسانيما هو  بين بدوره يجمع
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 المعلومات تنظيم في قفزة الإعلاميات حققت العشرين، القرن  منتصف منذ :الإعلاميات رتطوّ  -3

 الأدب أفرز مما الذكية، والهواتف والفيسبوك الإنترنت مع لافت بشكل تطورت ثم والبيانات،

 .حكموالتّ  رقيموالتّ  اسوبالح على القائم فاعليالتّ 

 :جديدة اختراعات عبر واصلوالتّ  الكتابة عملية كنولوجيالتّ  طورالتّ  سهّل: كنولوجيالتّ  طورالتّ  -4

 والدفتر القلم هما والهاتف الحاسوب فأصبح جة،مالمد الأقراص الذكية، الهواتف الحاسوب،

 .الجديدان

 بكيالشّ  الفضاء ضمن تقنية افتراضية صورة هي الحاسوبية ورةالصّ : قميةالرّ  ورةالصّ  ظهور -5

 .لإنتاجها فنان إلى بحاجة نعد ولم تصفحها، على مدمنين أصبحنا، وقد العنقودي

، 1999عام الإلكتروني الأدب مؤسسة مثل ودولية وطنية وجهوية محلية مؤسسات ورظه -6

 حيث من الرقمي بالأدب تعنى ورقمية ورقية وكتب ومواقع وقنوات وصحف مجلات إلى إضافة

 .حديثوالتّ  جريبالتّ  في غبةرّ ال وتعكس والوظيفة، لالةوالدّ  البنية

 إلى اتجه لذلك جديد،والتّ  فردالتّ  في يرغب المعاصر المبدع، فغبة في التّجريب والتّميزالرّ  -7

 مجال في وجمالية فنية حداثة لتحقيق سعيًا الإعلامية، والوسائط الحاسوب مستخدمًا الرقمي الأدب

 ، وانتشاراً لا محدود على مستوى الجمهور المتلقي.الأدب

 وارتفاع بالبيئة والإضرار الأشجار قطع إلى يؤدي للورق  المفرط الاستخدام :البيئة على الحفاظ -8

 .بيئيًا وأنقى اقتصادًا أكثر أفضل، بديلاً  قميالرّ  الكتاب أصبح لذا الأرض، حرارة
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 أعماله توزيع للمبدع يمكن شر،والنّ  البرمجة في وسهولة منخفضة بتكلفةف :والانتشار رعةالسّ  -9

 1.وبطيء مكلف الورقي شرالنّ  بينما والمدونات، المواقع عبر بسرعة رقميًا

هذه أهم العوامل التي كانت سببا في نشأة الأدب الرّقمي، فالعالم تغيّر، والأدب تغيّر كانت     

كنّا نقرأه في الكتب أصبحنا نعيشه على الشاّشات وذلك بفعل التّكنولوجيا التي خلقت عالم  معه، وما

 تفاعلي.رقمي 

 :قميالرّ  دبالأ خصائص -2-2

 داخلالتّ  وهذا ،كنولوجياالتّ  مع تداخلت التي ةالحديث ةدبيالأ شكالالأ برزأ من قميالرّ  الأدب إنّ      

 زاتالمميّ  هذه ومن ة،قليديالتّ  ةدبيالأ جناسالأ من غيره عن زهميّ  فريدا طابعا قميالرّ  دبالأ منح

 ة:المعروف

 الانترنت عبر الجمهور لىإ دبالأ هذا يصل. 

  ه.تقديم شكالأ تنوع حسب دبيالأ صالنّ  مع فاعلالتّ  طرق  وعتنّ ت هبفضل 

  ه.تقديم في ةور الصّ  ة،الحرك ،وتالصّ  مثل اتتقنيّ  ةعدّ  يوظف 

 :بينها من خصائص ةعدّ  قدمت "البريكي ةفاطم" ةالباحث نّ أ كما  

 ينشرها نأ فبعد ة،محدد ةونهاي ةببداي محدد غير يأ مفتوح نص يقدم قميالرّ  الكاتب 

 وتخيل توجيهها في دور قارئ لل يصبح ،لكترونيإ موقع وأ صفحته على الكاتب

 2.استكمالها

                                                           
  .55-39ينظر، جميل حمداوي، الأدب الرّقمي بين النّظرية والتّطبيق، ص -1

.50ينظر، فاطمة البريكي، مدخل إلى الأدب التّفاعلي، ص  -  2 
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  يقدم ما لكل مالك هنّ أب حساسالإ ةفرص المستخدم /المتلقي (فاعليبالتّ  دبالأ) يمنح 

 قادالنّ  قبل من ةطويل لسنين هملأ  الذي المتلقي نأش من يعلي هنّ أ يأ ة،بكالشّ  على

 .دبيالأ صبالنّ  والمهتمين

 المتلقين جميع جعل على مترتب وهذا ،صللنّ  الوحيد بالمبدع (فاعليالتّ  دبالأ) رفتيع لا 

 .فيه متشاركين فاعليالتّ  صللنّ  والمستخدمين

   ّيمكن ذإ ،هاياتوالنّ  البدايات محدد غير بالمعنى جديدالتّ  ةبخاصيّ  قميالرّ  دبالأ زيتمي 

 ويكون  ،خلالها من صالنّ  لماع دخول  أيبد  نّ أب يرغب التي البدء ةنقط يختار نأ للقارئ 

 معظم في ةموحد غير اتهاينّ ال نّ أ كما ،ولاً أ صالنّ  ينشئ الذي الموضع ختياراب هذا

 .صوصالنّ 

  وذلك ،والمباشر الحي الحوار ةفرص المستخدمين/ للمتلقين يتيح فاعليالتّ  دبالأ نّ أ كما 

 1ة.مسرحي وأ ةقصيد وأ كانت ةرواي ،فاعليالتّ  صالنّ  تقدم التي ذاتها المواقع خلال من

  ةحال في صالنّ  يكون  حيث ،ثابت وغير متجدد هنّ أ فاعليالتّ  قميالرّ  دبالأ خصائص من نّ أكما   

 وفقا طويروالتّ  عديلللتّ  قبل كونه في الورقي صالنّ  عن يختلف فاعليالتّ  فالعمل ،"مستمر تغيير

 ما فغالبا المكتوب صالنّ  ماأ ،ليهاإ الموجه قدللنّ  وفقا ،يستخدمها التي ةقنيالتّ  البرامج لتطور

 2".والظل والخط ون اللّ  في باتالثّ  من بشيء يحظى

 دابالآ من غيره عن به زتميّ  فاعليالتّ  قميالرّ  دبللأ خاص طابع عطتأ  الخصائص هذه فكل 

  .خرى الأ

                                                           
  .52-51ص  التّفاعلي،فاطمة البريكي، مدخل إلى الأدب  - 1

عالم الكتاب الحديث للنّشر والتّوزيع، الأردن،  إبراهيم أحمد ملحم، الرّقمية والتّحولات الكتابية، النّظرية والتّطبيق، - 2
  .29، ص2015، 1ط
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 .قميالرّ  دبالأ رواد -2-3

 ./ عند الغربأ

 لوضع باقينالسّ  كانواأنّهم  حيث ،الغرب عندأ وترعرع نش قميالرّ  دبالأ نّ أ علينا يخفى لا     

 فضاء لىإ الورق  حدود بذلك متجاوزين ة،لكترونيالإ مواقعال على ةدبيالأوإنجازاتهم  همكتابات

ة، المتعدد والوسائط فاعلالتّ  على القائم ةالكتاب مفهوم في تحول ةنقط لتشكّ  ةسبقيالأ وهذه ة،اشالشّ 

 الخمسين السنوات بين ما سيسأالت ةمرحل "المراحل من ةمجموع قميالرّ  دبالأ عرف وقد 

 والانتعاش والازدهار جريبالتّ  ةومرحل ،سعينتّ الو  نالثماني سنوات في سيسأالت ةومرحل والسبعين

(  Tibor Papp")بالأ تيبور "مع ةالفعلي ةالانطلاق ةبداي وتعتبر ، 1ة"الثالث ةلفيالأ  سنوات في

 في شارك فقد ،قميالرّ  دبللأ الحقيقي بالمفهوم رقميا نصا نتجأ من ول"أ يعتبر حيث

 ساعات غلى)أ ولىالأ  ةعريالشّ  قصيدته عرض فقد ،1985 ةسن(  Polyphonix9)مهرجان

 .2"رقميا متحرك نص ولأ ةالقصيد هذه عدت وقد ،شاشات عشر في (الحاسوب

 ةوالبصريّ  ةوتيّ الصّ  العناصر بين الكاتب فيه يدمج الذي نوعه من ولالأ العمل هذا عدويُ    

 ة.فاعليالتّ  ةالقراء مفهوم على نفسه الوقت في معتمدا ة،والحركيّ 

 كان حيث ،العشرين القرن  من سعيناتالتّ  مطلع في ظهرت فقدة تفاعلي  ةقصيد ولأ عن ماأ   

  الجديد دبيالأ وعالنّ   هذا  في  القصائد شهرأ ومن دل"،كان روبرت" مريكيالأ اعرالشّ  رائدها

 In the Garden of Recounting"3 "  ةقصيد

                                                           
  .92جميل حمداوي، الأدب الرّقمي بين النّظرية والتّطبيق، ص  - 1

.93نفسه، ص المرجع  -  2 
81-79ل إلى الأدب التّفاعلي، ص خ، فاطمة البريكي، مدينظر - .  3 
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 (Jeanبالب بيير جان":مثالأ ةالرقميّ  القصائد كتبوا الذين الغربيين عراءشّ ال همأ  ننسى لا كما  

Piene Balpe،) بوركو  وبارتيك(Patrick Burgaud،)  بيير  غلاز لوسو(Loos 

Glazier) أزيفيدو ون وويلت (wilton Azeuedo)، تطويركيفيّة  هو الوحيد همهمّ  وكان 

  1."وتقني ليآو  رقمي هو ما وفق ةبداعيالإ ةالكتاب

 قميينالرّ  ابالكتّ  من ةمجموع "بها قام المشتركة  الجماعية قميةالرّ  للكتابة تجربة لأوّ  كانت كما   

 ينينمستع مالبريل كاسفيي شرافإب ،2001ةسن (WC field)عنوانه مشترك كتاب ضمن

 www-e-iritures ". 2موقع على الكتاب هذا نشر وقد ،بالانترنت

 كلينبوجيأ مجلة في اً رقمي مقالاً  كتب من أول ،"بيسن ماكس" تلميذ "رتلو و ني "يعتبرو   

(Augenblick) من ةمجموع ختارإ حيثرقمياً،  اً برنامج ذلك في استخدم وقد ،1959ة سن 

 3.اللوغاريتم ةيّ بتقن مصنوعة (Stochastische Texte) وانبعن صوصالنّ 

 1985 ةسن عرضت مسرحية وأول ،الجديد الأدب هذا من جزء فهي المسرحيات ننسى لا كما    

 (The last Song  of violet pana) مسرحيته ومن ،المسرح في زتميّ  الذي ديمر لتشارلز

 4 ."ورسالنّ  الطائر" مسرحيته إلى بالإضافة

 سأسّ  حيث ،الإبداع تجديد على كنولوجياالتّ  ة قدر  على شاهدا الغربي قميالرّ  الأدب يبقى وهكذا   

 .قمنةالرّ  عصر في الأدبي جريبللتّ  متناهية لا آفاقا وفتح جديد أدبي لعصر

                                                           

.97-96جميل حمداوي، الأدب الرّقمي بين النّظرية والتّطبيق، ص -  1 
.97المرجع نفسه، ص -  2 
.96-95المرجع نفسه، ص -  3  

الرّقمي"كتاب الأدب الرّقمي أسئلة ثقافية وتأملات ينظر، منال بن حميميد، النّظرية النّقدية والمعاصرة والأدب  -4
.29، ص2018، جامعة محمد بوضياف، المسيلة، ه لنيل شهادة الدكتورا أطروحة ، مفاهيمية لزهور إكرام أنموذجا"   
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  .العرب عند ب/

 إلا يقموالرّ  قنيوالتّ  العلمي بداعالإ مجال في والعربي الغربي المينالع بين الموجود الفرق  رغم     

 فقط ة،الماضي رةخيالأ نواتالسّ  في ةقميالرّ  ةبداعيالإ جاربالتّ  من ةمجموع عرف العربي دبالأ نّ أ

 والرّواية والقصص وغيرها. عرالشّ  مجال في والكتاب دباءالأ بدعأ

وائي الأردني "محمد سناجلة" أول من أصدر روايات ونصوصا قصصية ويعدّ الأديب والرّ "     

 (الواحد طلال ) ةرواي نشر حيث ،العرب الانترنت كتاب اتحاد موقع في ةرقمي ةشعري وقصائد

القصصية )صقيع( وتندرج  مجموعته كذلك ونشر ، 2005ة سن (شات) ةورواي،   2001 ةسن

 1.هذه الأعمال الإبداعية والأدبية الجمالية ضمن مجال الأدب الرّقمي الواقعي

 .قميالرّ  بلأدا في ةالعربي ماذجالنّ  نجحأ من ةسناجل محمد وائيللرّ  ةالعربي جاربالتّ  هذه اعتبرت  

 عباس" ةقصيد  :منها محاولات ة عدّ  هناك كانتف  العربي العالم في ةقميالرّ  ةالقصيد عن ماأ    

 ةور الصّ  بين مجالدّ  فيها تحقق ة القصيد وهذه ،"زرق أ بعضها ة لسير  رقميته بتاريخ " "مشتاق نمع

 .صيالنّ  رابطتّ ال نظامو  وتوالصّ 

 صحابهاأ نأ ذلك بالفشل باءت هالكنّ  ةرقمي قصائد ةلكتاب خرى أ عربيه محاولات هناك" وكانت   

 مامأ مفتوحا يبقى المجال لكن ،الجديد بداعيالإ النموذج هذا ةلماهي صحيح فهم إلى  يصلوا لم

 بصمته وترك ،العصر يعرفها التي طوراتلتّ ل ومسايرته ،العربي بدالأ لتطوير المبدعين جميع

  2 ."البشري  الفكر مراحل كل على

                                                           

.99جميل حمداوي، الأدب الرّقمي بين النّظرية والتّطبيق، ص -  1 
أطروحة مقدّمة  الرّقمية رؤية في المفهوم والمرجعية والآفاق النّقدية،النّص الأدبي من الشّفهية إلى  ،زنينة كلثوم -2

.39ص  ،جامعة فرحات عباس، سطيف ر،لنيل شهادة الماجستي  
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 الدين كمال حازم:  ستاذينالأ لىإ تعود التي، 2006 "بغداد ةمسرحي "فنجد ةالمسرحي عن امّ أ    

 1 .الافتراضي العالم على بالاعتماد عرضت (Piter Verhees )هابس فير تريوب

 القراء من كثير استقطاب في كبيرا نجاحا حققت التي ةالعربي ةقافيالثّ  المواقع دور ننسى ولا   

 وفي ة المطبوع الرّقمي،مجاني يدة منها:عد سبابلأ بهمجذ عند ةالورقي المطبوعات عجزت الذين

  2.ةالمطبوع ةالورقي حفوالص والكتب الجرائد ثمن الغلاء المقابل

 يقف لم العربي قميالرّ  دبالأ نّ أ إلا ه،دواتأ وتطور الغربي قميالرّ  دبالأ ةهيمنفبالرّغم من    

 .العصر ةمكانيإو  راثالتّ  ةجمالي بين تمزج ،به ةخاص ةمساح يخلق نأ استطاع بل، يديالأ فمكتو 

 .والخصائص أةشالنّ  ة:فاعليالتّ  ةوايالرّ  -3   

 :ةفاعليالتّ  ةوايالرّ  مفهوم -3-1  

 التي الخصائص بتوظيف المؤلف فيه يقوم وائيالرّ  الفن من نمط ةتفاعليالّ  ةوايالرّ  نّ إ        

 مأ ةثابت صورا مأ كتابيا نصا كانت سواء صوصالنّ  بين بطبالرّ  تسمح والتي المتفرع صالنّ  تيحهايُ 

 ةالورقي ةالكلاسيكي ةوايرّ ال عن يختلف ةوايالرّ  من الجديد وعالنّ  هذا نّ أ لنا يتضح ومنه ،ةمتحرك

 ظهرت، وقد  والهاتف لحاسوبل ةقميالرّ  اشاتالشّ  عبر معها متلقي تفاعل في الاختلاف هذا ويكمل

 سبقه ما لىإ يضاف  ةوايالرّ  لوانأ من جديد كلون  الواحد والعشرين القرن  في ة فاعليالتّ  ةوايالرّ "

 ةالحديث ةكنولوجيالتّ  والعلوم الفنون  لمعطيات استثماره خلال من طويروالتّ  جريبالتّ  لوانأ من

 ةور الثّ  معطيات من ة فادوالإ ةمتحركال سوموالرّ  ةوتيوالصّ  ريةوالبص ةمعيالسّ  للمؤثرات وتوظيفه

 والفن ةخاص وائيالرّ  صالنّ  ةلخدم جميعا وتسخيرها ةلمحمول والهواتف والحواسيب ةكنولوجيالتّ 

                                                           

 .86ص ،Moodle- Univ- DBKM.dz، المسرح التفاعلي، 7المحاضرة -1 
.101-100جميل حمداوي، الأدب الرّقمي بين النّظرية والتّطبيق، ص  -  2 
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، نويروالتّ  الحداثة عصروليدة من رحم التّكنولوجيا أي أنّها  لدتوُ   ةفاعليالتّ  ةوايفالرّ   ،1 "ةعام

، ومنه تستطيع الحداثة بعد ما أفكار مع وتعيش فتتكيّ  االأخيرة تجعله هذهوهي تتميّز بالمرونة، 

 أسلوب أو أفكارها، أو مضمونها، في سواء فيه، كُتبت ذيال العصر روح عن تعبّرأن  وايةالرّ 

 .عصره مراه  دبالأ ةمقول حققت بهذاو  ،كتابتها

 سعيد نادر" كتورالدّ  حدد وقد ،ةدبيالأنتاجات لإا من كغيرها لبمراح تمرّ  ةفاعليالتّ  ةوايوالرّ   

 :كالتالي وهي نتاجهاإ مراحل "الشيمي

 ة.ساسيالأ فكرتها تحديد مع ةالقص نص ةكتاب 

   للجمهور ةثار إ كثرأ ةالقص جعل بهدف يناريوالسّ  عدادإ. 

   هااحتتإو  ةالمتعدد والوسائط صالنّ  تحديد مع رالمصوّ  يناريوالسّ  عدادإ. 

  المناسب البرنامج باستخدام نتاجالإة مرحل. 

 2ة.الداخلي ةبكالشّ  وأ الانترنت على للجمهور ةوايالرّ  ةتاحإب وتكون  شاركالتّ  لةمرح 

ة، فكر  ) تاجالإن مراحل عبر ،حداثالأ صنع في القارئ  شركتُ  ةنوعي ةنقل هي ةفاعليالتّ  ةوايفالرّ  

 .العصر تواكب ةرقمي ةتجرب لىإ صالنّ  للتحوّ  (،وتشارك ،نتاجإ ،مصور سيناريو ،سيناريو

 .خصائصها همأو ة فاعليالتّ  ةوايالرّ أة نش عوامل -3-2

 من تحولت ،قميالرّ  العصر وواكبت رتتطوّ  ة،دبيالأ جناسالأ من كغيرها ةفاعليالتّ  ةوايالرّ  نّ إ     

 ةعدّ  تداخلة نتيج تأنش وقد ،بناءها في القارئ  يشارك ةمفتوح فضاءات لىإ ةجامد نصوص
                                                           

كلية دار  مجلة الدراسات العربية، ريخ، التأسيس، الأنماط"،تّاإسماعيل محمد بدوي، الرّواية التّفاعلية..."الصابر  -1
.1674-1673ص مصر،  العلوم، جامعة المنيا،  

نادر سعيد علي شيمي، أثر تغير نمط رواية القصة الرّقمية القائمة على التّجميل وتنمية بعض مهارات  ينظر، -2
.5-4ص ،2009، 19الناّقد، مصر مج التّفكير    
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 فتتمثل في: خرى الأ العوامل ماأ ،المجالات لمختلف كنولوجياالتّ  غزو هي برزهاأ ولعلّ ، عوامل

    ّة،فاعليالتّ  ناتوالمدوّ  ،الانترنت شبكات عبر المتلقين ىإل الوصول في ةهولوالسّ  ةرعالس 

 .ةالورقي سخالنّ  مشكلات على غلبوالتّ 

  يالفنّ  وأ ينيالدّ  وأ ياسيالسّ  قيبالرّ  سيف تسليط وعدم ،المبدع قبل من عبيرالتّ  ةحري ضمان 

 ةقابالرّ  من نوعا تفرض تزال ما ةالعربي ولالدّ  بعض كانت نإو  ة،بداعيلإا صوصالنّ  على

 .ظروفها ةطبيع اقتضتها ةوسياسي ةمنيأ لدواعي الانترنت ةشبك على

  المتلقين من عدد كبرأ ىإل والوصول للانتشار نطاق وسعأ ضمان مع ،شرالنّ  ةتكلف ةقل. 

  مستمر تواصل ةحال في المبدع يجعل مما ةاجعالرّ  ةغذيالتّ  ةبخاصي ةفاعليالتّ  ةوايالرّ  تّعمتت 

 .المتلقين مع الوفعّ 

  ّالواحد  القرن  في الحالي عصرنا في نعيشها التي ةخمالضّ  ةوالمعلوماتي ةكنولوجيالتّ  ةور الث

 ة،بعام ةدبيالأ جناسوالأ ةبخاص وائيالرّ  وعالنّ  ملامح في هائل تغيير تبعها والتي والعشرين،

 .منالزّ  تقدم كما شكالهاإو  لقيالتّ  دواتأ واختلاف

  لا حتى ةبديل ة دبيأ نواعأ عن البحث في  ةالحداث بعد ما نقاد لدعوات ينوائيالرّ  ةستجابا 

 .ةوايالرّ  موت ةمرحل لىإ نصل

  مريكيالأ وروالأ موذجالنّ  ةومحاكاة، ناحي من جديدالتّ  في ةاتيالذّ  العرب المبدعينة رغب 

 1.ةثاني ةناحي من حضاريا ومنافسته

 في "البريكي ةفاطم" ذكرت وقد ة ومتعددة،كثير  فهي ةفاعليالتّ  ةوايبالرّ  ةالمتعلق للخصائص ماأ

 :الخصائص هذه بعض "فاعليالتّ  دبالأ لىإ مدخل" كتابها

                                                           

.1680-1679ريخ، التأسيس، الأنماط، ص ابدوي، الرّواية التفاعلية...التصابر إسماعيل محمد  -  1 
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  الورق  على الكلمات ليخط بقلمه وائيالرّ  يمسك نأ كافيا يعد فلم ،ريتغيّ  نأ وائيالرّ  على 

 وعلى ولاأ مبرمجا يكون  نأ عليه ،شموليا يكون  نأ وائيالرّ  على ة،الوحيد تهادأ تعد لم ةفالكلم

 ة.البرمج ولغات بالكمبيوتر واسع لمامإ

  يتبناها ةواحد ةرؤي على منغلق غير ة،متعدد فاقأ على متفتحا يكون  بحيثة وايالرّ  بناء 

 ة.قليديالتّ  واياتالرّ  عن واياتالرّ  هذه زيميّ  ما وهذا ،المبدع

  1.غيره ليهإ انتهى عما تختلف ةنهاي لىإ ينتهي القارئ  جعلت ةوايالرّ  هذه ةقراء  

 أخرى  وسمات خصائص ةعدّ  ذكر "بدوي  سماعيلإ "الصابر كتورالدّ  لكن الخصائص بعض هذه

 :منهانذكر  

  ّفي منها الحذف وأ ليهاإ ةضافالإ يمكن بحيث فاعلالتّ  ومستمر مفتوح فاعليالتّ  هانصّ  أن 

 ة.المتشعب ةفاعليالتّ  وابطرّ ال خلال من المتلقي وأ المؤلف فيه يرغب وقت يأ

  في للمؤلف مشاركين يكونوا حتى ،المتلقين قبل من وقت يأ في عليقوالتّ  ةشاركيّ التّ  صفه 

 .فاعليالتّ  صالنّ 

 ةوايالرّ  في ةمحدد غير البدايات نّ لأ ،تفاعلي رابط يأ من ةالقراء في البدء نقاط ةعدديت 

 من رابط وأ ةيقونأ يأ خلال من قيلوالتّ  فاعلالتّ  أيبد نأ المتلقي مكانإفب ة، فاعليالتّ 

 .الغلافة صفح على ةالموجود ينكاتواللّ  وابطالرّ 

   ّةالهندسي والعلوم الفنون  ةمجموع تتكامل حيث، للمتلقي قديمتّ الو  العرض ساليبأ عتنو 

 لتشكل ة والموسيقي ةوالحركي ةمعيوالسّ ة وتيالصّ  والمؤثرات ةالمتحرك سموالرّ  ةوالحاسوبي

                                                           

.128-127ينظر، فاطمة البريكي، مدخل إلى الأدب التّفاعلي، ص  -  1 
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 الالكتروني الوسيط خلال من وتفكيره متلقيال خيال تداعب ةواحد ةنصيّ   ةبني  جميعها

 .العرض ةوماد

   ة بيليخوالتّ ة فسيالنّ  رغباتهة تلبي فحاولت، المتلقي نأش من ةفاعليالتّ ة وايالرّ  علتأ

 ةوايالرّ  نص في والعلوم الفنون  هذه افرضت خلال ةوالحركية والموسيقية صويريوالتّ 

 ة.فاعليالتّ 

  تتيح هانّ لأ، الواحد المؤلفب المتشعب صالنّ  على ةالمتركز  ةفاعليالتّ  ةوايالرّ  تعرف لا 

 .عديلوالتّ  ةضافالإ فلهم ،والعرض صالنّ  في  ةالمشارك المتلقين للجميع

  التي ةالمدون وأ الموقع خلال من وذلك ،لقينتالم بين المباشر الحي الحوار ةخاصي توافر 

 ة.كترونيلالإ وتعليقاتهم رسائلهم طريق عن خلالها من عروضمال صنّ ال يقدم

  ة،قميالرّ ة وايالرّ  في هاعن ةفاعليالتّ  ةوايالرّ  في والمتلقي المبدع بين فاعلالتّ  ةدرج ةزياد 

 .المتلقي لىإ نفسه دبيالأ صالنّ  بها مقدّ يُ  التي فاعلالتّ  صور دتعدّ  بسبب وذلك

  اتهاصفح عدد يزيد لاّ أ دعا ةجلاسن محمد نّ أ حتى نسبيا ة فاعليالتّ  ةوايالرّ  حجم صغر 

 ة.صفح ةمئ عن

  حدود وتجاوز ،والقراء ينالمتفاعل من عدد كبرلأ ووصولهاة فاعليالتّ  ةوايالرّ  انتشار ةسرع 

 1.شروالنّ  ابعةالط وصعوبات ةمكنالأ

 العصر تحديات بين مجملها في تجمع التي ةفاعليالتّ  ةوايللرّ  ةز المميّ  الخصائص همأ  هذه وكانت 

 .راق يفنّ  كنوع ةوايالرّ  وكذا ة،قميالرّ  ةور والثّ 

 

                                                           
  . 1689-1687الأنماط"، صصابر إسماعيل محمد بدوي، الرواية التّفاعلية..." التاريخ، التأسيس،  -1
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 ة.فاعليالتّ  ةوايالرّ  نواعأ -3-3

 ا،خصائصه همأ  لىإ ةضافبالإ هاأتنش املو وع ةفاعليالتّ  ةوايالرّ  مفهوم لىإ قناتطرّ  نأ بعد    

 ةوايوالرّ  ةقميالرّ  ةالواقعي ةوايالرّ  شهرهاأو  واعأن ةعدّ  لها ةفاعليتّ ال ةوايفالرّ  ا،نواعهأ لىإ نالآ نتطرق 

 ة.رابطيالتّ 

 شكالالأ تستخدم التي ةوايالرّ  تلك"بأنّها  سناجلة محمد فهاعرّ  لقد ة:قميالرّ  ةالواقعي ةوايالرّ  -1

 ومؤثرات (Hypertext)المترابط صالنّ  تقنيات وبالذات ،الرقمي العصر هانتجأ التي ةالجديد

  1"والجرافيك وفن ةوحرك ةصور  من ةالمختلف "malty media"المالتي ميديا 

 ،المضمون  حيث من وذلك ةفاعليالتّ  ةوايالرّ  عن ةقميالرّ  ةالواقعي ةوايالرّ  اجلة"سن محمد "زميّ  وقد   

 ،الانترنت عبر تظهر ،نسانالإ ةذاكر  داخل قميالرّ  المجتمع عن تحكي ةقميالرّ  ةالواقعي ةوايالرّ ف 

 على أتطر  التي حولاتالتّ  تعالج كما ،المجتمع هذا في يعيش والذي بطلها هو الافتراضي نسانوالإ

 ي.افتراض لىإ تحوله ثناءأ يالواقع نسانالإ

 عمأ  وهي ،تساعاا كثرأ مواضيع تتناول، محدد شكل لها فليس ةتراضيفالا ةفاعليالتّ  ةوايالرّ  ماأ   

 2.كلالشّ  في شابهالتّ  سوى  يجمعهما ولا، ولالأ وعالنّ  من شملأو 

 :وهي نقاط ثلاث في ةفاعليوالتّ  ةقميالرّ  ةالواقعي ةوايالرّ  بين يضاأ البريكي ةفاطم زتميّ  كما 

 ةوالبصري ةمعيالسّ  المؤثرات عن فضلا المتفرع صالنّ  باستعمال يعني فكلاهما :السردي الشكل أ/

 .ذلك رأثيت منلا يخلو  المصطلحين وكلا ةالحديث كنولوجياالتّ  توفرها التي

                                                           

.1684صابر إسماعيل محمد البدوي، الرواية التّفاعلية..." التاريخ، التأسيس، الأنماط"، ص  -  
1
 

ينظر، صفية علية، آفاق النّص الأدبي، ضمن العولمة، أطروحة دكتوراه، جامعة محمد خضير، بسكرة،  -2
.83-82ص  ،2014/2015   
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 المجتمع ةبزاوي ةمحصور  ةلرقمن ةالواقعية وايالرّ  تكون  الموضوع ضوء فهي :المضمون  ب/

 العلاقات من ةشبك تحكمه فتراضيا نسانإ هو ويصلها الانترنت ةشبك عبر لمشكل الافتراضي

 ة.فتراضيالا

 ساليبالأ توظيف مكانهمإب حيث ةسع كثرأ ةفاعليالتّ  ةوايرّ ال في الموضوع يكون  :الموضوع ج/

 ةالواقعي ةوايالرّ  عكس على الافتراضي فضاءال في ةالكتاب بشروط الالتزام دون  ة،بداعيالإ ةالجديد

 1.حصور في زاوية محددةم ةقميالرّ 

 سماه الذي لحطالمص عن كثيرا تختلف لا "البريكي ةفاطم" تهاسمّ  كماة فاعليالتّ ة وايالرّ  ومنه   

 ة.قمنالرّ  صفة في لاّ ة إقميالرّ  ةالواقعي ةوايرّ الب اجلة"سن محمد"

 في تعتمد وهي ة،فاعليالتّ  ةوايالرّ  نماطأ من جزئي نمط هي ةرابطيالتّ  ةوايالرّ : ةرابطيالتّ  ةوايالرّ  -2

 بكتابتها يقوم ولكن ة،المختلف ةقميالرّ  والمؤثرات ،المترابط صالنّ  ةتقني توظيف على يضاأ بنيتها

 فهي فهذه ،غيره حدأ ةالكتاب يةعمل في يشاركه لا يأ تهاسارام في المتحكم هو، فقط واحد شخص

 مسار من كثرأ على تحتوي  هانّ لأ ة"تفاعلي" حياناأ دقاالنّ  بعض عليها ويطلق ،فقط مؤلفها ةرواي

 هذا خلال ومن ،تحتويها التي ةالمختلف ةيدر السّ  المسارات بين بالاختيار للقارئ  وتسمح صالنّ  داخل

  2.لمعالما ةواضح والقارئ  المبدع بين الحدود وتظل ،فرديا نتاجاإ بداعالإ يبقى وائيالرّ  وعالنّ 

 في هميتهاأ  وتكمنية، قمالرّ  الوسائل بتطور تأنش ةفاعليالتّ  ةوايالرّ  نّ أ القول نستطيعاً وختام    

 ة.دبيالأ جناسالأ من غيرها عن زتهاميّ  التي نواعهاأو  خصائصها

            

                                                           

.127-126الأدب التّفاعلي، ص فاطمة البريكي، مدخل إلى  -  1 
.1685صابر إسماعيل محمد البدوي، الرواية التّفاعلية..." التاريخ، التأسيس، الأنماط"، ص  -  2  
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 واية ودورها الفني.ور في الرّ صّ ال -1

 . 6رقم  ور الموجودة في رواية الزنزانةوصف الصّ  -1-1

لت من كونها نص خطي فقد تحوّ  ، ردوالسّ  فاعلية تمثل نقلة نوعية في الكتابةواية التّ الرّ  إنّ     

وت والحركة ورة الصّ ص الأدبي مع الصّ وتعتمد على دمج النّ  ،مقروء إلى فضاء رقمي مفتوح

   الزنزانة رقم "داخل رواية ن هذا التّ ماذج التي تبيّ ومن بين النّ ، جديدة ئيةمما يخلق تجربة قرا ،وغيرها

، ورة كزينة فقطصّ ها لا تقدم الحيث أنّ  "،لحمزة جريرة 6

ص ما  تعتبر عنصر سردي وبصري يتكامل مع النّ وإنّ 

وقد ، صليصبح جزء من تشكيل دلالة ومعنى النّ 

واية بين صور لأماكن ور في هذه الرّ وعت الصّ تنّ 

ولكل ، مذكرة قديمة وحتى صور لأشخاصلوصور 

أول صورة  فعلى سبيل المثال نأخذ ،صورة غاية ودلالة

نزانة ن زاوية من الزّ اشة حيث تبيّ ثابتة تشغل جزء من الشّ في الرّواية، وهي صورة فوتوغرافيّة 

وفي تلك  ،موجودة داخلهاالالمظلمة التي ينبعث فيها القليل من الضوء الذي يعكس تلك العتمة 

ة التي كان يعيشها ن مدى العزلة والوحدورة تخلق وتبيّ هذه الصّ  ،اوية يوجد كرسي خشبي قديمالزّ 

ل من ورة تتحوّ مما يجعل هذه الصّ  ،فسي لهنزانة ومدى تأثيرها على الجانب النّ مراد داخل  تلك الزّ 

 .مجرد مشهد إلى وثيقة بصرية 

 ورتان صّ المنها ، صورة 30واية على أكثر من ما تحتوي الرّ وإنّ ، ورة فقطوجد هذه الصّ تولا   

                                                                    الآتيتان:
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الخربشات كما سماها تحتوي على الكثير من الكتابات أو نزانة التي لان صور لجدران الزّ حيث تمثّ 

 لون الجدار ألاورتين غلب على هاتين الصّ  ،لاشيبعضها ما زال ظاهرا والآخر بدأ في التّ  ،الكاتب

ومن بين  ،عت ألوان الكتابات عليه بين الأحمر والأسود وحتى الأزرق وتنوّ  ،مادي الفاتحوهو الرّ 

لكن هذه الكلمة  ،بع مجهولة الكاتبوبالطّ ر ون الأحمالمكتوبة باللّ  "الحرية"العبارات الواضحة كلمة 

روف أو حزنه ونجاته رغم الظّ خص المسجون بحلمه و ك الشّ إما تمسّ ، أويلاتلها العديد من التّ 

موح الإنساني تجمعان بين الألم الطّ  ورتانفالصّ ، ستشهد من أجل الحريةا جن أوذكرى لشخص سُ 

 .فاؤلوالتّ 

خطوط مائلة  ون الأخضر مرسوم عليهنزانة باللّ ورة التي أمامنا تمثل إحدى جدران الزّ كذلك الصّ     

رسمها أحد ها ستائر لنافذة وكأنّ  باللّون الأبيض،

نزانة له بالخروج من تلك الزّ ر عن تأمّ جناء لكي يعبّ السّ 

ه غربته والوحدة في أو لكي تؤنس، وق للحريةوالتّ 

ب به على فوضع واقع مزيف يتغلّ  ،الغرفة المظلمة

 .شعوره بالعزلة والوحدة والمراقبة المستمرة من الحراس
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فأما الأولى فهي  ،جنالمؤدي إلى خارج السّ  رجنزانة وصورة الدّ كما لا ننسى صورة باب الزّ      

نزانة فلي من باب الزّ ما توضح الجزء السّ وإنّ  ،غير كاملة

وهو لون  ،ون البني الفاتحوالأرضية غلب عليها اللّ 

نزانة فكان أخضر ا لون باب تلك الزّ أمّ  ،الأرضية والجدار

 ،نزانةة هذه الزّ قدميّ أورة توضح لنا مدى وهذه الصّ ، ون اللّ 

رض من خلال الآثار على الجدار وعلى الأ وذلك من

انية فهي صورة لدرج يؤدي ورة الثّ ا الصّ أمّ  ،تراب وحجارة

ل ما يدّ فإنّ  وهذا إن دلّ  ،ونين الأسود والرمادي الفاتحغلب على هذه الأخيرة اللّ  ،جنإلى مخرج السّ 

لكن تبقى ظلال تلك العتمة ، ل المؤلم من عالم الموت والعتمة والوحدة إلى الخارجنتقاعلى الا

ما وإنّ  ،جن لا تنتهي بتجاوزهاتجربته في السّ  وأنّ  ،جين حتى لحظة خروجهغتراب ملازمة للسّ والا

 .في نفسه لا يزول جرح رمادي تترك

ورة التي أمامنا وهي تمثل مثل الصّ ، ما توجد غيرهاوإنّ  ،جن فقطولا تنتهي صور الأمكنة في السّ     

كن بقي ها مخربة لا تصلح للسّ لكنّ  ،المدينةإحدى أحياء 

وبقي كذلك آثار الخراب منتشرة في  ،هيكلها فقط

 ،وافذ وغيرهاالأرض من حطام الأسقف والجدار والنّ 

، عارك بين المناضلين والمفسدينوكل هذا نتيجة التّ 

فهي تحمل في  ،ون الرماديورة اللّ وغلب على هذه الصّ 

نتشرت الفوضى والعنف وطمس انهار الأمان و افقد ، ةة وسياسيّ واجتماعيّ ة اتها أبعادا نفسيّ طيّ 

 .اس الذين يعيشون فيهالذاكرة من خلال محو المكان والنّ 
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ور الممثلة للمكان صورة المقبرة كذلك من الصّ    

ارا يد حارسا وحفّ عالتي كان يعمل فيها عمي الس

 ر.للقبو 

ليصبح بيته جن لتحق به مراد بعد خروجه من السّ ا

ورة تحمل دلالات وهذه الصّ  ،ون الأصفر المختلط بالبني الفاتحورة اللّ غلب على هذه الصّ  ،الجديد

ورة فهذه الصّ  ،حمة ممتدة الخرابفت الحياة والرّ واية حيث جَ في هذه الرّ ، ة عميقةة وحسيّ نفسيّ 

أي ، رةاب الحداد والذاكغي صورة واحدة ولونها الجاف يعبر عنل ور التي قبلها توحدت لتشكّ والصّ 

 .قترابسيان والاالنّ 

ور المرسومة لأشخاص كما لا ننسى الصّ    

التي  ة وبدايتها صورة المرأ ، وايةكانوا ضمن الرّ 

فهي فتاة جميلة ذات أعين  ،تدعى بالضاوية

وجهها فيه براءة  ،واسعة وأنف دقيق وفمها صغير

مش المنتشر منحها طابع جميل فولة والنّ الطّ 

مادي زادتها جمالا إلى ون الرّ شعرها طويل ينسدل على كتفيها وعلى جبينها قلادة باللّ  ،دافئ

مما جعل مراد يكمل قراءة  ،الذي له معنى غامض 80وفي أسفلها رقم  ،ومنحتها هيبة ،جمالها

 .المذكرة كاملة لمعرفة معناه لكن دون جدوى 

 وجهه، فالأولىر وكيف تغيّ  جنن السّ واية فله صورتان بعد دخوله وخرجه مأما بطل هذه الرّ   
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ن جاعيد وكبر السّ ة العينين وظهور التّ حدّ و  ،ن تفاصيل دقيقة من وجههصورة له وهو ثابت تبيّ 

خروجه من  المدينة بعدل في انية فهي لمراد وهو يتجوّ ورة الثّ ا الصّ أمّ  ،عرحية والشّ وطول اللّ 

 ،ثةحية الطويلة وملابسه الرّ شكله وشعره الكثيف واللّ ه متشرد ومتسول من يظهر فيها كأنّ  ،جنالسّ 

مراد  ح لنا أنّ ويتضّ  ،المتسول هو الإنسان الذي نزع كل علامات هويته اسمه مهنته وغيرها وبما أنّ 

 .شين الذين كانوا لا يرونهموأصبح واحدا من المهمّ  ،جنأصبح جسدا بلا اسم بعد خروجه من السّ 

واية مأخوذة من المذكرات التي وجدها مراد ور الموجودة في هذه الرّ ن الصّ الث موع الثّ أما النّ     

 ورالصّ ت تلك وقد بينّ  ،سجن مراد من سنةحفي المسجون قبل عشرين والتي كتبها الصّ  ،نزانةفي الزّ 

ور تنتمي إلى كاتب هذه الصّ  ورغم أنّ  ،تحكي ما جرى له وأخرى  حفيالصّ فضحها ذلك  جرائم

 ، ة الورق فبعضها مكتوب في الورق المخطط كعصرنا هذامختلفة في نوعيّ  ها أنّ إلاّ  ،واحد
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 الأزرق. ون باللّ  أيضامكتوبة الأزرق كلمتها  ون مخططة باللّ و  بيضاء

كل كلماتها مكتوبة  ،طة بالعرضطّ ها قديمة مخا الأخرى فهي مكتوبة في أوراق تظهر وكأنّ أمّ    

 وأخرى فيها كلمات ممحية وخاصة آخر  ،ورةكهذه الصّ  وأوساخ ون الأسود بعضها عليها حبرباللّ 

 

 ر عنما عاشه أو بالأحرى نفذت الكلمات التي تعبّ  رهبصاحبها قد نفذ ح نّ أوك ،صفحات المذكرات

 .جنداخل وخارج السّ 

هناك صفحة أخرى بعض كلماتها أو  كما أنّ    

 ،ضها للماءتعرّ لأغلبها غير واضحة وذلك نتيجة 

                         .اني من المذكراتمن الجزء الثّ  35 ةفحالصّ ك

 ،عن قصد ةخرى فبعض كلماتها ممحيأا مّ أ 

 اني من المذكراتالجزء الثّ من  30 ةفحالصّ 

مسؤول كبير  اسم) محوعن قصد  تحيمُ 

ب وذلك لتجنّ  (،ومعروف في تلك البلاد
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 .المشاكل ربما

ه نّ أاس بلولب يظهر لكرّ  ةكما توجد صور    

 ةاهر الظّ  ةفحمنه الصّ  تحيمُ  ءقديم ومبلل بالما

تعرضها للماء إثر تب فيها وكل ما كُ 

 ة.طوبوالرّ 

حفي المسجون قصصا حدثت معه سواء حكي فيها الصّ يور من المذكرات كان وكل هذه الصّ     

ظام النّ خر يفضح فيها بعضها الآة، ابقكر حالته السّ جن وتذ  و حالته في السّ أجن قبل دخوله السّ 

سلوب سردي أور تجاوزت كونها مجرد وهذه الصّ  ،الفاسد والمفسدين وكبار المسؤولين وصفقاتهم

طفات وذلك ها تعمد وضعها كمقتن يروي  أفالكاتب بدل  ة، ونفسيّ  ةها سياسينّ أبل يمكننا القول ، وفقط

ور من الصّ  هذهف ،باتالكة عن زاوي تختلف ة حداث من زاويالأ ة لرؤي رصة لمنح القارئ ف

ما  أن نقر أا يجعل القارئ يتفاعل معها فبدل ممّ  ر،شلنّ للم يكتب ربما  المذكرات هي شيء سردي

سلوبنا أنحن تلك المعانات ب أنقر  ةواين يضعها في الرّ أفحات دون الصّ  كتلكب عن تكتبه كا

  .الخاص

راء قريبين جدا من نحن القُ  يجعلناتخدم صفحات من تلك المذكرات لاس الكاتب نّ أنستنتج ه ومن    

 (.الكلاسيكي )قليدي رد التّ وجمود السّ  ةولكسر نمطي ةنانز داخل الزّ  ةوضاع القاسيالأ

ها تريد نّ أوك ة،غير مفهومة شكال غريبأصور ذات ة وايفي الرّ  ةور موجودلصّ لخر نوع آو      

زرق أحمر و )ألوان الأ ةخرى متنوعوأسود أبيض و أفبعضها  ،شكالك الأمن تل ةفكار معينأ حتوضي

 ةو بطريقأته اجين ومعانالسّ  ةور ترتبط بنفسيمن تلك الصّ  ةكل واحد (،صفر وغيرهاأخضر و أو 

 :ةاليالتّ  ةور فمثلا الصّ  ة،مباشر  ةعبير عنها بلغالتي لا يمكن التّ  ةخرى هي تشفير المعاناأ
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 ة،سوم المتحركسلوب يشبه الرّ أتظهر ب 

مع الشفاه الحمراء قد  ةتسامتها البارز فاب

خفاء مشاعر إ ةو محاولأتعتبر عن الفرح 

ون اللّ  ماأ ة،بتسامخلف هذه الا ةداخلي

لى إزرق الذي يحيط بالفم فربما يرمز الأ

 ةل على الغموض في شخصيفتدّ العينين ما ة، أجين رغم ابتسامته مزيفالحزن الذي يشعر به السّ 

و ربما ، أو الاختلافأميز فربما هو رمز للتّ  ةور على الصّ ون البرتقالي الطاغي ما اللّ أ ،المسجون 

 ةادعظهار السّ إتحاول  ة لى شخصيإترمز  هانّ أوك ةور فهذه الصّ  ة،غير مستقر  ةنفسي ةلى حالإيرمز 

 .وهاموالأ ةها تعيش صراعا بين الحقيقنّ أوك ،والفرح لكن في داخلها تعيش فوضى وتناقض

لى العالم إترمز  هانّ أوك ة،نسان تحتوي على نوا إ ةتشبه خلي ةصور  يمامنا فهأالتي  ةور ما الصّ أ    

 ،هي مركز مشاعره وتفكيره ة والنوا  ،جينالداخلي للسّ 

سود الذي يعلوها فقد يمثل تلك كل الأما الشّ أ

جين وتؤثر راعات التي يعيشها السّ المشكلات والصّ 

ة الحال تقودنا لفهم ةور فهذه الصّ  ،على شخصيته

 .جينحداث التي يعيشها السّ راعات والأوالصّ ة فسيالنّ 

 

ون اللّ  فذلكنزانة، الزّ حد المواقف التي وقع فيها مراد داخل أن مامنا فهي تبيّ أالتي ة ور ما الصّ أ   

ة شكال الموزعما تلك الأأ ،ب فيضان داخلهاوسبّ  ةلى الغرفإل على الماء الذي تسرب زرق يدّ الأ

 حساس مراد المختلط بين الفرح لتغير حياته من خلال قراءتهإ زرق فهي تجمع بينون الأداخل اللّ 
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وبين  ة،وحزنه لموته بهذه الطريق للكتب 

غراض أ من كتب و نزانة زّ الشياء في غرق الأ

 .وغيرها

 

سم الذي جين والتي تشبه نوعا ما الرّ للسّ  ةفسيالنّ  ةور التي تساعدنا في فهم الحالومن بين الصّ    

دلالة على  سفلونضع سهم متجه للأ ة عليه،سهم القوى المؤثر أجسم في الفيزياء ونضع رسم لليُ 

يشعر بضغوط  جين مراد كانالسّ  هومن الثّقل،

ليه من حيث إتنجذب وكأنّها وهموم ومشاكل 

 ة،العميق ةفسيوتؤثر على حالته النّ  ،لا يدري 

ك مراد لاهم لهن يرمز ذلك السّ أكما يستطيع 

، والعودة إلى لغاز المذكراتأعه بين ياوض

الصّفر وذلك من خلال الشكل المرسوم في 

 يمين الصّورة على شكل صفر.

ها نّ أكما  ة،وايفي الرّ ة حيويو حداث ع الأور تجذب انتبه القارئ وتجعله يشعر بتنوّ وكل هذه الصّ   

 ة.وايات الكلاسيكيعن الرّ  ةوايز الرّ تضيف بعد بصري ميّ 

 .ص المكتوبور والنّ بين الصّ  ةالعلاق -1-2

 ،فقطة ينلزّ لفيها ليست  ةور الصّ ف ،صور والنّ علاقات بين الصّ ال وّعبتن" 6رقم الزّنزانة "ة ع روايتتنوّ    

فيما و  ة،ور ر بحسب الصّ تتغيّ  ةالعلاق ذهوه ،صبالنّ  ةمحدد ةعلاق له ما هي عنصر سردي مستقلنّ إو 

 ة.زاننزّ ال ةها بصور ؤ ماذج ونحللها ونبدمن النّ  ةتي مجموعأي
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ها نّ أ ةور حيث يظهر من الصّ  ة،زاننزّ ال ةها بصور ؤ ماذج ونحللها ونبدمن النّ  ةتي مجموعأفيما يو  

ظلمتها  :"وقد قال الكاتب عنهاة نوعا ما، قوضيّ  ةمظلم

ل من ثقب لا يتعدى لا بصيص نور خافت قد تسلّ إ ة،انسالدّ 

ظهر تُ  ةور فهذه الصّ  ، 1"متار طولا ومترين عرضاأ ةثلاث

 ةور بق كبير بين الصّ اطتهناك ومنه  ،جدا ةجدران متقارب

 .يق بعينهيرى ذلك الضّ  القارئ  وتجعل هفهي تشرح ،صوالنّ 

وضع  دفق ،خرى مثل جدارهاالأ هاما عن تفاصيلأ     

ني الخربشات ثارني وشدّ أا مّ :"ملهما ب هّدصورتين وم

غلبها أت أقر الجدران  كانت تملأ ةنزانزّ الفي  ةالموجود

 ة...بيات شعريأخرى أشخاص و سماء لأأحملت بعض 

ن صاحبها يؤرخ أمثلها من قبل وك أقر أقصائد لم 

 2."حداثلأ

 ةحداهما زادت عن وصفه شيء وهي كلمإ نّ أ لاّ إ رتينو ص مع مواصفات الصّ بق النّ ارغم تط   

ه نّ أما ك ،لم يذكرها صللنّ  ةتفاصيل بصري تظهر أهنا  ةور فالصّ  ،بالجمع لم يذكرها بل تكلمة" حري"

بيات ظهرت في ما الأنّ إو ا، اهكما سمّ  بشات خر  لاّ إلا تظهر  ةور لكن في الصّ  ةبيات شعريأذكر 

ص ورتان والنّ صّ ال نّ أوهذا يوحي ب ،ص المذكورجزء من النّ  تنقصأ ةور صّ الفهنا  ،خرى أصور 

  ةترك مساحيمما  ة،ور قدت في الصّ فُ ة ل دقيقيفاصتص م النّ حيث قدّ ة، ان وظائف متكاملديّ يؤ 
                                                           

 iilb://111.ptiocitni.rtt/2018/11/sptt    ،1- حمزة قريرة، رواية الزنزانة رقم 6، خطوة في الفراغ
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 ةيصال رسائل بصريص وذلك لإظهرت جزء لم يذكره النّ فقد أ ةانيثّ ال ةور ا الصّ مّ أ ،للمتلقي ليتخيلها

 .صصريح بها في النّ تّ الدون 

د لها فقد وضعها ولم يمهّ  ة، ه نافذأنّ الجدار المرسوم عليه ستائر وك ةف الكاتب صور كما وظّ      

 ةوقص ،ته لبحثه عن الجزء الثاني من المذكراتافي منتصف حكايما وضعها نّ إو  ،ولم يصفها

معظمه ربما  ع فيصه رمادي نانّ إ ":قالجدار حيث الوبعدها ذكر وصفه لذلك  "،المنجي"صديقه 

 ةالموجود ةها الوحيدنّ تائر لأ ف لهذا ربما رسمت تلك السّ أفف ...يامهأ ةتركه كشاهد على رتاب

ص بين بعاد بين النّ الإ ده يتقصّ أنّ فيظهر لنا وك ،1"صلاأ ةغير موجود ةعليه حيث تخفي نافذ

هذا  ةور ما تمثله تلك الصّ  ةلمعرفة كمال القراءإالقارئ على تدل لتشويق  ى ماووصفها وعل ةور الصّ 

بهدف اختبار  ةور ص والصّ بعاد بين النّ د الإيتقصّ  كان الكاتب نّ أخرى وكأ ةومن جه ة،من جه

 .القارئ  ةذاكر 

وقد لفتت  ،بشكل مائل ةمكتوب ةانتبهنا صور  تكما لفت   

بشكل  ةمكتوبة شدتني عبار  :"يضا حيث قالأانتباه مراد 

بعد تعب  ةمكتوب اتها عبار نّ إ ،و تراتيلأناشيد كأمائل تبدو 

ها نّ إلصاحب المذكرات منهكة تبدو حروفها تبدو  ،كبير

 .2" ةخير ته الأاكلم
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ل فيها تدّ ة فمن العبارات الموجود ة،ور مع ما هو موجود في هذه الصّ بق تمهيد الكاتب اطتفقد   

ل ما وصفه تكمّ  ةور هذه الصّ  ةضافإن أوك ،جين الذي كتبهالسّ لفسي عب الجسدي والنّ على التّ 

ن يجد الجزء الثاني من المذكرات في ممر أخلال بعض عباراتها استطاع مراد  ومنالكاتب، 

 .ص المائلفي ذلك النّ  ةالموجود ة"لوع الباردالضّ " ةعبار لذلك من خلال  ،حيرف الصّ الصّ 

 ةوراق سليمتبدو الأ  ةئالبلاستيك مهتر ة قطع ":ن وجدها وصف مظهرها حيث قالأوبعد    

ليوضح  ةور ضاف الصّ أف لم يظهر شكلها كيف كان حتى وهذا الوص ،1ة"متكسر  ةطرافها يابسأ

و ربما ذات أها مرتعشا بحبر مغاير يبدو خطّ  :"فقالوصفها ة و ور صّ كمل بعد الأكما  ،كثرأحالتها 

ما يظهر نّ إو  ،نفسها ةور يظهر على الصّ لا هنا في هذا الوصف  ،2"رت عليهثّ أ ةطوبالحبر لكن الرّ 

 ةفحما هي الصّ ربّ ، الخط يعليها تلف وتلاش

ن هذه أمع العلم  ،لتلك المذكرات ةجيالخار 

من خرى أفحات صفي  ةموجود ةابقالمواصفات السّ 

 كهذه الصّورة. لمذكراتا

خرى أ ةلى علاقإبعدها نذهب      

وهذه  ،صور والنّ تجمع بين الصّ 

ورة صّ التظهر من خلال  ةالعلاق

  :اليةالتّ 
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قت بعض تمزّ  ةوراق رثأول صياح ديك اليوم أافتح رباطها مع :" ب هاحيث بدأ الكاتب كلامه عن

لى عصر غير الذي نعيشه إصاحبه ينتمي  نّ أ الخط الجميل يبدو ة،بو طرّ المن و زّ الطرافها بفعل أ

 هالكن مع المواصفات التي ذكر  ،1" ولى بلا عنوان ولا اسمهتمامه بالحروف واضح صفحتها الأ إ

ولى التي لا تحتوي الأ ةفحصّ الها نّ أو  ،الجميل الخط ةصف لاّ إمامنا لا تنطبق أالتي  ةور ص والصّ نّ ال

ه قصد نّ أوك ،فيما بعد ةفهي لصور موجود ات الأخرى فما الصّ أ ،اسم لا على عنوان ولا على

 صلى النّ إ ةسببالنّ  أمّا ،شكل المذكرات و محتواها ةلمعرف ةكمال القراءلإ هستشويق القارئ ويحمّ 

ته يمثل تاريخ بدا ،تحدث عنها الكاتبيفاصيل التي لم فهو يزيد الكثير من التّ  ةور مكتوب في الصّ ال

حداث الأض وبع ،قبل ةسن عشرينلى إقريب رجعه بالتّ أما نّ إو (، 1983 مارس 3)المذكرات تابةلك

 ،والكثير من تساؤلاته عن خروجه وعن سجنه الانفرادي نهثر سجإ جتخرى التي قد تكون نتالأ

 ورةالصّ بينما  ،للورقةلف الحاصل ص يخبر عن التّ النّ  نّ أص ظاهريا حيث تعاكس النّ  ورةفالصّ 

لم تعد  ورةللصّ  ةسابق ةصف حالي الكاتب نّ أوك ،تتجاهل العيب هاوكأنّ  ،جمال الخط فقطظهر تُ 

ومنه  ،المذكورةتحمل نفس المواصلات  بأوراقخرى للمذكرات أغم من وجود صور بالرّ  ،موجودة

 ةص يصف صور فالنّ  ،استثنائية علاقةالذي يصفها  صوالنّ  ورةالصّ بين هذه  العلاقة نّ أنستنتج 

 تم ترميمها. هنّ أ وأ ةاملوك ةلينا لتبقى جميلإهداها أ الكاتب  نّ أوك ة،وجميل ةها سليملكنّ  ةممزق

ورة صّ هي علاقة ال "6رواية الزّنزانة رقم "ومن بين العلاقات التي تجمع بين النّص والصّورة في   

  :ليةاّ الت
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الثّانية عشر من والتي تمثل الصفحة 

تتحدث الجزء الثّاني من المذكرات، فهي 

عن المسؤولين وفساد النّظام، وقد مهّد 

:" في الصّفحة الثّانية لها الكاتب ب

بالإشارة إلى خبراء  كلامه عشر يفتتح

 ذلك الوضع حقا عن رةثم وضع الصّورة المعبّ ، 1دولة أجنبية للإصلاح، يتكلّم عن واقعنا اليوم"

فحات كل الكلام الذي قاله خلال هذه الصّ  ،واقعنا اليوم أيقر  :"إنّه يقصدنا،ثم أكمل تعبيره عنها ب 

في فهم ما يقصده  ةور وهنا ساعدت الصّ ،  2"خرمى بين يدي الآبالد   شباهأيعكس حالنا اليوم نحن 

وبعد  نفس عصره الأوضاع فيمراد وجد تلك  لكن ،حفيث وقعت في عصر الصّ احدأالكاتب 

لى إساد سيستمر الف نّ ة أشار إيعطي من عصر الصّحفي، وكأنّ الزّمن لم يتغيّر، وكأنّه  عشرين سنة

  علاقة توضيحية(.)بدقة ص عن تصويره شرحت ما عجز النّ  ةور الصّ ومنه ف ،خرى العصور الأ

، انيمن الجزء الثّ  17 ةفحلى الصّ إرد ما يوجد داخل المذكرات وصولا كمل الكاتب في سأكما     

فقات والمؤامرات الصّ  ضحلى فإوصل  حيث

 يتكلم :"قال التي وضعها المسؤولين حيث

اسم سليمان  إلىالحليب يشير  ةعن صفق

يطان الذي نعرفه هو ذاته سليمان الشّ 
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ثم  ،1"والدين ةنسانيبعد ما يكون عن الإ أاسمه على اسم نبي الله سليمان لكنه  ةعناللّ  ...اليوم

 نّ أوك ،رده الكاتب قبلهايصف فيها ما س ،سطرأ ةعلى ثلاث تحتوي  اتمن المذكر  ةوضع صور 

 ة.ور الصّ  بتلكلكلامه الكاتب استعملها كدليل ودعم 

عوره وعن مسؤوليته كتب فيها عن ش ،من كتابات مراد ةور صهي  ةوايرّ الور في هم الصّ أ من  ولعّل 

ظهار تلك إ ةكيفي يالجديدة، وهوقضيته 

حيث مهّد  العالم الخارجي، لىإالمذكرات 

صبحت سلبيا أ لم دري ألا " بقوله: لها

ا ربم ةبر كل شيء من عين الإ ية أللغاي

 ،وتبرير رأثتطابق وت ةص علاقبالنّ  ةور هذه الصّ  ةعلاق نّ أومنه يظهر  ،2" ببنيه السّ اعأما 

 ه.ر مذكرات هي من غيّ ال ةثره بقضيأت نّ أو  ة،لبيلى السّ مراد إتحول سبب تبرر للقارئ  ةور فالصّ 

حيث ، جالمن الرّ  ةنقاذه من طرف مجموعإبعدما تم  ةنزانمراد من الزّ  ةنجا ةولن ننسى لحظ   

خلقت  ةوظف  صور  ، فالكاتبلكل شيءإتلافه  ليهاإدخول الماء بعد  ةنزانن يغرق في تلك الزّ أكاد 

 "،ناقضتّ "اللا وهي أ صبينها وبين النّ  ةعلاق

 جندي يحمل في يدهة ور تلك الصّ  ظهرحيث تُ 

لا تتوافق مع ة ور لكن هذه الصّ  ة،ننزازّ لمفاتيح ل

ذلك  نّ أ اص الذي يليها حيث تظهر منهالنّ 
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لكن ما كتبه الكاتب عكس ذلك حيث  ،اخله يعرف ما يوجد بالدّ نّ أالجندي سيقوم بفتح الباب وك

ى الخارج يغمر الجميع يسقطون إل ةيدفع الماء بقو  ...طلاق رصاص على قفل الباب"إ :قال

اخل كنت لا لى الدّ إينظرون  ،خرى أ ةالباب مر يفتحون  قهقهة... سمعأبعضهم يضحك  ،ضاأر 

 .1ة..."اولل واقفا على الطّ از أ

 ص حلاً في حين يصف النّ  ،ماظهر حلا هادئا ومنظّ تُ  ةور الصّ  نّ أحيث  ،تناقضة فهي علاق  

 .ويختار العنفص فيتجاهله ا النّ مّ أتقدم حل سلمي  ةور الصّ  نّ أوك ،وفوضوياً  عنيفاً 

ومنها من تشرحه  ،ومنها من تناقضه ،لهتكمّ ن منها م ،علاقات ةص بعدبطت بالنّ تر اور الصّ ف  

 .خرآومنها من تستثنيه وتعطيه بعدا  ،وتفصله وتفسره

 وظيفة الصّور في علاقتها بالقارئ. -1-3

أن قمنا بوصف الصّور الواردة في الرّواية وصفًا دقيقًا ودراسة علاقتها بالنّص الرّوائي،  بعد   

القيمة الجمالية لها ومدى  بالقارئ، وإبرازننتقل الآن إلى دراسة وظائف تلك الصّور في علاقتها 

 تأثيرها في المتلقي.

لنّوع الأول فهو الذي يجسد المعني تعددت وتنوّعت، فأمّا ا  "6الزنزانة رقم " فالصّورة في رواية   

والأفكار المجردة مثل الوحدة، الخوف المراقبة، الحرية، صحيح أنّنا نستطيع التّعبير عنها لكن ليس 

كالصّورة، فهي تجعلها ملموسة كتلك الصّور الممثلة للزّنزانة بتفاصيلها من ظلمة ووحدة وسكون، 

الزّنزانة(، فتلك الصّورة تستطيع أن تغني عن كتابات والذي ينتج عنهم القلق والخوف )صورة زاوية 

طويلة وشرح للشّعور، فبمجرد رؤيتنا لها ينتابنا ذلك الشّعور الذي أحسّ به مراد وهو يقضي وقته 
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في ذلك المكان، فخلقت تلك الصّور إيقاع بصري خاص يؤثِّّر في القارئ وربما رؤيته لتلك الصّور 

حاسيس، وذلك ما يجعله يتأثر ويتفاعل مع النّص، بعد أن حوّلت تنقله لعيش تلك  المشاعر والأ

  ذلك الشّعور الدّاخلي إلى شيء تراه العين.

أمّا بالنّسبة للنّوع الثّاني فهو تلك الصّور البديلة للسّرد الطّويل، مثلا صورة المذكرات التي كتبها 

ا تثير العديد من التّساؤلات في ذهن الصّحفي، فهي تُعتبر بمثابة أرشيف للتّاريخ الماضي، كما أنّه

لمذكرات القارئ من بينها: هل تلك الأحداث حدثت حقا؟،  صحيح أنّ الكاتب وظّف جزء من ا

ختصار للسّرد الطّويل، فهي لا تحكي القصة كلّها بل تشير إلى أهمها، اوليس كلّها لكنّها كانت 

خلال التّفاصيل التي كتبها صاحب وهي مكملة للنّص الرّوائي وموضحة له أكثر، وذلك من 

ح له الفكرة أكثر ويندمج في تلك الأحداث، ومن بين الصّور المذكرات يستطيع القارئ أن تتوضّ 

التي لخّصت كم هائل من الوصف هي صورة مراد، فبدل أن يصف الكاتب بطل الرواية في 

جن لفترة طويلة، وكذلك صفحة أو أكثر وضع صورة تعبّر عن تغيّر ملامحه إثر القعود داخل السّ 

توضح تعبه الجسدي بالإضافة إلى النّفسي والروحي إثر تأثّره ووحدته وخوفه وحزنه على الظّلم 

الذي تعرض له، فبدل التّعبير عن كل هذا قرّر اختصاره في صورة توضّح العديد من الأمور قد لا 

لأحداث دون الكتابة، فلكل قارئ يستطيع الكاتب التّعبير عنها، فهي أعطت العديد من المعاني وا

فأحيانا صورة واحدة ، خرى وذلك حسب قراءته وحتى حياتهنظرتهُ الخاصة، وكل واحدة لا تشبه الأ

 .تستطيع أن تغني عن صفحة كاملة من الوصف، وهذه هي خاصية الحداثة الرّقمية " التكثيف"

صور توّجه مشاعر القارئ، فالصّورة  أمّا النّوع الثّالث من الصّور التي وردت في الرّواية هي   

 الذي يصلتؤثر في القارئ أكثر من النّص أحيانا، فتخلق مشاعر مثل الخوف، الحزن، القلق 
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صورة زاوية الزّنزانة تشعرك بخوف فوري إثر الظلمة والوحدة، حتى صورة  شرح، مثلمباشرة دون 

 نه ليس لهما نفس التأثير.الدّرج نفس الشيء، لكن عند وصفها لم نشعر بذلك الخوف، وم

ار لشرح كبير، كالصّورة فاعل معها عاطفيا دون الاضطر تيأخرى تجعل القارئ  ويوجد صور    

                                                                    :التّالية

فهذه الصّورة تجعل القارئ يتخيّل نفسه في نفس  

الموقف الذي وُضع فيه مراد في آخر يوم له في 

الذي  "مراد"السّجن، ورؤية موته يقترب منه تدريجيا إثر الماء المتزايد داخل الزّنزانة، كذلك صورة 

 ا إيجابا أو سلبا.تُبيّن تحوّله من شاب إلى متسول، وكيف يستطيع الزّمن التّغيير من الإنسان إمّ 

كذلك الصّورة التي أمامنا تؤثّر في نفسية القارئ     

من خلال تساؤله: كيف يستطيع المرء إخفاء 

مشاكله على العالم كلّه وتمثيله أنّه بخير لكنّه ليس 

كذلك؟ ومنه الإنسان ليس كما نراه من الخارج هو 

 كداخله.

دّة تأويلات من بينها: الدّمار النّفسي للشّخص كذلك صورة الحي المهجور المدمر التي لها ع   

ورؤية الطريق الذي يؤدي إلى هدم نفسه، والدّخول في عالم آخر عالم ثوري بينه وبين ذاته، كذلك 

يستطيع ربط تلك الصّورة بالواقع اليوم، فلو رأيناها دون قراءة فإنّنا نتذكر فلسطين وأوضاعها التي 

لصّور بيّنت أنّ الزّنزانة كانت ضيّقة، لكن الألم فيها حتى بعد عاشتها ومزالت تعيشها، فهذه ا

 الخروج منها كان أوسع منها بكثير.
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 الرّوابط الإلكترونية وتشعب النّص: -2

 أنواع الرّوابط الإلكترونية في الرّواية. ـ1ـ2  

قنية هذه التّ  حيث تسمح، شعبيص التّ فاعلية تقنية النّ من أبرز سمات الكتابة الرقمية التّ  إنّ    

مط ر من طبيعة القراءة وكسر النّ ص عبر روابط إلكترونية التي تغيّ للقارئ الانتقال بين مستويات النّ 

الروابط ودورها في مما يستدعي دراسة لتلك ، قنيةتظهر هذه التّ  6 نزانة رقموفي رواية الزّ  ،ليديقالتّ 

 .ارجيةاخلية والخّ لدّ عت بين اوتنوّ رابط،  50أكثر من وقد وجد ، إنتاج المعنى

 وابط الدّاخلية:الرّ أ/

لتي ر ال دور الجسو فهي تمثّ  ،شعبيص التّ في النّ ة ساسيليات الأهم الآأ من  ةاخليوابط الدّ ن الرّ إ   

ة ص مع صفحات تعريفيوابط بربط النّ تقوم هذه الرّ ة وايوفي هذه الرّ ، صجزاء النّ أتربط بين 

ون المغاير وتحتها باللّ  ةسماء التي تكون ملونعلى تلك الأغط بشخصيتها حيث يقوم القارئ بالضّ 

 .وابطوفيما يلي سنقوم بتحليل تلك الرّ ة، خرى تقدم معلومات عن تلك الكلمة ألى صفحإخط لتنتقل 

جن بدون سُ  ،6رقم ةنزانالزّ  ةهو بطل رواي: مراد

ة، رهابية إعابن عمه كان يعمل مع جماو سبب 

ره وصوّ  ،ردكان يتولى السّ  ةوايغلب الرّ أ في 

 يابثد ذو شعر كثيف و الكاتب على شكل متشرّ 

 .جنبعد تدهور حالته في السّ  ةثّ ر 
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ابن عمي مراد والذي كان سببا في  :زكي

 ةحد البلدان العربيألى إ فراس ،اعتقاله

 الإرهابية.حد الجماعات ألى إ نضمّ او 

 

نزانة )فيديو، فقرة قصيرة، صورة لجدران الزّ  آخر خارجيأخذنا إلى رابط ابط يهذا الرّ  :6رقم ة نزانالزّ 

يأخذنا إلى نفس  متار طولا ومترين عرضاة ألاثلا تتعدى ثكذلك رابط مرسوم عليها ستائر(، 

 .المعلومات

، كثر شخص مقرب من المرادأهو  :عمي السعيد

ب القلب نسان طيّ إ وهوة كان يعمل كحارس مقبر 

 .مراد خة أوكان بمثاب

 

 

د في دخوله مراد وكان له اليّ  و صديق: هسفيان

فجرات بحوزته وهو جن بسبب وجود متلى السّ إ

 .لى بلادهإعائد 

 .من المذكرات 40رقم  ةالصفحة ى صور أخذنا إلت: 40 ةالصفح
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 كان ة،لنقل الطلب ةهو سائق حافل :الداودي

لم  ةصديقا لمراد كذلك سجن بسبب جريم

 .يرتكبها

 

 ةقامصدقائه في الإأامه مع يّ أها عن يحكي في ة"هلوس"بعنوان  ةلى فقر إينقلنا  ج: في الجناح 22

 ة.الجامعي

حفي وهذا الصّ ، بنيحفي بالتّ الصّ  ةهي ابن ة:الضاوي

 ة نزانالزّ  احب المذكرات التي وجدها مراد فيهو ص

 

 

 ،القانون الجنائي ةستاذ مراد في مادأ :يد خرشفالسّ 

 يث.ه فاسد وخبنّ أد بمرا ووصفه

 

 

د المجموعات التي كانت تريد راأفحد أ هو :فتحي

خذ مراد اسمه بعدما مات في أبعدها  د،مرا قتل

 الإنفجارات. حدىإ
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 ة:الرّوابط الخارجيّ ب/

وابط الخارجيّة من أهم العناصر التي تسمح للقارئ التّفاعل مع النّص، وفي هذه تعتبر الرّ     

رابط ينقلنا إلى فيديوهات إلى 15كبيرة حيث يوجد أكثر من الرّواية احتلت الفيديوهات مساحة 

اليوتيوب، وأول رابط خارجي كان لفيديو يحتوي على صوت طرق شديد على الباب مع صوت 

 1السّجين)مراد( يبكي ويصرخ بصوت عالي وقد كان عنوان هذا الرابط في اليوتيوب ب "استغاثة".

، مع صوت يدّل على صعوبة لة كسر باب الزّنزانةصوت لمحاو  أما الفيديو الثاني فكان فيه  

محاولة "سمي في اليوتيوب ب ثم إكمال محاولة كسر الباب، وقد وتكلم مراد وقوله اللّعنة،التّنفس 

 2."كسر باب الزّنزانة

ابط الأخر فيأخذنا إلى فيديو يحتوي على صوت فتح الباب في مكان مهجور يبعث في أما الرّ   

 3من الخوف وكأنه في ذلك المكان، وقد سمى هذا الفيديو ب:"باب الزّنزانة".نفس المتلقي نوع 

ثم فتحه،  وفي رابط آخر، نجد فيديو يحتوي على صوت وكأنّه رصاص يطلق على باب الزّنزانة  

                                                  4."إطلاق الرصاص وفتح  باب الزّنزانة"سميّ في اليوتيوب ب

                                                           
-iilb://t.wtcicse.rtt/1oir :spt1h ، قبلة وداع، 6حمزة قريرة، رواية الزّنزانة رقم  -1

BI7k990&ip3b&llp2709tf7zS 

، رؤيا، 6حمزة قريرة، رواية الزنزانة رقم  -2
 iilb://t.wtcicse.rtt/1oir :spv8hft 1/6ot&ip26b&llp270of7zS 

، رؤيا،  6رواية الزّنزانة رقم  حمزة قريرة، -3
https://youtu.be/R0wajGFkRVU?si=V2_lBGK3JeFe8xT 

 
 iilb://t.wtcicse.rtt/1oir :sputucy9sbesf ، رؤيا، 6حمزة قريرة، رواية الزنزانة رقم  -4

https://m.youtube.com/watch?v=DwX-Sz7f__0&t=3s&pp=2AEDkAIB
https://m.youtube.com/watch?v=DwX-Sz7f__0&t=3s&pp=2AEDkAIB
https://m.youtube.com/watch?v=T8NkKhwZ6qo&t=26s&pp=2AEakAIB
https://m.youtube.com/watch?v=T8NkKhwZ6qo&t=26s&pp=2AEakAIB
https://youtu.be/R0wajGFkRVU?si=V2_lBGK3JeFe8xTo
https://youtu.be/R0wajGFkRVU?si=V2_lBGK3JeFe8xTo
https://m.youtube.com/watch?v=PWRrx_bsevk
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وفي رابط آخر، نجد فيديو يحتوي على صوت تدفق المياه في مكان مغلق، ولشدّة تدفقه أحدث   

 1فيضانًا في الزّنزانة، وقد سمّاه الكاتب باسم:"تدفق المياه".

كذلك رابط أخر يأخذنا إلى فيديو في اليوتيوب يحتوي على صوت رصاص ثم تأتي أغنية     

صورة لامرأة مرسومة، وقد أطلق على هذا الفيديو في اليوتيوب بعنوان "بنت السلطان" ثم تظهر 

 2اسم:"رصاص بنت السّلطان".

وكآخر رابط نقدمه كنموذج الفيديو الذي يحتوي على موسيقى تشويقيّة وصوت يستعمل لكشف    

 3حقائق كانت مخبأة مع تغيّر صور للمذكرات بالإضافة إلى صورة الضاوية، وقد سميّ ب"البداية".

ومنه يظهر لنا أنّ الرّوابط الخارجيّة الموجودة في الرّواية انقسمت إلى نوعين، النّوع الأول   

بجو المشهد أو بحالة نفسية، أما النّوع  تحتوي على أصوات وأغاني ترتبط  التي يوتيوبالفيديوهات 

قى، لتجمع الثّاني فهو الذي يحتوي على فيديوهات فيها صور من المذكرات بالإضافة إلى الموسي

 بين البصري )صور أرشيفية( والمسموع )موسيقى تعزز الأجواء(.

 ".6الزّنزانة رقم "وابط التي درسناها هي روابط ثابتة لا تتغيّر لأنها جزء من تصميم رواية فالرّ   

 
                                                           

، قبلة وداع،  6حمزة قريرة، رواية الزّنزانة رقم  -1
 iilb://t.wtcicse.rtt/1oir :sproso1 wymv4&ip13b&llp270hf7zS             

، رؤيا، 6حمزة قريرة، رواية الزنزانة رقم   -2
 iilb://t.wtcicse.rtt/1oir :spt?7oy7thm9w&ip29b&llp270sf7zS 

تأشيرة إلى جهنّم،  ،6حمزة قريرة، رواية الزنزانة رقم  -3
 iilb://t.wtcicse.rtt/1oir :spptrmtmw4-rI&ip38b&llp270tf7zS 

 

https://m.youtube.com/watch?v=cavqwhYxUT4&t=13s&pp=2AENkAIB
https://m.youtube.com/watch?v=cavqwhYxUT4&t=13s&pp=2AENkAIB
https://m.youtube.com/watch?v=WL7qx7DXO9Y&t=29s&pp=2AEdkAIB
https://m.youtube.com/watch?v=WL7qx7DXO9Y&t=29s&pp=2AEdkAIB
https://m.youtube.com/watch?v=lmcUWUY4-cM&t=38s&pp=2AEmkAIB


 "6الرّواية التّفاعليّة: مقاربة تطبيقيّة في رواية "الزّنزانة رقم الفصل الثّاني                        

52 

 

 : وابط في توليد المعنىالرّ  دورـ 2ـ2

ابط ص والرو بل تتوزع بين النّ ص المكتوب لا تنحصر فقط في النّ  ةفاعليالتّ  ةواين الرّ إ   

ما هي عنصر نّ إو ، دوات تصفح وفقطأفهي لم تعد  ةجديدة دلال يضيفوكل رابط  ،فيها ةالمستخدم

رقم ة نزانالزّ " ةوابط في روايدوار التي تلعبها الرّ هم الأأ ن ومن بين أحيث ، ساسي في توليد المعنىأ

 ة(بعد صفح ةصفح )ص لم يعد خطيانّ ن الأحيث ة، وتشكيل مسارات جديد ةهو كسر الخطيّ  "6

خر آلى مسار إردي الرئيسي المسار السّ ة صبح القارئ قادر على مغادر أف اً،بل صار متشعب

الرابط الذي فمثلا ، يعود لا وأذا يعود ويكمل إثم يختار القارئ ، عريف والفيديوهاتطاقات التّ كب

 سبوك مما يجعل القارئ اييحتوي على الموقع الاجتماعي الف لمراد ةعريفيالتّ  ةلى البطاقإيؤدي بنا 

 ةم هو مجرد صور أن كان هذا الموقع موجود حقا إحقق ليذهب للتّ  ص الرئيسييخرج تماما عن النّ 

بنت فرحان نفس الشيء مع الرابط ة ويالضة لالتعريفيّ  ةلى البطاقإابط الذي يؤدي كذلك الرّ ، فقط

 على ةصفح لىع هي كذلكي ابق حيث تحتو السّ 

مما  "لولو ة ليوسفالضاوي"يسبوك باسم االف

ساسي وائي الأالرّ ص النّ  يجعل القارئ يتشتت عن

وهذا ما يسمى ، بع البعض من جزئياتهليتّ 

 ة.الرقمي ةوايفي الرّ  ةكسر الخطيّ  ةبخاصي
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ضافت العديد أبحيث  ،له ةص ومكملللنّ  ةكانت داعم دخرى فقالأالتعريفيّة للبطاقات  ةسبنّ ما بالأ

وكذلك  ر،وصفه العيون ولون الشعو ص مثل العمر والاسم الكامل فاصيل التي لم يذكرها النّ من التّ 

في تلك البطاقات  ةور الموجودما يلفت الانتباه الصّ  كثرأو  ،وغيرها ةماعيالاجتة والحالة المهن

خصيات وهذا ما للشّ ة الحقيقيور ابط يجد صور حيوانات بدل الصّ رّ ال فتحيفالقارئ عندما ة، عريفيالتّ 

 ور وإلى ماكثر عن معاني تلك الصّ أيدفعه للبحث 

فمثلا بطاقة خالد التي تحتوي على صورة ماعز  ، ترمز

ار على الرأي ر صوالتي  تدل  على العزة والعناد والإ

نكسار وهذا يزيد من معرفة القارئ لهذه وعدم الا

 .الشخصية بفضل تلك الصورة

التي توجد فيها غزال بري يعيش  كذلك بطاقة خديجة

ما  تماما للهمة والصمود وهذا في الجبال، وهو يرمز

 .وصف به الكاتب هذه الشخصية

، صلنّ لهي كذلك ة فمنها من كانت داعم ،ر في المعنىير كبيأثفكان لها تما الفيديوهات أ   

لمراد ل والصّراخ بصوت عاليالبكاء ديد على الباب و الشّ  رق لفيديو الذي يحتوي على صوت الطّ كا

غم من عدم وجود مامه بالرّ أل المشهد مشهد ويجعل القارئ يتخيّ فهذا الفيديو يدعم الة، نزانفي الزّ 

 ةحساس بالعزلومنه يتعمق الإ ة،رئ على الاستماع دون المشاهدفهذا يجبر القا ،صور لذلك

 ،وت في ذهنهمشهد لذلك الصّ سم ر وهو يحاول  ،د من خيال القارئ ولّ ويجعل معنى ذلك يت ةوالوحد

  كما يوجد رابط لفيديو آخر عكس الفيديو الأول، فيه مشهد يحتوي على أضواء متحركة في وسط
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لأحد الأحداث التي وقعت عتمة، لكنّه لا يحتوي على أي صوت، وهذا الفيديو كان موضح أكثر 

أصبحت رؤيته مغشاة، وهذا ما لمراد وهو يغادر السّجن، فلحظة خروجه ورؤيته لضوء الشمس 

وضّحه الفيديو لكي يجعل القارئ يشعر بمراد، وفي نفس الوقت يستحضر مواقف حدثت له من 

قبل، كمكوثه في البيت مدة ثم خروجه فجأة للخارج وعودته يحدث له نفس ما حدث لمراد، وهذا ما 

 .يجعل القارئ قريب جداً من النّص

على رابط الفيديو الذي يحتوي  ةوايضافت معنى خاص في الرّ أوابط التي من بين الرّ كذلك و   

 ةلى صور ، بالإضافة إمذكراتلا صور رائق مع تغييفي كشف الحق ستعملصوت تشويق وصوت يُ 

ور من في تلك الصّ ة المتمثلة سجيلات الوثائقيالذي زعزع بين حدود الخيال والتّ  ية،او الضّ 

ور مفتاحه تلك الصّ  لى اعتبارها دليل ماديإ ةتنتقل من كونها مجرد كلم ةوايفجعل الرّ  ،المذكرات

ب لفتح م هي باأفقط  ةللقراءة هي رواي ةوايهذه الرّ أ يجعل القارئ يفكر ابط فهذا الرّ ، من المذكرات

 .مع الصوت المستخدم به ةحداث وخاصنوع من التحقيق في تلك الأ

الذي يحتوي على الفيديو  وايةالرّ  اهدمش من مشهدوابط التي ساهمت في شرح بين الرّ كذلك من  

 مرأة ا ةيرافقها صور  "بنت السلطان"بعنوان  ةغنيأ  تأتيثم  وايةالرّ ة واجهة لصاص وصور صوت الرّ 

نوعا  ن يتخيل مشهد حربيأفمن الصعب على القارئ  ،تعاني من اختلاط المشاعرها نّ مرسومة وكأ

 ،ما
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نغام الأ بعض " :في وضع مثل هذا كما قال الكاتب ةرحناس فَ أُ غاني و أ لكن في نفس الوقت توجد  

دخان والتحطم  منظر ،صابتهأ ةفي الدور الثاني مع دخان وكان قذيف ةتنبعث من نافذالشّعبية 

 ؟يجتمع الموت مع الرقص كيفالفريدة.. نغام لوحه صاص المتدفق يشكل مع الأ وصوت الرّ 

رئ تبسيط المشهد فالقا لكن الفيديو حاول ،هذا المقطع نحتار كيف ذلك ةفعند قراء ،1ة"معادله غريب

 حيث يجعل القارئ ما يريده الكاتب ، وهذا ضح لهللفيديو يتّ  تهص وسماعه ومشاهدالنّ  ةبعد قراء

وابط الرّ هذه  فكل ة؟جواء حربيأن يحتفل ويرقص في أما تساءل مراد هل يستطيع المرء يتساءل ك

 .الأمكنةتلك  لبعد عنه بعيد كل انّ أالمواقف والمشاهد رغم  له تلكحظات بتخي  يعيش تلك اللّ  هتجعل

لى إ تأخذناما توجد روابط نّ إو ، عريف والفيديوهات فقطالتّ  ةوابط على بطاقكما لم تقتصر الرّ    

 على جدرانها الموجودةشعار والأ نزانةالزّ من  ةنها حقيقيأصور تبدو ، صور غير صور المذكرات

 : يظهر لنا كما يلي "شاتبخر "ة كرابط كلم 

                                                           

ltbi. itp- iilb://111.ptiocitni.rtt/2018/11/sptt     ،1- حمزة قريرة، رواية الزنزانة رقم 6، رؤيا 
 
 

https://www.litartint.com/2018/11/blog-post.html
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ر، كما و بعد تقديمه لهذه الصّ  القصة ةيقنع القارئ بحقيق الكاتب نّ أوك ة،فوتوغرافي ها صورنّ أيبدو  

 هل وجدَ  ؟،وربهذه الصّ  تى الكاتبأين أمن ك: عند القارئ  ساؤلاتتّ اللق العديد من يخأنّه 

أو هل وجدها  ؟اهايّ إعطاه أ هل يعرف شخصا ما  وها؟ أالمكان بعينه والتقط رأىه نّ أم أالمذكرات 

 احتمال ضئيلمع  ةحقيقي وايةالرّ ن أ القارئ يشعرابط يجعل فهذا الرّ في أحد أرشيفات مكتبة ما؟، 

 ة.ن تكون خياليأ

ها تخلق فضاءات نّ أحيث ، فقط ةوليس للزين وايةالرّ جزء من بناء  وابطومنه تعتبر كل تلك الرّ   

عد عد نفسي وحتى بُ ضافت بُ أعريف التّ  اتفبطاق ،مختلفةللقارئ ينتقل بينها عبر مسارات  ةمحدد

 .وائيومشاهد ساهمت في تعزيز الجو الرّ  صواتأما الفيديوهات فقد قدمت أ ،تاريخي

 ؟وابطبالرّ  وايةالرّ  أكيف نقر ـ 3ـ2

روابط كما  ةالحال على عدّ  بطبيعةفهي تحتوي  ةرقمي روايةهي  "6 رقم نزانةالزّ "  رواية نّ أبما    

ا حمر وتحتهأو أزرق أبلون  ةو جمل مميز أعن كلمات  ةنت عبار وابط كاوتلك الرّ  ،سبق وذكرناها

ابط تحتوي و وقد تكون تلك الرّ  ،حداثنكمل فيها الأ ةجديد ةلى صفحإ ةخط ننقر عليها فتنقلنا مباشر 

 .و حتى نصوص قصيرةأو فيديوهات أعلى صور 

 فحةالصّ أ نقر  الرابط،ثم نقر على  ة،ايو ولا نقرا الرّ أ :كما يلي ةص هذه العملين نلخّ أويمكننا   

خذ أن لوكمثا ،السابقة ةفحصّ اللى إو نعود أجد ن وُ إخر آعلى رابط  ننقر ،و نشاهد الفيديوأ الجديدة

 نضغط عليه يظهر لنا عنوان عندما ،1"متار طولا ومترين عرضاأ ةلا يتعدى ثلاث "ة:رابط الجمل

 ة،وموسيقى حزين بدون ثياب سجين ةصور  ،صورة عد وتحته فيديو يمزج بين "الموتة زنزان" 
                                                           

 

- iilb://111.ptiocitni.rtt/2018/11/sptt ،1 - حمزة قريرة، رواية الزنزانة رقم 6، موت دون موعد

lltbi. it 

https://www.litartint.com/2018/11/blog-post.html
https://www.litartint.com/2018/11/blog-post.html
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 ةالمدين"لى إ ةضافبالإة فيه الحري مكتوب آخر جدارو  ،باب جدار مرسوم عليه ةظهر صور تبعدها  

مرسوم  ةنزانجدار من الزّ صورة ل وجد ت انتهاء الفيديو، بعد  الحكاية" نا تائه من هنا تنطلقأتحترق و 

عندما   يُرجعنا إلى الصّفحة السّابقة خرآرابط  ر، بعدها يوجدعليه ستائ

مما  ،رابط 15 كثر منأابط نموذج واحد من بين وهذا الرّ  ،الفصل هذا ةلى بدايإنضغط عليه نرجع 

بحيث يكون جذعها  ةجر وابط تشبه فروع الشّ الرّ فتلك ة، شعبيّ ت ةرواي "6 رقم ةنزانالزّ "ة جعل رواي

 .ص متعدد المساراتصبح النّ أوبذلك ، فرعات  تلك الروابطبينما تكون التّ  ،ليصص الأالنّ 

 .فاعلي بين الكاتب والقارئ ص التّ النّ  ـ3

 ؟6 رقم الزنزانة روايةكيف يتعامل القارئ مع ـ 1ـ3

  بل ،النهايةلى إ البدايةرتيب من بالتّ  أقر تُ  ةمجرد قص فاعليةالتّ  قميةالرّ  وايةالرّ ص في لم يعد النّ     

مما خلق  المرئيةور والمقاطع والصّ  الكتابة معُ جتَ حيث تَ  ،المتعددةبالوظائف  ةغني حةساإلى ل تحوّ 

تتيح للقارئ  ةحي ةلتجرب القراءةل لى تحوّ إ بالإضافة ،نوعا ما بين القارئ والكاتب مختلفةة علاق

لم يعد متلقي سلبي  القارئ ن أومن هنا يتضح لنا  ،وايةالرّ في تشكيل المعنى في  للمشاركة ةفرص

 ،ور والفيديوهاتوابط والصّ نقل بين الرّ صبح يشارك في بناء المعنى من خلال التّ أبل  ،كما كان

يقوم بالضغط عليه  عريفيةالتّ لى البطاقات إوابط التي تؤدي حد الرّ ويصل لأ أعندما يقر  ئ فالقار 

 ها،في ةالموجودفاصيل من خلال التّ  خصيةالشّ كثر على تلك أف حدى البطاقات فيتعرّ إفتظهر له 
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ق في فهم فاصيل يتعمّ بقراءته لتلك التّ  حيث ،ثانيا الكاتبولا ثم أص كثر قربا من النّ أفيصبح بعدها 

 البطاقةسبيل المثال  ىفعل ،وايةالرّ في  خصيةالشّ دور تلك  ةص ويصبح لديه تشويق لمعرفالنّ 

   ،ه كان طالبا غير مجتهدأنّ لا إلم نعرف عنه  وايةالرّ خلال كل فمن  ،مراد وايةالرّ لبطل  عريفيةالتّ 

  عريفيةالتّ  البطاقةما من نّ إردي و ص السّ نّ خلال المن ا خرى لم نعرفهأمعلومات وتفاصيل عن ما أ

رغم وجود  ةكذلك ملامحه لم نعرفها بدق"، مراد بن عبد الله العيسوي لا لا " كاسمه الكامل

   ن مراد هوأنا لم نتخيل نّ أورتين حتى الصّ  سود ولون عينيه البني لم يظهر فيفشعره الأ، صورتين

            ،مجهولة ةفقد تغير كثيرا بعد سجنه لمد ،عريفيةالتّ  البطاقةصورته في  ةخص الموجودالشّ نفس 

ص كثر لفهم النّ أب القارئ قرّ وتُ  ،ص عن سردهالنّ  ما عجزتكشف  عريفيةالتّ  البطاقةفمثل هذه 

 ةذاتي سيرةفهي تمثل ، ه وغيرهاشكله في شباب ،الاسم الكامل ساؤلاتعن الكثير من التّ  والإجابة

 .وايةالرّ في  الموجودةخصيات لتلك الشّ  ةمصغر 

 ةكبير على نفسيّ  تأثيرتكون لها  ،صاصالتي تحتوي على صوت الرّ  ةكذلك الفيديوهات خاص   

 ةحزن وخوف ووحدمن عاشه و ه هو آ كل ما ر  ويرى  ن يكون مثلا في مكان مرادأالقارئ وخوفه 

فهي تؤثر  حزينةنغام أخرى وجود فيديوهات تحتوي على أ ةن جهما مأ ،جهةالقتلى هذا من  ةورؤي

وابط ويستكشف من صبح القارئ يختار الرّ أومنه  ،القارئ وتجعله يتفاعل مع هذا ةعلى نفسيّ ة مباشر 

 .نتاج المعنىإفي  صوات وهذا ما جعله عنصرا فعالاً لى الأإور ويستمع خلال الصّ 
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حواس  ةخاصة باستخدام عدّ واية ة تعامل القارئ مع هذه الرّ كيفيّ  انية فهيقطة الثّ سبة للنّ أما بالنّ   

، ور تحتوي على نصوصور وتلك الصّ ، كالفيديوهات التي تحتوي على صفي الوقت نفسه

بالإضافة إلى أصوات أو حتى أنغام موسيقية، فمن بين الأمثلة نجد فيديو يعرض صور المذكرات 

، حيث سان للقراءةواللّ  ،السمع ،ثلاثة حواس البصر يستعمل القارئ فمع استخدام موسيقى تحقيقيّة، 

وتر أو التّ  نفس ره ويعيشتأث   ةستخدام كل تلك الحواس فتزيد نسبمركبة إثر اتنتج تجربة حسية 

وابط لكن فقد يحدث تشدد انتباه للقارئ نتيجة الدخول في العديد من الرّ  ،شويق الذي أراده الكاتبالتّ 

، رديص السّ وابط والنّ بط بين تلك الرّ ز في القراءة  ويحسن الرّ ن كان القارئ يركّ هذا يحدد إ

ها بعد أن يقرأ   "6نزانة رقم الزّ "فقارئ رواية  ،ص من منظور مختلفه يعيد قراءة النّ لى أنّ لإضافة إبا

فمنهم من ينظر إليه من الجانب  ،رهص حسب تأث  وابط يستطيع نسج النّ لى كل الرّ كاملة ودخوله إ

ولة وفساد ومنهم من ينظر إليه من جانب سياسي إثر الفساد الحاصل في نظام الدّ  ،جتماعيالا

كما يوجد  ،عبفسية على حساب مصلحة الشّ المصلحة النّ  المسؤولين عن مختلف جوانبها، وخدمة

ه هلة وبدايتها أنّ فالأحداث التي عاشها مراد ليست بالسّ  ،فسيها من الجانب النّ من ينظر إلى نصّ 

ومنهم من يراها  ،بلدهسُجن دون جريمة وعان وتأثرت نفسيته إثر الوحدة والظلم والخراب الذي يسود 

له إلى ماده حوارية ويحاوره عن تلك الأحداث من عدة جوانب ويشكل نص يفتح معاني جديدة ويحوّ 

، فهنا يخلق ه قد يستدعي تجارب خاضها في حياته الخاصة أثناء قراءته للنصكما أنّ  ،التي حدثت

فاعل جزء مهم من عملية التّ وكل هذا  ،ص مرآة أو امتداد لذاتهفريدة بحيث يصبح ذلك النّ  علاقة

ل تأويلات وذلك لتحوّ  ى عدةص مفتوح علحيث يصبح ذلك النّ ،ص رد ويعيد تشكيل علاقته بالنّ السّ 

 .القارئ من المستهلك إلى شريك فاعل في إنتاج المعنى
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 ؟ ختيار مسارهاهل القارئ حر في ـ 2ـ3

ن يقران أخر وهو هل يمكن لشخصين آنطرح سؤال  قابؤال السّ عن هذا عن السّ  ةبجاقبل الإ    

 ؟بتجربتين مختلفتين تماما نتهيانوي "6رقم  نةزانالزّ "ة رواي

لى إ ةمن البداية خطيّ قراءة منها  ة،للقراء ةمن طريق أكثرتتيح للقارئ  ةفاعليالتّ ة وايالرّ  نّ إ    

 ة.التي تفتح مسارات جديد ةوالخارجيّ ة داخليوابط الص والرّ بين النّ ة ممزوج ةكتاب وأخرى  ةهايالنّ 

في  هخولددون  ةخطيّ  ةقراء ةوايالرّ  أحرى القارئ الذي يقر و بالأأولى الأ ةريقطّ اللى إفلو ننظر    

 ،وفقط ةعادي رواية هاوكأنّ  ةتفاعليال وايةالرّ ع الكثير من المعلومات ويرجع تلك ضيّ نه يُ إف، وابط الرّ 

عطى معلومات أ ه نّ إص فالنّ  إلىفلو ننظر  ،روايةالّ ات عها شخصيي يضيّ ومن بين المعلومات الت 

 إرهابية، جماعة يعمل معوابن عمه  ،جنالسّ  دخل وايةالرّ لا بطل خصيات فمثغلب الشّ أ حول  ةقليل

ه يزيد نّ إف ةثانيال ةطريقالب أالذي يقر لكن  ة،طويل ةولحي فره الكاتب كمتشرد ذو شعرا كثيوصوّ 

التي ، ةلحفاالسّ  ةور صمثل اسمه الكامل و  ة،عريفيتّ ال ةبطاقالات من خلال مو علمالكثير من ال

ته ياح صبر مراد وتحدّ وهنا تعمد الكاتب ذلك ليوضّ  ،برل على الصّ ضعت تحت صورته والتي تدّ وُ 

كان لديه  ،لى مرادإقرب الأ ةخصيعيد الشّ سّ الكذلك عمي  ،بها عاب التي مرّ مام الصّ أوصموده 

خ لمراد الأ ةمثقف وكان بمثاب،ب القلب نسان طيّ إوهو  ةوهو حارس المقبر  ة،وايحضور قوي في الرّ 

كثر مثل أنحصل على معلومات  يّةتعريفاله تلى بطاقإلكن بعد الدخول  ،جنبعد خروجه من السّ 

صيل وقوي أنه شخص أ ةى معرفإل ةضافومواصفاته لون شعره والعينين بالإاسمه الكامل 

لا ة وايوهكذا كل شخصيات الرّ  ة،عريفيالحصان على بطاقته التّ  ةوذلك من خلال صور  ةخصيالشّ 

ابط نجد بطاقات تعريفهم فنزيد فوق معلومات لى الرّ إلكن بعد الدخول  ،لا القليلإنعرف عليهم 

عه القارئ الذي لا يدخل ذلك ما يضيّ ك، فضلأص بشكل ى تساعدنا في فهم النّ خر أمعلومات ص النّ 
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 ةنها ضيقأ ةص الروايحيث وصف الكاتب في النّ  ة،نزانهمها الزّ أ  ةمكنوابط مواصفات الأالرّ 

تفكيره  نةزانرت تلك الزّ وكيف غيّ  ،ليهاإالتي وصل  ةر مراد ووصف حالته النفسيوّ وصَ  ةومظلم

تجعله يشعر  ةضافيإه يجد معلومات نّ إف نةزانابط الخاص بالزّ ل الرّ فعّ ما القارئ الذي يُ أ ،وشخصيته

سماها  هنّ أول ما يعرفه القارئ أو ، والظلام والخوف ةوماذا كان يقصد بالوحدر به مراد بما شع

راد من خلالها أوالتي  ةى حزينقها بموسيقرفأور التي وضعها في الفيديو و كذلك الصّ  ،الموت زنزانةب

وضوح واقرب كثر أبة نزانزّ الابط تظهر ومن خلال الرّ  ة،نزانفي تلك الزّ ة الحياة عبير عن قسو  ـّالت

عيل القارئ لتلك فتف ،حداثدخاله في جو تلك الأإلى القارئ و إعور وكل هذا لتقريب الشّ  ة،لحقيقل

فاعل حداث والتّ لها والاندماج مع تلك الأفضل تسمح له بالفهم الأ ةوايداخل الرّ  ةوابط الموجودالرّ 

ساره؟ القارئ حر في اختيار م لل العنوان الرئيسي المتمثل في هلجواب سؤا بةسبالنّ  ما، أمعها

لا إالتي يريدها وهو حر في اختيار المسار ة ريقبالطّ  أن القارئ يقر أصحيح  :عنه كما يلي ةجابفالإ

فالقارئ  ،لها ةوابط والمسارات الممكنالرّ  ةطبيعالكاتب هو من يحدد  نّ لأ ة،نسبي ةن تلك الحريأ

غير التي يعيشها ة لى نهايتها يعيش تجربإ والوصول الذي يحاول تتبع ما تحتويه صور المذكرات

ي غير الت ةويعيش تجرب ،صواتالأور و صّ ن الفي الفيديوهات ومحتواها مالقارئ الذي ينغمس 

 ةفهذه الحري ،جنبعد خروجه من السّ ماذا جرى له مراد و  ةنهاي ةيعيشها القارئ الذي يهتم بمعرف

قارئ اتخاذ قرارات في نقاط تيح لليُ حيث  ،رديالسّ ص في النّ  ةها في الواقع مقيدلكنّ  ةتبدو حقيقي

ويلاته تكون ضمن ألكن توقعات القارئ وت ة،التي تركها الكاتب مفتوح ةوايالرّ ة مثل نهاية، محدد

والقارئ حر في ترتيب  ةوايالرّ  ةلفهم حبك ةضروري قد تكون  ةعريفيكذلك البطاقات التّ  ،مجال محدود

ة في قراء سارهومنه القارئ حر في اختيار م ة،ها لفهم الحبكلّ مجبر على فتحها ك هلكنّ  ،فتحها

نها التي تحتوي على مسارات وجدرا ةا ضمن فضاء مغلق يشبه المتاهه يبقى مقيدً لكنّ  ةوايالرّ 

 ة.متعدد
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 ة.في هذه الرواي ةغاللّ ة خصوصيـ 3ـ3

صبحت أبل  ة،حامل ة دا أمجرد  ةغلم تعد اللّ  ،دبلى عالم الأإودخولها  ةمنقمع ظهور الرّ      

ه نّ أم أ ةدبيالأة غاللّ ة فاعل طبيعر هذا التّ هل غيّ : ساسيا أفاعل مما يثير سؤالا جريب والتّ فضاء للتّ 

خصائص  ةبعدة فاعليالتّ ة قميصوص الرّ في النّ ة غسم اللّ الحال تتّ  ةبطبيع ،تحديد وظائفها فقط عادأ 

ة، والقصير ة ليع الجمل بين الطو سمت بتنوّ تّ ا "6رقم "الزّنزانة   ةورواي ،قليديص الورقي التّ عن النّ 

"دفنّا أربعة شباب هذا المساء، ثلاثة منهم إخوة، انفجر بهم : غلبها تتميز بالقصر مثلأ لكن كانت 

  1لغم في إحدى الشّوارع من مخلفات الصراع..."

" كانت ترتدي فستانا أبيضا، وأنا أراقصها في حقل أخضر.. الحلم يشبه أفلام  كذلك

  2الكرتون...كان جميلا " 

 المختلفةريع بين المسارات والمشاهد نت عبارتها بشكل موجز يسمح للقارئ بالانتقال السّ فقد بيّ   

الوسائط مثل الصور قمي و فاعل الرّ وذلك لتنسجم مع التّ ة، ها كانت مكثفنّ ألى إ بالإضافة

  .المتلقي ةعلى نفسيّ  تأثيرهاو والفيديوهات 

 ورةوالصّ  صفاعل نفسه ليجمع بين النّ كان بسبب فرض التّ  وايةرّ هذه الفي  ملالجر قصَ ةُ فغلب  

ولا ننسى  ،فصيلبالتّ  الإطالةلى إبنص الورق الذي يميل  ةمقارن ةكثر سرعأويجعلها  ،وتوالصّ 

ز تتميّ  ةتفاعليالـ وايةالرّ ن أصحيح  ،حيانفي بعض الأ ةذلك مهمالتي هي ك الطويلةالجمل 

فصيل تّ الوصف و اللى إلكن بعض المقاطع تحتاج  ،تفاعليةالّ  القراءةيقاع إبالاختصار حفاظا على 
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مقفلا علي من  الباببقيت أقدامهم يعم المكان أصوات المصلين وواقع "ألتقريب المعنى مثل 

 10 المجموعةهذه  سيطرةصبحت تصلي بعد يومين فقط من أكلها  المدينةن أالداخل يبدو 

حصل ان أمام ويسمحوا لي بالتسلل خارج الحمام كان هدفي ليصطفوا خلف الإ ةدقائق كانت كافي

على حذاء جيد من المصلين لكن كرم المسجد كان كبيرا فقد وجدت غرفه القيم على المسجد 

التي  ةللحظا ل وصفا دقيقتحم الممتدة الجملةفهذه   ،1.."صاخذت سروال وقميأودخلت و  ةمفتوح

عمق في لى التّ إحيانا أص النّ  ةيعكس حاج الجملةفهذا الطول في  ،قبض عليهيُ  ادعاشها مراد وك

 .فاعليقمي التّ رد الرّ كثيف المعتاد في السّ بدلا من التّ  فسيةالنّ  جربةالتّ 

و حتى أحيانا كلمات وأبشكلها العادي  المكتوبة غةاللّ على  فاعليالتّ  يقمص الرّ كما لا يقتصر النّ    

على وجود رابط يفتح  لالةللدّ  ةحمر ومسطر خرى بالأأو  بالأزرق  الملونةمن الجمل  ةعمجمو  وأ ةجمل

وهي  مختلفةخرى أ ةوظيف غةاللّ ز البصري يمنح ميّ التّ فهذا  ،و خارجهاأ وايةالرّ مسار جديد داخل 

حد مقاطع أففي  ، نقل المعنى فقطن تَ أص بدل جزاء النّ أفاعل والانتقال بين التّ  ةمكانيإلى إ الإشارة

 ةتعريفي ةلى بطاقإغط عليها ننتقل عند الضّ ة ومسطر  بالأحمر ةمثلا ملون "الداودي" ةكلم ةياو الرّ 

"شيء جميل أن نرحل جميعا كل الجنس البشري وتبقى الأرض خالية جملة ومنها  ،خصلهذا الشّ 

الحيوانات والنباتات تلك الكائنات البريئة التي خُلقت لتمارس الحياة دون بغضاء ولا حقد إلا من 

لا رشوة لا شر في داخلها، تعيش في حب وسلام حتى في افتراسها، لا تفسد تأخذ حاجتها فقط 

اااه لكن يجب أن أبقى أنا أيضا، لابد من ذلك فأنا لست من الفانين، ربما سأختار بيتا عند سفح 

الجبل لا أحد يزعجني وحدي في عالم مليء بالحب سأكون آدم الجديد... لكن ألا تلزمني 
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ltbi. itp  

https://www.litartint.com/2018/11/blog-post.html
https://www.litartint.com/2018/11/blog-post.html


 "6الرّواية التّفاعليّة: مقاربة تطبيقيّة في رواية "الزّنزانة رقم الفصل الثّاني                        

64 

 

 بالإضافة الجملةلى رابط يحتوي على نفس تلك إغط عليها ننتقل عند الضّ  ،1حواء... لا لا لا " 

، حيث يوجد في يسار الصّورة  طائرة باللون الأصفر، وتحتها يوجد لون مامهاأ ةلى وجود صور إ

أما في الجهة الأخرى من الصّورة فيوجد القليل من اللّون البني بحر، أزرق فاتح وكأنّه يدل على 

والكثير من اللّون الأصفر الذي يدل على 

الشاطئ، وكأن المقصود من هذه الصّورة الرّغبة 

عالم، فالكاتب أراد أن يدعم والرّحيل من هذا ال

ويُظهر الرّغبة الشّديدة في المغادرة، وذلك بسبب 

  اختلاط  المشاعر عنده وعدم استقرارها.

 العبارةوضع هذه تُ  ةوفي كل مر  فاعلللتّ  ةفرص القارئ كذلك لن ننسى العبارات التي تمنح      

 مغاير، تكون تحمل رقم لىتأخذنا إغط عليها فعند الضّ 

الإيمايل لإرسال رسالة كما هو موضّح في  

 الصّورة التالية:   

 

 .يهأر  بإبداءللمتلقي  ةيث تعطي فرصح فاعليةالتّ  وايةالرّ ز به وهذا ما تتميّ   
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كما لا ننسى الرّوابط التي     

ميّزت الرّواية ولغتها ولفتت انتباه 

القارئ، حيث أن الكاتب لم يضع 

الزّنزانة رقم "بداية ولا نهاية لرواية 

، وكذلك لم يحصرها في فصول "6

مرتبة، وإنّما وضع عناوينها في 

وسط حبر أسود مرشوش تاركاً للقارئ اختيار نقطة البداية التي يريد أن يفتح بها النّص، وهذه 

حيث توحي بالغموض وتثير التشويق من خلال  اللّمسة الفريدة من نوعها جعلت هذه الرواية مميّزة،

الحبر الأسود الذي يوحي بدوره للطّمس أو الإخفاء، أما عن ذلك الرّش فيرمز للنّسيان أو ذلك 

 الصّدمات النّفسية المُعاشة.

فالعناوين نفسها تصبح مقاومة للوضوح، وذلك ظاهر من خلال كلماتها: "تأشيرة إلى جهنم"،    

في نفس الوقت لمعرفة ماذا يوجد  "حزن مسافر"، "خطوة في الفراغ"...، وبهذا تخلق إبهاما وتشويقاً 

"وطن داخل تلك العناوين، وآخر صورة وضعها بعد العناوين صورة للوطن العربي مكتوب فيها 

هذه الصّورة تحمل العديد من ، يبحث عنّي"

الدّلالات، فاللّون الأخضر يعبّر عموما على 

الحياة والأمل، لكن في هذه الصّورة جاءت بلون 

على الهشاشة أو البحث عن  فاتح وهذا قد يدّل

الاكتمال وهذا أقرب للرّواية، فخريطة الوطن العربي بهذا اللّون ترمز إلى وحدة كامنة أو حلم لم 

يتحقق، أما بالنّسبة إلى جملة "وطن يبحث عنّي" فإنّها تزيد الثّقل وكأنها جرح أو حقيقة مؤلمة 

لوطن أصبح كياناً ضائعا يبحث عن الفرد مسّت الوطن العربي ككل، فهذه العبارة تدّل على أنّ ا
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بدل أن يبحث الفرد عن وطنه ويخدمه، وهذا إن دلّ فإنّه يدّل على أنّ الهوية أصبحت مهددة أو 

أنّها غير مكتملة، فهذه الصّورة أدْخلت القارئ في حالة وجدانيّة، فالوطن ليس مجرّد مكان وفقط، 

الصّورة أزمة هذين الأخيرين، وحوّلت الوطن إلى طرف وإنما يمثل الانتماء والهويّة، فأبرزت هذه 

   فاعل يبحث عن أبنائه الضاّئعين فيه بسبب الحكم الفاسد الذي يعاني منه.  

هي رواية رقميّة تفاعليّة، تميّزت بلغة متعددة الأبعاد، حيث أنها لا تُقرأ  "6الزّنزانة رقم "فرواية      

بالعين فقط، وإنّما ترى وتسمع، وبهذا تجاوزت وظيفة السّرد إلى خلق عوالم افتراضية تفاعليّة. 
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    خاتمة: 

لحمزة قريرة" توصلنا إلى  6الزّنزانة رقم "وفي نهاية بحثنا المعنون بـ" الحداثة الرّقميّة في رواية     

 مجموعة من النّتائج وهي كالتّالي :

  ّالأدب الرقمي". ب جديد يُسمىأدبي ظهر نوع  ثمّ نولوجيا دخلت عالم الأدب، ومن كالت" 

  ّالباحثون يدرسون ويتوسعون فيه.قمي هو جنس أدبي جديد، ولا يزال الأدب الر 

  ّقمي، فصارت له أسماء متعددة.كثُرت المصطلحات التي تُطلق على الأدب الر 

 .مهما اختلفت الأسماء، فهو أدب يُنجز على الحاسوب ويُقرأ عبر شاشته 

   ّعن ميّزه وابط، وهذا ما يوالرّ  هاتورة والفيديو وت والصّ قمي باستخدامه للصّ ز الأدب الرّ يتمي

 .قليديلتّ الأدب ا

  ّقمي فيه.ص رقمياً حقاً، يجب أن ننظر إلى خصائص الأدب الرّ لكي نعرف إن كان الن 

   ّر ظهوره ولا يزال في قمي أولًا في الغرب، أما في العالم العربي فقد تأخّ ظهر الأدب الر

 راسة.جارب والدّ بداية التّ 

  ّصوص الأدبية القديمة وإعادة نّ قمي ساعدت على تحديث القنيات الجديدة في الأدب الرّ الت

 تقديمها بصيغة رقمية.

  قمي تُعتبر نموذجاً جيداً ومعاصراً للأدب الرّ  "ريرةقحمزة "" للكاتب 6نزانة رقم ة "الزّ رواي

 قمنة في تفاصيلها.قت الرّ ها طبّ العربي، لأنّ 

   ّورة(، وهذا ما وت والصّ وابط والصّ واية أدوات وتقنيات الإنترنت )مثل الرّ استخدمت هذه الر

 جعلها رقمية.
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  فيديوهات ويشاهد وابط رّ اليضغط على إنّما ، فقطيقرأ لا واية مع الرّ  يتفاعلأصبح القارئ

 .الرّوايةشريك في  صاره كأنّ و أو صور، 

 صوص نقل بين النّ لكن في التّ و ، فقط غةفي اللّ " ليس 6"الزّنزانة رقم  روايةفي  الجمال

 .ممتعة وعصرية هذا ما جعلهاتظهر للقارئ، و ي توالمشاهد والخيارات ال

  في نفس الوقت، ص بأكثر من طريقة نجح في جعل القارئ يقرأ النّ  "ريرةقحمزة "الكاتب

القارئ يخرج عنه ويعود إليه عند ص الأصلي، مما جعل روابط خارج النّ وذلك بوجود 

 إكمال الفيديو أو تصفح الرّابط.

 كنولوجيا التّ  نّ أقمي العربي، وأثبتت للأدب الرّ  اً حقيقيّ  اً قدّمت نموذج" 6نزانة رقم "الزّ رواية

.ها أقرب للقارئ المعاصرتجعلالكتابة و  ت منر طوّ 
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  :ملحق

 "حمزة قريرة". التعريف بصاحب الرّواية 

،يعمل في جامعيالكاتب حمزة قريرة هو أستاذ 

ورقلة الجزائر، متحصل  جامعة قاصدي مرباح

على دكتوراه في اللّغة والأدب العربي عام 

، وهو عضو مخبر اللّسانيات النّصية 2015

بالإضافة إلى أنّه أستاذ وتحليل الخطاب، كذلك عضو في المشروع الوطني للبحث العلمي، 

كذلك لديه مدوّنة فكرة كوم"،  ر النّشر "دارالسّرديات العربيّة المعاصرة، وهو مستشار في دا

الجزائر، وتعدّ أعماله الإبداعيّة  ويعتبر أوّل كاتب رقمي فيالتّفاعلي"،  بعنوان:" الأدب والفن

  التّفاعليّة الأولى من نوعها في الأدب الجزائري.

 ومن أشهر أعماله الإبداعية:

 .رواية جوكاستا 

  6رواية الزنزانة رقم. 

  الأستاذ.مسرحية 

 التّفاعليّة"بلا نظّارات الحياة أفضل". مسرحيةال 

 ."القصيدة التّفاعليّة "الحب يتكلم كل اللّغات 

 شارك في عدّة ملتقيات دوليّة ووطنيّة، له العديد من المقالات من بينها:
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 ،مخبر النّقد 3مجلة المقالد، العدد  شبكة الرّاوي الافتراضيّة في العمل الرّوائي ،

 .2012ومصطلحاته، 

 ":6واجهة رواية " الزّنزانة رقم 

 

 ملخص الرّواية:

الوطن العربي، بسبب  إحدى بلدان اس فيتحكي عن معاناة النّ "هي رواية 6"الزّنزانة رقم    

ه لم يفعل هموه بالإرهاب رغم أنّ ، وهو شاب بريء اتّ "مرادوبطلها يدعى " ،ام الفاسدينالإرهاب والحكّ 

 وإنّما بسبب ابن عمه الذي كان يعمل مع إحدى الجماعات الإرهابية.، شيئًا

 .تتكون الرواية من ستة فصول، لكل منها عنوان يعكس حدثًا محوريًا أو حالة نفسية للبطل و

 .الفصل الأول: "موت دون موعد"

دون أن  صوب العينينإلى زنزانة انفرادية مع ئيسية "مراد"خصية الرّ بدخول الشّ هذا  الفصل يبدأ 

لطات عالم مراد الجديد، حيث يستعرض الأسباب التي جعلت السّ يبدأ من هنا و  ، يرتكب أي ذنب

، تّصف بالظلمة والخوف والوحدةزانة القذرة التي تنصف الزّ لو  ، ثم ينتقلتتهمه بالإرهاب رغم براءته
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اس وأخبار ال النّ معها أحو  وق القادمة من الخارج، حاملةً سوى أصوات السّ تلك الوحدة ولا تخفف 

لكن صوته لا  ان منعزل يسمع كل الأصوات مكإلّا أنّه مسجون في  وق ورغم قربه من السّ ، البلد

 . تحت سريرهمُخبّأة  )المذكّرات("لفائف ورقية"مراد آخر الفصل يكتشف و يُسمع، 

  .الفصل الثاني: "خطوة فراغ"

  ،لا يعرف ما ينتظره، مجهولعالم ا في يعيش وحيدً فسية لمراد الذي العنوان الحالة النّ هذا يُجسّد    

، وفضوله الكبير لمعرفة أعادت له الأمل ليعيش فائف الورقية التي لم يفتحها بعدتلك اللّ  لكن

ية اسأقلم مع حياته القيبدأ مراد في التّ   رور الأياممع مو  ،فكير في الانتحارمحتواها يمنعه من التّ 

 .الكئيبةتلك الزّنزانة الجديدة داخل 

 .الفصل الثالث: "حزن مسافر"

كان سجينًا في نفس ها مذكرات صحفي فائف، فيكتشف أنّ يفتح اللّ  قواه مراد بعد أن يستجمع   

ياسيون الفاسدون سرقه السّ الذي حفي يحكي عن بلد الصّ  وذلك ،عاش نفس معاناته الزنزانة قبله

يجد لفيفة ثانية   المذكرات كمل تلكوعندما ي ،حزن على وطنهمراد  ، فبعد أنّ قرأهاوظلموا أهله

 لها.تكمّ 

 .الفصل الرابع: "قبلة وداع"

ذ الوحيد يُشير العنوان إلى قرب انتهاء مراد من قراءة المذكرات، التي كانت بمثابة الصديق والملا  

، وتضطرب بطريقة مفاجأة من قِّبل الحارس يُفتح الباب فجأة يطرأ  ، ونزانة الموحشةله في الزّ 

هوية من فتحة التّ ، بعدها حدث فيضان في الزّنزانة وذلك عبيةشّ الورة ثّ الالأوضاع في البلاد بسبب 
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تساءل إن كان و المذكرات إليه  ضمّ شعر مراد بالخوف وفي الوقت نفسه حينها  ،التي تهدد بإغراقه

 من هذا الحادث. سينجو

 الفصل الخامس: "رؤيا"

ثم يسمع  ،مس والحريةالأخيرة وهو يكافح الغرق، يرى مراد رؤية لأشعة الشّ  مراد في لحظات  

باب الذين وإذ بالباب يُفتح على يد مجموعة من الشّ  ،على باب الزّنزانة صوت إطلاق رصاص

رت ورة، وقد تغيّ وقد اشتعلت فيها نيران الثّ بعد وقت طويل مدينة ليرى ا بعدها ،نزانةه من الزّ خرجو أ

بلا أهل ولا مأوى، سوى عمه وارع كالمجنون، يخرج مراد راكضًا في الشّ  ،كانت عليه تمامًا عما

 .عيد" حارس المقبرة الطيب"السّ 

 الفصل السادس: "تأشيرة إلى جهنم"

العودة إلى  تهحاولومجن، من السّ مراد  خروجالفصل الأخير منها حول واية في تدور أحداث الرّ     

عيد ويخفِّي يلجأ إلى عمه السّ ف ،ه مجنون اس تعتقد أنّ الغريب يجعل النّ طبيعية، لكن مظهره ال تهحيا

بعدها   ،ابقة التي كانت بلا هدفهويته خوفًا من إعادة اعتقاله، ولا يرغب في العودة إلى حياته السّ 

خصية اس يرونه كرجل حكمة وبركة، لكن هذه الشّ يخ البكري"، فيصبح النّ ينتحل شخصية "الشّ 

، ين ويطاردونه هو وعمهمرتدًا عن الدّ الإرهابية ه المشاكل؛ إذ تعتبره الجماعات الجديدة تجلب ل

ر شكله مرة أخرى، يغيّ ثم  ،خص الوحيد الذي يعرف قصتهعيد، ويفقد مراد الشّ يُقتل عمه السّ  بعدها

يه الجميع بينما قتله، ثم يحدث انفجار يموت ف وون مشكلة جديدة مع مجموعة شباب ين ه يقع فيلكنّ 

يدعى  ينتهي الأمر بمراد أن يتحلّى بشخصية شاب مات في الانفجار ، وهنانجو هو بأعجوبةي

غبة في مواصلة ، ليخسر هويته الأصلية تمامًا، ولا يبقى لديه سوى الإحساس بالوجود والرّ "فتحي"

الهجمات الإرهابية والجماعات الذي يعاني من المضطربة في الوطن العربي،  ير في هذه الحياةالسّ 
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الإسلامية المتطرفة، بالإضافة إلى معاناة المواطن العادي البريء من ظلم الحكام الفاسدين 

 واضطهادهم.
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 ملخص: 

" للكاتب حمزة قريرة عبر 6تناولت هذه الدراسة موضوع الحداثة الرقمية في رواية "الزنزانة رقم 

فصلين متكاملين. حيث خصص الفصل الأول لتأصيل مفاهيم الأدب الرقمي والرواية التفاعلية، 

الأدب الورقي التقليدي. بينما ركّز الفصل الثاني مبرزاً عوامل نشأتها والفروق الجوهرية بينها وبين 

على الجانب التطبيقي من خلال تحليل الدور الفني للصور، والروابط التشعبية )الداخلية 

والخارجية(، والتشكيل البصري كالألوان والخطوط. لتخلص الدراسة في النهاية إلى أن الرواية 

 .في بنية السرد والتلقي الجماليالتفاعلية أحدثت تحولًا ديناميكياً حقيقياً 

 لكلمات المفتاحية:ا

 الأدب الرّقمي، الرّواية التّفاعلية، الزّنزانة، الرّوابط التّشعبية. 

This study explores digital modernity in Hamza Korira’s novel "Cell No. 6" 
across two structured chapters. The first chapter establishes the 
theoretical foundations of digital literature and interactive novels, 
highlighting their origins and differences from print literature. The second 
chapter analyzes practical elements within the novel, including the artistic 
role of images, internal and external hyperlinks, and visual compositions 
like colors. Ultimately, the research concludes that the interactive novel 
drives a dynamic paradigm shift in both narration and aesthetic reader 
engagement. 

 

 

 


