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ة ة الأجناس الأدبي  ة في كتاب " شعري  عري  مصطلح الش  
 .لفيروز رشام " في الأدب العربي  



 شكر وتقدير

 
 وَقُلِ اعْمَلُوا فَسَيَرَى اُلله عَمَلَكُمْ وَرَسُولُهُ، وَالْمُؤْمِنُونَ﴾ صدق الله﴿بسم الله الرحمن الرحيم 

 العظيم

يبخلوا علينا بفيض إنه لا يكتمل الشكر إلا بالامتنان لمن كانوا شعلةً من العطاء، ولم 
 علمهم وتوجيهاتهم السديدة.

، التي كانت لقمان" "صبرينةنتقدم بأسمى آيات الشكر والتقدير إلى الأستاذة الفاضلة 
لنا خير سند، وخير موجه، فقد غمرتنا بصدق نصحها، ونير فكرها، وسعة صدرها 

عنا خير الجزاء، وأدامكِ طوال فترة إنجاز هذه المذكرة. فلكِ منا كل الثناء، وجزاكِ الله 
 منارةً للعلم والمعرفة.

كما نجدد الشكر والامتنان لأعضاء اللجنة الموقرين على تفضلهم بقبول مناقشة هذا 
العمل، ولكل من ساهم من قريب أو بعيد في إتمام هذا الجهد، فبهم وبدعمهم تكتمل 

 المسيرة.
 
 

 

 

 

 



 إهــــــــــداء

 

لى أخي العزيز إو  لى روح والديّ الطاهرة رحمهما الله،إ أهدي عملي هذا المتواضع،

 :وأزواجهن وأبنائهن يلى أخواتإسندا لي طوال فترة دراستي و  الوحيد، الذي كان

 زهير. أنيس، ميلسة، ،اءأسم ذكرى،

 على رأسهم الأستاذة المشرفة. لى جميع أساتذتي،إو 

 عيد.وكل من ساعدني من قريب أومن ب ،لى كل زملائي الأساتذةإو 

 

ــــــأوشكة ــــــملي ــــ ـــ  . نـ

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 إهــــــــــداء

 

 وكل إخوتي. لى والدي العزيزإاهرة رحمها الله، ي الطّ لى روح أمّ إ

 لى جميع أساتذتي وعلى رأسهم الأستاذة المشرفةإ

 لى كل من كان عونا لي وترك أثرا جميلا في رحلتيإو 

 أهدي هذا العمل.

 

 

ــــشفيق ـــ ــــعوشة ــ  .ارــ

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 مقدمـــــــة



 مقدمة

 أ
 

ص الجديدة، حيث بات النّ  نقديةلممارسات الل المعاصر فضاءً رحباً  ل الأدب العربيّ يشكّ 

د وصيف للموسيقى والوزن، بل ة اليوم لم تعد مجرّ شعريّ ، فةقليديّ بالتعريفات التّ  يضجّ  الأدبيّ 

 .ةغويّ ات اشتغال الخطاب في أبعاده اللّ وعياً بآليّ أصبحت 

اعر ة أعادت صياغة العلاقة بين الشّ ، كظاهرة أدبيّ لاتفي خضم هذه التحوّ ز نزار قباني برُ يَ 

ات قاطع فيها تقنيّ تي تتد كلمات، بل هو نظام من الإشارات الّ عنده ليس مجرّ  عرشّ والجمهور، فال

 صنيف الأجناسيّ ة التّ ة حول مشروعيّ ا يطرح تساؤلات ملحّ ة، ممّ عريّ ، مع البنية الشّ ينماسم والسّ الرّ 

 داخل.هذا التّ  في ظلّ 

ر وتّ ة"، محاولةً رصد التّ ة الأجناس الأدبيّ ة "شعريّ وء على إشكاليّ راسة لتسليط الضّ تأتي هذه الدّ 

البحث في هذا  إنّ  .عذي يكسر أفق التوقّ الّ  ة الجاهزة وبين الإنتاج الفكريّ قديّ بين المقولات النّ 

ات ة وتفكيك استراتيجيّ صوص، بل استنطاق جذورها الجماليّ تصنيف النّ  دالموضوع لا يعني مجرّ 

 يها.تلقّ 

حليل للوصول قد للفحص والتّ ات النّ ،استحضار آليّ محاولةطبيق، نكون أمام نظير بالتّ لربط التّ  

ي، حيث نهدف إلى على المتلقّ  ريؤثّ  ة إلى حدث جماليّ ص من بنية لغويّ ل النّ ة تحوّ إلى فهم كيفيّ 

، ليكون هذا العمل لبنة تضاف إلى جهود الباحثين والمعرفيّ  تأطير البحث ضمن سياقه المنهجيّ 

ة الخطاب ل في شعريّ ة، والوقوف عند مفاصل التحوّ ة العربيّ ر الأجناس الأدبيّ في رصد تطوّ 

 المعاصر.

ى نصوص ة الأجناس" علاهيم "شعريّ في تطبيق مف اه الباحث في الأدب المعاصر تحديّ يواج

 :اليساؤل التّ ، ومنه نطرح التّ لديه وع الأدبيّ لصعوبة تحديد النّ  نزار قباني، نظرا

في شعرنزار قباني؟والى أي مدى أسهم  عالجت فيروز رشام ظاهرة التداخل الأجناسي كيف

 هذا التداخل في تحقيق شعرية النص وابراز خصوصيته الفنية؟



 مقدمة

 ب
 

  ّفي الشّعر  ات التّداخل الأجناسيّ وء على آليّ ط الضّ تسلّ راسة في كونها هذه الدّ ة تكمن أهمي

 فهم يساعدنا علىا خرى كالرّسم والسّينما في أدب نزار قباني، ممّ الأوالنّثر وكذا الفنون 

 المعاصر. مرونة الخطاب الإبداعيّ 

 ة جديدة ذائقة جماليّ ي وتأسيس في تغيير عادات المتلقّ  المساهمة في توضيح طريقة نزار

 هل الممتنع".الثة"وأسلوبه "السّ ة الجاهزة، من خلال لغته "الثّ تتجاوز القوالب الكلاسيكيّ 

   ّة )الغلاف، العنوان، الإهداء( بوصفها مفاتيح إجرائيّ  لمدونة نزار ةصيّ تحليل العتبات الن

 بالشعرية. ةالمرتبط ةيّ وبنيته الفنّ  نص الأدبي،دلالات الللفهم أعمق ، ةضروريّ 

 شبيه، المفارقة، ة )التّ ة والأسلوبيّ ات البلاغيّ ف من خلالها إلى استقصاء التقنيّ نهد

ة عريّ اعر في بناء صورته الشّ تي اعتمدها الشّ ينما والمسرح( الّ ات السّ شخيص، تقنيّ التّ 

 المبتكرة.

  ّ( وتحديد باعيّ ف، الغلاف، الإخراج الطّ ص )اسم المؤلّ تفكيك وظائف العتبات المحيطة بالن

 ع لدى القارئ.دورها في توجيه أفق التوقّ 

  ّإقبالاة نالت تي جعلت تجربة نزار قباني "ظاهرة" إبداعيّ ة الّ مات الأساسيّ الكشف عن المقو 

 .والاجتماعيّ  قافيّ ص بالمحيط الثّ ركيز على علاقة النّ ا واسعا، مع التّ جماهيريّ 

  ّأدب نزار قباني يعود لكونه "ظاهرة" ة وتداخل الأجناس في اختيار موضوع الشّعريّ  إن

ا يجعله نموذجا ة، ممّ لحياة اليوميّ عر ولغة اة استطاعت أن تبني جسرا بين لغة الشّ شعريّ 

 ة.لات الأجناس الأدبيّ لدراسة تحوّ  امثاليّ 

  ّوفهم قبانينة نزار على مدوّ  قطبّ الم ،المنهج البنيويّ  آلياتفي اكتشاف نجاح غبة الر ،

 في عصر يميل فيه الإبداع إلى تلاشي الحدود بين الأجناس.ة" الأدب "شعريّ 



 مقدمة

 ت
 

  ّوبيان علاقته بتداخل الأجناس  ،رشام ة في كتاب فيروزعريّ مصطلح الشّ ات ع تجليّ تتب

 صوص الحديثة.ودوره في تحليل النّ  ،ةالأدبيّ 

  ّة من تداخل شديد وغموض في المصطلحات )خاصة بين ة الأجناس الأدبيّ تعاني نظري

 .ادقيق للبحث أمراً شاقّ  ة تحديد إطار مفاهيميّ وع(، مما جعل مهمّ نس والنّ مفهوم الج

  ّنات ورة، الإيقاع( وبين المكوّ غة، الصّ )اللّ  اخليّ الدّ  صيّ حليل النّ صعوبة الموازنة بين الت

 ب تركيزا عاليا من طرف الباحث.ا يتطلّ ي(، ممّ مقاربات التلقّ و ة )العتبات، صيّ خارج النّ 

  ة في الأدب ة الأجناس الأدبيّ بحثنا أساساً على كتاب فيروز رشام "شعريّ اعتمدنا في

 ".العربيّ 

  ّلتفكيك المصاحب  المرجع الأساسيّ  ذي يعدّ جيرار جينيت: كتاب "مدخل لجامع النّص"، ال

 .تي تحيط بالمتن الأدبيّ والأنظمة الّ  صيّ النّ 

 :ل المرتكز الأساسيّ تي تشكّ ة"، والّ عريّ اته في "الشّ "قضايا الشّعريّة"، ونظريّ  رومان ياكبسون 

 .ة في الخطاب الأدبيّ غويّ ة واللّ لفهم الوظيفة الجماليّ 

 ة را حديثا للأجناس الأدبيّ ة"حيث طرح تصوّ ة الأجناس الأدبيّ ان تودوروف: "نظريّ طتزفي

 وتحليل الخطاب.

  ّسعيد ، صلاح فضل، عبد الملك مرتاضاد العرب المحدثين، مثل: قّ مجموعة من الن

، وتداخل عريّ والشّ  رديّ ة حديثة حول بنية الخطاب السّ موا مقاربات نقديّ ذين قدّ ، الّ يقطين

 ة المعاصرة.قافة العربيّ ة في الثّ الأجناس الأدبيّ 

عها ، بتتبّ ذي اعتمدته الباحثةالّ  ،الوصفيّ  المنهج البنيويّ  آليات حصف جه البحث نحوتّ ا

اته: تحليل البنية، آليّ  مدى نجاعته، ومن أهمّ  الوقوف علىو  داخل الأجناسيّ ة والتّ عريّ لمفهوم الشّ 

 ة.صيّ ع العتبات النّ ناص، وتتبّ رصد التّ 



 مقدمة

 ث
 

 مة وتليهما خاتمةمنا البحث إلى فصلين تسبقهما مقدّ ة المطروحة قسّ عن الإشكاليّ  وللإجابة

ل هذا ، إذ يمثّ ةة والأجناس الأدبيّ عريّ لشّ ل و النظريّ  طار المفاهيميّ الإل: الفصل الأوّ  حيث تناول

ة اريخيّ التّ  ذي تنطلق منه الباحثة فيروز رشام، لاستقصاء الجذورالّ  الأساس المعرفيّ الفصل 

القديم  راث اليونانيّ تي تبدأ من التّ ة(، والّ ة والأجناس الأدبيّ عريّ ة بالمصطلحين )الشّ والمفاهيم الخاصّ 

تودوروف،  وس، ياكبسون،ين الرّ كلانيّ الحديث مع )الشّ  قد الغربيّ النّ  إلى)أفلاطون وأرسطو( وصولا 

 الحديث العربيّ  قدغاية النّ  إلى القديم )الفارابي وابن سينا(، قد العربيّ مقابل نظيره في النّ  وجينيت(

، بل يهدف إلى رصد فقط عريفولا يكتفي هذا الفصل بالتّ  كمال أبو ديب، حسن ناظم(، )أدونيس،

داً بذلك ة، ممهّ البنيويّ  لىكئ عة" تتّ ص"إلى "أدوات تحليليّ "قواعد تحكم النّ لات المصطلح من تحوّ 

 مصطلح الشعريةعنون: المُ  انية في الفصل الثّ طبيقيّ ة التّ قديّ راسة النّ الدّ  هعليقوم تس ذيالّ  طريقال

 يروز رشام )دراسة نقدية تطبيقية(.عند ف

 والتحليل التفكيكمن مرحلة المفاهيم النظرية إلى مرحلة  في هذا الفصل يتحول البحث 

، إذ يضع خطاب "فيروز رشام" تحت مجهر الفحص. حيث يهدف هذا الفصل إلى اختبار والنقد

المفاهيم التي تبنتها المؤلفة وكيفية تحويلها إلى أدوات لمعالجة نصوص نزار قباني،  نجاحمدى 

مثل اعتمادها على )ة الباحثة، بل تُخضِع اختياراتها المفاهيميّ  قالته وهنا لا تكتفي المذكرة بعرض ما

ومدى نجاعة "ترجمة" المفاهيم  المصطلحات ةدقّ ، مع التركيز على ودوروف والبنيويّة( لنقد المنهجت

عر ة" في تحليل الشّ سع الفصل ليشمل "الممارسة الأجناسيّ . كما يتّ العربيّ  ة إلى الحقل الأدبيّ الغربيّ 

ا يجعل هذا قنيات(، ممّ صنيف )مثل الهيمنة والوزن والتّ عند قباني، وينتهي بتفكيك معايير التّ ثر والنّ 

 ة.ة" للأجناس الأدبيّ تي تقيّم مدى نجاح الباحثة في بناء "شعريّ الّ  ةنفيذيّ التّ  الخلاصةالفصل 



 مقدمة

 ج
 

ة لفيروز الأدبيّ ة الأجناس كتاب شعريّ  تتناولها لأنّ  ،الوصفي التحليلي منهجالراسة تعتمد الدّ 

ة ، في دراستها لشعريّ والآليات المعتمدةالمفاهيم  رصد، و قديّ رها النّ تصوّ شام، من خلال تحليل ر 

 .قديّ طبيق النّ ة داخل التّ ظريّ ، ومدى انسجام المفاهيم النّ فعاليتها ف عنلكشلة، الأجناس الأدبيّ 

ذي استهلك نة الكبير الّ في حجم المدوّ  لة، المتمثّ بعض الصّعوبات اعترضتنا في بحثنا هذا

لى غياب الحدود بالإضافة إ عاب المصطلحات لكثرتها،يصعوبة است الكثير من الجهد والوقت،

 .ب الغموض والخلطا سبّ ممّ  هاالفاصلة بين

الأستاذة  رنشك ى أن نكون قد أصبنا ولو بجزء يسير،نتمنّ  ة،هذا البحث هو محاولة معرفيّ 

على تشجيعنا ودعمها لنا لتناول هذا الموضوع، وتقديمها لنا توجيهات لا  "صبرينة لقمان" المشرفة

، فجزاهم الله خير رةجنة، على قبولهم مناقشة هذه المذكّ كر لأساتذة اللّ م بالشّ كما نتقدّ ، يمكن نكرانها

الجزاء.



 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ل:  الفصل الأو 
ة والأجناس عري  للش   ظري  والن   الإطار المفاهيمي  

ةالأدبي    
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اد قّ نّ اهتمام ال أثارتتي المعاصرة، الّ  ةقديّ النّ لمصطلحات ا ة من أشهرعريّ مصطلح الشّ  يعدّ 

ت سانياة واللّ راسات البنيويّ الدّ  ت بهوهو ما اهتمّ  ،لالةالدّ  مفهوم أوسواء من حيث الوالباحثين،

 .ةالحديثة، وذلك لتفسير هذه الظاهرة الأدبيّ 

عري ة  1  :تعريف الش 

 لغة:

 رَ عُ شَ وَ  هِ بِ  رَ عَ ، شَ رَ عَ شَ » كما يلي: بن منظور"لا"لسان العرب ر" في معجم عْ وردت كلمة "شِ 

وتعني العلم  أي أعلمه الخبر أو المعلومة ،(1)«اهإيّ  هُ مَ لَ اعْ  به: هُ رَ عَ واشْ  ،الأمر وأشْعَرَهُ  ،ارً عْ ، شِ رُ عُ شْ يَ 

 نْ ئِ لَ  مْ هِ انِ مَ أيْ  دَ هْ  جَ اللّ وا بِ مُ سَ اقْ وَ » قوله تعالى: عند الكريم القرآنفي  بالمعنى نفسههي و يء، بالشّ 

سورة  «ونَ نُ مِ و يُ  لاَ  تْ اءَ جَ  إِذَا اهَ أن   مكُ رْ عِ شْ ا يُ مَ الله وَ  دَ نْ عِ  اتُ الآيَ  امَ إن   لْ قُ  ا،هَ بِ  نّ لَيُومنُ  ة  آيَ  مهُ تْ اءَ جَ 

 .لا تعلمون  كمأنّ  أي ،(2)«موما يدريكوهي تعني  110الآية ،الأنعام

ة ميّ فة العلالصّ  لإضافةحقة "ية" اللاّ  إليها أضيفت" وقد رْ عْ "شِ  لفظمن ة عريّ الشّ  قّت كلمةاشتُ 

مصطلح  لها من مفهوم بسيط، إلىحوْ  وهو ما، (3)ةالأدبيّ و  ةوالألسنيّ  ةالأسلوبيّ ، تماما كما يقال

 .  راسةة، لتصبح موضوعا للدّ علمي ذو صبغة أكاديميّ 

ن من وجدا كلام نابع عر فهوالشّ  اأمّ العلم والفطنة  هاأنّ في  سبق اممّ ة عريّ ى مفهوم الشّ يتجلّ 

 .أحاسيسهر فيه عن ذي يعبّ اعر والّ الشّ 

 

                                                             
 شر،باعة والنّ منظور، لسان العرب، دار صادر للطّ  نمحمّد بن مكرم بن علي، أبو الفضل، جمال الدّين، اب -(1)

 . 88، ص7، مج2005، بيروت، لبنان، 4ط
 .89نفسه، صالمصدر -(2)
 دمشق، ،414 ع، ة في تحليل الخطاب، الموقف الأدبيّ سانيّ ات والمناهج اللّ عريّ رابح بوحوش، الشّ ينظر: -(3)

 .8ص، 2005 سوريا،
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 :اصطلاحا (Poetics)ةعري  الش   تعريف -أ

 ةالأدبيّ و  ةقديّ النّ راسات المصطلحات انتشارا في مجال الدّ  أكثرمن  ةعريّ الشّ مصطلح  يعدّ 

 إلى أصولهذي تعود والّ  القرن العشرين، بدايةمنذ  ةخاصّ منها،  الحديثة أو القديمةسواء 

في  ةشعريّ  مأهّ ه نّ أقاد على ون والنّ حيث وصفه المختصّ  عر"الشّ  فنّ "في كتابه  (Aristo)أرسطو

مع  تنوّع المفهوموقد  (1).لهذا الكتاب تأويل إعادةما جاء بعده ليس سوى  كلّ  أنّ و  ،ةعريّ شّ ال تاريخ

ل مثّ تت ةعامّ  ةفكر  إطارمحصورا في  يبقه نّ أ إلاّ راسات، الدّ  لاختلاف وذلكع المصطلح ذاته، تنوّ 

 الإبداع.تي تحكم الّ  عن القوانين في البحث

ها في كلّ  ها تجتمعأنّ  إلاّ  ،والأزمنةقافات اد والثّ قّ اختلاف النّ  ة علىعريّ اختلفت تعريفات الشّ 

وما يزال  أرسطوزمن  إلىي يعود ذوهو المفهوم الّ  ،"الأدبي  "قوانين الخطاب  وهي ةواحد ةفكر 

عه تنوّ  ورغم ،ة الحديثة، وبذلك يعدّ مفهوما قديما وحديثا في الوقت نفسهقديّ راسات النّ حاضرا قي الدّ 

تي تحكم العمل الّ  البحث عن القوانين إطار، يبقى محصورا في الفكرة ناحيةه من نّ إده فوتعدّ 

 جذورها تمتدّ  ا من فروع المعرفة الحديثة، فإنّ ة تعد فرعا نظريّ عريّ غم من أنّ الشّ على الرّ  ،(2)الأدبي

 .قديّ حليل النّ راسة والتّ موضوعا أو محورا للدّ  الأدبيّ  إلى تاريخ قديم، حيث أصبح النصّ 

 :قد الغربي  ة في الن  عري  مفهوم الش   1.1

 :عند القدماء 1.1.1

، انطلاقا من القديمة اليونانية عند الغرب منذ العصور ةعريّ الشّ  بدراسةالاهتمام  أبد

زا على عر، مركّ الشّ  حول فنّ  ةمنهجيّ  ةم نظريّ من قدّ  لأوّ  ذي يعدّ الّ  أرسطو ثمّ  ،(Platon)"أفلاطون "

 أوائلفي  وسون الرّ كلانيّ الشّ  برز قد الغربيّ ر النّ ، ومع تطوّ ةالبشريّ فوس في النّ  أثرهعر و الشّ  وظيفة
                                                             

، 1ط، العربيّ  قافيّ المركز الثّ  ،والمفاهيمدراسة مقارنة في الأصول والمنهج ة: عريّ ناظم، مفاهيم الشّ  نحس ينظر:-(1)
 .9، ص1994 بيروت،

 .17نفسه، ص المرجع نظر:ي-(2)
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ذي اعتبر الّ  ةالبنيويّ  ار، ثم جاء تيّ ةالفنيّ  هماتص وسالنّ  لغةزوا على القرن العشرين، بحيث ركّ 

 ص.بين عناصر بناء النّ  القائمة العلاقة نتيجة ةعريّ الشّ 

 (Platon):أفلاطون  1.1.1.1

أي  ،بالمحاكاةحيث ربطه عر ومفهومه، للشّ  "ريةو الجمه"كتابه  منقسما واسعا  أفلاطون أفرد 

 محاكاةعن  عبارةه بدور  ذيوالّ  المادي الملموس يحاكي ، ولاهيا كم الحقيقة ينقل لا اعرالشّ  أنّ 

فهو  ،(1)تقليد له لموس، والعالم المالحقيقةهو ه لأنّ  الأخيرهذا  بل يحاكي، المثل"*لعالم "هة مشوّ 

 ربية.ة وخدمة الأخلاق والتّ عليميّ يربطها بالغاية التّ 

 ةالإنسانيّ  والأفكار الأخلاقتخدم  جعلها، حيث ةــعليميّ التّ  ةـــوالغاي ةعريّ الشّ بين  أفلاطون  ربط 

اني ما نجده في الجزء الثّ  وهو» ،والمعرفة الفضيلةوتساعد على تهذيب النفوس وتوجيهها نحو 

 أنّ  أي (2).«ةالحسيّ واهر وتقليد لعالم الظّ  محاكاةعر الشّ  أنّ د الكتاب حيث يؤكّ  منالث والعاشر والثّ 

تي الّ  ةالمثاليّ قصان وعدم الكمال عكس ز بالنّ تي تتميّ والّ  ةوالجسديّ  ةالماديّ  الأشياءعر يحاكي الشّ 

 الفاضلةمن مدينته  وأقصاهمعراء على الشّ  قابةالرّ وفرض  صارمة، كذلك وضع قوانين إليهاينادي 

 ةوالفنيّ  ةالفلسفيّ العديد من الانتقادات  وجهنتيجة هذا التّ  ىتلقّ  الأخلاق.روا سلبا على يؤثّ  أنيمكن  إذ

 يّ الجمال الفنّ  وإخضاع" للمحاكاة محاكاةمحصورا في" جعل مفهوم الفنّ  هلأنّ طاق النّ  الواسعة

 .ةربيّ والتّ الخير  ةلممتع وربطه بخدما عر، واستبعاده للشّ للأخلاق

 

                                                             
، دار الأهلية للنشر 1أفلاطون، الجمهورية، ضمن: المحاورات الكاملة، تر: شوقي داود تمراز، جينظر: -(1)

 .144، ص1994والتوزيع، بيروت، 
الحاضر،  من، مختبر الفلسفة والزّ 1، ع9ة، مج واجتماعيّ  ةة دراسات إنسانيّ عر، مجلّ ، أفلاطون والشّ كرد ـدمحمّ -(2)

 .82، ص2020، جانفي 02جامعة وهران 
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 (Aristo): أرسطو 2.1.1.1

فس طهير للنّ التّ  ةعر في عمليّ ص الشّ يث لخّ ح ،ةمعرفيّ  ةإبداعيّ  ةمليّ ع" المحاكاة""أرسطو"اعتبر

المبادئ  أرسطو عرضوقد  .بالمنفعة، وليس فقط ةوالمعرفيّ  ةالفنيّ  بالمتعة ربط الفنّ و ، ةالبشريّ 

اعر على محاكاة أيضا بقدرة الشّ  اهتمّ كما  ،(1)ات الموضوعجزئيّ  إلىعر، ثم انتقل الشّ  لفنّ  الأولى

ليغوص في  ةاريخيّ التّ  والأحداثعر يتجاوز سرد الوقائع الشّ  أنّ  أي ة،الواقع وإبراز المواقف الإنسانيّ 

 والقيم. ةالحيّ جارب والتّ  ةالإنسانيّ المشاعر 

 وتطوير متدادابل هي  ليست من ابتكاره، الفكرةوهذه ة المحاكاب عنده ةعام الفنّ  يرتبط مفهوم

 للواقع محاكاةتكون  أنفإمّا  والقيمة لالةالدّ في  مزدوجة ةصبغ أعطاها أرسطولكن  ،أفلاطون  ةلفكر 

 أي "بيعةالطّ خارج "ة إبداعيّ  محاكاةتكون  أو ،ةالأفلاطونيّ وليس لعالم المثل  ،ةمباشر  ةالبشريّ  والحياة

 أن"ما ينبغي أويكون"  أن"ما يمكن  بل كائن فقط" "ما هو اعر لا يحاكيا، فالشّ ليست نقلا حرفيّ 

ع بها الإنسان منذ المحاكاة غريزة طبيعيّة يتمتّ  ، فهو يرى أنّ (2)والاحتمال رورةالضّ يكون" حسب 

 م بها.طفولته ويكبر ويتعلّ 

 أو ةيّ فاتهم سواء كانت سلباس وتصرّ النّ  أفعالالواقع ونقل  ربتصوي وفق رؤيته اعرالشّ  يقوم

 ،(tragoidia)ةالمأسا"في  بوضوح يظهر ما وهو ،المختلفةف والعواط المشاعر تثير ةبلغ ةإيجابيّ 

رسمه  دبل يعي هو لا ينقل الواقع كما اعرفالشّ  (komoidia " )الملهاةو"  (epopeia)"الملحمةو"

 ما اعرشّ ال أو الكاتب ميقدّ  هنا ومن ،ةكبير  ةفنيّ  ة، فيترك القارئ في متعوإبداعه ةالخاصّ برؤيته 

ل من خلا ،ئدةاالزّ  فقةوالشّ فس والمشاعر من الخوف النّ  ةتنقي ةعمليّ  وهي طهير"الت   ة"عملي  ـبى يسمّ 

 وازن.والتّ  ةالنفسيّ  احةالرّ  ةحال إلىللوصول  لمأساةأحداث ا ةمعايش

                                                             
 .67، مكتبة الأنجلو المصرية، ص1أرسطو، فن الشّعر، تر: إبراهيم حمادة، جينظر: -(1)
 .22صالمرجع نفسه،  ينظر:-(2)



 الفصل الأوّل: الإطار المفاهيمي والنّظري للشّعريةّ والأجناس الأدبيةّ
 

11 
 

حيث  من الانتقادات، ةجمل إلى عر"الشّ  "فنّ  كما وردت في كتابه أرسطو ةضت نظريّ تعرّ 

قط  ينقل فلا الفنّ  أنّ ، كما ةالإبداعيّ  ةللعمليّ فقط تضييقا  بالمحاكاة الباحثين ربط الفنّ بعض  اعتبر

 .جديدةابتكار عوالم  ةالواقع بل هو محاول

 .لخيال الفرد المبدع إغفاله -

 ة.التفسيريّ  ةالعلميّ  الحقيقةمفهوم غامض بعيد عن  طهير"مفهوم"التّ  أنّ كما  -

هملا م ها التراجيديّ بشقّ  والدراما ةالملحم ةودراس ةفقط على معالج مقتصرة أرسطو ةفشعريّ  -

 .عر الغنائيّ بذلك الشّ 

الي وبالتّ  الأدبليس  عر"الش   "فن   موضوع كتاب نّ فإ (Todorov" )تودوروف"فحسب  -

عن طريق  المحاكاة أومثيل ، بل الكتاب يعالج موضوع التّ الأدب ةفهو ليس كتابا في نظريّ 

 للفنّ  الأسمىموذج بوصفها النّ  ،ةعلى التراجيديا والملحم اهتمامه زركّ فقد  (1).الكلام

تاريخ  أنّ  إلا ،تهقصورا في نظريّ  الإغفال هذا وقد عدّ  عر الغنائيّ الشّ  أهمل ، بينماعريّ الشّ 

 "فن   أرسطولكتاب  وتأويل تفسير إعادةيومنا هذا هو  إلى القديمة منذ العصور ةعريّ الشّ 

 .عر"الش  

 ةخاصّ ، هضةالنّ ى عصر الوسطى وحتّ  ا في العصورمستمرّ  لأرسطو ةعريّ الشّ مفهوم  ظلّ 

مع  ،ةالدينيّ والمواعظ  ةالأخلاقيّ روس حيث كان مرتبطا بالدّ ، والفلسفةهوت مع مدارس اللاّ 

 ةقديّ النّ  راسةالدّ  بدأت أين 18و 17القرن  غاية إلى ،ين المسيحيّ قيم الدّ  مع دمج الفنّ  ةمحاول

اعر وجمالها مثل ما فعل الشّ  نفسها ةغعلى اللّ  زواعبير" حيث ركّ والتّ  ةغللّ  افنّ "ة عريّ الشّ تعتبر 

                                                             
المغرب،  ،2ط بن سلامة، دار توبقال،شكري المبخور ورجاء  ة، تر:عريّ ودوروف، الشّ ت ينظر: تزفيطان-(1)

 .12، ص1990
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فتح المجال  وهو ما ،(1)عر على القارئ ومشاعرهالشّ  تأثيرب وااهتمّ  ذينهومر، دانتي، شيلر الّ 

 اريخيّ التّ  الخارجيّ ياق ص في ذاته بعيدا عن السّ ة الحديثة الّتي تدرس النّ قديّ لظهور المدارس النّ 

 .الاجتماعيّ أو 

 ةالفنيّ  الأشكالو صوص يقوم بتحليل النّ  أصبحفقد  19مع مطلع القرن  لا كبيرانقد تحوّ شهد الّ 

ريق لظهور د الطّ بين عناصره، وهو ما مهّ  القائمةوالعلاقات  اخليةالدّ  صالنّ  ةمنه فهم بني ةمحاول

 -1871) "بول فاليري "اد هذا العصرلاحقا ومن روّ  ةوالبنيويّ  ةكلانيّ كالشّ  جديدةاتجاهات 

ة تبهر ة جماليّ يّ ة بناء النّص لغويا لتحقيق قيمة فنّ يدرس كيفيّ  االشّعريّة علم اعتبر الذي، (2)(1954

 ي.المتلقّ 

 :المحدثينعند  2.1.1

 ( Russian Formalists)وس:الر   ون كلاني  الش   1.2.1.1

 ياكبسون  على يد م،1919سنة  وسالر  ين كلاني  الش  عند  ةعريّ الشّ ل نحو تحوّ  لأوّ ظهر 

(Jakbson ) نكوفبخليفي دراسته لشعر (Khalebnikov) ّةغاللّ  هاأنّ على  ةعريّ الشّ ف حيث عر 

موضوع  أنّ ومعنى هذا القول ، "ةالأدبيّ " قهو ما يحقّ  الأدب نّ إومنه ف ،ةجماليّ  وظيفةتي لها الّ 

ئق طرا ارإطة، في يّ الكلمات ذات القيمة الفنّ  ، ونقصد بها طرق صياغة وتركيبةالأدبيّ هو  ةعريّ الشّ 

 .ةجماليّ  ةيمقذات  ةفنيّ  ةبني إلىل لتتحوّ  غةاللّ تنظيم عناصر  إعادةهي  ةعريّ الشّ  نّ إعليه فغة، و اللّ 

بهذا المفهوم وهو ما  مرتبطة قواعدوتعيين  الأدب دراسةى إل المدرسةاد هذه انطلق معظم روّ 

 هيرةالشّ  القصيرة ةللقصّ  في دراستهBoris Eichenbaum) ) باوم"نخيبوريس إ" عند نجده

 م،1842 تي انتشرت عاموالّ  (Nicolas Gogol) لغوغو نيكولاي" وسيالرّ  للكاتب "المعطف"

                                                             
 .8، ص1990، الدار البيضاء ،1طالمقالات،ة تودوروف، عيون شعريّ  الميلود عثماني،ينظر: -(1)
 .10نفسه، ص : المرجعينظر-(2)
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 Système facteurs)المترابطةمن العوامل  فهو نظام (Tynianov) تينيانوف عنداأمّ 

corrélatifs)  ّعند شكلوفسكي اأم (Chklovsky)  أساسعلى  ةرديّ السّ  الأنماطف قد صنّ فنجده 

 "فلاديمير بروب"عند  ةعريّ الشّ  أنّ ، في حين نجد والكنايةشبيه والتّ  كالاستعارة ةالبلاغيّ  أشكالها

الحكايات  ر في كلّ تتكرّ  ةسرديّ  وظيفة 31 إلى العجيبة ةالخرافيّ  الحكايةفي تفكيك  لتتمثّ 

 أسهموقد  ،(1)الحبكةتي تساهم في تطوير والّ  ةخصيّ للشّ  الأساسهي  الوظيفة أنّ اعتبر  إذ ،العجيبة

 ات أو الأحداث.خصيّ ة وليس الشّ رديّ الوظائف السّ  تي تبحث فية، الّ رديّ عرية السّ في تأسيس الشّ 

وا قرّ أ وسلر  اين كلاني  الش   نّ إومنه ف، وأشكاله الأدبيّ  التّطورب" تينيانوف"و "شكلوفسكي" اهتم

تي لّ ا ةالأساسيّ  القاعدةا باعتباره نفسه، الأدبمن  ةمستمدّ  أسسهتكون  للأدبعلم  إقامة بضرورة

 .الأدبيّ يبنى عليها الخطاب 

 أمريكا ، انجلترا،ألمانيامثل ما نجده في  مختلفةجاهات اتّ  إلى الشّكلانيّة عتعت وتنوّ تفرّ  

اق يها للسّ تجاهل انتقادات تخصّ  ةعدّ  إليهاهت وجّ  فقد قد،في مجال النّ  هاه رغم جهودنّ أ إلا، وفرنسا

 في ةيّ السطح إلىي قادها كل الذّ والاهتمام المفرط بالشّ  الإغراقوكذلك  ،والاجتماعيّ  اريخيّ التّ 

جد ن ةنيّ كلاالشّ  المدرسةاد هذه اهتماماتها ومن روّ  دائرةف من مع استبعاد القارئ والمؤلّ  فسيرالتّ 

 كما سنوضحه في العنصر الموالي. رومان ياكبسون 

  (Roman Jakbson)ياكبسون   رومان 2.2.1.1

 وظيفة أنّ  ورأى ،ةعريّ الشّ ذين نظروا لمفهوم قاد الّ النّ  أوائلمن  (Jakbson)"ياكبسون " يعدّ 

ما  أي ،ةالأدبيّ البحث عن وإنمّا في  ةالفرديّ صوص والنّ  الأدبعن  في الحديث للا تتمثّ اقد النّ 

 .صفي النّ  المهيمنة بالقيمة ةعريّ الشّ ر هذا المفهوم بربط مفهوم طوّ  وقد ،ةأدبيّ  يجعلها نصوصا

                                                             
 .12ص : الميلود عثماني، شعريّة تودوروف،ينظر-(1)
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تختلف  ةأدبيّ  وظيفة رسالة لكلّ  أنّ يرى ، إذ (1)ةعريّ الشّ  سالةالرّ ات لمقومّ  ةالتحليليّ بعد دراسته  الأدبيّ 

 يهتم بدراسةنها فرع م على أنها ةعريّ الشّ ف ات فيعرّ سانيّ ذلك بعلم اللّ في  رامتأثّ  لآخر من نصّ 

، ى ة الوظائف الأخر وهذا لا يلغي أهميّ  (2)غةللّ  ى الأخر  الوظائفتي تهيمن على الّ  ةعريّ الشّ  الوظيفة

 ص.ة للنّ بغة الجماليّ ة للصّ ه يعطي الأفضليّ ولكنّ 

ولا  ما عاديا،عر ليس كلافالشّ  ةالأدبيّ  أو ةغاللّ  ةفي جماليّ  "ياكبسون "عند  إذا ةعريّ الشّ ل تتمثّ 

يز على ركيجب التّ  أي نفسها، غةاللّ استخدام  ةبل بطريق الفكرة أوزا عن طريق الموضوع يكون متميّ 

 فهمت ةعريّ ش ةنمدوّ  فأيّ  من،ر حسب الزّ تي تتغيّ وليس فقط على معناها وهي الّ  غويةاللّ  سالةالرّ شكل 

 ذي كتبت فيه.من الّ حسب الزّ 

دون البحث  غةاللّ  دراسةفي  ةالأدبيّ على  ينصبّ  أناهتمام الباحث يجب  أنّ  ياكبسون  يرى  

 ،ةالمرجعيّ  الوظيفة وهي: غةللّ  وظائف ستّ  بين زميّ  وقد صوص،للنّ  ةالخارجيّ في العوامل 

على باقي  ةعريّ الشّ  ةبحيث تغلب الوظيف ةعريّ الشّ  ،ةالانعكاسيّ  ،ةنبيهيّ التّ  ،ةفهاميّ الإ ،ةالانفعاليّ 

، ةة التواصليّ ودور القارئ في العمليّ  ةوالاجتماعيّ ة اريخيّ هذا تهميش للعوامل التّ وفي  ،(3)الوظائف

كل وإهمال المعنى والسّياق الثقافي، ومع ذلك يبقى هذا النموذج ركيز المفرط على الشّ إلى جانب التّ 

 الحديث. قد البنيويّ ة في النّ ركيزة أساسيّ 

 :(Tzvetan Todorov)تودوروف 3.2.1.1

 القديمة البلاغةتقترب من  هاأنّ يرى  إذومفهومها،  ةعريّ بالشّ وا ذين اهتمّ قاد الّ من بين النّ يعتبر 

 تختصّ  ةحسيّ  ةعريّ فالشّ  ،والأهدافتختلف عنها في المنهج  هاأنّ  إلا الخطاب، بدراسةفي اهتمامها 

                                                             
، 1988ـد الولي ومبارك حنون، دار توبقال، المغرب، محمّ  ة، تر:عريّ ينظر: رومان ياكبسون، قضايا الشّ -(1)

 .30ص
 .35ينظر: المرجع نفسه، ص-(2)
 .35، صةعريّ تودوروف، الشّ  زفيطانتينظر: -(3)
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هي البحث عن القوانين  آخروبتعبير  وبنيتها، ةالأدبيّ صوص تي تحكم النّ الّ  العامةالقوانين  بدراسة

 ةاخليّ الدّ ي يدرس العلاقات الذّ  في ذلك بالمنهج البنيويّ  رامتأثّ ، (1)اأدبيّ  الأدبي صّ النّ  ي تجعل منالتّ 

 للنصّ. ةالمكونّ 

تحليل "وهو مصطلح  آخرمصطلح  إلى الأدبمن استعمال مصطلح  "تودوروف"ل تحوّ  

 الإجرائيّ  من المفهوم أساساينبع  ،ةالأدبيّ في النصوص  ةعريّ الشّ لموضوع  فتأسيسه" الأدبي  الخطاب 

 بيّ الأدغير و  الأدبيّ ز بين الخطاب قد ميّ ف ،ةوالجماليّ  ةالبنيويّ ناته وخصائصه ومكوّ  الأدبيّ للخطاب 

 ستعملةالم غةاللّ عن  نحرافالا غوي،كل اللّ ركيز على الشّ مثل التّ  ةخاصّ  ةبنيويّ وذلك وفق قواعد 

 .الخيال أول التخيّ مثل  ا،يوميّ 

ركيب يعتمد على الانزياح والخروج من التّ  للمألوفنظام لغوي خارج في  هعند ةالأدبيّ تتولّد و 

 إلىالتصريح  لغةالخروج من  أي ،الخاصةز له قوانينه خطاب متميّ  إلى طحيّ والسّ  العاديّ  غويّ اللّ 

ي خروج عن المألوف يفاجئ المتلقّ  ، فكلّ (2)غير مباشر أسلوب إلىمباشر  أسلوبمن  لميح،التّ  لغة

 ة.الأدبيّ  قيحقّ 

 ةخليّ الدا البنيةمن  أتنش فهي ،نفسه الأدبق انطلاقا من تتحقّ  ةالشعريّ  أنّ  "تودوروف"يرى 

 .ةالتاريخيّ  أو ةكالاجتماعيّ  ةالعوامل خارج نصيّ  إلىصوص دون الرجوع للنّ 

 دراسةز على ات حيث كان يركّ سانيّ ذي كان مرتبطا باللّ الّ  ةعريّ الشّ مفهوم  "تودوروف"ع يوسّ 

ركيز ص كاملا والتّ يل النّ تحل إلى فدعا ،راكيبالتّ  الكلمات، ،الأصوات: غةاللّ  ةوبني الةالدّ  الأنظمة

تجاوز ل ةدعو  ، فهياوي بالقارئ الرّ  علاقة ،الأحداثترتيب  من،رد، الزّ السّ  بناء وتنظيم ةعلى كيفيّ 

 المعاصرةرد ات السّ لنظريّ  ةالمستمرّ الاجتهادات  إلىمستندا في ذلك  اتسانيّ اللّ 
                                                             

، سوريا،1ط ة، دار رسلان،عريّ ة الشّ ظريّ وأفق النّ  قد الأدبيّ بين أفق النّ ة والحداثة: عريّ ينظر: بشير تاوريريت، الشّ -(1)
 .34، ص2008

 .37ينظر: المرجع نفسه، ص-(2)
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، (1)الألمانعلماء المورفولوجيا  إلى بالإضافة بالخصوص،(  tteeGenGerard) "جينيت جيرارـ"ل

معاني بذلك  ةكل مهملزت على الشّ لكونها ركّ  نتقاداتاة البنيويّ  "تودوروف" ةهذا واجهت نظريّ  ومع

، أضف إلى ذلك فيهاتي كتب روف الّ اريخي والظّ التّ  عن سياقه صالنّ  تعزل، كما ةالعميقص لنّ ا

 بدل صوص،للنّ  ةاخليالدّ  ةللبنيّ  ةعلى القواعد العامّ  ركيزلتّ بالك جريد وذعلى طابع التّ  ااعتماده

 .والجماليّ  الإبداعيّ ركيز على الجانب لتّ ا

 :(Gerard Genette) جينيتجيرار  4.2.1.1

 القديمة البلاغة بين جمع حيث ،المعاصرة اترديّ السّ  أعلام برزأ من "جيرارجينيت" يعتبر

طرق ووسائل بناء الخطاب الموجود في  عنده هي: ةعريّ فالشّ  ،الأخرى  غةاللّ  وعلوم اتسانيّ اللّ  وعلم

ع مفهوم وسّ و  ،الحديثةات رديّ مواضيع السّ  أهمّ وهو  ل الحكي فيها،تشكّ  ة، وكيفيّ بأكملهص النّ 

: ةالقوليّ  يغةالصّ و  خارجي ،مباشر، داخلي حرّ  مباشر، غير: الخطاب أنماط فيلبحث ل ةعريّ الشّ 

 ،(2)"رعالشّ  المسرح، ،ةالقصّ  ،وايةالرّ مثل: " ةالأدبيّ  والأجناس "الكلام الحواري  الكلام المنطوق،"

ة رديّ راسات السّ لى تطوير الدّ غوية، وهو ما أدّى إص اللّ ة  ببنية النّ ربط مفهوم السرديّ "جيرار جينيت"ـف

 الحديثة.

 إلاّ  اتائيّ يميوالسّ  اتسانيّ في ذلك باللّ  رامتأثّ  بنائها ةوكيفيّ  ةرديّ السّ ناته ص ومكوّ النّ  أيضا درس

ص تي تحيط بالنّ دراسته للعلاقات الّ  ضمن ص والمناصّ يظهر مفهوم النّ لع تلك المفاهيم ه وسّ نّ أ

ف مه المؤلّ ذي يقدّ الخطاب المكتوب الّ  أينفسه  الأدبيّ ص هو العمل فالنّ  ،الأدبيّ 

 على ويساعدنا ص،ما يحيط بالنّ  كلّ  فهوه عند المناصّ  اأمّ  .ةأوالمسرحيّ  القصيدة ،ةالقصّ  ،وايةكالرّ 

 عليقاتالتّ  لهوامش،ا صدير،التّ  ،الإهداء ،مةالمقدّ  الغلاف، ف،المؤلّ  اسم لعنوان،ا مثلا مضمونه فهم
                                                             

 .16ة تودوروف، صينظر: عثماني الميلود، شعريّ -(1)
جيرار جينيت، مدخل لجامع النصّ، تر: عبد الرحمن أيوب، دار الشّؤون الثّقافيّة العامة بغداد، ودار ينظر:-(2)

 .63توبقال للنشر، ص
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 مثل: الكتاب خارج فهو الخارجيّ  المناصّ ا أمّ  "مةالمقدّ  ،انو العن" اخليّ الدّ  المناصّ  :نوعان وهو

ص وحده النّ  بدارسةلا تقوم  "جينيت"عند  ةعريّ فالشّ  (1) ،الإعلانات صريحات،التّ  الكاتب، مقابلات"

 ةكيفيّ  بدراسة تهتمّ  ةعريّ الشّ  أخرى  وبعبارة المضمون، أو المعنى إنتاجما يساهم في  س كلّ بل تدرّ 

 ودلالاته. الأدبيّ  العملبناء 

 ةضت لعدّ قد تعرّ  الآخرمفاهيمه هو  أنّ  إلاّ  ةعريّ الشّ في مجال  الكبيرة "جينيت"نجازات إرغم 

 لت فيما يلي:انتقادات تمثّ 

 .صداخل النّ  غويةاللّ والبحث في العلاقات  ةرديّ السّ  البنيةركيز على . التّ  1

 .لدور القارئ في بناء المعنى إسقاطه  .2

 .(ياق الخارجيّ السّ  إهمال أي)والاجتماعيّ  اريخيّ ياق التّ السّ  إهمال  .3

 ة.عامّ  بالأدب ةخاصّ رد وليست بالسّ  ةخاصّ  ةشعريّ  "جيرار جينيت" ة. شعريّ 4

 :قد العربي  في الن  ة عري  مفهوم الش   2.1

قافة وانتشار الثّ  "أرسطو"و "أفلاطون "ازدهارا واسعا نتيجة وصول أفكار  شهد الفكر العربيّ 

ابع للميلاد، بفضل جهود مع نهاية القرن السّ  رجمة، وذلك خلال العصر الأمويّ اليونانية نتيجة التّ 

اسع تحديدا ما بين القرن التّ و  نشاطها وازدهارها خلال العصر العباسيّ  أوجّ  إلىة لتصل فرديّ 

رجمة مثل "بيت الحكمة" في بغداد فكان تركيزهم ست مراكز كبرى للتّ العاشر للميلاد، حيث تأسّ و 

قوانين البلاغة وتكييف  إرساءو  ةالإنسانيّ فس والعقل، لكن في إطار القيم عر في النّ على تأثير الشّ 

ن الفلاسفة العرب مثل: تمكّ  وقد (2)،تفصيلا عند اليونانيين ، وهو ما كان أقلّ عريّ الجمال الشّ 

                                                             
 .85جيرار جينيت، مدخل لجامع النص، صينظر: -(1)
ة في بغداد والمجتمع العربيّ  ةرجمة اليونانيّ ة: حركة التّ قافة العربيّ غوتاس، الفكر اليوناني والثّ ينظر: ديمتري -(2)

 .29، ص2003 ت،بيرو  ،1ط ة،راسات الوحدة العربيّ العباسي المبكر، تر: نقولا زيادة، مركز الدّ 
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 ة وكيفوهاة بطريقة منهجيّ درسوا الفنون الأدبيّ ة، بحيث عريّ من نقل مفاهيم الشّ  "ابن سينا"و "يرابالفا"

 .ةالإسلاميّ ة قافة العربيّ مع الثّ 

ذلك من عر، أو وصفوه بها و الشّ  لمون لفنّ ستي استعملها الفلاسفة المدت المصطلحات الّ تعدّ 

تلك المصطلحات وأكثرهم شيوعا  أهمّ  ومن الملفوظات، سائر عن قهتي تفرّ زاته الّ أجل استنباط مميّ 

ة عري من أحد زواياه الخاصّ ها تتناول العمل الشّ كلّ و  ،(1)خييل"تال"لمحاكاة" و"ال" ومصطلح "التخيّ 

 .به

 عند القدماء: 1.2.1

 :يـارابـــــالف 1.1.2.1

ة بدراسة عريّ مصطلح الشّ  عراء""مقالة في قوانين صناعة الش  في كتابه  "يالفاراب"ربط 

را بكتاب لته، متأثّ عر وخصائصه، كصناعة ناتجة عن عقل الإنسان ومخيّ تي تحكم الشّ القوانين الّ 

ظهر  حيث ،الإسلاميّ  ياق العربيّ ياغة كي يناسب السّ ولكن مع تغيير في الصّ  عر"الش   أرسطو "فن  

الجميلة  سواءذي يحاكي الأمور والمواضيع ف الّ ة"، أي الكلام المؤلّ عريّ مصطلح "الأقاويل الشّ معه 

صادر عن عر كلام الشّ  ، إذ يعتبر أنّ (2)أو القبيحة، ويكون محكوما بوزن وأجزاء أو أبيات متساوية

       دق لذلك لا يقاس بمعيار الصّ  قائما على "التخييل"،بكونه  ز عن غيره من الكلام العاديّ العقل يميّ 

 .فس اعتمادا على المحاكاةأثير في النّ ما بقدرته على التّ الكذب مباشرة، وإنّ 

عر، ة بالشّ من الأوزان الخاصّ  ة وهي أهمّ عريّ ة في الشّ أحد الأمور المهمّ المحاكاة  أيضا اعتبر

ز على ي تركّ تختلف عن محاكاة أرسطو التّ  اه، فهيدّ ليست تقليدا مطلقا للواقع بل تتع هاحيث أنّ 

عر الشّ في  حاكاةلمفا، عر اليونانيّ أو جوقة مثل الشّ  ذي يعتمد على منظر مسرحيّ الّ مثيل، التّ 
                                                             

ى ابن رشد، مطابع من الكندي حتّ  عر عند الفلاسفة المسلمينة الشّ ــد كمال عبد العزيز، نظريّ ينظر: ألفت محمّ -(1)
 .15، ص1984، 1ة، طالهيئة المصرية العامّ 

 .23المرجع نفسه، ص :ينظر-(2)
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 اعر اليونانيّ الشّ  امع، عكستخييلا في ذهن السّ بها بها، أو يحدث ل خيّ ي فهو بالألفاظ فقط، العربيّ 

 يالفارابة عند عريّ فالشّ ، اس وأعمالهمحوال النّ لأ ةمعية والبصريّ المؤثرات السّ ب دويقلّ  ذي يحاكيالّ 

ر على ذي يؤثّ يل هو الجوهر الّ خيالتّ  بل يجعل المحاكاة أساسها و ،عر كشكل فقطليست دراسة للشّ 

 ة.ته الفلسفيّ ل نظريّ تأتي الأوزان لتكمّ  ي، ثمّ المتلقّ نفس 

 عر،الشّ  صياغة في الإبداع أو الوهم وهو ليس الخيال الجميل فحسبغة خييل في اللّ التّ يعني 

رورة، أي غير موجودة أمام حواسنا بل ة بالضّ ة العقل وليست حقيقيّ عمليّ  عن ادرةالصّ  ورالصّ  بلكلّ 

 مثل: عر حسب الغرضفرقة بين أنواع الشّ ة للتّ ة ضروريّ عريّ الأوزان الشّ  ل، وقد اعتبرندركها بالتخيّ 

وهو ما يمكن أن  ،(1)ون رض كما فعل اليونانيّ غ ة لكلّ ل وضع أوزان خاصّ ، إذ يفضّ المدح ،الفخر

ق تأثيرا كبيرا على نفس القارئ أو عر إذ لا يحقّ نعتبره تجاهل لدور الانفعال والعاطفة في الشّ 

لا بنوع عر يجب أن يكون محمّ ا دون عاطفة، فعلى العكس الشّ يجعله جافّ  جريدهذا التّ  المستمع لأنّ 

 .هشة أو الإعجابق له الانفعال كالدّ ي تحقّ من العاطفة التّ 

ي نحو اعر المتلقّ ه بها الشّ ة يوجّ ة والأخلاقيّ عر مرتبط بالوظيفة التعليميّ الشّ  يالفارابجعل  

اعر معتمدا على الخيال في الإقناع، وهو ما يمكن اعتباره تقييدا لعقل الشّ  عن الشرّ  الابتعادالخير و 

 رها فيما بعداها وطوّ ر بها ابن سينا وتبنّ تي تأثّ وهي الأفكار الّ  (2).لوظيفة العاطفة والجمال اوتفويض

 كما يبرزه العنصر الموالي.

 ابن سينا: 2.1.2.1

لة في وذلك في موسوعته الكبرى المتمثّ  عر"الش   "فن  ها ة على أنّ عريّ الشّ  "ابن سينا"عرّف 

عر وشرح ف الشّ عر" حيث عرّ الشّ  فاء" في الفلسفة، بعد شرحه وتفسيره لكتاب أرسطو "فنّ كتابه "الشّ 

                                                             
 .35ص ،1993، ، القاهرة1، طالآدابعر العربي، مكتبة ة الشّ ينظر: صلاح عيد، التخييل: نظريّ -(1)
 .279ة، صعريّ ة الشّ ظريّ وأفق النّ  قد الأدبيّ ة والحداثة: بين أفق النّ عريّ ينظر: بشير تاوريرت، الشّ -(2)
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لة في التراجيديا المتمثّ  عر اليونانيّ ة وأنواع الشّ عريّ انتقل إلى الصيغ الشّ  خييل والمحاكاة ثمّ معنى التّ 

مؤلف في أقوال موزونة متساوية مع ضبط ل للهو ذلك الكلام المخيّ عر حسبه فالشّ  والكوميديا.

ذي يقوم على الّ عر و ة حول الشّ وهي أفكار الفارابي ومفاهيمه الفلسفيّ  عر العربيّ سبة للشّ القوافي بالنّ 

فوس فيحدث فيها انفعالات ر على النّ ذي يؤثّ ل عنده هو الّ الكلام المخيّ ف (1)،خييل أي الوهمالتّ 

ذي الّ  عر اليونانيّ ة وتناسق العبارات عكس الشّ اخليّ لف الأجزاء الدّ بالقول عن طريق تآة عاطفيّ 

غم وهو شبيه والنّ يقوم على المحاكاة والتّ  "ابن سينا"خييل حسب فالتّ التّصوير، مثيل و يعتمد على التّ 

د ولكن دون الكلام الموزون موجو  عر قبل الوزن والقافية إذ يرى أنّ ذي يبنى عليه الشّ الأساس الّ 

 .ري معنى غير مؤثّ تخييل يؤدّ 

د وصف للواقع ة لا مجرّ باع البشريّ ها تقليد للأفعال والأقوال والطّ على أنّ  عرّف المحاكاة إذًا

ب والتعجّ  نفعالالاذي يثير خييل الّ شبيه فقط أو الوزن والقافية، بل ربطها بالتّ بيعة عن طريق التّ والطّ 

فوس وهي دعوة للنّ  ةة المهذبّ سالة الدينيّ ي، وقد ربطها بالأخلاق والرّ ة لدى المتلقّ ة الفنيّ أو اللذّ 

ته هذه نظريّ  ، وقد تعرضتالصفاتذائل من ي بالفضائل وترك الرّ واضحة وصريحة إلى التحلّ 

صوير وربطه التّ العربي القائم على  عر: تجاهله لطبيعة الشّ ة مثلة والمعرفيّ قديّ النّ  نتقاداتالالبعض 

ي وإبعاده عن العاطفية في نفس المتلقّ  نفعالاتالاد وسيلة لإحداث خييل ليصبح مجرّ بمفهوم التّ 

ي الذّ  ابن رشدروا أفكاره، أمثال روا به وطوّ قاد تأثّ ورغم هذا نجد العديد من النّ  (2).عبيرة في التّ العفويّ 

ريق إلى وهو ما فتح الطّ  ،شبيهاتحن والوزن والتّ ز على اللّ عر الأندلسي أين ركّ قها على الشّ طبّ 

 حديثة. ةة بلاغيّ ظهور دراسات نقديّ 

 

                                                             
 .50ص، 1993، ة، القاهر 1مكتبة الآداب، ط، : صلاح عيد، التّخييل: نظريّة الشّعر العربيّ ينظر-(1)
 .57المرجع نفسه، ص :ينظر-(2)
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 قدامة بن جعفر: 3.1.2.1

بتأثير من  عر""نقد الش  فه في كتابه عر حيث عرّ ة بمفهوم الشّ عريّ الشّ  "قدامة بن جعفر"ربط 

يمكن  دا أم رديئا، فلا، وقد يكون جيّ معنىعلى  ، يدلّ ىمقفّ ه قول موزون ة على أنّ قافة اليونانيّ الثّ 

اس يطلقون ي فالنّ را على المتلقّ مؤثّ  ناً معيّ  معناً ى شعرا إذا لم يؤدي موزون أو مقفّ  كلام اعتبار أيّ 

وقد قام بحصره في أربعة  (1).ه ليس شعراة لكنّ ا الكثير من الكلام الموزون ذو قيمة جماليّ يوميّ 

تسمح في تشكيل تي فظ، الوزن، القافية، المعنى، وهي العناصر الّ ة وهي: اللّ عناصر أساسيّ 

 هذه العناصر كما يلي: ائتلافة، شرط أن يكون هناك عريّ الشّ 

 .فظ مع المعنى أو الوزن اللّ  . توافق1»

 المعنى مع الوزن أو القافية. .توافق2

فظ، سهولة مخارج الحروف، الخلو من البشاعة، دة عنده فهي: سماحة اللّ فظ الجيّ ا صفات اللّ أمّ 

دة فهي ا صفات القوافي الجيّ وأمّ  .رصيعالتّ د فهي سهولة العرض، الجيّ ا صفات الوزن أمّ و  الفصاحة.

 الانسجامويقصد بالتوافق هنا  .(2)«في المقطع صريعالتّ عذوبة حروف القافية، سهولة مخارجها، 

 .عريّ ص الشّ ة للنّ تي تعطي جماليّ والّ  ،عربين هذه العناصر في الشّ 

عوت وهي إلى ما أطلق عليه بالنّ  انتقل إلى البيان والبديع ووضع لها مصطلحات ثمّ  

فظ، نعت ث عن نعت اللّ د أو رديء، فتحدّ ه جيّ عر أنّ تي نحكم بها على الشّ الّ  فات أو الأسسالصّ 

 ثاء،المدح، الرّ عر المختلفة كالوصف و د أغراض الشّ الوزن، نعت القوافي، نعوت المعاني كما حدّ 

                                                             
، وهران، الجزائر، 1ط وزيع،شر والتّ ات، دار القدس العربي للنّ عريّ ينظر: عبد المالك مرتاض، قضايا الشّ -(1)

 .37، ص2009
ة، بيروت، ـد عبد المنعم خفاجي، دار الكتب العلميّ عر، تح وتع الدكتور محمّ أبو الفرج قدامة بن جعفر، نقد الشّ -(2)

 .54، ص2007لبنان، 
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رف والشّ  جاعة والحقّ كالشّ  ةالإنسانيّ تي يجب أن تعالج الفضائل وهي الأغراض الّ  (1).... الخالهجاء

 زانة مع صدق العاطفة.والرّ 

حيث وصفوا المفهوم  الانتقاداتبعض  ةعريّ حول الشّ  "قدامة بن جعفر"ة هت لنظريّ وجّ 

ظية فعر اللّ عيوب الشّ  إظهارمع المبالغة في ، ز على الوزن والقافية فقططحية لكونه يركّ بالسّ 

 يمكن لامقابل ه بالأنّ  إلاّ ، ص الأدبيّ املة لجميع جوانب النّ راسة الشّ والمعنوية، ليبتعد بذلك عن الدّ 

نقد ة بوتأصيل المصطلحات الخاصّ ، ةة العربيّ عريّ عر والشّ هوض بمفهوم الشّ جهوده في النّ  نكران

 .عرالشّ 

 :عند المحدثين 2.2.1

خييل، تّ ذا بالة بالوزن والقافية والفصاحة وكعريّ قاد العرب القدامى مفهوم الشّ كيف ربط النّ رأينا 

ا ربطوه ة عند العرب المحدثين وكيفظريّ ة وأسسها النّ عريّ ع مفهوم الشّ معرفة وتتبّ  إلىننتقل هنا 

 القديمة.ة للقصيدة العربيّ  قليديّ كل التّ غوي وهدم الشّ والانزياح اللّ  صّ ببنية النّ 

 :(Adonis)أدونيس 1.2.2.1

ة وقد ربطه بمفهوم ة العربيّ عريّ ة في كتابه الشّ عريّ مفهوم الشّ  (Adonis) "أدونيس"د حدّ 

راث العربي القديم، ة بالتّ ل رافضا بذلك كل ما هو ثابت من قواعد خاصّ بالمتحوّ عر والحداثة أي الشّ 

فهو يرفض القواعد ة، مزية الغربيّ ريقة الرّ بالطّ را غة متأثّ عر حسبه هو خلق عالم جديد بواسطة اللّ فالشّ 

اعر، ويدعو إلى ذي يقيّد فكر الشّ ى الّ لة في الكلام الموزون المقفّ عر المتمثّ ة بالشّ القديمة الخاصّ 

ة حسب أدونيس ترتكز أساسا عريّ فالشّ ،  (2)هشة والغموض والاختلافجديد عن طريق إحداث الدّ التّ 

                                                             
 .  41ات، صعريّ ينظر: عبد المالك مرتاض، قضايا الشّ -(1)
ة، دراسة في عريّ ات الشّ ظريّ ة والمعاصرة والنّ قديّ ة: على ضوء المناهج النّ عريّ ينظر: بشير تاوريرت، الحقيقة الشّ -(2)

 .407، ص2010 ،الأردن،1طالأصول والمفاهيم، عالم الكتب الحديث، 
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ة جديدة لتقييمه إلى إيجاد معايير نقديّ  دعاغة وليس الوزن أو الشكل لذلك عر من خلال اللّ على الشّ 

 .ة القديمةقديّ ذي لا يمكن الحكم عليه بالمعايير النّ تماشيا مع الإبداع الجديد الّ 

من  تهوالحكم على جماليّ  ومترابط فلا يمكن تجزئتهمتكامل  القصيدة عبارة عن نصّ  يرى أنّ 

دا ية القديمة بحيث اعتبرها تقيّ فويّ ة الشّ عريّ وقد انتقد الشّ  ،خلال أبيات متفرقة لفهم المعاني العميقة

المفاجأة وانفتاح المعنى لابتكارات دائمة، إلى اعتماد الغموض و  فدعا قليديّ تّ للقصيدة قي شكلها ال

ا المعاني وتصوير للواقع، أمّ  مألوفةله المعاني القديمة كانت بسيطة باختيار مواضيع  ةبالنسبف

ها تصدمه و تفاجئه ساؤلات لفهمها لأنّ الحديثة فيجب أن تكون غير مألوفة تجعل المتلقي يطرح التّ 

فالشّعريّة الحديثة لم تعد تعتمد على المعاني البسيطة المتعارف عليها بل  ،(1)توقعاته لتخالف كلّ 

 الدهشة لدى المتلقي بأفكار جديدة مبتكرة.على الغموض الذي يفتح بَابًا للتأويل وإثارة 

على عمق المعاني وهو  عر، فهو دليلالغموض صفة محمودة في الشّ  "أدونيس"يعتبر 

ة فقط على مفهوم المحاكاة القديمة بل يتجاوزه عريّ ذي يفقده جماله فهو لا يبني الشّ عكس الوضوح الّ 

عر ليس وسيلة لوصف الحياة مع الماضي، فالشّ ة هي في القطيعة تماما عريّ الحداثة الشّ  ليعتبر أنّ 

را في الأجيال القادمة من مؤثّ ة ليتجاوز الزّ د والحريّ جديد ليربطه بأخلاق التمرّ  بل بناء أفق شعريّ 

كل دون بالشّ  اذين اعتبروه تلاعبين الّ قليديّ قاد التّ وهو ما أثار حفيظة النّ  (2).ليضمن الاستمرارية

دة فيصعب ذي جعل المعاني معقّ جديدة بالإضافة إلى عنصر الغموض الّ ة جوهريّ إعطاء إضافات 

 .ــد ينيس، كاظم جهادخالدة سعيد، محمّ من  ة نجد كلّ قديّ ته النّ روا بنظريّ ين تأثّ فهمها. ومن أبرز الذّ 

 

 

                                                             
 .410، صةعريّ ات الشّ ظريّ ة والمعاصرة والنّ قديّ ة: على ضوء المناهج النّ عريّ بشير تاوريرت، الحقيقة الشّ ينظر: -(1)
 .436المرجع نفسه، ص  :ينظر-(2)
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 كمال أبو ديب: 2.2.2.1

ر تّ و التّ افة بطها بمفهوم الفجوة ومسور  "عرالش   فن  " ة في كتابهعريّ الشّ  "كمال أبو ديب"عرّف 

بط مرت صة، والمقصود من هذين المصطلحين هو كون النّ يّ ة والكلّ بدراسة العلائقيّ  تي تهتمّ وهي الّ 

ة يّ كلّ هوم الة هذا مرتبط أساسا بمفياق، ومفهوم العلائقيّ تنشأ حسب السّ  ةبشبكة من العلاقات الداخليّ 

 ..الخ.كيب.ر ة بالوزن والقافية والتّ ة خاصّ يّ ة حسبه تحدّد بوصفها بنية كلّ عريّ فالشّ  عريّ ص الشّ للنّ 

ة، فالبحث عن لاليّ ة أو الدّ وتيّ لها حسب المادة الصّ ة يحلّ ة لسانيّ شعريّ  ،"أبو ديب"ة فشعريّ 

ة ركيبيّ والتّ  ةالإيقاعيّ ة و وتيّ ص وهي الصّ نة للنّ ة يحيل إلى البحث عن هذه العلاقات المكوّ عريّ الشّ 

غة ر، ونقصد هنا الخروج باللّ تّ و وظائف الفجوة ومسافة التّ فة من ة أي هي وظيكليّ ة والشّ لاليّ والدّ 

عات هي الانزياح ليخالف توقّ  آخرة وخلق أفكار غير مألوفة أو بمعنى ة العاديّ رات الفكريّ صوّ والتّ 

ص ة في تركيب علاقات النّ ي الوظيفة الأساسيّ تي تؤدّ هي الّ  "أبو ديب"الفجوات عند ف (1).يالمتلقّ 

 ق على مستويين:واصل ويتحقّ بتصوراته ليبدأ التّ  ي يملؤهاي هو الّذأو المتلقّ  القارئ و 

 مألوفة.الوالأفكار غير رات صوّ بالتّ  ل: خاصّ المستوى الأوّ 

ي وهو ما يؤدّ  ركيب.الوزن، القافية، التّ مثل: غوية بالبنيات اللّ  الخاصّ  سانيّ اني: وهو اللّ المستوى الثّ 

 "أبو ديب" وقد ذكر (2).سانيّ اني وهو اللّ في المستوى الثّ ي يحدث الذّ  غويّ إلى كشف الانزياح اللّ 

 ليبرهن على ذلك: (S.Spender) "لستيفن سبندر"ا مقطعا شعريّ 

 يتون من الأرضتحت أشجار الزّ »

 (3)«ي هي جرحهور التّ تنمو هذه الزّ 

                                                             
 .124ص ة،عريّ ناظم، مفاهيم الشّ  ينظر: حسن-(1)
 .132المرجع نفسه، ص :ينظر-(2)
 .132ص ينظر: نفسه،-(3)
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ولكن زهور الجرح شيء غير مألوف خارج ومعاكس  عاديّ الأشجار من الأرض شيء  فنموّ 

ق قّ حدوره بق انزياحا وهو حقّ  مجازيّ  بيعة فقد جمع بين الجمال والألم فهو فجوة وانحراف دلاليّ للطّ 

يتون، زّ ض، الة بالأر قها متعلّ ورة أو المعنى وهي كلّ ر فهو تكرار تلك الصّ تّ و ا التّ أمّ ة، عريّ لنا الشّ 

ل فحسب ب "أبو ديبكمال "ة ليست كما ذكرها نظريّ ال هذه ة.غير أنّ ق فجوة دلاليّ وتحقّ  هور تنموالزّ 

 ص وملأ الفراغات أو الفجوات.في فهم النّ  القارئ دور و ي لقّ ة التّ هي مرتبطة بنظريّ 

سبة إليه هو ثر بالنّ ر والانزياح فالنّ تّ و الفجوة والتّ  بمفهوم "أبو ديب"كمال  ة عندعريّ الشّ  ارتبطت

ة عريّ س لمفهوم الشّ قد أسّ و  ثر.والنّ عر عر انحراف عنها، فهو يرفض المفاضلة بين الشّ القاعدة والشّ 

حاول تطويرها مع منهجه حيث ظم، ة النّ بعبد القاهر الجرجاني في نظريّ و ين اد الغربيّ قّ بالنّ متأثرا 

دة بعيدة ومعقّ  وهو ما جعل مفاهيمه تبدو (1)ةكلانيّ لمدرسة الشّ ل استنادا ،ميائيّ يالسّ  البنيويّ  حليليّ التّ 

من جهة، ومنجهة أخرى، ما يعاب عليه هو ابتعاده  الجاهليّ  العربيّ عر يصعب تطبيقها على الشّ 

 ص المغلقة واعتبار أنّ ة، بحيث ركّز فقط على بنية النّ ة والاجتماعيّ اريخيّ ، التّ ةياقيّ السّ عن المناهج 

 ا.ا وتصويريّ ر والخروج عن المألوف لغويّ وتّ ة الوحيد هو الفجوة ومسافة التّ عريّ مصدر الشّ 

 حسن ناظم: 3.2.2.1

البحث عن القوانين  ية هعريّ الشّ  أنّ  "ةعري  مفاهيم في الش  " في كتابه "حسن ناظم" حيوضّ 

ة أو عريّ تي بنيت عليها الخطابات سواء الشّ ريقة الّ ، أي دراسة الطّ ص الأدبيّ تي تحكم النّ ة الّ العامّ 

تي تحكمه القوانين الّ ص منه تخلّ ة ليسة. فهي تنطلق من الخطاب ذاته دون العوامل الخارجيّ ثريّ النّ 

ياقات بعيدا عن السّ  دراسة النّص إلى، فهو يدعو (2)ةا أي البحث عن الأدبيّ وتجعل منه نصّا أدبيّ 

تي تسهم ص والّ تي يقوم عليها النّ ز على الأسس الّ ، حيث ركّ ةوالاجتماعيّ ة اريخيّ ة مثل التّ الخارجيّ 

                                                             
 .347ة، صعريّ ات الشّ ظريّ ة المعاصرة والنّ قديّ ة: على ضوء المناهج النّ عريّ ينظر: بشير تاوريرت، الحقيقة الشّ -(1)
 .17ص ،ةعريّ ينظر: حسن ناظم، مفاهيم الشّ -(2)
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ة، نظرا لأزمة عريّ مرادفا للفظ الشّ  "poetics" اقترح مصطلحالأسلوب، وقد  ،غةفي بنائه  مثل اللّ 

راسات واختلاف المناهج رجمة أو كثرة الدّ الحديث، نتيجة التّ  قد العربيّ دها في النّ المصطلحات وتعدّ 

 راث الغربيّ ظم عند الجرجاني مع التّ ة النّ ل في نظريّ المتمثّ  راث العربيّ قدية، وقد جمع فيه بين التّ النّ 

غة  للّ  لاليّ الدّ  والانسجام، فهو يجمع بين النّظم (1)ة لياكبسون عريّ الوظيفة الشّ ل في الحديث المتمثّ 

 ة للخطاب.اخليّ ة والبنية الدّ غويّ مع الوظائف اللّ 

إلى المحاكاة عند أرسطو  ةة الشعريّ ظريّ نّ الالأصول الأولى لهذا المفهوم أو  "حسن ناظم"ربط 

ة وبالمناهج الغربيّ  ،"ينحازم القرطاج"خييل عند التّ  ةبنظريّ  ألحقه، وهو ما عر"الشّ  فنّ في كتابه "

ة عر بالجمع بين المفاهيم اليونانيّ علم الشّ  الحديثة لاستخراج القوانين بحيث لا ضرر من إقامة

ا أمّ  (2).ع باستمرارب وتتفرّ تي تتشعّ فاصيل العميقة، الّ ة إجمالا، دون الخوض في التّ والمفاهيم العربيّ 

لالة ق الدّ فقد جعلها الأساس لمنهجه فهي نظام من الإشارات تحقّ  ةريّ و السوسيات سانيّ اللّ  فيما يخصّ 

 ةالاعتباطيّ ركيز على العلاقة فظ والمعنى والتّ ال والمدلول أي بين اللّ بط بين الدّ عن طريق الرّ 

 .غةاستعمال الفرد للّ غة كنظام يقابله الكلام أي ة للّ والثنائيّ 

عوامل ة الحديثة مع اهتمام بالغويّ تستفيد من هذه العلوم اللّ ة يجب أن عريّ الشّ  أنّ  اعتبر

ث عن عر فقط بل يجب البحفلا يكفي وصف الشّ ،يّ ص الأدبة المحيطة بالنّ ة والاجتماعيّ اريخيّ التّ 

وسي ة ةكلاني  الش  را بالمدرسة تي تحكمه فنجده متأثّ القوانين الّ  لى ركيز علتّ وا "ون ياكبسـ"ب وتحديدا ،الر 

ة، الغاي سالة أي توصيل المعنى المقصود عن طريق الكلمةل في الرّ تي تتمثّ ة، والّ عريّ الشّ الوظيفة 

 وتوافقها وتجاورها في الوزن والقافية. وتآلفهاحيث يتم اختيار الكلمات، 

                                                             
 .26، ص ةعريّ مفاهيم الشّ حسن ناظم، ينظر: -(1)
 .32ينظر: المرجع نفسه، ص -(2)
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ة عن غيره، فهو ليس عيبا ة وخصوصيّ جماليّ  ص الأدبيّ نزياح هو ما يعطي النّ  الايرى أنّ 

ة ي، ليبحث عن المعاني الخفيّ ث تأثيرا ودهشة لدى المتلقّ حدِ ، يُ اخطأ مقصودا كما وصفه، بل لغويّ 

ر، فنجد ناظم وتّ حيث ربطه بمفهوم الفجوة والتّ ، أويلة التّ دعى بعمليّ اهر، وهو ما يُ وراء المعنى الظّ 

 حديثة تجمع العناصرة ة الفجوة، فهي أداة شعريّ يجمع المسافة مع الانزياح، ليصل إلى نظريّ 

ص عن ة النّ ة نستخلص منها جماليّ مني في علاقة تفاعليّ الضّ  القارئ ي، القراءة، لاث: المتلقّ الثّ 

ثر، فهو لا يجد عر والنّ الشّ  ا يخصّ ا فيمأمّ  (1).طبيقيّ بالتّ  طريق فعل القراءة فهو يربط ما هو نظريّ 

ثر، عر أكثر منه في النّ الشّ تي يراها مهيمنة في ة والّ عريّ ق الوظيفة الشّ من خلال تحقّ  فرقا بينهما، إلاّ 

ل تمثّ ية حسن ناظم الجديد في نظريّ ف، يا في نفس المتلقّ ق أثرا جماليّ تي تحقّ غة، الّ لة في اللّ والمتمثّ 

 أساسا في:

 ة الحديثة.والمناهج الغربيّ  العربيّ  راثيّ قد التّ بط بين مفاهيم النّ الرّ  .1

ا ص نصّ تي تجعل من النّ القوانين الّ ة علما يرتكز أساسا على البحث في عريّ اعتبار الشّ  .2

 ا.أدبيّ 

 ي.ة بالقراءة والتلقّ عريّ ربط مفهوم الشّ  .3

ة اريخيّ راسات التّ بالقدر الكافي بالدّ  هتمامالاعدم  لت عليه بعض الهفوات منهاجّ سُ 

لة جاعغة للّ ول اتي تتمحور حة الّ سانيّ ة واللّ ة البنيويّ ظريّ ركيز على النّ ة، الإفراط في التّ والاجتماعيّ 

 نزياح.ر والاوتّ ة كالتّ عريّ ة في إنتاج الشّ واة الأساسيّ منها النّ 

ة يّ ، بل أصبح عملصرا على الوزن والقافيةقتلم يعد مة عريّ مفهوم الشّ  أنّ  نيتبيّ ، اختام

 .ةلأدبيّ ا الأجناسيشمل مختلف و ع ص ليتسّ ة النّ جماليّ  وإبرازلالة في توليد الدّ  لتتمثّ  ،ةإبداعيّ 

 

                                                             
 .83ص، ةعريّ حسن ناظم، مفاهيم الشّ ينظر:-(1)
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 ر.شأة والتطو  : المفهوم والن  ةالأجناس الأدبي  اني: المبحث الث  

 راساتبيان دلالاته في الدّ  لغة واصطلاحا، مع جنس الأدبيّ التعريف  يتناول هذا المبحث

ح، كما لمصطلين والعرب القدماء والمحدثين لهذا ااد الغربيّ قّ رات النّ ة، مع الوقوف عند تصوّ قديّ النّ 

ذه ه، وقد أبرزت قديّ لاته في الفكر النّ ة وتحوّ الأجناس الأدبيّ ر تعريف ع تطوّ يسعى إلى تتبّ 

 ة وتحديد خصائصها.صوص الأدبيّ رات معايير مختلفة في تصنيف النّ صوّ التّ 

مع بصفة ثابتة، ويعود ذلك إلى تقارب دلالة "الجنس"  تحديد مفهوم الجنس الأدبيّ يصعب 

 .ة لهذه المصطلحاتغويّ لالة اللّ الدّ إلى ولهذا وجب العودة  وع.مصطلحات أخرى مثل: النّ 

 :تعريف الجنس الأدبي   1

 :لغة (أ

يء، كما جاء رب من الشّ غة هو الضّ في اللّ س"جن"لفظ  ة على أنّ فق معظم المعاجم العربيّ تتّ 

حو ير ومن حدود النّ اس ومن الطّ شيء، وهو من النّ  رب من كلّ الجنس: الضّ » :"لسان العرب"في 

جنيس. ويقال: هذا يجانس وع، ومنه المجانسة والتّ من النّ  والجنس أعمّ ، والعروض والأشياء جملةً 

جنس  الإبلاس إذا لم يكن له تمييز ولا عقل، و هذا أي يشاكله، وفلان يجانس البهائم ولا يجانس النّ 

اته معنى يحمل في طيّ  س"الجن"لفظ  عريف أنّ ضح من خلال هذا التّ يتّ  (1).«من البهائم العجم...

ا يجعله أوسع من دة تربطها خصائص مشتركة، ممّ والاشتراك، إذ يجمع بين أشياء متعدّ العموم 

 ."وعالنّ "مفهوم 

                                                             
 . 43، ص6، جلسان العرب ابن منظور،-(1)
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: "جنس"ة مادّ  غة إلى المعنى نفسه، حيث بيّن أنّ في مقاييس اللّ  "أحمد بن فارس"وقد أشار 

ضرب جنس،  كلّ » قال الخليل: (1).«يءرب من الشّ أصل واحد، وهو الضّ »ين، ون والسّ والنّ  لجيما

يدفع  وكان الأصمعيّ » قال ابن دريد: (2).«والجمع أجناس ير والأشياء جملةاس والطّ وهو من النّ 

هذا غلط علي  أنّ » :أقولوأنا  (3).«صحيح ليس بعربيّ »ويقول: . «مجانس لهذا اهذ» ة:العامّ قول 

 ويظهر ،(4)«غةاللّ  قب فيل من جاء بهذا اللّ ذي وضع كتاب الأجناس، وهو أوّ ه الّ : لأنّ الأصمعيّ 

ه يقوم على أصل واحد، يفيد معنى الاشتراك للفظ الجنس أنّ  "ابن فارس" من خلال تعريف

 صنيفيّ والتّ  يّ ابع الكلّ د الطّ ى واحد، وهو يؤكّ دة تحت مسمّ جميع، حيث يندرج ضمنه أفراد متعدّ والتّ 

 .ة القديمةغويّ راسات اللّ لهذا المفهوم في الدّ 

 نّ أ تستعمل أحياناً في سياقات قريبة، إلاّ  "وعالنّ "مصطلحات مثل  أنّ وتجدر الإشارة إلى 

 .غويّ أكثر من اللّ  بالاستعمال الاصطلاحيّ  مرتبطا تحديد دلالتها يظلّ 

 :اصطلاحا (ب

ذلك  ىاد وأصحاب المعاجم فقط، بل تعدّ قّ على النّ  لم يكن مقتصرامصطلح "الجنس"  حديدت

 امبدأ تنظيميّ  الجنس الأدبيّ  عدّ يُ » بقوله:حدّده ذي الّ  جميل حمداوي"أمثال: "ارسين والباحثين إلى الدّ 

على  هر، تسثابتةنظيريّة سة ت، وهو مؤسّ ةبداعيّ الإصوص للنّ  اتصنيفيّ  راة، ومعياللخطابات الأدبيّ 

، من الوظيفيّةة و ة والفنيّ لاليّ الدّ بنياته  وتقعيد مرتكزاتهماته و ص أو الخطاب وتحديد مقوّ ضبط النّ 

، ورصد تغيّراته في الحفاظ على النّوع الأدبيّ  غيير، ويساهم الجنس الأدبيّ بات والتّ خلال مبدأي الثّ 

                                                             
بن فارس بن زكريا بن محمد بن حبيب، مقاييس اللّغة، تح: عبد السلام محمّـد هارون، دار الفكر أحمد  -(1)

 .486، ص 1والتّوزيع، جللطّباعة والنّشر 
 .486، صالمرجع نفسه-(2)
 .486ص  نفسه،-(3)
 .486ص نفسه، -(4)
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 محكم هبأنّ  الجنس الأدبيّ  بناء عليه يعرف، (1)«الجماليّة النّاتجة عن الانزياح والخرق النّوعيّ 

، كما المشتركة ةوالبنيويّ ة وصفاته الفنيّ  مميّزاته علىفي تصنيفه ة، حيث يستند صوص الأدبيّ للنّ 

ا يعكس قدرة الأدب على ، ممّ يّ وعالنّ  الخرق هذه الأجناس مرنة وقابلة للانزياح أو  يشير إلى أنّ 

 .ة للأجناسد وتجاوز الحدود التقليديّ التجدّ 

يستخدم في تصنيف أشكال  اصطلاح عمليّ » :الجنس الأدبيّ  أنّ  "لطيف زيتوني" رى وي

 مسبقةمبدأ الأجناس الأدبيّة معايير  نة، ويتضمّ الأدبيّ  الأدب والآثارط بين الخطاب، وهو يتوسّ 

ل المتمثّ  للجنس الأدبيّ  ور الوظيفيّ هذا التعريف الدّ يعكس  ،(2)«وتفسيره غايتها ضبط الأثر الأدبيّ 

 أنّ ذي ينتمي إليه، كما يرى وع الّ بالنّ  علاقة العمل الأدبيّ أي  ،صوص وتنظيمهاتصنيف النّ  في

 .رهوتفسّ  ص الأدبيّ ضبط النّ تمعايير مسبقة  بمثابةة الأجناس الأدبيّ 

ص صو لنّ ام نظّ ي اً إطاراً منهجيّ  يعدّ  الجنس الأدبيّ  أنّ  ينابقالسّ  ينعريفضح من خلال التّ يتّ 

ضمن  أثرها الأدبيّ  ة وتفسيرة والبنيويّ يّ فهم خصائصها الفنّ  يساعد علىفها، كما صنّ ية و الأدبيّ 

 .اعيّ سياقها الإبد

 :ربغة عند المفهوم الأجناس الأدبي   1.1

 :القدماءعند  1.1.1

ن مولوها ذين تناالّ  القدماءوعلى رأسهم  ،يناد الغربيّ قّ ة كبيرة عند النّ الأجناس بأهميّ  حظيت

 ة دراسات في هذا المجال. وهذا ما أفرز عدّ  ،رهحسب تصوّ  جوانب مختلفة، كلّ 

                                                             
 .08، ص2020، ب، المغر 3ط شر الالكتروني،بع والنّ يف للطّ ، دار الرّ ةلأدبيّ الأجناس اة جميل حمداوي، نظريّ -(1)
 .67، ص2002 ،، بيروت1ناشرون، ط لبنانمكتبة  واية،لطيف زيتوني، معجم مصطلحات نقد الرّ -(2)
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ة، حيث دا حول الأجناس الأدبيّ را موحّ م تصوّ تقدّ راسات، على كثرتها، لم هذه الدّ  ويلاحظ أنّ 

وللوقوف على هذه ، (1)خصائصهاؤى والمواقف في تحديد مفهومها وضبط اختلفت وتباينت الرّ 

من أقدم  ،انطلاقا ةتي تناولت الأجناس الأدبيّ ات الّ ر ة، سنحاول استعراض أبرز التصوّ الإشكاليّ 

  Horace. من أفلاطون وأرسطو وهوراس ة عند كلّ رات الفلسفيّ التصوّ 

 :فلاطون أ 1.1.1.1

ين، حيث ارتبط تصوّره للأدب اد الغربيّ ة كغيره من النّقّ مفهوم الأجناس الأدبيّ "أفلاطون" تناول 

 .ةبنظريّته في المحاكاة الّتي أشرنا إليها باستفاضة في مفهوم الشّعريّ 

على معرفة  ىا لا يبننشاطا تقليديّ ذ اعتبره عر، إر عن موقفه من الشّ وقد انعكس هذا التصوّ 

على توازن  ي جعله في نظره خطراذة، بل يقوم على الانفعال والتأثير في العواطف، الأمر الّ حقيقيّ 

عراء من مدينته الفاضلة كما ورد في كتاب طرد الشّ لعوة ا دفعه إلى الدّ الفرد والمجتمع، ممّ 

ة لمفهوم الأجناس الأدبيّ  ةأوليّ رات هو تقديم رؤية إليه هذه التصوّ  وصلتوأبرز ما  (2).ةالجمهوري  

ه يقوم على نوع أنّ  ة، إلاّ ظريّ احية النّ قسيم، رغم وضوحه من النّ هذا التّ  أنّ  غير ،الفكر اليونانيّ  في

 .قيقصنيف الدّ منه إلى التّ  ظريّ النّ  تّمهيدذي يجعله أقرب إلى البسيط والوصف الّ من التّ 

رد ق بين السّ ، حيث يفرّ عبير الأدبيّ بين أنماط التّ  "أفلاطون "ز رح، يميّ من خلال هذا الطّ و 

فكير في تصنيف من البدايات الأولى للتّ  مط المختلط وهو ما يعدّ ، والنّ "مثيلالتّ " والمحاكاةوالحوار 

ى رد يقوم على نقل الأحداث بواسطة راوٍ يتولّ السّ  ا سبق، يظهر أنّ ممّ  وانطلاقا (3).ةالأجناس الأدبيّ 

                                                             
د علي ، دار محـمّ (ة الحضور والغياب)جدليّ  ثريّ راث النّ ة في التّ ة الأجناس الأدبيّ عبد العزيز شبيل، نظريّ ينظر: -(1)

 .18ص، ، تونس1طالحامي، 
 .للتوسّع أكثر حول هذا العنصر، انظر الجزء الأوّل من هذا الفصل 
 .65، صعرالشّ  أرسطو، فنّ ينظر:  -(2)
 .35، ص2003وزيع، عمان، روق والتّ ، دار الشّ 1ة الأدب، طشكري عزيز الماضي، في نظريّ ينظر: -(3)
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خصيات، ، في حين يعتمد الحوار على تقديم الأقوال بشكل مباشر على لسان الشّ الأحداثعرض 

 أقرب إلى المحاكاة. اتمثيليّ  ا يمنح الخطاب طابعاممّ 

 وهو ،رد والحوار، ويعكس تداخلهما داخل العمل الأدبيّ ا النمط المختلط، فيجمع بين السّ أمّ 

مل كاالتّ و داخل ، بل تقوم على مبدأ التّ اتامّ  فاصلة فصلابين هذه الأنماط ليست الحدود  ما يبرز أنّ 

 .صفي بناء النّ 

وسيلة  ذي يعدّ ل في حديثه عن وظيفة الأدب، الّ ة، تتمثّ ة مهمّ إلى قضيّ  "أفلاطون "ق كما تطرّ 

 ر يرتبط بنظرتههذا التصوّ  أنّ  غير تسهم في تشكيل رؤية الإنسان وتوجيه سلوكه داخل المجتمع،

ا من شأنه أن ، والابتعاد عمّ والاجتماعيّ  فسيّ وازن النّ تي تسعى إلى تحقيق التّ الّ  المثاليّة ةالفلسفيّ 

د أفلاطون يفسد انسجام الإنسان مع العقل أو يدفع به إلى الانفعال المفرط. ومن هذا المنطلق، شدّ 

ة، بما يضمن ة وتربويّ لمعايير أخلاقيّ  إخضاع الخطاب الأدبيّ  ضرورةى ة علفي كتابه الجمهوريّ 

ما على المحاكاة بوصفها للأدب قائ "أفلاطون تصوّر" وإذا كان، (1)بناء مواطن صالح داخل المجتمع

 خلال منحها بعدا نم الطرح،ظر في هذا أرسطو من جانبه سيعيد النّ  الحقيقة، فإنّ عن  ابتعادا

 .ةة لمفهوم الأجناس الأدبيّ بذلك رؤية أكثر دقّ  سامؤسّ ، اإيجابيّ 

 :(Aristo)أرسطو 2.1.1.1

على  راتهة، حيث بنى تصوّ ة الأجناس الأدبيّ إلى قضيّ  "عرالش   فن  "ق أرسطو في كتابه تطرّ 

 عرره لأنواع الشّ في بناء تصوّ  (MEMESIS)ة المحاكاة ة معتمدا في ذلك على نظريّ أسس علميّ 

 وأشكاله.  الأدبيّ 

                                                             
 .110، صمهوريةأفلاطون، الجينظر: -(1)
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 الملحميّ، والتراجيديّ، والكوميديّ الشّعر »"الجنس الشّعريّ" إلى أنواع أساسها:  "أرسطو"م قسّ 

بلا  -بتقسيمه هذا اعتمد  أرسطويبدو أنّ  (1).«تماما عن الشّعر الغنائيّ  ضىغي ثمّ  والديثرمبي

كا بالمعايير التّقليديّة الّتي دة لتصنيف هذه الأنواع الأدبيّة، مما يجعله متمسّ معايير محدّ  -شكّ 

، يعكس رغبته في المحافظة على نقاء الجنس الأدبيّ تحصر الأجناس في قوالب جامدة، وهذا ما 

 ورفضه الانفتاح على الأجناس الأخرى.

، افنيّ  ة تمثيلاتقوم على تمثيل الأفعال الإنسانيّ  عر"الش   "فن  في كتابه "أرسطو"فالمحاكاة عند 

إعادة تشكيله ولا تعني عنده نسخ الواقع كما هو، بل غة والانسجام، بوسائل مختلفة مثل الإيقاع واللّ 

 يبدو من خلال تعريفه أنّ  (2).ذي يليق بهالّ  وتمنحه البعد الجماليّ  جوهرهة تكشف عن بطرق فنيّ 

وهو  غة والانسجام،ت مختلفة كالإيقاع واللّ بر تقنياّ ة عالأدب يقوم على تحويل الواقع إلى لوحة فنيّ 

قليد من خلال تركيزه على ه وقع في التّ نّ أ ة،إلاّ ان من معايشة وفهم حياة الإنسان الواقعيّ ب الفنّ يقرّ  ما

 .ة الإبداع الأدبيّ قلاليّ تا حال دون اسممّ  ،مثيل والمحاكاةالتّ 

 ةعريّ الشّ "استخدم مصطلح » "أرسطو" ياق إلى أنّ في هذا السّ  "ين المناصرةعز الد  "يشير 

 ذي استخدمهالّ  المعنىنفس ، وهو ئيّ الغنا -يّ الدرام -يّ الملحم ة:في ثلاثيّ  الخصائص على للتدّ 

 أرسطو يطيقا(ي)بو قد الحديث، انطلاقا من أو في النّ  طيون سواء في العصر الوساد الأوروبيّ قّ النّ 

 هلأنّ ، ، وهنا حدث التباس لدى القارئ العاديّ ر"عالش   فن  "ذي ترجمه العرب المعاصرون بعنوان الّ 

ة لاثيّ الثّ  ى:، أي بمعن"الأدب "فنّ ير إلىتشوحقيقة الكتاب عر فقط، بالشّ  ختصّ مالكتاب  أنّ  توهم

ة، وهو مفهوم مطابق لمفهوم لمصطلح الأدبيّ  1919عام روّجوا منذ  وسين الر  كلاني  الش   رغم أنّ و 

                                                             
.هو نشيد وطنيّ دينيّ يغنّى في أعياد اليونان القديمة تمجيدا للإله ديونيسوس 
 .28ص ،عرأرسطو، فن الشّ ينظر: -(1)
 .30-28ص ،ينظر: المرجع نفسه-(2)
.مصطلح يونانيّ يعني فنّ الشّعر وهو علم يدرس خصائص النّص الأدبيّ وقوانينه الجماليّة والفنّيّة 
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تصنيف الأجناس  يمكن القول إنّ  (1).«ةعريّ يستخدم مصطلح الشّ  ظلّ  الأوروبيّ قد النّ  أنّ  إلاّ ، أرسطو

رة لتنظيم ، يرتبط بمحاولة مبكّ أرسطور من تصوّ  انطلاقا "المناصرةين عز الد  "ة كما يعرضه الأدبيّ 

القائم على مبدأ المحاكاة، إذ يسعى  "أرسطو"ر ى بوضوح في تصوّ ، وهو ما يتجلّ الخطاب الأدبيّ 

ووظيفته،  شكل أدبيّ  ة كلّ ، مع مراعاة خصوصيّ هذه الأجناس وفق أسس أكثر تنظيماإلى ضبط 

 .بطبيعة الإبداع الأدبيّ  رامبكّ  انقديّ  ي يعكس وعياذالأمر الّ 

ة دبيّ حقة، لم يعد يُنظر إلى الأجناس الأقدية اللاّ وفي ضوء ما جاءت به بعض الاتجاهات النّ 

ارمة قسيمات الصّ ة التّ باعتبارها مجالات مفتوحة، وهو ما يبرز محدوديّ بل بوصفها قوالب ثابتة، 

 .ر الأرسطيتي قام عليها التصوّ الّ 

قد القديم عند ة، كما تبلورت في النّ الأجناس الأدبيّ  من جانبه أنّ  "د غنيمي هلالـمحم  "ويرى 

جنس  ة المختلفة، وتمنح كلّ ز بين الأنماط الأدبيّ ة تميّ ، تقوم على أسس فنيّ أفلاطون وأرسطو

 (2).رالعصو  عبرا را مستمرّ ل تعرف تطوّ ثابتة، ب ها لا تظلّ ، غير أنّ ته داخل العمل الأدبيّ خصوصيّ 

 ة، بلة، ليست قوالب جامدزها بخصائص فنيّ ة، رغم تميّ الأجناس الأدبيّ  ويُفهم من هذا الطرح أنّ 

 .داخلر والتّ تخضع للتطوّ 

 : (Horace)هوراس 3.1.1.1

ؤيته ر م ة، حيث قدّ ة الأجناس الأدبيّ ، بقضيّ "أرسطو"و "فلاطون أ"إلى جانب  "هوراس" اهتمّ 

 ة عنده. حديثنا عن مفهوم الأجناس الأدبيّ  سنعرضه من خلال ة به، وهو ماة الخاصّ قديّ النّ 

                                                             
، 2010الأردن، ، 1طشر، اية للنّ ات المقارنة، دار الرّ عريّ ة في ضوء الشّ عز الدين المناصرة، الأجناس الأدبيّ -(1)

 .10ص
ــاهرة، ، 1ط وزيــع،شــر والتّ باعــة والنّ للطّ  نهضــة مصــرد غنيمــي هــلال، الأدب المقــارن، محمـــينظــر:  -(2) ، 2008الق

 .120-118ص
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مة والانسجام، ءعر ينبغي أن يقوم على مبدأ الملاالشّ  أنّ  عر"الش   "فن  في كتابه  "هوراس"يرى 

د على دة مثل العاطفة والوسيلة والأسلوب دون تناقض يذكر، كما يؤكّ حيث يجمع بين عناصر متعدّ 

، ة ضبط البناء الدراميّ . كما حرص على أهميّ جنس أدبيّ  ة لكلّ ضرورة احترام القواعد الخاصّ 

ب ات، وتجنّ خصيّ لتزام بوحدة الموضوع، وعدم الإكثار من الشّ الاة في المسرح، من خلال خاصّ 

وتأثيره في  يّ ة العمل الفنّ على مصداقيّ  يصعب تجسيدها على الخشبة، حفاظا عرض أحداث

تي ة الّ ظرة المعياريّ ة يقوم على النّ للأجناس الأدبيّ  "هوراس"ر تصوّ  ا سبق أنّ ضح ممّ يتّ و  ،(1)يالمتلقّ 

ة من حريّ  تحدّ  اارمة، وهو ما يجعلها قوالب ثابتة نسبيّ لجملة من القواعد الصّ  تخضع العمل الأدبيّ 

 الإبداع.

فحسب، بل يجمع بين المنفعة  ومن هذا المنطلق، لا يقتصر الأدب على البعد الجماليّ 

الأدب ليس  د أنّ حين أكّ  René wellek "رينيه ويليك"إليه  يتقاطع مع ما ذهبالمتعة، وهو ما و 

ة تتجاوز حدود المتعة إلى حامل لقيم ومعانٍ إنسانيّ  خالص، بل هو أيضا د تعبير جماليّ مجرّ 

فقان على يتّ  "رينيه ويليك"و "هوراس"من  كلاّ  م آنفاً أنّ ر المقدّ يفهم من التصوّ  (2).والمعرفة التأثير

 .فعيّ والبعد النّ  الأدب يجمع بين البعد الجماليّ  أنّ 

عند  ظهرتة، كما ة للأجناس الأدبيّ رات الكلاسيكيّ التصوّ  ح أنّ لما سبق، يتضّ  وختاما

ة ز وخصوصيّ د تميّ ة تؤكّ على أسس معياريّ  بنيت، قد "هوراس"وتواصلت عند  أرسطووأفلاطون 

ات ر صوّ هذه التّ  ، غير أنّ فعيّ والنّ  الجانب الجماليّ ة مع ربطها بوظائف تجمع بين الأجناس الأدبيّ 

نفتحة مفهم بوصفها قوالب ثابتة، بل بنيات تعد تقد الحديث، حيث لم ا في النّ جذريّ  لاستعرف تحوّ 

 .والتّفاعل دداخل والتجدّ على التّ 

                                                             
 .189ص ،ة، القاهر 1ط، العربيّ عر، تر: لويس عوض، دار الكاتب ن الشّ فهوراس، ينظر: -(1)
 .46شر، الرياض، صتر: عادل سلامة، دار المريخ للنّ  ة الأدب،يّ ليك وأوستن وارن، نظر ينيه و ير ينظر: -(2)
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 :عند المحدثين 2.1.1

 ائماحيث لم يعد قة، لات جذريّ الحديث تحوّ  ربيّ غقد الة في النّ هوم الأجناس الأدبيّ عرف مف

ة يخضع للبحث في بني ة، بل أصبح مفهومايّ الكلاسيكرات على أنظمة وقواعد كما كان في التصوّ 

رت تغيّ د، و جدية وانفتح على التّ قليديّ ة، فتجاوز بذلك الأنظمة التّ ص من خلال العلاقات الداخليّ النّ 

اقها في سي كقوالب ثابتة إلى مرحلة الغوصة ع الأجناس الأدبيّ اد المحدثين من مرحلة تتبّ قّ نظرة النّ 

 .قافيّ والثّ  اريخيّ التّ 

 اراجيدي، ترنثو  شعر" قليديةصنيفات التّ قاد المحدثون إلى تجاوز التّ هذا الإطار سعى النّ  وفي

اس ع أجنل نتيجة تداخل ملا ينتمي إلى جنس واحد، بل يتشكّ  ص الأدبيّ النّ  دين أنّ ، مؤكّ "كوميدياو 

ر ي تطوّ ف اعاملا أساسيّ  ي إلى تلاشي الحدود الفاصلة بين الأجناس، وهو ما يعدّ يؤدّ ا دة، ممّ متعدّ 

 .وإعادة تشكيله من جديد الخطاب الأدبيّ 

 نميخائيل باختي، وجينيت، وتودوروفاد مثل: رات جديدة مع نقّ د لظهور تصوّ وهو ما مهّ 

Mikhail Bakhtine ّة، علميّ  نظريّة على أسس ، ومحاولتهم إعادة بناء مفهوم الجنس الأدبي

 .بدل تقسيمه إلى أجناس وأنواع

  :(Todorov) تودوروف 1.2.1.1

قد ي النّ ة فظر في مفهوم الأجناس الأدبيّ ذين أعادوا النّ قاد الّ من أبرز النّ  "تودوروف" يعدّ 

ة ميكيّ دينا إلى اعتباره بنية ا ثابتاتصنيفيّ  تقال بهذا المفهوم من كونه نظاماالحديث، من خلال الان

 .ل عبر الزمنصوص وتتحوّ ل داخل النّ تتشكّ 

ضبط عب قد الحديث، إذ يصالنّ  في ةالنظريّ الإشكالات عقد أنة ممسألة الأجناس الأدبيّ  تعتبرّ 

، يّ الأدب الخطابداخل  بنياتهاد من خلال ، بل تتحدّ اجاهز  ىمعط ليستها ، لأنّ مفهومها وحدودها

 .اريخيّ رها التّ تطوّ  وعبر مسار
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ل عبر ة تتشكّ يّ ما هي أنظمة دينامات مغلقة، وإنّ الأجناس ليست كيان أنّ  "تودوروف"يرى 

ز يميّ  (1).داوليّ التّ  سياقهاة، بحيث لا يمكن فصلها عن فاعل المستمر بين الأعمال الأدبيّ التّ 

م تي تنظّ ل في القواعد العامة الّ يتمثّ  مستوى تجريديّ : بين مستويين للجنس الأدبيّ  "تودوروف"

 تي قد تلتزم بهذه القواعد أو تنحرف عنها. إلاّ ة الّ يبرز في الأعمال الفرديّ  ومستوى تطبيقيّ الخطاب، 

ا يدل على هذا الانحراف لا يعني القطيعة مع الجنس، بل يسهم في إعادة تشكيله وتطويره، ممّ  أنّ 

ل ر عن التحوّ التصوّ ويكشف هذا  ،(2)ة جامدةتقابليّ  وليست إنتاجيّةالعلاقة بين القاعدة والانتهاك  أنّ 

عتبارها أنظمة غير ثابتة، إذ نقل المفهوم من إطار اة، بظر إلى الأجناس الأدبيّ في النّ  الجوهريّ 

ة هذا فاعل. وعلى الرغم من أهميّ حول والتّ على التّ  القائم يناميّ البعد الدّ صنيف الجامد إلى التّ 

وضعها ه يثير بعض الإشكالات، من بينها إزالة الحدود بين الأجناس لدرجة يصعب أنّ  رح، إلاّ الطّ 

 .ةطبيقيّ راسات التّ ة في الدّ ، خاصّ دةضمن قوالب محدّ 

ة لا ينتمي إلى جنس واحد بصورة خالصة، بل قد يتقاطع مع عدّ  العمل الأدبيّ  د أنّ يؤكّ 

ة صوص الأدبيّ ، فالنّ اأكثر منه واقعيّ  اريّ نظ ما يجعل فكرة "نقاء الجنس" أمرا أجناس في الآن ذاته،

بة للخطاب بيعة المركّ الطّ ذي يعكس في بنياتها وخصائصها، الأمر الّ  ما تظهر تداخلا كثيرا

ة قليديّ الأجناس لا تفهم من خلال أسمائها أو تصنيفاتها التّ  ومن جهة أخرى يبرز أنّ  (3).الأدبي

صنيف ة، وهو ما يدعو إلى تجاوز التّ خصائصها البنيويّ مثل: التراجيديا، كوميديا... بل من خلال 

يظهر من خلال ما  (4).صوصالنّ تي تحكم إنتاج الّ  قوانينال يستند إلى نحو تحليل داخليّ  الوصفيّ 

من بنيته داخل  د انطلاقاات الجاهزة، بل يتحدّ لا يقوم على المسميّ  فهم الجنس الأدبيّ  م ذكره أنّ تقدّ 
                                                             

قد، تر: عبد الرحمان والكتابة والنّ  ة: دراسات في التناصّ ة الأجناس الأدبيّ تودوروف، نظريّ ان طتزفيينظر: -(1)
 .12، ص2016، دمشق، 1ط وزيع،والتّ شر بوعلي، دار نينوى للدراسات والنّ 

 .13، ص: المرجع نفسهينظر-(2)
 .14ص نفسه،ينظر: المرجع -(3)
 .15نفسه، ص: ينظر-(4)
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ق في الواقع لم يتحقّ  انظريّ  راف زيف فكرة نقاء الجنس، باعتبارها تصوّ كشما ي، وهو الخطاب الأدبيّ 

 .بسبب تداخل الأجناس وتفاعلها

واية عن الرّ  مثالا ،"ان تودوروفطتزفي"ر ، في عرضه لتصوّ "ين المناصرةعز الدّ "م قدّ 

القواعد، وفي ذات ر، حيث تقوم على نظام من صوّ على هذا التّ  ة بوصفها نموذجا دالاّ البوليسيّ 

يعكس  (1).رعلى التطوّ  وقدرتها ذي يعكس طابعها الديناميكيّ ة، الأمر الّ لات داخليّ الوقت تعرف تحوّ 

 هذا التصوّر طابع الرّواية كجنس قائم على القواعد والتحوّل في الوقت نفسه، ممّا يبرز مرونتها.

قابل لا يمكن هذا التّ  أنّ  ناثر، مبيّ والنّ عر مييز بين الشّ ة التّ إشكاليّ  أيضا "تودوروف"كما يناقش 

ة على مستوى رفين، خاصّ صوص تجمع بين خصائص الطّ بعض النّ  ، لأنّ حسمه بشكل نهائيّ 

عر، بل يمكن أن يكون سمة خييل لا يقتصر على الشّ التّ  ، فإنّ ة. ومن ثمّ خييل والأساليب البلاغيّ التّ 

  (2).الأجناسي صنيفالتّ ة ق من إشكاليّ ، وهو ما يعمّ ثرية أيضاصوص النّ ة في النّ أساسيّ 

جعل يا ثر، ممّ إلى النّ  عر، بل يمتدّ على الشّ  خييل ليس حكراالتّ  يكشف هذا الطرح، على أنّ 

 .دقيق صنيفالحدود بينهما غير ثابتة ويصعب حصرها في ت

 ، بلةهز ة بوصفها تسميات جالا ينظر إلى الأجناس الأدبيّ  "تودوروف"ن أنّ وفي الختام يتبيّ 

ييل عنصر خلتّ ا دا أنّ ، مؤكّ يّ وآخر تطبيق بين مستوى تجريديّ  زاص، مميّ ة للنّ اخليّ يربطها بالبنية الدّ 

ا معر فقط، وهو تي حصرته في الشّ الّ  بقةارات السّ ثر على خلاف التصوّ عر والنّ بين الشّ  مشترك

 .ب الأدبيّ تداخل الأجناس داخل الخطا ، في ظلّ ر نظريّ د تصوّ جرّ يجعل فكرة نقاء الجنس م

                                                             
، 1طوزيع، شر والتّ اية للنّ ات المقارنة، دار الرّ عريّ ة في ضوء الشّ المناصرة، الأجناس الأدبيّ عز الدين ينظر:  -(1)

 .103، ص2018عمان، 
 . 17، صةة الأجناس الأدبيّ ان تودوروف، نظريّ طتزفيينظر:  -(2)
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 :(Gerard Genette) تنييجيرار ج 2.2.1.1

ي هم فسأقد الحديث، حيث ة في النّ من أبرز منظري الأجناس الأدبيّ  "نيتيجيرار ج" يعدّ 

ب ا قوال، فلم يعد ينظر إليها بوصفه"أرسطو"ـة المرتبطة برات الكلاسيكيّ ظر في التصوّ إعادة النّ 

 .ووظائفه صّ نات النّ د من خلال مكوّ تتحدّ ة ديناميّ  ةأنظمة حيويّ باعتبارها  ثابتة، بل

قوالب ثابتة أو تصنيفات مغلقة،  ة لا يمكن حصرها فيالأجناس الأدبيّ  إلى أنّ  نيتيجيذهب 

ص. تحديدها من طرف أنماط الخطاب ووظائفه داخل النّ  سم بالمرونة، ويتمّ هي أنظمة تتّ  ماإنّ 

يمكن أن يظهر في مختلف  بذاته، بل نمط تعبيريّ  ا قائماأدبيّ  ليس جنسا -حسب رأيه-رد فالسّ 

س طبيعة تي تؤسّ هذه الأنماط هي الّ  يجعل الأجناس تتفاعل، معتبرا أنّ ما  ة، وهوالأشكال الأدبيّ 

دراسة الأجناس  أنّ  هذا التصور يُظهر لنا (1).دإلى جنس محدّ  كليّ انتماؤها الشّ  وليسص، النّ 

مرتبطة بنمط الخطاب ووظيفته بعيدا عن القوالب الجاهزة. وهذا ما يعكس وعيه  ة أصبحتالأدبيّ 

 .ارمة بين الأجناسفاعل وتجاوز الحدود الصّ داخل والتّ القائم على التّ  ص الأدبيّ بطبيعة النّ  قديّ النّ 

يه ة لا تفهم في ذاتها، بل ضمن إطار أوسع فيما يسمّ الأجناس الأدبيّ  أنّ  "جينيت"يرى 

ص، ة، بل جامع النّ عريّ ص هو موضوع الشّ ليس النّ »ل: ، حيث يقو (Architexte)"صلن  بجامع ا"

من بين نذكر على حدة، و  نصّ  تي ينتمي إليها كلّ ة أو المتعالية الّ أي مجموع الخصائص العامّ 

ر من خلال تصوّ  ضحيتّ  (2).«ةعبير، والأجناس الأدبيّ هذه الأنواع: أصناف الخطابات، وصيغ التّ 

ها ليست قوالب جامدة، بل تخضع لمجموعة من العلاقات بين أنّ  ةلأجناس الأدبيّ ل جينيت

حليل ، وأدوات التّ نصّ  د انتماء كلّ تحدّ تي ة يكمن في الخصائص الّ عريّ موضوع الشّ  النصوص، وأنّ 

 .بينهاة من خلال العلاقات القائم ص الأدبيّ تي يفهم بها النّ الّ 

                                                             
 .36-28ص، صنيت، مدخل لجامع النّ يجيرار جينظر: -(1)
 .199ات المقارنة، صعريّ في ضوء الشّ ة ين المناصرة، الأجناس الأدبيّ عز الدّ -(2)
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خلال  د منبل تتحدّ بات، لا تقوم على الانغلاق أو الثّ  ةالأجناس الأدبيّ  إلى أنّ بهذا يشير 

ص بعيدا عن لها داخل النّ تشكّ  يسمح بإعادة صوص، وهو مامجموعة من العلاقات بين النّ 

 .ةصنيفات المعياريّ التّ 

 :(Mikhail Bakhtine)باختين ميخائيل 3.2.1.1

جناس هوم الأظر في مفالنّ ذين أعادوا البارزين الّ  ينالغربيّ  قادمن النّ  "ميخائيل باختين" يعدّ 

ا نواعرها أباعتبا بلة، قليديّ صنيفات التّ كما في التّ  بنى جاهزةها لم يعد ينظر إليها على أنّ  إذة، الأدبيّ 

 .واصليّ ة ذات البعد التّ صيّ في الخطابات النّ  خلال استعمالاتها منل شكّ تت

ح بوضوح هي أنواع تنفتّ ة ليست مجرد قوالب جامدة، بل الأجناس الأدبيّ  أنّ  "باختين"يرى 

ل مرتبط مها إلى نوعين: الأوّ ، من هذا المنطلق قسّ واصل البشريّ والتّ  على الفضاء الاجتماعيّ 

فهو الأكثر تعقيدا  وع الآخر ثانويّ بينما النّ ،المباشر بين الناس مثل الكلام العاديّ  بالاتصال اليوميّ 

 (1).والمكان مانبالزّ د الأصوات والارتباط وتعدّ ة سم بالحواريّ تي تتّ واية الّ الرّ أمثلته  أبرزومن 

ة منها ما تعلق ز بين نوعين من الأجناس الأدبيّ ه يميّ ره هذا أنّ يظهر من خلال تصوّ 

يدا لا تعق واية أكثراس، في حين يعتبر الرّ كالكلام المتداول بين النّ  اليوميّ  واصل الاجتماعيّ بالتّ 

أيضا  ز لنار المجتمعات، كما يبر حسب تطوّ  ر بشكل مستمرّ طوّ ر والتّ غيّ ض للتّ ها تتعرّ لأنّ  لسبب إلاّ 

سمات  ةلقصّ اة الحوار ومن واية من المسرحيّ ة حيث استقت الرّ بين الأنواع الأدبيّ  داخل الأجناسيّ التّ 

 .د والانفتاح على الأجناس الأخرى جدّ إلى التّ  باختيند دعوة مان والمكان وهذا ما يؤكّ الزّ 

ل الخطاب من خلال ة، إذ يتشكّ ة حواريّ يّ فنظر إليها باعتبارها قوالب ومن هذا المنطلق، ين

 طابعا منفتحا صذي يمنح النّ ة مختلفة، هذا الّ دة، وتداخل مستويات لغويّ تفاعل أصوات متعدّ 

                                                             
منشورات وزارة الثّقافة في الجمهوريّة العربيّة  ،يوسف حلاقتر: الكلمة في الرّواية،  ميخائيل باختين،ينظر:  –(1)

 .28-26، ص1988السّورية، دمشق، 
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شعر، "ة فرعيّ  ي يدمج أنواعاذالّ  فاعل الحواريّ للتّ  فضاء تي تعدّ الّ  -وايةة الرّ خاصّ - داومتعدّ 

أدب الكرنفال بمثابة نموذج ل ر عبر الزمن، حيث يمثّ بالقدرة على التطوّ  زوتتميّ ، "حكايات، مقالات

 وائيالخطاب الرّ  ر، حيث يرى أنّ هذا التصوّ  باختيند ياق، يؤكّ وفي هذا السّ  (1).عبيرة في التّ للحريّ 

ؤى وتداخل الخطابات، دون هيمنة يعكس اختلاف الرّ  اممّ  وتداخلها،الأصوات د يقوم على تعدّ 

ا في مفهوم وهو ما يظهر جليّ  ذي يقصد به المزج بين لغتين،هجين الّ صوت واحد، بخلاف التّ 

تين داخل ملفوظ واحد، كما يظهر بين لغتين اجتماعيّ  مزجا ذي يعدّ الّ  ("(Hybridizationهجينالتّ "

ة س حيويّ وهو ما يعك (2)،»...تين داخل ملفوظ واحدالهجين هو مزج لغتين اجتماعيّ »: في قوله

اه ما يتعدّ كل فقط، إنّ د لا يقتصر على مستوى الشّ هذا التعدّ  ، فإنّ ومن ثمّ  صعها داخل النّ غة وتنوّ اللّ 

 والانفتاح.ة جديدة تقوم على الحوار لرؤية شعريّ 

ة، إذ بمفهوم الأجناس الأدبيّ  ارتباطا وثيقا "باختين"ة عند عريّ من ذلك، ترتبط الشّ  وانطلاقا

باختين على مؤرخي  ينعىو  الجنس،حديد من ينبغي أن تطلق على وجه التّ ة عريّ الشّ » :أنّ يرى 

في تقرير وجود الأدب  حاسماة الكبرى للأجناس باعتبارها عاملا الأدب تجاهلهم لتقدير الأهميّ 

 (3).«غةواللّ 

 فاعلتّ العلى  وميق ماأو ثباته، إنّ  الأدبيّ  وعنقاء النّ ب يهتمّ ة لا عريّ لشّ ل هذا هر تصوّ  أنّ ن ويبيّ 

 .دةتجدّ ومدلالات منفتحة  هال منتتشكّ  دةمتعدّ  خطابات لجنس الأدبيّ تتقاطع داخل ا اخل، حيثدّ تالو 

 ةطابيّ خ باعتبارها أشكالابل ة، مداة عنده لا تفهم بوصفها قوالب جالأجناس الأدبيّ  فإنّ  ثمّ  نوم

 .يّ الأجناسداخل تّ الو  را يجعلها منفتحة وقابلة للتطوّ د الأصوات، ممّ ة وتعدّ الحواريّ  هامبدأ 

                                                             
 .296، ص2019، 24غات، العدد واللّ  الآدابة ة، مجلة كليّ ة الأجناس الأدبيّ صالح مفقودة، نظريّ ينظر،  -(1)
 .95ات المقارنة، صعريّ ة في ضوء الشّ ين المناصرة، الأجناس الأدبيّ عز الدّ -(2)
 .138نفسه، ص المرجع-(3)
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 :العربة عند مفهوم الأجناس الأدبي   2.1

 اء:القدمعند  1.2.1

قاد النّ  قد العربي القديم، حيث اهتمّ في النّ  زامتميّ  ة موقعاة الأجناس الأدبيّ لقد شغلت قضيّ 

 ظريّ روا هذه الجهود ضمن مفهوم نهم لم يؤطّ ة وخصائصها، غير أنّ بتحديد طبيعة الأنواع الأدبيّ 

مع وعيهم  ثر،عر والخطابة والنّ زوا بين أشكال القول المختلفة كالشّ ة. فقد ميّ حديث للأجناس الأدبيّ 

 ةبيّ الأد ة الأجناسوا بقضيّ ذين اهتمّ قاد الّ بين النّ  ن. وموالوظيفةنوع من حيث البناء  لخصائص كلّ 

 دةمتعدّ  راتتقديم تصوّ ، حيث أسهموا في "هلال العسكري  وأب"و ،"قدامة بن جعفر"و "،الجاحظ"نجد 

 .ة وخصائصهاحول طبيعة الأنواع الأدبيّ 

 ظ:ـــــالجاح 1.1.2.1

ة، يّ ا لمفهوم الأجناس الأدبرا خاصّ اد العرب القدامى، تصوّ قّ كغيره من النّ  ،الجاحظطرح 

 ،اان بهة لا يستهتقديم إضافة نقديّ ة القديمة. وقد أسهمت كتاباته في مستندا إلى البلاغة العربيّ 

 تي ذلك بوضوح.الحديث الآوسيبرز 

ة وأسهموا ذين تناولوا مسألة الأجناس الأدبيّ قاد العرب القدامى الّ من أبرز النّ  "الجاحظ"يعدّ  

ما عالجها من خلال ة صريحة في هذا المجال، وإنّ م نظريّ ر، حيث لم يقدّ مبكّ  ر نقديّ في بلورة تصوّ 

 لكلّ  ثر، وجعلعر والنّ القول المختلفة كالشّ ز بين ضروب ميّ فقد  حديثه عن طبيعة الكلام وأنواعه

دا في ذات زه عن الآخر، كما ربط بين الأجناس ومجالات استعمالها، مؤكّ منهما خصائص تميّ 

عن وعيه باختلاف  أثير والإقناع، وهذا ينمّ د بمدى قدرته على التّ ص تتحدّ قيمة النّ  الوقت على أنّ 

بحسب  و أشكال متعددة م الكلام إلى درجاتقسّ إذ  (1).ة من حيث الأسلوب والوظيفةالأدبيّ  الأجناس

وادر، عر والخطب، الكلام، المواعظ، النّ الشّ  وسياقاته التداولية حيث يتنوع بين مقامات القول فيها

                                                             
 .18، ص1994ار البيضاء، الدّ ، 1طرق، الشّ  إفريقيا، وع الأدبيّ ة النّ رشيد يحياوي: شعريّ ينظر: -(1)
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باختلاف وظائفها وسياقاتها التّداولية. كما ميّز بين مراتب  ة تختلفوهي أشكال تعبيريّ  سائل...الرّ 

ة في مجال أثير والإقناع، خاصّ أرقى من بعض من خلال قدرته على التّ  القول، فجعل بعضه

من أن نذكر فيه  لابدّ  «:لياق يقو هذا السّ  يوف .البرهانذي يرتقي إلى مستوى الّ  الخطاب الحجاجيّ 

أقسام تأليف جميع الكلام، وكيف خالف القرآن جميع الكلام الموزون والمنثور، وهو منثور غير 

 (1).«الأشعار، وكيف صار من أعظم البرهان وتأليفه من أكبر الحجج ى على مخارجمقفّ 

، حيث د أشكال القول واختلافها في البنية والوظيفةبتعدّ  "الجاحظ"يكشف هذا القول عن وعي 

ل الأوّ  عر، وجعلثر والشّ النّ  جنسز يربط قيمة الكلام بمدى قدرته على الإقناع والاحتجاج، كما ميّ 

ا م، وإنّ ةللأجناس الأدبيّ  ا متكاملانظريّ  رام تصوّ مع ذلك لم يقدّ  والبرهان. لكنإلى الحجاج  أقرب

 .ر للمفهومة تعكس إدراكه المبكّ اكتفى بذكر إشارات نقديّ 

 :قدامة بن جعفر 2.1.2.1

خر هو الآ وقد اهتمّ  ،ذين برزوا في عصرهمالعرب القدامى الّ قاد من النّ  "قدامة بن جعفر" يعدّ 

مثابة بره هذا تصوّ  ويعدّ  ثر،عر والنّ الشّ  ةثنائيّ تمييزه بين  خلال ة منة الأجناس الأدبيّ بقضيّ 

 .حديثنا الآتي حه من خلالوهو ما سنوضّ  العربيّ  قديّ النّ  راثتّ الالانطلاقة الأولى في 

وهو تعريف يجمع  (2)،على معنى يدلّ ى مقفّ  اموزون قولا :، إذ اعتبرهعر تعريفا دقيقاعرّف الشّ 

 ذي يدلّ نه المعنى، الأمر الّ ذي يتضمّ الّ  لاليّ ل في الوزن والقافية، والبعد الدّ المتمثّ  كليّ بين البعد الشّ 

 .عريّ ص الشّ في بناء النّ  الفنيّةة العناصر على وعيه بأهميّ 

                                                             
، 7طد هارون، مكتبة الخانجي،  ـّعبد السلام محمتحقيق: بيين، الجاحظ، البيان والتّ أبو عثمان عمرو بن بحر -(1)

 .383، ص1998القاهرة، 
، 3ط مكتبة الخانجي للطّباعة والنّشر والتّوزيع، عر، تح: كمال مصطفى،قدامة بن جعفر، نقد الشّ ينظر:  -(2)

 . 16ص ،1963القاهرة 
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ذي هو بمنزلة الجنس كلام الّ اله: عر، حيث يرى أنّ ق بوظيفة الشّ علّ آخر يت م تعريفاقدّ 

 .دةة محدّ يقوم على أسس جماليّ  اعر من خلال وصفه فنّ الشّ  وهو ما يعكس نظرته إلى (1)،عرللشّ 

والقافية  فظ والمعنى، والوزن اللّ  :لة فيعر، والمتمثّ ة للشّ د العناصر الأساسيّ من ذلك، حدّ  وانطلاقا

إلى جانب اهتمامه بتقسيم  ،عر من خلال انسجام هذه العناصر وتكاملهاق جودة الشّ حيث تتحقّ 

سيب، المدح، والهجاء، والنّ  :ة مثلمن الأغراض الشعريّ  عددار ذك حيثعر، موضوعات الشّ 

ة وغناها داخل الجنس عريّ ع التجربة الشّ وهي تقسيمات تعكس تنوّ  ،(2)شبيهثاء، والوصف، والتّ والرّ 

 .الأدبيّ 

 االوصايو  الخطبو  لالرّسائ :بينهادة، من يحتوي على فنون متعدّ  ثر،النّ  إلى أنّ  أشار أيضا

رهيب، وهو ما رغيب، وخطابة التّ الاحتجاج، وخطابة التّ  خطابةمثل: م الخطابة إلى أنواع، وقد قسّ 

لم يضع  "قدامة بن جعفر" من جهة أخرى أنّ  يظهر (3).ثري عبير النّ د أشكال التّ على وعيه بتعدّ  يدلّ 

بحيث نجد داخل فيما بينها، من التّ  ة، إذ يمكن أن نلحظ نوعاصارمة بين الأجناس الأدبيّ  حدودا

 قد العربيّ صنيف في النّ على مرونة التّ  ا يدلّ ثر، ممّ عر والنّ تجمع بين خصائص الشّ  نصوصا

 .القديم

في تأسيس  "قدامة بن جعفر"على ريادة قد الأدبي""الن  في كتابه  "د غنيمي هلال ـ محم"د أكّ 

من حيث المواقف،  عريّ الأدب الشّ ق بدراسة أجناس يتعلّ  فيماة ، وخاصّ العربيّ  قديّ فكير النّ التّ 

 نخلص (4).اذوّقهمن حسن في اختيار المعاني وطرق ت عنهاة، وما نتج عوريّ ة الشّ والبواعث النفسيّ 

                                                             
 .13ص : قدامة بن جعفر، نقد الشعر،ينظر-(1)
 .54-53نفسه، صينظر: المصدر -(2)
 .93، صينظر: نفسه-(3)
مصر، ، القاهرة، 6شر، طباعة والنّ الحديث، نهضة مصر للطّ  قد الأدبيّ محمـد غنيمي هلال، النّ ينظر:  -(4)

 .170-169ص م،2005يوليو
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، حيث بليغا عر اهتماماقاد العرب القدامى بجنس الشّ د اهتمام النّ أكّ  "قدامة بن جعفر" هنا إلى أنّ 

 .اعر، وأغراضه أنواعللشّ  ، وجعل الكلام جنساوالرديء دجيّ ال عرالشّ بين  عر""نقد الش  ز في كتابه ميّ 

 :هلال العسكري  وأب 3.1.2.1

 لأجناسالة ي طرح مسأذالّ  ،اد العرب القدماءقّ النّ  بوصفه أحد أهمّ  "هلال العسكري  وأب" برز

 نا عنتي أغفلها سابقيه وهو ما سنشير إليه من خلال حديثة، وسعى إلى إضاءة الجوانب الّ الأدبيّ 

 ة عنده.مفهوم الأجناس الأدبيّ 

عر، ثر والشّ بين جِنسي النّ  قيفر ة من التّ للأجناس الأدبيّ  "هلال العسكري  يأب"ر ينطلق تصوّ 

ه ينظر إلى الكلام أنّ  غير "ناعتينالص  "في كتابه، كما يكشف عنه عنوان  اأساسيّ  هدفا وهو ما يعدّ 

: عر، وذلك في قوله، والخطب، والشّ لالرّسائ :هييندرج تحته ثلاثة أنواع  دابوصفه جنسا واح

أليف وجميعها تحتاج إلى حسن التّ  عر،سائل والخطب والشّ ثلاثة: الرّ  طوقةأجناس الكلام المن»

لذلك نجده يدعو إلى الصنعة المحكمة واختيار الألفاظ والقافية والرويّ بعناية،  (1).«ركيبوجودة التّ 

 .ركيبحسن التأليف والتّ  عن فضلا

ي يراع ة يقوم على أساس صناعيّ للأجناس الأدبيّ  "هلال العسكري   وأب"ر تصوّ  ضح أنّ يتّ 

ة يّ ر بطبيعة الأجناس الأدبمبكّ  ياغة، وهو ما يكشف عن وعي نقديّ ة وجودة الصّ الخصائص الفنيّ 

 .ووظائفها

 :نيالمحدثعند  2.2.1

صنيفات ، حيث انتقل من التّ لا ملحوظاالمحدثين تحوّ  عربة عند الهد مفهوم الأجناس الأدبيّ ش

د ومرونة، يقوم على التعدّ  ر أكثر انفتاحاثر إلى تصوّ عر والنّ ة الشّ ة القائمة على ثنائيّ قليديّ التّ 

ة، في ة والمسرحيّ واية والقصّ ة جديدة، كالرّ داخل بين الأجناس. وقد ساهم ظهور أشكال أدبيّ والتّ 

                                                             
 .120هـ، ص1319محرم  4، 1طالجليلة،  نظارة المعارف، عرناعتين: الكتابة والشّ ، الصّ أبو هلال العسكريّ -(1)
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ص، بل ا داخل النّ على الفصل بينه نيفات، إذ لم يعد الاهتمام منصباصظر في هذه التّ إعادة النّ 

ة ع الأشكال الأدبيّ تنوّ أفرز ا ص، ممّ وتفاعلها داخل النّ  مضامينهاة و كليّ على خصائصها الشّ 

 .جنس واحدسيطرة  ةتجاوز مة ة مستمرّ حركفي  تسير رها، وجعلهاوتطوّ 

رؤية  مة، حيث قدّ لمفهوم الأجناس الأدبيّ  "عبد الملك مرتاض"ر تصوّ ياق في هذا السّ يندرج 

 .قاد المحدثون تواصل ما ذهب إليه النّ حديثة 

 :عبد الملك مرتاض 1.2.2.1

لملك عبد ا"ارسين، وعلى رأسهم ة بال الكثير من الباحثين والدّ الأجناس الأدبيّ  ةشغلت قضيّ 

لرّواية ن جنس اطبيعة العلاقة الّتي تربط بي إلى "وايةة الر  نظري   "فيذي أشار في كتابه ، الّ "مرتاض

 .ةعر، المسرحيّ كالحكاية والأسطورة، الملحمة، الشّ  الأخرى وباقي الأجناس الأدبيّة 

واية تغترف بشيء من الرّ » :واية تشترك مع الحكاية والأسطورة في كون الرّ  وخلص إلى أنّ 

واية الجديدة، أو الرّ  ين العريقين، وذلك على أساس أنّ هم والجشع من هذين الجنسين الأدبيّ النّ 

ة، عبيّ بالمأثورات الشّ  رديّ ها السّ تلقي غضاضة في أن تغني نصّ واية المعاصرة بوجه عام، لا الرّ 

لا يقوم على  بامركّ  اأدبيّ  كونها جنسابواية الرّ  تميّزكما ت (1).«ة جميعاة والملحميّ والمظاهر الأسطوريّ 

، إذ تشترك مع الملحمة من ة مختلفةعناصرها من أجناس أدبيّ  دّ تستمخالص، بل  صفاء نوعيّ 

 د ما فيل الحقيقة، وتعكس مواقف الإنسان وتجسّ تسعى لأن تمثّ  اتسرد أحداث الرّواية إنّ »حيث 

ة أبعاده الجماليّ  في استلهامعر مع الشّ تشترك  (2).«الأقل على فيه اد من شيء ممّ تجسّ العالم، أو 

علاقتها ة بها. في حين تكمن ة الخاصّ ل عناصرها داخل البنية السرديّ ها تشكّ ة، غير أنّ عبيريّ والتّ 

ة، أو اشتراكها معها في المسرحيّ إلى ها ميلا أمّ »ة فيما أشار إليه مرتاض في قوله: بالمسرحيّ 
                                                             

، المجلس 240، سلسلة عالم المعرفة، العدد سّردالواية: بحث في تقنيات ة الرّ عبد الملك مرتاض، في نظريّ -(1)
 .11، ص1998، الكويت، الآدابقافة والفنون و الوطني للثّ 

 .12، صالمرجع نفسهينظر: -(2)
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واية هي الرّ  جة، فلأنّ المهرّ اتها ة، وشخصيّ خشبيّ نة واستلهامها لبعض لوحاتها الخصائص معيّ 

ما  طور من أطوارها لا تستطيع أن تفلت من أهمّ  في أيّ  وايةالرّ  أيضا، شيء قريب من ذلك، لأنّ 

 ة ولا رواية إلاّ غة، والحدث، فلا مسرحيّ ، واللّ حيّزمان، والة، والزّ ة، وهو الشخصيّ المسرحيّ  به زتميّ ت

 (1).«شيء من ذلك

حة ت منفتة باعتبارها بنياه ينظر إلى الأجناس الأدبيّ أنّ  "عبد الملك مرتاض"ن من طرح يتبيّ 

فقد في جملة من الخصائص، دون أن ت واية من باقي الأجناسداخل، حيث تستفيد الرّ التّ تقوم على 

 ةدبيّ وعليه، تقوم الأجناس الأخصوصيّتها، وهو ما يعكس تصوّرا حديثا يتجاوز التّصنيف الصّارم، 

البعض في جملة من  هاتها من بعضفادي يظهر في استفاعل، الذّ داخل والتّ على مبدأ التّ 

 .زه عن غيرهتي تميّ ته الّ مع احتفاظ كل جنس بخصوصيّ الخصائص، 

 :سعيد يقطين 2.2.2.1

ة، إذ س الأدبيّ وا بمسألة الأجناذين اهتمّ قاد العرب المعاصرين الّ النّ  أهممن  "سعيد يقطين" عدّ ي

ر ء تصوّ ، وبناثرعر والنّ الشّ ة تي حصرت الأدب في ثنائيّ ة الّ صنيفات التقليديّ سعى إلى تجاوز التّ 

عض ع الإفادة من ب، مراث العربيّ "، مستفيدا من التّ ة "الكلام العربيّ من خصوصيّ جديد ينطلق 

( 1997) الكلام والخبر""ى ذلك في كتابه تجلّ و  ".جيرار جينيت"التصوّرات الغربيّة خاصة عند 

كثر أ راتصوّ  ة، مقترحاوص العربيّ ة النصّ ة عن استيعاب خصوصيّ ات الغربيّ ث بيّن قصور النظريّ حي

 لها. مةءملا

ارمة، إذ قسيمات الصّ ذي يقوم على تجاوز التّ ة الّ ره للأجناس الأدبيّ بتصوّ  "سعيد يقطين"يبرز 

م الكلام إلى قسّ ع عنه الأجناس. ويذي تتفرّ لعام الّ "الكلام"، بوصفها الإطار ا ينطلق من بنية

 اتحضور الذّ م ويعبّر عن يرتبط بالمتكلّ  لفالأوّ ، "" و"الخبرالقول" ين هما:مستويين أساسيّ 

                                                             
 .13-12ص ، عبد الملك مرتاض، في نظريّة الرّواية-(1)
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يعكس هذا التصوّر تجاوز  (1).اوي وينقل الوقائع والأحداثاني بالرّ ظة، في حين يرتبط الثّ المتلفّ 

التّصنيفات التقليديّة من خلال بنية الكلام وتمييزه بين القول والخبر، بما يبرز حضور الذّات 

 وتقنيات نقل الأحداث.

 والحديث، عر،الشّ  :مييز في ثلاثة أنماط كبرى هيانطلاقا من هذا التّ  د الأجناس الأدبيةدّ تتح

داخل القائم صنيف، بل في مبدأ التّ د التّ ر لا تكمن فقط في مجرّ ة هذا التصوّ أهميّ  غير أنّ ، (2)روالخب

عر من خلال ق الشّ ة، حيث يمكن أن يتحقّ ابتة بين الأجناس الأدبيّ ارمة والثّ الحدود الصّ  على غياب

سم بالمرونة ة تتّ ما يجعل الأجناس الأدبيّ ة تداخل الحديث معهما، إمكانيّ ذا القول أو الخبر، وك

 .لوالتحوّ 

 :الآتي ما سبق ذكره (3)ط ح المخطّ ويوضّ 

 

 

 

 

 

 

ينطلق من ثنائيّة القول والخبر، حيث يرتبط القول  سعيد يقطينيبيّن هذا المخطّط أنّ 

بالحديث والثّاني بالإخبار ويحتلّ الشّعر موقعا وسيطا بينهما، ممّا يؤكّد مبدأ التّداخل بين الأجناس 

                                                             
-191، ص 1997، المركز الثقافي العربي، 1، طرد العربيّ مة للسّ الكلام والخبر: مقدّ سعيد يقطين، ينظر:  -(1)

192. 
 .192-191، ص ينظر: المرجع نفسه-(2)
 .194ص ، ينظر: نفسه-(3)

 ةيغالص  

 ســـــــالجن

 الإخبار القول

عرالش   الحديث  الخبر 

ةمخطط الأنماط الأدبيّ   
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، تتجاوز سعيد يقطينة عند المحدثين، وعلى رأسهم الأجناس الأدبيّ  نخلص إلى أنّ ومنه  الأدبيّة.

 .لةا يجعلها بنيات مرنة ومتحوّ داخل بين القول والخبر، ممّ ارمة، وتقوم على التّ القواعد الصّ 

 :صلاح فضل 3.2.2.1

 يدا، مستفةعربيّ ة الظرية الأدبيّ ذين سعوا لتحديث النّ قاد العرب الّ النّ  من "صلاح فضل"يعتبر 

 .ربيّ اث العالتر ة مع الحفاظ على خصوصيّ  "ةة والأسلوبيّ كالبنيويّ "الحديثة  غربيّةذلك من المناهج الب

ة الجامدة، حيث يرى اريخيّ قسيمات التّ ة على ضرورة تجاوز التّ ويرتكز مفهومه للأجناس الأدبيّ 

صنيفات إلى التّ  ثر وصولاعر والنّ ة الشّ ة التقليديّ ذي يبدأ من الثنائيّ للأجناس الّ  وعيّ وزيع النّ التّ  أنّ 

ة، لم يكن ة والروائيّ ة والقصصيّ رديّ الأنماط السّ  ، ثمّ والمسرحيّ  والملحميّ  عر الغنائيّ ة كالشّ التفصيليّ 

 (1).تحوّلاتهاو ة لأنواع الأدبيّ اة لرسم خريطة كان وسيلة حيويّ  ة، بلة تصنيفيّ د عمليّ مجرّ 

ة ذي حوّل الأجناس الأدبيّ الّ  قليديّ التّ  اريخيّ هذا المفهوم للمنهج التّ ة تبعيّ  "صلاح فضل"ينتقد 

يكمن في تغليب  المشكل الجوهريّ  ة، ويرى أنّ جتماعيّ الاة و ياسيّ السّ  د ظواهر تابعة للأحوالإلى مجرّ 

ارس ا يجعل الدّ ، ممّ وع الأدبيّ ة للنّ ة والجماليّ على حساب الخصائص الإبداعيّ  اريخيّ ياق التّ السّ 

ة وعيّ وأدواته النّ  من الغوص في جوهر العمل الإبداعيّ  ة بدلاينحصر في تكرار مقولات تاريخيّ 

 انقديّ  هاه يقوم على تحليلة أنّ لأجناس الأدبيّ ل صلاح فضل رن من خلال تصوّ يتبيّ  (2).ةالمستقلّ 

ويظهر ذلك  ،الجامدة ةقليديّ ات التّ فيصنحيث يتجاوز التّ بتصور يجمع بين التّراث والمناهج الحديثة، 

الانغلاق  ورفضهاد والتجدّ  رتطوّ بالة لأجناس الأدبيّ ل وصفه برزا يممّ ، ةاريخيّ التّ  في نقده للرّواية

 .ص الأدبيّ ة في النّ بالجوانب الجماليّ  العنايةعلى نفسها، كما يدعو إلى 

                                                             
 .24، ص2007اب العرب، دمشق، حاد الكتّ ، منشورات اتّ قد الأدبيّ صلاح فضل، في النّ ينظر:  -(1)
 .24نفسه، ص المرجع ينظر:-(2)
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ذي يدعو إلى الّ  صلاح فضل، تنظير داخل الأجناسيّ في سياق البحث عن جذور التّ  يستوقفنا

أمام نصوص كبرى خرجت عن هذا  جزةتي وقفت عا، والّ "ثرنر، شع"ة قليديّ ة التّ نائيّ تجاوز الثّ 

 ة نموذجا لنصّ متعاليبخصائصه الأسلوبيّة والبيانيّ ذي قدّم القرآني الّ  صنيف، وعلى رأسها النصّ التّ 

الأجناس الأدبيّة ليست قوالب جامدة، بل أنّ يرى  صلاح فضلونخلص إلى أنّ  .(1)الأجناسعلى 

ذي الحدود بين الشّعر والنّثر لصالح شعريّة النّص، الأمر الّ  فيها حركيّة متجدّدة، تذوبفي هي 

 .يفضي إلى طرح إشكاليّة تجنيس الأدب

، لتعكس اريخي تطوّرت عبر التّ تة الحديثة الّ ن المفاهيم النّقديّ تحتلّ الشّعريّة مكانة بارزة ضم

عر، الشّ ذي ربطها بالّ  أفلاطون عند الفلاسفة اليونانيين، أمثال  تحوّلا من اعتبارها مجرد محاكاة

عر"،ذي خالفه في كتابه الّ  أرسطوومحاكاة المثل والأخلاق، و لواقع كاة لأنّه محا في رؤيته"فن  الش 

 ة التّطهير.على التراجيديا وعمليّ  مرتكزاات وأفعال باستخدام اللّغة، كما هو، من شخصيّ 

دب م الأين الرّوس، الذّين سعوا، لإقامة علوتعود محاولة تأسيس شعريّة حديثة إلى الشّكلانيّ 

 رعاحيث اعتبرها ف ياكبسون""من خلال قوانين وأسس مستمدّة من الأدب نفسه، وهو ما عبّر عنه 

ذا ه وف""تودور وسّع في حين  غة.ة والجماليّة للّ ات، وهي دراسة الخصائص الشّكليّ من فروع اللّسانيّ 

لشعريّة ا، وميّز بين الحكاية والخطاب، واعتبر أنّ (Narratologie) اتبالسّرديّ  المفهوم، فاهتمّ 

ة، وهي ثر دقّ نظريّة أك جينيت""ي تحكم النّصوص، وتجعل منها أدبيّة. ليقدّم تة الّ هي القوانين العامّ 

 .رديّ ة لتشكّل النّص السّ ة والبنائيّ يّ البحث عن الخصائص الفنّ 

وخصوصيّات  ة، حيث أعيد تكييفه تماشياة العربيّ قديّ انتقل هذا المفهوم إلى الدراسات النّ 

لة تهدف ربطها بالشّعر، وعرّفه على أنّه أقاويل مخيّ  فالفارابي"رجمة "الثّقافة العربيّة، عن طريق التّ 

                                                             
قافة للثّ  ، المجلس الوطنيّ (164ص، سلسلة عالم المعرفة )العدد صلاح فضل، بلاغة الخطاب وعلم النّ ينظر: -(1)

 .61، ص1992والفنون والآداب، الكويت، أغسطس 
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ف من أقوال موزونة. غير أنّ هذا فهو كلام مخيّل مؤلّ  ابن سينا"، أمّا عند "فسيّ إلى التّأثير النّ 

 الحديث. تغيّرا في النّقد العربيّ المفهوم عرف تحوّلا و 

عر، مة للشّ فربطها بالانزياح والخروج عن القوانين القدي ،المناهج الحديثةب "أدونيس"رتأثّ حيث 

رى يذي لّ ا "حسن ناظم"إلى  ر، وصولاوتّ فأحالها إلى مفهوم الفجوة ومسافة التّ  "كمال أبو ديب"ا أمّ 

يّن من فتب ةيّ ا الأجناس الأدبة أمّ عريّ الشّ  فيما يخصّ  ذاه، ةالأدبيّ  أي ها قوانين الخطاب الأدبيّ أنّ 

ى ؤ لرّ إلى ا ،ة الجامدةرات المعياريّ من التصوّ  خلال مسار تشكّل الأجناس الأدبيّة أنّها انتقلت

 ة المرنة.سقيّ النّ 

ها ا أنّ ن رأو ذي( الّ أفلاطون، أرسطو، هوراسين القدامى أمثال )قاد الغربيّ ى ذلك عند النّ ويتجلّ 

 ،"باختين"و ،"جينيت"و ،"تودوروف"ا المحدثون بقيادة ة، أمّ رسي مبادئ المحاكاة والوحدة النوعيّ تُ 

 ،ةة تفاعليّ وأنساق من العلاقات وأنظمة خطابيّ  ،ةفقد عمدوا إلى إعادة صياغتها كبنيات نصيّ 

 .ةتتجاوز الحدود التقليديّ 

ة بن قدام"و الجاحظ أمثالس القدماء ، حيث أسّ قد العربيّ ل بمعزل عن النّ هذا التحوّ  لم يكن

 ولاة، وصيّ البلاغنعة يز الأساليب والصّ ييقوم على تم لوعي أجناسيّ  "هلال العسكري   يأب"و ،"جعفر

روا ظنذين الّ  ،"صلاح فضل"، "سعيد يقطين" ،"عبد الملك مرتاض"قاد العرب المحدثين إلى النّ 

 مروز رشاي استثمرته فيذهذا المسار هو الّ  ة. إنّ بنيات متداخلة وأنساق حواريّ باعتبارها للأجناس 

ا ة في أبعادهعريّ د تصنيف، بل تجسيد لمصطلح الشّ مجرّ  في كتابها، حيث لم يعد الجنس الأدبيّ 

 .ةة والجماليّ البنيويّ 

د في الّتي اعتمدها النّقّا ةصوص الأدبيّ وختاما لهذا العرض ننتقل إلى معايير تجنيس النّ 

 تصنيف الأجناس وتمييز خصائصها الفنيّة والأسلوبيّة.
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 ةصوص الأدبي  الث: معايير تجنيس الن  الث   المبحث

ا قديم بالغربيون والعر اد قّ تي اعتمدها النّ ق إلى المعايير الّ سنحاول في هذا المبحث التطرّ 

 ة.صوص الأدبيّ وحديثا في تجنيس النّ 

 :ينوالمحدث ماءاد الغرب القدق  ة عند الن  صوص الأدبي  تجنيس الن  عايير م .1

لتوضيح هذه المعايير اعتمدنا الجدول الآتي لتصنيفها وتسهيل فهمها وإبراز أوجه 

 الاختلاف بينها، وقد تمّ اعتماده لشموليّته وتنظيمه.

ة اشتغاله داخل كيفي  
 ص الأدبي  الن  

 اقدالن  اسم  الانتماء ةالمرجعي   نوع المعيار

يميل بين الأجناس من 
خلال طريقة العرض 

 "سرد/حوار"

 يفلسف يعتمد على المحاكاة
 

 أفلاطون  القدامى

ة تصنيف الأجناس الأدبيّ 
حسب الموضوع والوسيلة 
يقوم على الملاءمة بين 

الأسلوب والموضوع 
 والعرض الأدبيّ 

موضوع+طريقة 
 العرض

فلسفة 
 ةنقديّ 

 أرسطو القدامى

معيار يعتمد على 
 الملائمة والانسجام

فلسفة 
 ةنقديّ 

 هوراس القدامى

ة تخضع الأجناس الأدبيّ 
 لنظام من القواعد

ة تحكم قواعد تنظيميّ 
 صة للنّ اخليّ البنية الدّ 

 تودوروف المحدثين بنيويّ 

د من خلال أنماط يتحدّ 
الخطاب والعلاقات بين 

 صبنيات النّ 

اخلية تحليل البنية الدّ 
 صللنّ 

 جيرار جينيت المحدثين بنيويّ 

يشتغل من خلال تفاعل 
دة وتداخل أصوات متعدّ 

ة مختلفة مستويات لغويّ 
 صداخل النّ 

ميخائيل  المحدثين ةحواريّ  د الأصواتتعدّ 
 باختين
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 "أرسطو"و "أفلاطون "ين القدامى، وعلى رأسهم قاد الغربيّ النّ  يبدو من خلال الجدول أنّ 

لمفهوم حديد اواحد نهج يسير عليه في ت لكلّ  أنّ  ة، إلاّ قد اشتركوا في الانتماء والمرجعيّ  ،"هوراس"و

مد ذي اعتمدوه لتصنيف أجناسهم فمنهم من اعتة، ويختلفون في نوع المعيار الّ للأجناس الأدبيّ 

ا أمّ  ،هتقديمز على الموضوع وطريقة خير ركّ هذا الأ أنّ  إلاّ  ،"أرسطو"و "أفلاطون "المحاكاة مثل 

ة نوع، إلى جانب كيفيّ  صنيف حسب كلّ للتّ  اة والانسجام أساسءمجعل معيار الملا "هوراس"

 كهمص، لكن رغم ذلك تبقى نقاط الاشتراك بينهم بارزة كتمسّ داخل النّ  جنس أدبيّ  اشتغال كلّ 

 قالأف ية أخرى تلوح فوإيمانهم بذلك، وفي المقابل نجد نظرة نقديّ  للأجناس ةبالمعايير التقليديّ 

 "روفتودو "أمثال  ينقاد المحدثين البنيويّ من هذه القيود ألا وهي طائفة النّ  الانفلاتتسعى إلى 

ال لانشغاعوض  فيهة ص واستخلاص الجوانب الجماليّ نّ اخلية للان بالبنية الدّ لذان يهتمّ الّ  "جينيت"و

د دّ تعذي له رأي آخر بالموضوع، حيث طرح فكرة الّ  "ميخائيل باختين"ومن جانب آخر  صنيف،بالتّ 

 .ص الأدبيّ غوية داخل النّ تداخل مستوياتها اللّ الأصوات وتفاعلها، إلى جانب 

 :ثيناد العرب القدامى والمحدق  ة عند الن  صوص الأدبي  ايير تجنيس الن  مع .2

والمحدثين، مبرزا ة عند العرب القدامى صوص الأدبيّ اني معايير تجنيس النّ يعرض الجدول الثّ 

 قاطع والاختلاف بينهم.صنيف وأوجه التّ أسس التّ 

ة اشتغاله داخل كيفي   نوع المعيار ةالمرجعي   الانتماء اقدسم الن  ا
 صالن  

يعتمد من خلال قدرة  الأسلوب والوظيفة ةالغربيّ البلاغة  العرب القدامى الجاحظ
ص على التأثير النّ 

والإقناع وفقاً لأسلوبه 
 ووظيفته

قدامة بن 
 جعفر

 قديّ فكير النّ التّ  العرب القدامى
 العربيّ 

يعتمد على الوزن  كليّ د الشّ بعال
والقافية إلى جانب ربط 
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 باللّفظ والمعنىعر الشّ 
هلال  يأب

 العسكري 
د من خلال جودة تحدّ ي ةفظيّ ناعة اللّ الصّ  قديّ فكير النّ التّ  العرب القدامى

أليف ة وحسن التّ غايالصّ 
 ركيبوالتّ 

الملك  عبد
 مرتاض

العرب 
 المحدثين

 قديّ فكير النّ التّ 
 الحديث

تداخل يشتغل من خلال  ةرديّ البنية السّ 
واستمداد  الأجناس

خصائصه من أجناس 
 أخرى 

العرب  سعيد يقطين
 المحدثين

 قديّ فكير النّ التّ 
 الحديث

بنية الخطاب 
 رديّ السّ 

يشتغل من خلال 
مييز بين الأنماط التّ 

ة الكبرى الخطابيّ 
ومتابعة تفاعلها داخل 

 صالنّ 
العرب  صلاح فضل

 المحدثين
غل من خلال تحليل تيش ةصيّ البنية النّ  فكير البنيويّ التّ 

 صة للنّ اخليّ العلاقات الدّ 
 

 ، إذعرب القدامى والمحدثيناد القّ ة عند النّ الأجناس الأدبيّ  صنيفح الجدول معايير توضّ ي

إبراز و  معايير الأسلوب والوظيفة في تحديد الجنس الأدبيّ ة واعتمدوا البلاغة العربيّ من  طلقواان

 ر فية التأثّ ياغة وقوّ عبير، وحسن الصّ ركيز على الجودة في التّ وذلك من خلال التّ  ،خصائصه

فق و  لبلاغيّ وا كليّ لشّ ابعد زا على اللذان ركّ الّ  "قدامة بن جعفر"و "الجاحظ"برزهم أي، ومن المتلقّ 

في  اعةبر الو  ص الأدبيّ ة في النّ ة والفنيّ القديم، سعيا إلى إبراز الجوانب الجماليّ  قديّ صور النّ التّ 

د تي يتحدّ فظية الّ عتماده على الصنعة الللا قةدّ بال "هلال العسكري  وأب" تميّز ، بينماعريّ عبير الشّ التّ 

 .من خلالها الجنس الأدبيّ 

رين بالغرب، متجهين نحو ة متأثّ المعايير التقليديّ قاد العرب المحدثون، فقد تجاوزوا هذه ا النّ أمّ 

كما هو  ص الأدبيّ اخل النّ زوا على تفاعل وتداخل الأجناس د، وركّ اخلية للنصّ تحليل البنية الدّ 
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ة ذين اهتموا بالبنية النصيّ الّ  "سعيد يقطين"و "صلاح فضل"و "عبد الملك مرتاض"عندالحال 

 .اخلية لمكوناتهاوالعلاقات الدّ 

  



 

 
 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الفصل الثاني:
عري ة عند فيروز رشام  مصطلح الش 

)دراسة نقدي ة تطبيقي ة(   
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 ةقديّ النّ نة دوّ ملل قراءة مثابةة، بطبيقيّ إلى الممارسة التّ  ظريّ نتقال من المفهوم النّ ل الايمثّ       

ة قديّ نّ ال، تلك المفاهيم بها قتطبّ تي الّ  ريقةطّ ال تحليلث يسعى هذا الفصل، إلى حي ،لفيروز رشام

، مفاهيملبين صرامة ا ،الفكريّ  نسجاموالا ساقتّ الا عن كشفلل ،طبيقيّ في هذا الجانب التّ  ةظريّ النّ 

 عن الكشففي  ،قديّ رها النّ مدى نجاعة تصوّ  وإظهار من جهة، ،لالمحلّ  ص الأدبيّ نّ ومرونة ال

 رى،جهة أخ من ،ثرالنّ  عر أو، سواء في الشّ نهاوالحدود الفاصلة بي ة وتداخلهاة الأجناس الأدبيّ شعريّ 

 اتهاخلفيّ استنتاج و  ،اتالمصطلح كذا دلالةو  بعةالمتّ  اتقنيّ ، عن التّ لى البحثإ دفعنا وهو ما

 ة في خطاب الباحثة.المعرفيّ 

 .رشام فيروز خطاب في اتهومرجعي   المصطلح لتمث   ل:الأو   المبحث

 ،مهاتحليل المصطلحات وفه مشروع نقديّ  ة لأيّ طبيقيّ التّ  راسةدّ ال خول في عمقيستلزم الدّ 

 ميقو  ناهمن  للباحث عي المعرفيّ بل هو مرآة تعكس الو ، ةد أدوات تقنيّ ليس مجرّ  هيميّ فالجهاز المفا

ة لمرجعيّ ا لىعتمادها عفيروز رشام، لاسيما ا  تهاتي تبنّ الّ  ةميّ ياهختيارات المفالا تحليلهذا المبحث ب

ة قديّ لنّ اراءة ة تفرض سلطتها على مسار القة ومنهجيّ من أبعاد معرفيّ  اة وما يحيط بهة الفرنسيّ يّ البنيو 

 بكاملها.

لخطاب فيروز رشام، ومحاولة فهم الأسباب  ةظريّ ة النّ الخلفيّ عن  المبحثهذا  يكشف

ة لا ناقد  دون آخر. وسنعمل هنا بعيناً اصطلاحيّ  ل مساراتي جعلتها تفضّ ة الّ اريخيّ ة والتّ المعرفيّ 

ب ستيعابالاسم قد اتّ ر صو ات لتحديد ما إذا كان هذا التتكتفي بالعرض، بل تعيد قراءة هذه المرجعيّ 

ي فة ساسيّ الأمفاهيم بعض ال خفيتي قد تة الّ منهجيّ للمحاكاة ال حبيسا ه ظلّ الواعي، أم أنّ  قديّ النّ 

 المتن المدروس.
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 ة: ختيارات المفاهيمي  نقد الا 1

 من الأولى رجةبالدّ  ةمستمدّ  مفاهيم ىعل كتابها في رشام لفيروز قديّ النّ  الخطاب سيتأسّ 

 لتحديد جاهالاتّ  هذا ادروّ  صاغها تيالّ  للمفاهيم يهاتبنّ  اً جليّ  يظهر حيث ة،الفرنسيّ  ةالبنيويّ  فاهيمم

 قادتها تيالّ  ةالمعرفيّ  راتلمبرّ ا معرفة الاختيار هذا فحص ويستلزم ،(1)صالنّ  وجامع ةعريّ الشّ  ماهية

 غيرها. دون  ةالمرجعيّ  هذه نحو

 نقديّ  بواقع بحثها بداية في اصطدمت هاأنّ  للباحثة المعرفيّ  المسار عتتبّ  خلال من يظهر

 ةقديّ النّ  الممارسة في ةالأدبيّ  جناسوالأ ةعريّ للشّ  ةومستقرّ  واضحة ةنظريّ  بغياب سميتّ  متأزّ م عربيّ 

 المفتقدة ةالمنهجيّ  رامةبالصّ  يمتاز نظريّ  بديل عن البحث إلى دفعها اريخيّ التّ  القصور هذا .الحديثة

 ة.العربيّ  المنظومة في

 لجهودا سودت تيالّ  رفيّ المع تالتشتّ  لحالة برصدها الغربيّ  موذجالنّ  نحو ميلها "رشام" رتبرّ 

 نظريّ  مفهوم بناء في المحاولات تلك نجحت لم إذ جنيس،التّ  ةإشكاليّ  صاحبت تيالّ  القليلة ةالعربيّ 

 بريرلت الانطلاق نقطة بمثابة رمبرّ ال هذا وكان ة،الإبداعيّ  صوصالنّ  ةخصوصيّ  من مستمدّ  متكامل

 .الفرنسيّ  البنيويّ  رسالدّ  آليات نحو ههاتوجّ 

 الباحثة رتأثّ  ،الدراسة هذه في "جينيت جيرار"و "تودوروف انطتزفي" مفاهيم حضور برزي

 ،(2)نزار أدب لدراسة ةروريّ الضّ  المفاهيم وتوظيف ةقديّ النّ  رؤيتها بناء في المرجعين بهذين

 .ةقديّ النّ  راسةالدّ  لهذه مناسبة ةمرجعيّ  ةنائيّ ثّ  باعتبارهما

                                                             
ينظر: فيروز رشام، شعريّة الأجناس الأدبيّة في الأدب العربيّ دراسة أجناسيّة لأدب نزار قباني، دار فضاءات  -(1)

 .07، ص 2017، عمان، 01والتّوزيع، طللنّشر 
 .12-10ص، ينظر: نفسه-(2)
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 داخل ة""الأدبيّ  تشخيص على خيرالأ هذا قدرة في يكمن "تودوروف" تعريفب الباحثة اهتمت

 ،(1)مضبوطة ةعلميّ  اتآليّ  إلى ةاتيّ الذّ  ةنطباعيّ الا من ةقديّ النّ  الممارسة وتحويل ،لغويّ  خطاب أيّ 

 .البحث هذا في عنه سنكشف ما هوو 

 ةالجماليّ  القيمة تفسير على الفائقة بقدرتها ةبنيويّ  ةشعريّ  ممارسة أيّ  نجاح الباحثة ربطت

 الجماليّ  الجانب تهمل تيالّ  ةعريّ الشّ  أنّ  ترى  تيالّ  "تودوروف" مفاهيم مع تماشيا ،الأدبيّ  للخطاب

 الوصف أنّ  ،باحثةال رى ت حيث ،(2)ريعالذّ  بالفشل نفسها على تحكم ةشعريّ  هي تعليله عن وتبتعد

 القيمة مادامت ،الأدبيّ  العمل ةجماليّ  عن لكشفل ةساسيّ الأ ةالإجرائيّ  داة الأ ليمثّ  ارمالصّ  البنيويّ 

 له.تشكّ  تيالّ  ةيّ البنيو  ماتوالسّ  غلقةالم ةاخليّ الدّ  صالنّ  بنية في تكمن ةيّ الفنّ 

 تماوالسّ  حضةالم ةاخليّ الدّ  بنيةلل ةالجماليّ  القيمةب مرهون  ،رشام لدى المنهجيّ  قدالنّ  أنّ  يظهر

 تضطرّ  حيث الأجناس، تداخل دراسةل انتقالها عند يتراجع ما وهو المشتركة وعلاقاتها ةصيّ النّ 

 تبرير رغم وهذا ،(3)البنيويّ  المنهج مفاهيم عن لتخرج ةريخيّ وتا ةسياقيّ  اتبمرجعيّ  للاستعانة

 ة،عريّ شّ ال مجالات ضمن ةالأسلوبيّ  دمج في نجاحها إلى بالإشارة ةالبنيويّ  للمدرسة ضيلهاتف

 إلى الجاف الإخباريّ  طابعه من الخطاب لتحوّ  تيالّ  ةغويّ اللّ  الخصائص عن تبحث هاباعتبار 

 .ةوالجماليّ  ةأثيريّ التّ  وظيفته

 موجود هو ما مع الحديثة ةريّ عالشّ  وغايات مبادئ ينب ةقيّ فاتو   علاقة ربط إلى الباحثة سعت

 حازم ومنهاج الجرجاني القاهر عبد عند ظمالنّ  ةنظريّ  في لاسيما ،العربيّ  قديّ النّ  راثالتّ  في

                                                             
 .16، صالميلود، شعريّة تودوروفينظر: عثماني   -(1)
-18ص ، ة لأدب نزار قبانيجناسيّ أ : دراسةة في الأدب العربيّ ة الأجناس الأدبيّ فيروز رشام، شعريّ ينظر: -(2)

19. 
 .21ص ، :المرجع نفسهينظر -(3)
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 قصائد وهي مراء"السّ  لي قالت" ديوانه من نزار لقصائد تحليلها في نجده ما وهو (1)القرطاجني.

 منح في الباحثة رغبة عن قيفاو التّ  بطالرّ  هذا تحليل يكشف حيث ،يّةقليدالتّ  ريقةالطّ  على ةعموديّ 

 قارب ذيالّ  الوحيد العربيّ  اقدالنّ  القرطاجني اعتبرت حيث ،البنيويّ  للمنهج رهالاختيا ةثيّ ترا ةشرعيّ 

 هوتوجّ  الأدبيّ  العمل تحكم تيالّ  ةالبنيويّ  القوانين كشف في لالمتمثّ  الحديث بمعناه ةعريّ الشّ  مصطلح

 القديم البلاغيّ  قدالنّ ب مزجها مع ،ةالبنيويّ  بمفاهيم ،الحديثة ةعريّ الشّ  بربط قامت فالباحثة (2).صياغته

 هانّ أ إلاّ  المنهجين، هذين اختلاف رغمو  ،المفاهيم لهذه نزار قصائد إخضاع ثم ،والقافية الوزن  :مثل

 .الحديثة ةالعربيّ  القصيدة اتخصوصيّ و  ليتوافق ،المنهج هذا عتطوّ 

 وع"و"النّ  "الجنس" مصطلحات لمناقشة رشام انتقلت عندما ،ملحوظ مفاهيمي توافق عدم لجّ سُ 

 أمام راجعتت ةبنيويّ ال رامةالصّ  بدأت وهنا (3)العربي. راثللتّ  يقطين سعيد مفاهيمب مستعينة مط"و"النّ 

 .ةديثالح ةالبنيويّ  قوانين تخدم لا متضاربة ةتراثيّ  مفاهيم

 انظر  رة،ومتغيّ  لةمتحوّ  الأنواع بينما العصور، عبر ثابتة ةالأدبيّ  الأجناس فكرة أنّ  الباحثة ترى 

 وعلاقته "الأدب" مفهوم عالجت كما ،والأغراض والإطناب كالإيجاز للكلام المشتركة فاتللصّ 

 صةالمتخصّ  والمعاجم المعاصرة ةعريّ الشّ  جزع "تودوروف" جانب إلى ترى  حيث ،الأدبيّ  بالجنس

 عتمدي لغويّ  فنّ  الأدبف المستمر، اريخيّ التّ  رالتغيّ  من حالة يعيش كونه ،له ثابت فهومم تقديم عن

 إثارة على وقدرته ةالجماليّ  بالوظيفة مرتبط الأدب أنّ  ترى  فهي ،(4) يتلقّ الم على أثيرللتّ  الكلمة على

 .الجماليّة المتعة وتحقيق المشاعر

                                                             
 .24-22ص، ة لأدب نزار قبانيجناسيّ أ : دراسةة في الأدب العربيّ ة الأجناس الأدبيّ رشام، شعريّ  فيروزينظر: -(1)
 .25-24ص ، المرجع نفسهينظر: -(2)
 .26-25ص ،نفسهينظر: -(3)
 .31-29ص ، نفسه ينظر:-(4)
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 اممّ  عر،والشّ  ثرالنّ  بين ةقليديّ تّ ال الحواجز وسقوط الحدود تداخل صعوبات الباحثة واجهت

 إلى جوءباللّ  هتجاوز  حاولت وقد ،دامعقّ  أمراً  الخارجيّ  كلالشّ  على القائم الأجناسيّ  مييزتّ ال جعل

 ،ثرالنّ  في ةالإخباريّ  وظيفةال :هيو  ثر،لنّ وا عرالشّ  بين مييزللتّ  أدونيس صاغها تيالّ  لاثةالثّ  فائالوظ

 هنا، المنهجيّ  اقضنالتّ  يبرزل ،ةعريّ الشّ  غةباللّ  ةالخاصّ  ةالجماليّ  والوظيفة عر،الشّ  في ةحائيّ يوالإ

 عادت وجينيت لتودوروف ةكليّ الشّ  ةالبنيويّ  اللّغويّة رامةالصّ  على المفاهيميّ  جهازها ستأسّ  ما فبعد

 بدراسة يستقيم لا ةالأدبيّ  الأجناس بين مييزالتّ  لأنّ  وذلك ،(1)ةالوظيفيّ  أدونيس معايير يتبنّ  إلى

 لها.تشكّ  ةوكيفيّ  صالنّ  داخل غةاللّ  وظيفة على أيضا يعتمد بل فقط الخارجيّ  كلالشّ 

 على بناءً  يحدث قد عالتنوّ  أنّ  لتثبت ةعريّ الشّ  للأقاويل الفارابي بتصنيفات الباحثة استعانت

 البلاغيّ  قدبالنّ  ستعانةالا هوهذ ،(2)الأغراض( ي)وه المعاني على بناءً  أو العروض( أي) الأوزان

 حديث. لسانيّ  ومعيار قديم شكليّ  عروضيّ  معيار بين تذبذبها حيوضّ 

 يفرض المعاصر الأدبيّ  الواقع بأنّ  اعترفت حيث نظم"، بلا عر"الشّ  ةجدليّ  في لباحثةا دخلت

 لصناعة اً وفنّ  ثابتاً  أساسيا قانوناً  والوزن  ظمالنّ  في ترى  كانت تيالّ  القديمة ةالأجناسيّ  القوانين مراجعة

 مقياسك "الوزن"معيار تجاوز بضرورة ظريّ النّ  وعيها غمرّ و  ،نهع الاستغناء يمكن لا ذيالّ  عرالشّ 

 من ضعفي قد الوزن  أنّ  ترى  تيالّ  "أدونيس" أطروحات مع تماشيا ثروالنّ  عرالشّ  بين للفصل شكليّ 

 فصول في عادت حيث ةطبيقيّ التّ  الممارسة عند ناقضالتّ  في تسقط هاأنّ  إلاّ  ،الفعليّ  عرالشّ  جوهر

 غمنّ ال وحضور تينمرّ  رةالمتكرّ  قافيةال قانون ب الموجزة والقصيدة فعيلةالتّ  قصيدة ةشعريّ  رهنلت حليلالتّ 

 ة.ثريّ النّ  في قوطالسّ  جنبلت العروضيّ  الموسيقيّ 

                                                             
 .12-11ص، نزار قبانية لأدب جناسيّ أ : دراسةة في الأدب العربيّ ة الأجناس الأدبيّ فيروز رشام، شعريّ  ينظر:-(1)
 .35-34ص، المرجع نفسه ينظر:-(2)
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 ،صالنّ كـ الماضي القرن  في ظهرت تيالّ  ،الأدب لمصطلح البديلة سمياتالتّ  الباحثة ناقشت

 جنس إلى ،المعاصر الفرنسيّ  الأدب في صالنّ  مصطلح لتحوّ  كيف نةيّ مب ،الكتابةو  بالخطاو 

 حيث لها. جنس لا ةإبداعيّ  كتابة في جمعهاو  ،عروالشّ  وايةالرّ  بين الحدود هدمل يهدف مستقلّ  أدبيّ 

 هناك ليكون  تماماً  ةناسيّ الأج الحدود إزالة إلى تدعو تيالّ  الجديدة الكتابة حول أدونيس مقولة تتبنّ 

 مساءلة بدل واحد ىمسمّ  في ودمجها ةالأدبيّ  جناسالأ حدود إزالة أي ،الكتابة ىيسمّ  واحد نوع

  ؟ةمسرحيّ  أم ةقصّ  أم قصيدة هو هل :صالنّ 

 مصطلح أنّ  إلى أشارت إذ ،البديلة ةالمرجعيّ  المصطلحات اختيار في الباحثة تذبذب ظهر

 ابن"و "العسكري  هلال يأب" أو "جعفر بن قدامة" مهقدّ  اعمّ  اً جذريّ  يختلف الحديث بمفهومه "الكتابة"

 عرالشّ  جنس مع داخلبالتّ  له ماحالسّ  دون  الخالص يّ الفنّ  ثربالنّ  الكتابة ألحقوا ذينالّ  ،"الأثير

 جيرار" مفهومب ستعينلت المنغلق ص""النّ  مفهوم عن تخلت قد رشام الباحثة أن نجد كما،المنظوم

 ةالخفيّ  العلاقات في بالبحث يقوم ذيالّ  ،صيّ نّ ال عاليالتّ  أو "صالنّ  جامع" وهو البديل "جينيت

 ،(1)المعاصر ناصالتّ  من القريب المفهوم وهو صوص،النّ  من بغيره صالنّ  تربط تيالّ  ةوالجليّ 

 الأفكار توظيف إعادة أو لميحالتّ  أو قتباسالا طريق عن تناصها أو صوصالنّ  تداخل هنا ويُقصد

 يب.الأسال أو

 ةبدقّ  رهاتأثّ  من نابع وجينيت( )تودوروف البنيويّ  لمنهجا على رشام تركيز أن ضحيتّ 

 فضيلالتّ  هذا نّ أ غير (2)الخطاب. مستويات قراءة في المدرسة هذه رتهاوفّ  تيالّ  اتالمصطلح

 والقدرة عابهاياست من نتتمكّ  لم تيالّ  ةعربيّ ال ةقديّ نّ ال البيئة مع تماما توافقي لم ةغربيّ  لمفاهيم ظريّ النّ 

 تضارب. دون  تطبيقها على

                                                             
 .44-43ص، ة لأدب نزار قبانيدراسة أجناسيّ  :ة في الأدب العربيّ ة الأجناس الأدبيّ شعريّ  ،فيروز رشام ينظر:-(1)
 .12-11ص، فسهالمرجع نينظر: -(2)
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 صيّ النّ  عاليوالتّ  ،لتودوروف ةسانيّ اللّ  رامةالصّ  بين ظريّ النّ  فصلها في الباحثة جمعت

 المتناقض المعرفيّ  تراكمال هذا (1).لأدونيس ةاتيّ الذّ  ةوالرؤيويّ  للفارابي، ةالعروضيّ  ةراثيّ والتّ  ،لجينيت

 والانغلاق "المحايثة فكرة من انطلقت تيالّ  فالمعايير ،متباينة راسةللدّ  ةالتأسيسيّ  اييرالمع جعل

 صوصالنّ  تحليل عند نفسها فرضت تيالّ  ةرجيّ الخا ةياقيّ السّ  المعايير أمام لاشتت "البنيويّ  صيّ النّ 

 .القيود من ةفلتنالم لنزار ةالأدبيّ 

 :ةالأجناسي   والمقابلة رجمةالت   ونقد المصطلحات مسرد تحليل 2

 كركيزة ،المعاصر قديّ النّ  الخطاب في معانيها وشرح ات،المصطلح وتعريف تحديد عتبري   

 ما وهو ة،الأدبيّ  واهرالظّ  عن الكشف في الباحث يهعل عتمدي ذيالّ  المنهج معرفة عن تكشف ةبنيويّ 

 .يّ والأجناس صيّ النّ  عاليالتّ  مفهوم تحديد محاولتها أثناء "رشام فيروز" نةمدوّ  في بوضوح برز

 والواقع ةالمستورد ةالغربيّ  ةالمرجعيّ  بين فاعلالتّ  تعكس مرآة  مصطلحاتال مسرد ليمثّ 

 مباشرة الباحثة خطاب في (Poétique) ة"عريّ "الشّ مصطلح ترجمة فحص يضعنا .العربيّ  الإبداعيّ 

 جذوره من انطلاقاً  المفهوم هذا عتتبّ  إلى فةالمؤلّ  جهتاتّ  إذ ،قديّ النّ  الفكر في ةتاريخيّ  ةإشكاليّ  أمام

 داخل ظيفهتو  محاولة المعاصرة، ةلبنيويّ ا إلى وصولاً  (2).عر"الش   "فن   كتاب في لةالمتمثّ  ةالأرسطيّ 

 دون  الأدبيّ  للخطاب مةوالمنظّ  الكامنة القوانين ستنباطلا يسعى علما بوصفه ةقديّ النّ  مقاربتها

 تحديد أجل من المصطلح مسار عتتتبّ  فهي ة،الأدبيّ  صوصللنّ  يّ الخارج كليّ شّ ال بالوصف الاكتفاء

 .تطبيقه وآليات المفهوم

 كقالب عليه اعتمدت الباحثة أنّ  يظهر ،(Genre) "الأدبيّ  "الجنس لمصطلحا عتتبّ  عند

 بيئته من المصطلح نقل أنّ  غير ة،الإبداعيّ  ةالأدبيّ  عمالالأ ةهويّ  خلاله من دتتحدّ  صنيفيّ ت
                                                             

 .35ص، ة لأدب نزار قبانيدراسة أجناسيّ  :ة في الأدب العربيّ ة الأجناس الأدبيّ شعريّ  ،رشامفيروز ينظر: -(1)
  .58-57ص، المرجع نفسه ينظر:-(2)
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 يتداخل حيث ،المفاهيميّ  داخلالتّ  شكلةم واجه العربيّ  قديّ النّ  الخطاب إلى ةالغربيّ  ةسانيّ اللّ 

 البنيويّ  رتباطالا فكّ  دون  مط"و"النّ  "وع"النّ  مثل القديم راثيّ التّ  قدالنّ  من قريبة مفاهيم مع"الجنس"

 رؤية إنتاج يعيد فةالمؤلّ  عمل فيمط"و"النّ  وع"و"النّ  "الجنس" بين البنيويّ  داخلالتّ  إنّ  ،ثمّ بينها قيقالدّ 

 بينما العصور، عبر اً متدّ مُ  اً ومستقرّ  ثابتاً  "الجنس"يكون  أن يُفترض حيث والقدامى، يقطين سعيد

 الكلام صفات إلى ومستنداً  راً متغيّ  "مطالنّ صبح"ي حين في ة،اريخيّ التّ  يرورةوالصّ  لبالتحوّ "وعالنّ " سميتّ 

 الأجناسيّ  داخلالتّ  مواجهة عند انهار ما سرعان ظريّ النّ  مقسيالتّ  هذا أنّ  غير ،(1)ةالفرديّ  ،ةاتيّ الذّ 

 صوص.للنّ 

 الأكثر جينيت مفاهيم كأحد رشام دراسة في (Architexte) ص"النّ  "جامع مصطلح يبرز

 رجمةالتّ  أنّ  إلاّ  ،(2)ةصيّ نّ ال وعتباته الأدبيّ  بجنسه صالنّ  تربط تيالّ  العلاقة لىإ يحيل ذيوالّ  تعقيداً،

 في ذاته المفهوم استقرار لعدم نظراً  تطبيقه آليات تحديد صعوبة من ،انيتع تظلّ  المصطلح لهذا

 منها. المترجم ةقديّ النّ  البيئة

 حيث والأنواع، الأجناس بين فريقوالتّ  مييزللتّ  ةتصنيفيّ  كأداة  "الوزن" معيار الباحثة تاستخدم

 الإطار هذا عن الخروج معتبرة ،وحرّ  عموديّ  إلى عرالشّ  تقسيم في والقافية وزن ال لىع اعتمدت

 في ةناسيّ الأج ةالهويّ  حصر نّ أ إذ ،(3)الثّابت الأجناسيّ  النّظام عن الكلّيّ  نزياحالا على دليلاً 

 علاقة أي صوصنّ لل العميقة ةغويّ اللّ  وابطوالرّ  الفكريّ  جوهرلل تجاهل هو الخارجيّ  وتيّ الصّ  الإطار

 ةعريّ الشّ  لاتتحوّ  استيعاب عن امالتّ  وقصوره الوزن  معيار مرونة عدم يثبت ما وهو ،بالمدلول الالدّ 

 الحديثة. راساتالدّ  في

                                                             
 .29-24، صة لأدب نزار قبانيجناسيّ أ: دراسة ة في الأدب العربيّ ة الأجناس الأدبيّ فيروز رشام، شعريّ  ينظر:-(1)
 .92-91ص  ،جامع النّصينظر: جيرار جينيت، مدخل ل-(2)
 .52-49ص، ة لأدب نزار قبانيجناسيّ أ: دراسة ة في الأدب العربيّ الأجناس الأدبيّ ة ينظر: فيروز رشام، شعريّ -(3)
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 عرو"الشّ  ثر"النّ  "قصيدة لـ باحثةال معالجة عند بوضوح الوزن  رمعيا استعمال فاوتت يظهر

 المعاصر الإبداعيّ  الواقع أنّ  حين في صارمة ةتقليديّ  تصنيفات على الحفاظ حاولت حيث "،الحرّ 

 جوهر يمسّ  ولا ظمالنّ  يخصّ  بامتياز سطحيّ  جيّ خار  تحديد هو بالوزن  عرالشّ  تحديد أنّ  يثبت

 تفيض ةنثريّ  ومقاطع عر،الشّ  نبض من تماماً  تخلو موزونة نصوص وجود بدليل ،(1)ةريّ عالشّ 

 ة.عريّ بالشّ 

 الحرة للقصيدة ثةحالبا دراسة عند عر،الشّ  أنواع بين فاصل كمعيار عيلةالتّف أيضا تتجلّى         

 بينهما حدود وضع حاولت ينأ ،أندلسيّة" "مذكّرات ةثريّ النّ  بالقصيدة ومقارنتها ،"الإستقالة" مثل

  مرالأ بقي المحاولة، هذه رغمو  (2)التفعيلة، معيارو  ،المقطعيّ  وزيعالتّ  ةخاصيّ  على عتمادبالا

  القيود. كلّ  من رةالمتحرّ  الحديثة القصيدة ةلخصوصيّ  نظرا صعبا

 ،(3)"الروس ينكلاني  والش   ياكبسون  رومان" مفاهيم من قىالمست "هيمنةل"المعيار سبةبالنّ  اأمّ 

 ذيالّ  الأسلوبيّ  أو سانيّ اللّ  العنصر أنّ  معتبرة ،ةالأدبيّ  الأنواع صنيفتل ركيزة فةالمؤلّ  خذتهاتّ  فقد

 الأجناسيّ  انتماءه ديحدّ  ذيالّ و  الفريدة ةيّ الفنّ  تهنوعيّ  يكسبه ما وه ،الإبداعيّ  الأثر على يسيطر

 موجود هو ما مثل: "الخاطرة" فتصنّ  نجدها الهيمنة، معيارل فةالمؤلّ  توظيف فحص عندو  ،هائيّ النّ 

 بين حدود في يقع كجنس "؟عرالش   هو ما" تابهك أو "أخضر قنديل عرالش  " قباني نزار كتاب في

 فةالمكثّ  ةاتيّ الذّ  ةعوريّ الشّ  جربةالتّ  عن عبيروالتّ  الوجدانيّ  نفعالالا هيمنة أنّ  عتبرةم ثر،والنّ  عرالشّ 

 ثرالنّ  حقل إلى دالمحدو  وطولها ثريّ النّ  امتدادها يسحبها نمابي واضحة، ةشعريّ  صبغة الخاطرة يمنح

                                                             
-40ص، ة لأدب نزار قبانيجناسيّ أ: دراسة ة في الأدب العربيّ ة الأجناس الأدبيّ ينظر: فيروز رشام، شعريّ  -(1)

42. 
 .94-91ص، نفسهالمرجع ينظر: -(2)
 .74ص ، ةعريّ ينظر: رومان ياكبسون، قضايا الشّ  -(3)
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 لم الهيمنة ارفمعي ثر،والنّ  عرالشّ  بين وسطى منطقة في تبقى رأيها حسب فالخاطرة (1).الأدبيّ 

 شكلها إلى ظربالنّ  ةونثريّ  ،الانفعالات عن عبيرالتّ  طريق عن ةشعريّ  كونها ،ذلك في تماما يفصل

 وطولها.

 المستحدثة ةثريّ النّ  الفنون  دراسة عندأدب""اللا  بـ وعلاقته "الأدب" لىإ أيضا الكاتبة قتتطرّ 

 ةصحفيّ  كفنون  قدلنّ ا فهايصنّ  فبينما الكتابات، هذه ماهية عرفت وقد ،ماتوالمقدّ  حفيّ الصّ  كالحوار

 معيار على بناءً  ةالأدبيّ  المساحة في دراجهاإ الباحثة تحاول الإبداع، حقل عن خارجة ةوإعلاميّ 

 تهدف واعية ةكتابيّ  ةستراتيجيإ هو ،"الوزن"أو "الهيمنة"معيارف (2)ة.الأسلوبيّ  تهوشاعريّ  المبدع ةذاتيّ 

 تطبيقها الباحثة تحاول تيالّ  ،ةقليديّ التّ  ةعبيريّ التّ  قوانينال عن يخلّ التّ و  ارمةالصّ  القوالب كيكتف إلى

 بطبيعتها. رةتحرّ الم ةالإبداعيّ  صوصالنّ  على

 المفتوح ص"و"النّ  "الكتابة"مفهوم :مثل ،ةالبنيويّ  بعد وما الحداثة أطروحات انظريّ  تتبنّ  كما

 تصنيفو  ةيّ الأجناس العلامات باستخلاص قامت حيث ،"أدونيس"و "بارت رولان" ـل للأجناس العابر

 إلى مثلا ياسيّ السّ  المقال وحوّل قليديّ التّ  موذجالنّ  اعرالشّ  اخترق  كيف تبرزل ،ةالأدبيّ  صوصالنّ 

 فالمكثّ  رصويوالتّ  المقطعيّ  بالبناء مفعمةال "جتتزوّ  ..."دمشق قصيدته منها نذكر ة"صحفيّ  "قصيدة

 راتتغيّ  يساير متين نقديّ  رتصوّ  بناء إلى "رشام فيروز" سعي حضّ يو  ما هوو  (3)اخليةالدّ  والموسيقى

 ة.الأدبيّ  الأجناس نواعأ بين مييزللتّ  منطقيّ  تصنيف لتأسيس ،الحديث الأدبيّ  المنتوج

 معيار إلى بالإضافة ة(الأجناسيّ  والعلامة والهيمنة )كالوزن  المعتمدة صنيفالتّ  معايير تعدّ 

 يرةسّ ال مثل الكتاب غلاف على المكتوبة راتوالمؤشّ  ةالفرعيّ  )كالعناوين اهرة"الظّ  ةالأجناسيّ  "العلامة

                                                             
-145ص ،ة لأدب نزار قبانيدراسة أجناسيّ  ة في الأدب العربيّ ة الأجناس الأدبيّ ينظر: فيروز رشام، شعريّ -(1)

150. 
 .214 - 157ص ،المرجع نفسهينظر: -(2)
 .161-153صنفسه، ينظر: -(3)
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 في داجيّ  راً مؤشّ  ،اعيّ الإبد المنجز ةهويّ  لتحديد كبيرة ةهميّ أ  لباحثةا أولتها تيالّ  مقالات( أو ةاتيّ ذّ ال

 ي.المتلقّ  على وتأثيره الأدبيّ  العمل بناء في فالمؤلّ  وعي على عتمدت إذ الأحيان، من كثير

 يتخلّ  رورةبالضّ  يفرض المعاصر العربيّ  الأدب في متزايدال الأجناسيّ  داخلالتّ  أنّ  يظهر

 ما بين وفيقالتّ  حاولت حيث "رشام فيروز" تهتبنّ  ما وهو ،(1)وثباتها" الأجناس "نقاء فكرة عن قدالنّ 

 ةالأجناسيّ  تكزاتالمر  تفكيك نحو جهتتّ  حديثة ةغربيّ  ةونظريّ  البلاغة على يقوم عربيّ  تراث نقد هو

 الحدود. وإلغاء

 افنّ  سالةالرّ  اعتبار بين الآراء تباينت حيث ،سالة""الرّ  مفهوم فحص عند بوضوح هذا ىتجلّ ي

 قصيدة مثل" سالةالرّ  "القصيدة تفنّ صُ  حيثالحديثة، اتهاتجليّ  وبين العربيّ  راثالتّ  في قديما اأدبيّ 

 مراعاة مع ،داوليةالتّ  الوظيفة أو الوزن  على بناء ،قباني نزار عند اصر"النّ  عبد لىإ "رسالة

 ر.المتحرّ  العربيّ  ثروالنّ  عرالشّ  اتخصوصيّ 

 مثل ةالغربيّ  مفاهيمال ستيرادا أنّ  ،"رشام فيروز" نقد ومنه المعاصر، العربيّ  قدالنّ  يكشف

 العلاقة ليمثّ  ذيوالّ  النص جامع وهو " جينيت جيرار" صاغه ذيالّ  ،(Architexte) :مصطلح

  الحاجة ،(2)تحكمه تيالّ  ةالعامّ  والخصائص ،إليه ينتمي ذيالّ  الأدبيّ  الجنسو  صالنّ  بين القائمة

 ةحقيقيّ  ةشعريّ  قامةلإ ،(Architext ,Poétique,Genre) ةالغربيّ  المصطلحات ستعماللا

 في الكامنة ةيّ والجمال ةغويّ اللّ  الخصائص من نطلاقلاا مع ةالعربيّ  ةالأدبيّ  والأنواع للأجناس

 لتحوّ  في مرنة ةجتماعيّ او  ةتاريخيّ  أبعاد ذات ةالأجناسيّ  ةهويّ ال بأنّ  عترافوالا ذاتها، صوصالنّ 

 .باتالثّ  ترفض ،مستمرّ 

                                                             
 .69-67ص، نزار قبانية لأدب جناسيّ أ: دراسة ة في الأدب العربيّ ة الأجناس الأدبيّ : فيروز رشام، شعريّ ينظر-(1)
 .92-91ص، صخل لجامع النّ دينظر: جيرار جينيت، م-(2)
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 نزار نةمدوّ ل هاتحليل في ، الغربية والمفاهيم المصطلحات هذه من ،"رشام فيروز" استفادت  

 تداخل عن الكشف أثناء ، الحديث العربيّ  قدلنّ ل  نوعية ضافةإ المصطلحيّ  المنهج قدم ينأ قباني،

 الصعوبات بعد وهذا (1).والقافية الوزن و  التفعيلة مثل: التقليدية القوانين لىإ بالإضافة ،ةالأدبيّ  الأنواع

 الخاطرةك الأنواع تداخل ةظاهر ل تفسير إيجاد عن والهيمنة كالوزن  ةقليديّ تّ ال القوانين واجهت تيالّ 

 الواضح. المعرفيّ  ناقضالتّ  في وقوعال دون  ثرالنّ  وقصيدة
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(الشّعريةّ عند فيروز رشام )دراسة نقديةّ تطبيقيةّالفصل الثاّني: مصطلح   
 

69 
 

 قباني" نزار "أدب تحليل في ةعري  الش   ةإجرائي   اني:الث   المبحث

توعب ة لتسعريّ حثة قوانين الشّ بها البا عتطوّ تي ة الّ يل هنا نحو فحص الكيفيّ حلجه التّ يتّ 

لأنماط ابين  مييزالتّ قديّة في اتها النّ آليّ كذا ة المختلفة، و عريّ الأشكال الشّ  في ةالجماليّ  خصائصال

ي تة الّ يّ على قراءة الكيف باوسيكون تركيزنا منصّ ، يرةكالخاطرة والمقال والسّ المختلفة ة ثريّ النّ 

ات يّ قنالتّ  ، ومدى نجاحها في الكشف عنةيّ ثر النّ  الأنواعمن  "ةعريّ الشّ "فة جوهر استخرجت بها المؤلّ 

 كلّ ة لجناسيّ ة الأاظ على الهويّ ة لدى نزار، مع الحفثريّ زت الكتابة النّ تي ميّ الّ ة عبيريّ ة والتّ الأسلوبيّ 

 وع.ن

ع م طبيق الإجرائيّ ساق التّ تكشف مدى اتّ  ةة إلى تقديم مراجعة نقديّ نسعى عبر هذه المحطّ 

 هامسار  فة لـنزار، بل نقد نقدها وتقويمفالهدف ليس إعادة إنتاج قراءة المؤلّ  ،ظريّ المنطلق النّ 

وما إذا  خدمتها،ستتي اقديّة الّ الأداة النّ  ةطواعيّ هذا المنظور الوقوف على مدى وسيتيح لنا ، حليليّ التّ 

دت ها قيّ زاري أم أنّ ص النّ النّ  استكشاف خصائص في ة قد نجحتصطلاحيّ الاالمفاهيم كانت 

 نع.ة جاهزة ومسبقة الصّ وحصرتها في قوالب أجناسيّ  ةخصائصه الجماليّ 

 ة: عري  الأجناس الش  ة شعري   1

ثلاثة المعاصر على  العربيّ  عر الغنائيّ ة لنزار قباني في جنس الشّ الإبداعيّ ة لعمليّ ع اتتوزّ 

، ويستدعي فحص (1)ثروقصيدة النّ  ،فعيلة()شعر التّ ة ة، والقصيدة الحرّ القصيدة العموديّ  :وهي أنواع،

ات استنطاقها الأنواع والوقوف على آليّ لهذه تطبيق منهجها  ةع كيفيّ تتبّ  "فيروز رشام"خطاب 

 شكل. دة لكلّ ة المحدّ للقوانين البنيويّ 

ايات البد أنّ ه مفاد تاريخيّ  نطلقمن م زاريّ النّ  عريّ لشّ نتاج الإعها لانطلقت الباحثة في تتبّ 

"قالت لي كديوان  ولىعلى دواوينه الأ يكيّ الكلاس العموديّ  وعالنّ سيطرة زت باعر تميّ الأولى للشّ 
                                                             

 .84-83ص، نزار قبانية لأدب دراسة أجناسيّ  ة في الأدب العربيّ ة الأجناس الأدبيّ ، شعريّ رشامينظر: فيروز -(1)
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، معروفةة القديّ مواقف النّ بالأحكامها  باطة ارتقديّ النّ تها في ممارس وقد لُوحظ ،"طفولة نهد"و مراء"الس  

الأجيال الموالية له، لكونه و  ،عر الحديثاد الشّ روّ  عدم وجود نزار قباني ضمن قائمةرت حيث برّ 

فقد استمر نزار في  ،(1)لى غاية نهاية الخمسيناتة القديمة إكليّ واصل الكتابة ضمن الأطر الشّ 

الممزوج بالغموض والرّموز، ، والقافية الخاصّة بالشّعر العموديّ  كتابة شعره محافظا على الوزن 

ب له ورة كالجسد والمرأة وهو ما سبّ والصّور الكثيفة، بالإضافة إلى خوضه في المواضيع المحظ

 ين.نتقادات خصوصا من رجال الدّ العديد من الا

نحو المزج بين  دريجيّ عند نزار من خلال إبراز انتقاله التّ  ر الأجناسيّ التطوّ  الباحثة رصدت

إلى  وصولا سم بالكلمات"،ر  "الو"حبيبتي" و"قصائد"  :مثل، في دواوين والحرّ  كلين العموديّ الشّ 

 ،الجماليّ كل تحرير الشّ ، قضيةفة من خذت المؤلّ اتّ كما ،ثرفعيلة وقصيدة النّ لشعر التّ  امتّ غ الالتفرّ 

، رابطة بين ةقليديّ رة من القيود التّ المتحرّ  ةالأجناسيّ مفاهيمه لتفسير ة الأساسيّ كيزة رّ ال ،لنزار قباني

 "نزار قباني" أنّ  الباحثةدت أكّ  ، كماائدالسّ  جتماعيّ والا قافيّ فض الثّ الرّ  مع قليديوذج التّ مالنّ  خلخلة

ة ركائزها العروضيّ لى ع الاحتفاظمع  عليها جديدالتّ روح  ضفاءة وإالقصيدة العموديّ  تحديثاستطاع 

 جوء إلىلّ بال مكتفيةهذه العصرنة، ي تجلّ ة لكيفيّ  ا دقيقاتفسيرا بنيويّ  لنا مدّ تقها لم نّ  أإلاّ . (2)ةصليّ الأ

 .غةورة واللّ الصّ  :مثل ،ةمعايير عامّ 

بة مواك واضح في قصورعن  فعيلة()شعر التّ ة" "القصيدة الحر  لـ  رشامتحليل  كشف

خل جنس اد مستقلّ  كنوع أدبيّ  ة،ظهور القصيدة الحرّ  ت أنّ رأإذ  ،ةعريّ أنواع الشّ  لكلّ ة الخصوصيّ 

 .م1947طويل عقب مبادرة نازك الملائكة عام  عملبعد  أتى العربيّ  عر الغنائيّ الشّ 

                                                             
 .85-84، صقباني ة لأدب نزاردراسة أجناسيّ : ة في الأدب العربيّ ة الأجناس الأدبيّ ينظر: فيروز رشام، شعريّ -(1)
 .87-85، المرجع نفسهينظر: -(2)
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 فعيلة منذ بداياته بإدراج قصيدة أوالتّ  كتابة شعر لىصرف إنزار ان أنّ  الباحثةأوضحت 

"هوامش مط المهيمن على إصداراته بدءاً من ديوان ل لجعله النّ تحوّ  اثنتين في دواوينه الأولى، ثمّ 

يثبت تعاملها مع الأجناس  كليّ الشّ  حليللتّ . وهذا ا(1)ات امرأة لا مبالية"على دفتر النكسة" و"يوميّ 

 على مقاسها. عرلبناء الشّ جاهزة  ةخارجيّ كقوالب 

 إذ لاحظت أنّ  مة،المرقّ  مة وغيرام المقاطع المرقّ نظا لظاهرة تحليلهفة عند مؤلّ ال رؤيةتبرز 

كان هذا حيث  ،(2)سواء على حدّ  والعموديّ  في شعره الحرّ رة بكث قسيم المقطعيّ ف هذا التّ يوظّ نزار 

دقيق للفصل  كمعيار"الوزن"  ة معيارفاعليّ تفحص مدى ل عميقااً منها فحصاً بنيويّ  بتطلّ داخل يالتّ 

 .ةعريّ بين أنواع الشّ 

 اطعمقة في غياب القافية الموحدّ  نّ أت حين أقرّ  تناقضفي  قديّ رها النّ تصوّ الباحثة وضعت 

 نمنفصلة ع ةنثريّ  نصوصل بعضها إلى وحوّ  الموسيقيّ  ب ضعفا في وقعهاسبّ  عند نزار ةفعيلالتّ 

تي لّ ا ة،يّ حليلطريقتها التّ  يكشف عن قصور لبيّ السّ  قديّ نّ هذا الحكم ال إنّ  ،وإيقاعا ابعضها دلاليّ 

 ة.قليديّ فعيلة بظهور القافية التّ ة التّ جماليّ  دتقيّ 

 أخذذي ثر والّ عر والنّ يجمع بين الشّ ، تابيّ كنمط ثر""قصيدة النّ  ، أنّ "رشام فيروز"عتبرت ا 

ة عمليّ  ثةالباحأرجعت وقد  الث"ص المفتوح" و"الجنس الثّ "النّ قد المعاصر كـ دة في النّ تسميات متعدّ 

 ةر تحرّ م ةولغة شعريّ  صورا احتوتتي صوص جبران خليل جبران الّ ثر إلى نعر والنّ جسير بين الشّ التّ 

لجنس فهوم ادون ربطه بم كليّ بالجانب الشّ  ا يهتمّ يُعدّ تفسيرا جزئيّ  وهو ما لوزن والقافيةمن قيود ا

 .ككلّ  الأدبيّ 

                                                             
 .89ص ،ة لأدب نزار قبانيدراسة أجناسيّ  ة في الأدب العربيّ ة الأجناس الأدبيّ ينظر: فيروز رشام، شعريّ -(1)
 .92-87ص نفسه،المرجع  ينظر:-(2)
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باعتمادها على نظام تقسيم القصيدة الطويلة  ،"قباني نزار"عند  ةيّ ثر قصيدة النّ الة شعريّ  حلّلت

ينطبق على  ماوهو  ،وانسجامها الموسيقيّ  غةللّ ة اللحفاظ على كثاف ،إلى مقاطع قصيرة وموجزة

ة ة نابعة من اعتماده على تقنيّ ة ذاتيّ كطريقة كتابيّ ، والحرّ  ظام في شعره العموديّ لنفس النّ  هفيوظت

نظام المقاطع ليس معياراً  يثبت أنّ  بريرتّ . وهذا ال(1)سينمائيّةالقطات يناريو واللّ بناء المشاهد والسّ 

 وأحاسيسه. اعراتية ورغبة الشّ بل يخضع للذّ ثر بقصيدة النّ  اخاصّ 

 عروضيّ  ، أحدهماينلى تصنيفين مهمّ إ "قباني نزار"" في شعرداخل الأجناسيّ "التّ  يعود

يرة كالسّ أخرى عر مع أجناس والآخر يعتمد على تداخل الشّ  ثر،فعيلة والنّ يفصل بين العمود والتّ 

ق لتتحقّ  ،ة القديمةايير العروضيّ المع ى عنخلّ تنزار  فشعر .(2)ةة والمسرحيّ سالة والخاطرة والقصّ والرّ 

، ليكون ضمن ثرالنّ ينما والمسرح و عن انفتاح شعره على السّ اتجة ، النّ داخل الأجناسيّ ظاهرة التّ فيه 

 عراء المحدثين. الشّ 

القصيدة بنية داخل في من التّ ناتجة  ةهامّ ة أربع تشكيلات نوعيّ فة على اعتمدت المؤلّ 

 نّ غير أ .زةلموجاة، والقصيدة سالة، القصيدة الدراميّ ة، القصيدة الرّ يرذاتيّ القصيدة السّ  زارية، وهي:النّ 

 يّ الوصف قدنحو النّ  سانيّ اللّ  بنيويّ صرامة المنهج ال عنأظهرت تراجع  تناولها لهذه الأشكالطريقة 

 .للمضمون 

تي يتداخل فيها لات الّ يشكماذج والتّ نّ لل من خلال رصدها ة"ذاتيّ ير "القصيدة السّ ة شعريّ بيّنت 

صور و ة ة حقيقيّ وخطابات غراميّ  ،قديمةال لأوراقل، مثل استرجاعه حياتهنزار مع معطيات  شعر

                                                             
-102ة لأدب نزار قباني، صدراسة أجناسيّ  :ة في الأدب العربيّ ة الأجناس الأدبيّ ينظر: فيروز رشام، شعريّ -(1)

103. 
 .94-84نفسه، صالمرجع ينظر: -(2)
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ة الخارجيّ ير سّ البعرض  اهتمامها رصوّ التّ  هذا يُظهر (1).عريّ ص الشّ لماضية داخل النّ ا لصديقاته

 .ص الأدبيّ ة للنّ على حساب الجوانب الجماليّ 

ة الكافية حول هذا قديّ النّ الإجراءات سالة" إلى غياب القصيدة الرّ " الباحثة في تحليل شارتأ

نوعا  رهاعتب ذيالّ  ،l’abbé ci Vincent)) بي سي فانسون لا :مثل، قد الفرنسيّ النّ  ذبذبوت الفنّ 

راء عن اختلاف الآ رإذ يكشف هذا التصوّ  (2)،ه لشخص بعينه لا للجمهورجّ و كونه ي مستقلاا  اأدبيّ 

 ضمن الأجناس. ة، وتحديد موقعهاتصنيفها بدقّ  ا يصعب، ممّ سالةة حول الرّ قديّ النّ 

عجزت الأدوات وقد  رسالة حب". 100نزار "حاولت تطبيق هذا الإشكال على ديوان 

نزار كتب  لقول إنّ إذ اكتفت با ،سالةلقصيدة الرّ  الأجناسيّ  داخلعن فصل التّ فة ة للمؤلّ الإجرائيّ 

 "الهيمنة"ة أو رصد ، دون تفكيك البنية الحواريّ (3)لقارئ لهة تبه الموجّ بها ك تزخرة رسائل شخصيّ 

 للقصيدة. الإيقاعيّ  يارراسل داخل المعة لخطاب التّ يفيّ الوظ

ة نزاريّ قصيدة الة في بنية الة والدراميّ الغنائيّ  امتزاجمبرزة  ة""القصيدة الدراميّ على  رشامعرّجت 

لي ر تخيّ جر والملل في إطاالضّ رد، الحوار، والمونولوج، ورسم أجواء ات السّ من خلال استعارة تقنيّ 

 عملتاست ،جةفي داخل ثلاّ  الحبّ : مثل، قصائدلفعند دراستها ل ،ة القديمةة الغنائيّ مطيّ النّ  ودحدهدم ي

 حدودد ا الوقوف عنة المرأة أو مكان الحدث. وهذعن هويّ  الكشفة ترسم لقاءً بارداً دون وصفيّ  لغة

 ص.ة النّ تي تحكم دراميّ الّ  ةنيويّ عن كشف القوانين البامتناعا ل يمثّ  للمضمون الوصف 

قاد العرب تصنيفات النّ  على عتمدةم، لـ "القصيدة الموجزة" )المقطعة(زاً حيّ أيضا أفردت 

والمقطع وتفصيل  يجاززوا بين الإذين ميّ ين الّ نيّ كلاالشّ الغرب كو  وابن جني( مثل: الفارابي)القدامى 

                                                             
-313قباني، صة لأدب نزار جناسيّ أ: دراسة ة في الأدب العربيّ ة الأجناس الأدبيّ ينظر: فيروز رشام، شعريّ -(1)

314. 
 .122-115، صالمرجع نفسه ينظر:-(2)
 .144 -128ينظر: نفسه، ص -(3)
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ة حديثة ة لسانيّ سيميائيّ لمسة  إعطاء الباحثةحاولت ، فقد الأبيات من اليتيم والنتفة والقطعة والقصيدة

رغبة ق يحقّ  سم بالكلمات(ديوان الرّ )كقصائد في القصيدة الموجزة  ختصارالا نّ ، أعبر القول

را ى تصوّ فهي تتبنّ  .(1)قليلةلالات الكثيرة في ألفاظ الدّ  لجمع خلاصة اعر في تقديم شعر يكون الشّ 

اعر في ه يختزل تجربة الشّ دة الموجزة، وترى أنّ في القصي لاليّ ا يربط بين الإيجاز والتكثيف الدّ نقديّ 

 ة قصيرة ذات دلالة.وحدات لغويّ 

ة راثيّ ة" من خلال معيار"الأغراض" وتقسيماتها التّ ة القصيدة الغنائيّ الباحثة "شعريّ  درست

، أين في كتابه العمدة تعريفات ابن رشيق القيروانيمرتكزة على ثاء( سيب، الرّ النّ  ء،)المدح، الهجا

القائمة على ة قليديّ صنيفات التّ ر عن سيطرة التّ فهي تعبّ  .(2)بابا مستقلاّ  غرض شعريّ  لكلّ  جعل

لى تحليل البنية  أكثر منه إراثيّ لى الوصف التّ اسة تجنح إر ا جعل الدّ ممّ  ة القديمة،عريّ الأعراض الشّ 

 ة.اخليّ ة الدّ عريّ الشّ 

غم من بالرّ  ،زاميّ م لنفسها طريقا زة شقّتاها تجربة مميّ معتبرة إيّ  أثنت على حداثة نزار

ه  توجّ و  غةة للّ قليديّ الأشكال التّ  ر منتحرّ  ،فعيلةالتّ وكتابته في شعر  ،ةنسيّ وماة والرّ عايشته للكلاسيكيّ م

ق وتطرّ  حيث اعتمد على لغة سهلة قريبة من الجمهور، (3).رعالشّ في لغة  ساطةالبة و قعيّ االو  نحو

 واسعة. ق له شهرةا حقّ ممّ  والمرأة، ، كالحبّ اسة في ذلك الوقتلى مواضيع كانت حسّ إ

لم تكن  "فيروز رشام" ة أنّ طبيقيّ ة التّ قديّ راسة النّ ع فصول هذه الدّ تتبّ ن لنا من خلال يتبيّ 

 ةة بنيويّ ي شعريّ فبينما دعت إلى تبنّ  ،ظريّ ست لها في الفصل النّ تي أسّ مع المعايير الّ  نسجمةم

                                                             
-134، صة لأدب نزار قبانيدراسة أجناسيّ  ة في الأدب العربيّ ة الأجناس الأدبيّ فيروز رشام، شعريّ  ينظر:-(1)

144. 
، ونقده، تح: محمد وآدابهعر، ينظر: أبي علي الحسن بن رشيق، القيرواني، الأزدي، العمدة: في محاسن الشّ -(2)

 .181-113، ص1ين عبد الحميد، دار الجيل، بيروت، لبنان، جمحي الدّ 
-151، ص ة لأدب نزار قبانيدراسة أجناسيّ : ة في الأدب العربيّ ة الأجناس الأدبيّ فيروز رشام، شعريّ  ينظر: -(3)

153. 
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سلطة لى نجدها بالمقابل تعود إ، ةغويّ لّ نزياحات الالا كشف اخل عبرمن الدّ  وصصتدرس النّ  ةلسانيّ 

ار الوزن حيث عجز معي وع(.دة للنّ الوزن والقافية المحدّ :)مثل الخارجيّ  كلللشّ  المعيار العروضيّ 

 الكشف عنإلى  ل معيار الهيمنة البنيويّ وّ ، وتحةيّ ثر قصيدة النّ ال رمرونة وتحرّ ارم عن استيعاب الصّ 

 .عاطفيّ ال نفعاليّ الامضمون ال

 ة: ثري  ة الأجناس الن  شعري   2

 ةلستّ  هلت في إنتاجتمثّ  ،ثريّ النّ  عرشّ في ال ة من نوعهافريدة تجربة إبداعيّ اني خاض نزار قب

مات ، والمقدّ ةحفيّ ، الحوارات الصّ والأدبيّ  حفيّ ة، المقال الصّ اتيّ يرة الذّ السّ  :وهي ،أنواع نثريّة مختلفة

 بهتانتقد و  ا،يّ نثر ثلاثة عشر كتاباً عن  إذ أصدر ما لا يقلّ  ،ةسالة والمسرحيّ ضافة إلى الرّ ة، إثريّ النّ 

 .راسةمن أجل الدّ ة هذا المتن، فة لأهميّ المؤلّ 

بينها  لصعوبة وضع حدود وذلك ،ةاتيّ يرة الذّ سّ لل دراستهعند  بعض العراقيلالباحثة  واجهت

دقيقة وعدم وجود تعريفات مضبوطة و  ،داخل فيما بينهانتيجة التّ  ،ى ة الأخر وبين الأنواع الأجناسيّ 

 الباحثةتي بنت عليها ة الّ ظريّ فحص الأسس النّ ع و تتبّ إلى  هو ما قادناو  ،(1) هذه المفاهيمتخصّ 

 ة.أحكامها الإجرائيّ 

ة ضمن اتيّ يرة الذّ ذي يدرج السّ الّ  "مايجورج " مفاهيمعلى  "فيروز رشام" ستندتا :ةاتي  يرة الذ  الس  

 مثلتعريف جامع لها  يجادصعب إا ، ممّ رطوّ التّ نّشأة و لا تزال في مرحلة ال تيالأشكال الحديثة الّ 

صعوبات ة في طبيقيّ اتها التّ وضع آليّ  ظريّ ي النّ هذا التبنّ  أنّ  إلاّ  ،(2)ةالمستقرّ ة الأجناس الأدبيّ 

 .ةمنهجيّ 

                                                             
-215، صة لأدب نزار قبانيجناسيّ أ : دراسةالعربيّ ة في الأدب ة الأجناس الأدبيّ فيروز رشام، شعريّ ينظر: -(1)

216. 
 .165-161، صالمرجع نفسه ينظر:-(2)
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د ذي يحدّ ارم، والّ الصّ  "فيليب لوجون"عند مقارنة مواقف الباحثة بتعريف  ختلافالابرز ي

الخلل نا يظهر . وه(1)ةخصيّ الشّ ة وتاريخ على الحياة الفرديّ  زاً يركّ نثريّ  ة باعتبارها حكيااتيّ لذّ يرة االسّ 

 ة.ة البيئة العربيّ موذج لخصوصيّ عدم ملاءمة هذا النّ فة نتيجة ة للمؤلّ طبيقيّ ممارسة التّ ال في

لا ه أنّ  ،ةة العربيّ اتيّ يرة الذّ سّ ال على "لوجون  فيليبل" ربيمعيار الغتطبيق ال محاولةكشفت 

 راتات والمذكّ ة كاليوميّ يرة العربيّ خذتها السّ تي اتّ عة الّ شكال المتنوّ لأتداخل اونة مع يستجيب بمر 

 كليّ الشّ  و كتفاء بالوصف الظاهريّ فة تعديل أدواتها بدلًا من الامؤلّ كان على الف .(2)ةاتيّ سوم الذّ والرّ 

 .فقط

اعر سيرته م الشّ قدّ أين  "سيرتي نزار قباني"،ة بوضوح عند فحص الأجناسيّ  المشكلة تظهر

وقد  جهولة"،"من أوراقي الموعر" تي مع الش  "قص  ا هما تين في كتابين متباعدين زمنيّ مرّ ة اتيّ الذّ 

رات مؤشّ من الانطلقت حيث  .كليّ من الفحص الشّ ع ادرة بنو اهرة النّ فة مع هذه الظّ تعاملت المؤلّ 

يرة لتصنيفهما ضمن جنس السّ ة للكتابين اخليّ فحات الدّ على الغلافين والصّ  اهرةة الظّ الأجناسيّ 

فاذ إلى ة عن النّ وحده يعكس عجز الأدوات البنيويّ  ر الخارجيّ المؤشّ عتماد على هذا الا ،(3)ةاتيّ الذّ 

 ة.ة الجنسيّ ة لتحديد الهويّ اخليّ ة الدّ صيّ عمق البنية النّ 

بت ين غلح شويق، فيع والإثارة والتّ امتازت بالتنوّ عر" تي مع الشّ "قصّ  يرة الأولىالسّ  رأت أنّ 

قسيم لتّ ا، هذا "من أوراقي المجهولة"انية يرة الثّ قيقة على السّ ة الدّ وثيقيّ ة والتّ اريخيّ مات التّ السّ 

 ة.ة البنيويّ عريّ يبتعد عن جوهر الشّ  الانطباعيّ 

                                                             
، 1، طالعربيّ  قافيّ اريخ الأدبي، تر: عمر حلي، المركز الثّ ة: الميثاق والتّ اتيّ يرة الذّ ينظر: فيليب لوجون، السّ -(1)

 .83-82، ص1994بيروت، 
-162ص ،ة لأدب نزار قبانيجناسيّ أ: دراسة ة في الأدب العربيّ الأدبيّ ة الأجناس فيروز رشام، شعريّ  ينظر: -(2)

165. 
 .287-285ص ،المرجع نفسهينظر: -(3)



(الشّعريةّ عند فيروز رشام )دراسة نقديةّ تطبيقيةّالفصل الثاّني: مصطلح   
 

77 
 

في  وضعذي الّ  ثريّ ص النّ شارة إلى النّ للإ ة"عريّ ة الشّ اتيّ يرة الذّ "السّ مصطلح  الباحثةت تبنّ 

ة عندها من كونه علماً يبحث في قوانين عريّ مفهوم الشّ  لي هو ما حوّ بنّ التّ ، هذا (1)شعريّ  قالب

 للشكل مثل :الأسطر، والقالب الذي كتبت فيه. د وصفإلى مجرّ ،اخليةدّ وبنيته ال الأدبيّ الخطاب 

 :ةحفي  والحوارات الص   والأدبي   حفي  المقال الص   3

ة جذوره الغربيّ  عةمتتبّ ، نزارعند  "والأدبيّ  "المقال الصحفيّ تحليلإلى  "فيروز رشام"انتقلت 

للمقال نظراً  شاملا اأو تحديد ادقيق اتعريفلم تجد  هاأنّ غير  ،حافةالصّ  بمجالالمرتبط  العربيّ ره وتطوّ 

تي وجدناها عند عوبة الّ وهي الصّ  .(2)ةيرة والخاطرة والقصّ مع الأجناس الأخرى كالسّ  بيرلتداخله الك

 لمسار تحليلها قصد الكشف عن الحدود الفاصلة بين هذه الأجناس. عناتتبّ 

زة ة المقال، مركّ اً لاستخراج شعريّ تطبيقيّ  نموذجاعر قنديل أخضر" ر "الش  نزا كتاب من تخذاتّ 

مفاهيم مييز بين عجزت عن التّ ن أي ،(3)""معركة اليمين واليسار في شعرنا العربيّ على مقالته 

 .مستقلّ  ل المقال كجنستشكّ  اتتقنيّ اعر وبين لشّ ا

حدود الفاصلة بين الخاطرة لل دراستها عند بوضوح أكبر" بين الأجناس مييز"التّ  شكلةبرزت م

محدودتي  لكونهما يربط بينهما نظرا ابوجود خيط رفيع جدّ  اعترفت، حيث والمقال في أدب نزار

داخل تّ هذا ال إلى فكّ  الباحثةسعت حيث ، ذاتيّ أو انفعال  ةشخصيّ عن تجربة  رانِ عبّ ول تُ الطّ 

يحيل ، في حين عوريّ الشّ  الانفعال الوجدانيّ الخاطرة تقوم على  معتبرة أنّ ، الأجناسيّ شابك والتّ 

 معيار محاولة لتطبيقوهو ، (4)مة والعرض والخاتمةالمقدّ القائم على  ردسّ ة والقريريّ ال إلى التّ لمقا

                                                             
-100، صة لأدب نزار قبانيجناسيّ أدراسة  :ة في الأدب العربيّ ة الأجناس الأدبيّ فيروز رشام، شعريّ  ينظر:-(1)

104. 
 .183-181، صالمرجع نفسهينظر: -(2)
 .98-95ص ،نفسهينظر: -(3)
 .186-184ينظر: نفسه، ص-(4)
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 فريقرفت بنفسها بصعوبة التّ إذ اعت ،لوضع الحدود الفاصلةياً ولا دقيقاً كاف ذي لم يكنالّ  ،الهيمنة

تصنيف  لىخلص إلم ي اعتمدتهذي الّ  المعيار بت أنّ يث ، وهذا العجزص النزاريّ لنّ بينهما داخل ا

 .دقيق ونهائيّ 

 فظيّ كرار اللّ التّ ، مشيرة إلى اعتماده على نزار للمقال "تطويع" اتآليّ  الكشف عن حاولت

لنموذج  خلافا ة جديدة"رقيم لبناء "شعريّ صوير، وعلامات التّ ، والتّ وزيع المقطعيّ ، والتّ والمعنويّ 

 كجنس وتصنيفهل ة المقاشعريّ فوعليه  (1)ةحفيّ إلى ما يشبه القصيدة الصّ  لتحوّ يالمألوف ل المقال

الهيمنة  دورتلغي  ،ةانطباعيّ  ةة عامّ أحكام نقديّ  وهي ،لهفي قوانين تشكّ  البحث يستوجب نثريّ 

 في تصنيف الأنواع. اتي تلعب دورا هامّ ة الّ البنيويّ 

ي ذالّ  ة تصنيف هذا الفنّ إشكاليّ  هاحيث واجهت ،ة" لنزارحفيّ "الحوارات الصّ  لى دراسةنتقلت إا

حاولت فقد ،أدببين الأدب واللاّ  داخلمنطقة التّ يقع في  صنيف باعتبارهيعاني أصلًا من صعوبة التّ 

 أبدع فيهااعر الشّ  ة أنّ ة بحجّ ثريّ ة النّ عريّ راسة الشّ دّ الة في حفيّ الحوارات الصّ إدراج  بريرالباحثة ت

، يستطيع دقيق وثابت على غياب معيار بنيويّ  يدلّ  اتيّ الذّ  بريرهذا التّ  (2)أدبيّا.خذت بذلك طابعا فاتّ 

 .ة للنصّ اخليّ على القوانين الدّ عن غيرها بناءً  ةة الأدبيّ المادّ  تمييز

 ةحفيّ الباحثة مسألة قيام نزار بوضع الأسئلة والأجوبة لنفسه في تلك الحوارات الصّ أثارت 

وع من ة هذا النّ دون البحث عن شعريّ  فت عند الوصف الخارجيّ أنها توقّ  ، إلاّ (3)آرائه عبيرعنتّ لل

 الخطاب.

                                                             
-181، صة لأدب نزار قبانيجناسيّ أدراسة  :ة في الأدب العربيّ ة الأجناس الأدبيّ فيروز رشام، شعريّ ينظر: -(1)

183. 
 .254-253نفسه، صالمرجع  ينظر:-(2)
 .217-215ص نفسه،ينظر: -(3)
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"جيرار جينيت"  أطروحات عتمدت علىا عندما ، سانيّ اللّ  نيويّ فة عن المنهج البتراجعت المؤلّ 

ة ثريّ مات النّ لتصنيف الحوارات والمقدّ  "الخارجيّ  صيّ ص" و"المحيط النّ "عتبات النّ قة بـالمتعلّ 

وصف رشام للحوارات  إنّ  (1).حهوتشرّ  باعتبارها نصوصاً موازية لاحقة تحيط بالعمل الأصليّ 

اً مع بنيويّ  ختلفي، للكتاب بالإطار الخارجيّ  ةخاصّ  ةة وهامشيّ يّ ها نصوص خارجمات بأنّ والمقدّ 

أن  إشهاريّ  خارجيّ  هامشيّ  فكيف يمكن لنصّ ، منهاة" اخليّ دّ الة عريّ شّ ال" ابقة لاستخراجمحاولتها السّ 

 ة المغلقة؟عريّ يمتلك قوانين البنية الشّ 

 حديدت على ة""الهيمنة الوظيفيّ  معيارأخفق فعندما  ،ثابتةفي جعل معاييرها  فةالمؤلّ زت عج

 وأة، ارجيّ خة إلى معايير انطباعيّ  لتتحوّ ، حفيّ الصّ  لخاطرة والحوارمثل: اة للأشكال الجنسيّ ة الهويّ 

 .ةقديّ ف لغلق باب المساءلة النّ من قبل المؤلّ  ة الجاهزةفظيّ اللّ مفاهيم كأت على الاتّ 

يرة، المقال، )السّ ثرة النّ في استخراج شعريّ  "فيروز رشام"ممارسة  كخلاصة نقديّة، فإنّ و 

مع  ظريّ رح النّ الطّ  بين نسجامالااب حيث غ ،ة واضحةبتناقضات منهجيّ  ليئةجاءت م الخاطرة(

صوص ة النّ خصوصيّ  ةة دون مراعاللمناهج الغربيّ  الحرفيّ قل النّ  ا يثبت أنّ ، ممّ طبيقيّ التّ ا منجزه

 .دقيقة وثابتةة نقديّ  مفاهيمعاجزاً عن تشكيل  ظلّ  العربيّ 

                                                             
-215ة لأدب نزار قباني، صجناسيّ أدراسة  :العربيّ ة في الأدب ة الأجناس الأدبيّ ينظر: فيروز رشام، شعريّ -(1)

216. 
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 ةالأدبي   الأجناس تصنيف معايير ةإجرائي   الث:الث   المبحث

الباحثـة  تـي اعتمـدتهاة الّ المقـاييس المنهجيّـبالوصـول إلـى  المبحـثة فـي هـذا قديّ ة النّ ج العمليّ تتوّ 

ة لتبحــــث فــــي حيــــث تتــــداخل المفــــاهيم البنيويّــــ، ةة المختلفــــحــــدود فاصــــلة بــــين الأنــــواع الأدبيّــــ وضــــعل

لــى حيــث اعتمــدت ع ة.ثريّــة أم النّ عريّ تــه الشّــهويّ د زه، وتحــدّ تميّــ تــيخصــائص الّ ص عــن الالــنّ  مضــمون 

 بوصـفها ةريّ عة والشّـرديّ ات السّـقنيّـالتّ  الـوزن والإيقـاع، ومعيـار ة، ومعيـارالهيمنـة وتحديـد الهويّـ :معيار

 جـمح ظهـارلإ اً،ط وتقييمه معرفيّ ا المخطّ على نقد هذ هنا سنعملونحن  .داخل الأجناسيّ دات للتّ محدّ 

ع مــ طبيقــيّ فــي منجزهــا التّ فــة المؤلّ توافــق  مــدىو  ،ةالأجنــاس الأدبيّــ تــداخل هــذهقدرتــه علــى اســتيعاب 

 .ظريّ النّ  قّ ستها في الشّ أسّ  تيالّ  المعايير

 :صة الن  معيار الهيمنة وتحديد هوي   1

فــي  ةالأجنــاس الأدبيّــ مــدى نجاعتــه فــي تصــنيف راهــظإ لــىإ ،يــارالمع هــذا خــلالســعى مــن ت

"العوامـــل  بفحـــصيســـتوجب البـــدء  قـــد""النّ مـــات بمنظـــور فحـــص هـــذه المقوّ  أدب نـــزار قبـــاني، غيـــر أنّ 

ــإ ،ة"الخــارج نصــيّ  اعــه ن إرجة لا يمكــتــه الأجناســيّ وتحديــد هويّ  الأدبــيّ وع ل النّــتشــكّ  د الباحثــة أنّ ذ تؤكّ

 .ةيجب الإحاطة بالعوامل الخارج نصيّ  الص، بلخ وبنيويّ  إلى ما هو نصيّ ة عامّ بصفة 

 فـــي  الأولـــى ىتتجلّـــ :نيلنـــزار قبـــا ةجربـــة الإبداعيّـــفـــي التّ  تينركيـــزتين أساســـيّ  فـــةترصـــد المؤلّ 

 ةوكيفيّــ"ســلطة الجمهــور"  فــي انيــةالثّ  لفــي حــين تتمثّــ نفســه،اعر لــدى الشّــ ة الواعيــة"الإبداعيّــ ؤيــة"الرّ 

عيـا ان يمتلـك و ، بـل كـعرشّـد صـانع لللم يكن مجـرّ  اعرالشّ  رشام أنّ  حتوضّ ذ إ ،(1)ةيّ استجابته الوجدان

ـــب ا صـــعّ ، ممّـــحـــديث فيـــه فعـــل الكتابـــة بـــوعي نقـــديّ  زجيمـــ شـــعوريا، منجـــزه ة الفصـــل بـــين مـــن عمليّ

 .ةثريّ ة والنّ عريّ الشّ  رافقت دواوينه تية الّ ريّ حرّ رائه التّ آو  عري الشّ 

                                                             
-223ص  ،لأدب نــزار قبــانيأجناســيّة  دراســة :، شــعرية الأجنــاس الأدبيــة فــي الأدب العربــيرشــام فيــروزينظر: -(1)

230. 
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ــ ة اه حالــة ثقافيّــ، معتبــرة إيّــنــزارلأدب  ظيــرالمنقطــع النّ  مــاهيريّ ي الجتــدرس الباحثــة ظــاهرة التلقّ

لــلأدب،  فســيّ حليــل النّ التّ  زاويــة فمــن (1)ة مــن المحــيط إلــى الخلــيجفريــدة اســتجابت لهــا الذائقــة العربيّــ

اعر للخطــاب، حيــث نجــح الشّــة" طهيريّــ"الوظيفــة التّ رجاعهــا إلــى إة بالشــعبيّ فــة تبريــر هــذه اول المؤلّ تحــ

مثـــل الخـــوض فـــي المواضــــيع  وعـــي الجمـــاهيراكن فــــي لاالسّـــ عبيـــر عـــن المكبـــوت الجمـــاعيّ فـــي التّ 

ـــمـــن القيـــود الار حـــرّ والتّ  نفيس الوجـــدانيّ التّ بـــ لهـــم ســـمحا ، ممّـــالمـــرأة  ،الحـــبّ  :مـــة مثـــلالمحرّ  ة جتماعيّ

 ائدة في تلك الفترة.قاليد السّ والعادات والتّ 

 ،صــنيفالتّ  يكشــف عــن اضــطراب فــي معــايير ،قــديّ حليــل النّ رح للتّ إخضــاع هــذا الطّــ نّ يبــدو أ

الجــنس  علــى ثبــات نيــدلاّ مؤشــرين   ،واوينطبعــات الــدّ د وتعــدّ ة المقروئيّــرقعــة  ســاعحيــث اعتبــرت اتّ 

إقبـال  نّ أة، إذ احيـة الأجناسـيّ مـن النّ ناقصـا  يظـلّ  الجماهيريّ هذا المعيار  غير أنّ  ،(2)انتشاره و الأدبيّ 

يفصـل بـين الأنـواع، بــل  اً دقيقــاراً بنيويّـرهم بصــوره وإيقاعاتـه لا يعطـي مؤشّـص وتـأثّ الجمهـور علـى الـنّ 

 ة.ة والتداوليّ وسيولوجيّ وع وبين أبعاده السّ ة الخالصة للنّ يّ ه يخلط بين القيمة الفنّ إنّ 

الثـة" غـة الثّ "اللّ  ما أسـمته بــة الخطاب، دة لهويّ حدّ ة المات البنيويّ للآليّ ثناء رصدها فة أتبرز المؤلّ 

 فالشـاعر ابتكـر ،(3)قبـانينـزار  ة عندفي بناء الأنواع الأدبيّ  أساسيّ هل الممتنع كعنصر لأسلوب السّ وا

 .العربية الفصحي واللغة اليومية البسيطة ، لتقريب شعره لعامة الناس لغة وسطى بين

ســلوب الأضــح ، حيــث يتّ ثــةلاغــة الثّ اللّ  ماتلإظهــار ســ "معيــار الهيمنــة" توظيــفحاولـت الباحثــة 

ـــ هل الممتنـــعالسّـــ جوهرهـــا  إهمـــال ثـــر دون مـــن النّ  بهـــايقرّ و ، ةدلالـــوال وضـــوحالصـــوص النّ  عطـــيي ذيالّ

                                                             
-228صة لأدب نزار قباني، جناسيّ أ دراسة :ة في الأدب العربيّ ة الأجناس الأدبيّ ينظر: فيروز رشام، شعريّ -(1)

229. 
 .66-65ص نفسه،المرجع  ينظر:-(2)
 .142-141ص ،ينظر: نفسه-(3)
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ــ  ز بوضــوح المضــمون إذ تتميّــ ثــر،عر والنّ الشّــبــين  رها تقــعصــوّ ت حســب ةفالقصــيدة النزاريّــ ...عريّ الشّ

 تجارب الحداثة المعاصرة. تميزت بهذي الّ  عقيدلتّ عن الغموض وابتعاد والا

ائع الشّـــ فهـــومورة وفـــق المف الصّـــوتعـــرّ  ،ورة والإيقـــاع"ات بنـــاء الصّـــالباحثـــة نحـــو "تقنيّـــتلتفـــت 

ـــ علـــى العبـــارة ظهـــرباعتبارهـــا انزياحـــاً وتغييـــراً ي ـــاني"ورة عنـــد الصّـــ أنّ  رشـــام وتـــرى  ،ةالعاديّ  "نـــزار قب

كشـريط  تنسـابا جعـل نصوصـه ، ممّـتجارب حياته وأسـفارهن م اتجةن ةونفسيّ  ةلدلالات داخليّ تخضع 

 ة في نصوص نزار.عريّ ق الشّ ما يحقّ  وهو (1).متناهيةة تفاصيل الواقع بدقّ  رصوّ ي يّ سينمائ

 الـوزن والقافيـة، وإيقـاع داخلـيّ  يتأسّـس علـى مستويين للإيقاع: إيقـاع خـارجي ق الباحثة بينتفرّ 

 ،(2)مالعـا بيّ مـز والبنـاء الخطـاورة والرّ ة والصّـغـمسـتويات اللّ  داخلويرتكـز علـى تـ ،صداخل النّ  فخفي

 .ثرعر كما يوجد في النّ المرتبط بالمعنى يوجد في الشّ  الإيقاع الداخليّ  نّ أ إذ تعتبر

 تصـــنيفل ان هــذا المعيـــار كافيــاً وحـــدهفهــل كـــ ،"معيــار الهيمنـــة"ليتنـــاول  قــديّ النّ  حليـــلتّ ال يمتــدّ 

)نقــاط ة وخاصّــ رقيم""علامــات التّــ إلــى دراســة ت الباحثــةلجــأ ؟ثــرعر والنّ الخــاطرة كجــنس يقــع بــين الشّــ

، معتبـرة الإيقـاعلالـة و والدّ   نويـعوزيادة التّ  الأشطر ىقيموسة اشتغالها في ن كيفيّ لتبيّ  الحذف المتتالية(

 فهــذا المعيــار ،(3)ويمــنح القـارئ فرصــة لتأويــل الفراغـات ق الموســيقيّ التـدفّ  ســاعد علــىاسـتخدامها ي نّ أ

فـة لمؤلّ ا نجح، إذ لـم تـلتصـنيف الأجنـاس ومعيـارأكثر منه أداة  انطباعيّ  المستخدم من طرف الباحثة

 مــن الــوزن ة رى أو القصــائد الخاليّـة الأخــثريّـالأشــكال النّ و الخــاطرة  تمييزنــا بـينة فـي الإجابــة عـن كيفيّــ

 ةمتداخلـــبطبيعتهـــا الز نصـــوص تتميّـــ علـــى المـــنهج البنيـــويّ  صـــعوبة تطبيـــقد وهـــذا مـــا يؤكّـــ القافيـــة،و 

 الجاهزة. ةقليديّ رة من القوالب التّ تحرّ الم
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 القواعــد تــركنحــو  جــهتّ الأدب المعاصــر ي أنّ  ةالأدبيّــ لأجنــاسهــا لتحليل مــن خــلالتــرى الباحثــة 

 ص، الخطــاب(الكتابــة، الأثــر، الــنّ ) :مثــل، جديــدة شــاملةبمصــطلحات  واســتبدالها، قديمــةال فــاهيمالمو 

غم مـــن الباحثـــة بـــالرّ ف، (1)الأدبيّــةالأنـــواع بــين هـــذه  و تلاشـــي الحـــدود ،جناســيّ داخل الأالتّـــ بـــرزتتــي الّ 

حاولـت فة، قليديّـثـر" التّ عر والنّ ة "الشّـثنائيّـ صعوبة الفصل بين، وقعت في رالتحرّ لحداثة و عها لهذه اتتبّ 

 في التطبيق. نجاح الكافيزار بمعايير خارجية لم تحقق الن وصنص عابياستجاهدة 

مـــن خـــلال توظيـــف  ،يأدب نـــزار قبـــان تلشـــكّ تـــي ات الّ قنيّـــالتّ  علـــى دراســـة الباحثـــة اعتمـــدت         

 ،هيمنــةأو معيــار ال، ضن العـرو اوز ألـت فــي تمثّ  ســواءً  ،هــذه المعـايير أنّ  إلاّ  ،صـنيفة للتّ معـايير نقديّــ

فــي ة البحــث ا يثبــت صــعوبة ومشــقّ ، ممّــطبيــقالتّ  ر فــيوالقصــو  ،ظــريّ النّ  الانفتــاحبــين  حبيســةقيــت ب

ى أثير علـالتـّو  ،عروفـةقادرة على خـرق القـوانين الم ،ةنصوص إبداعيّ واجهة عند م ةالمعاصر  الأجناس

 .يالجمهور المتلقّ 

 :ا لتمايز الأنواعمعيارا بنيوي   امباعتباره والإيقاعن الوز 2

 "فيــروز رشــام"فــي خطــاب  الأجنــاسبــين أنــواع  ،ق فــر ال معرفــةفــي  ةبنيــة أساســيّ  الإيقــاع ليُشــكّ 

والإيقــــاع  همــــا الإيقــــاع الخــــارجيّ  ينأساســــيّ الإيقــــاع مــــن خــــلال مظهــــرين  الباحثــــة درس، إذ تــــقـــديّ النّ 

صــفة  بص، متمــثلّاً  فــي تشــكيل الــنّ كثــر حضــوراً كونــه المظهــر الأب ويمتــاز الإيقــاع الخــارجيّ  ،يّ اخلالــدّ 

كونــه رمــز مــن الإيقــاع  إلــى  علــى ركيــزيعــود هــذا التّ  ة،والقافيــ فــي توظيــف الــوزن العروضــيّ مباشــرة 

عر فــي كونــه صــر ماهيــة الشّــحاد القــدامى علــى قّــالنّ  جهــودإذ تضــافرت  ة،يّــالعرب ةقديّــالنّ  ةالهويّــ رمــوز

ــــو وزون مــــالكــــلام ال ــــالمقفّ ــــل يم ،(2)ىللموســــيق ةالأساســــيّ  كيــــزةرّ ا جعلهمــــا الى، ممّ ــــوبالمقاب ــــاع ت از الإيق

 ،وتيّ نـي إلغـاء البعـد الصّـلا يعهـذا ، و ةوتيّ الصّ على العناصر في عدم استناده  الخارجيّ  عن الداخليّ 
                                                             

-320ص ،ة لأدب نزار قبانيجناسيّ أ دراسة :ة في الأدب العربيّ ة الأجناس الأدبيّ شعريّ ينظر: فيروز رشام، -(1)
323. 

 .179-178، صالمرجع نفسهينظر: -(2)



(الشّعريةّ عند فيروز رشام )دراسة نقديةّ تطبيقيةّالفصل الثاّني: مصطلح   
 

84 
 

ة، غويّــص مثــل الخصـائص اللّ داخـل الـنّ  ة أخــرى ة ودلاليّـمســتويات بنيويّـ ن طريـقعـ شخيصــهت يـتمّ  بـل

داخل للإيقــاع ذا التـّـهــ يســمح.للخطاب يّ عــن البنــاء الكلّــ ة، فضــلامزيّــورة، والأبعــاد الرّ وعناصــر الصّــ

فريـق ا للتّ تـه، وهـو مـا يجعلـه معيـار إلـى خاتم ص الأولـى وصـولاعتبـة الـنّ  خلال من ،بالظهور يّ اخلالدّ 

 سواء. ثر على حدّ عر والنّ الشّ  د فيو وجالملأجناس بين ا

يمكنـه ص للـنّ  اخليّ الـدّ  المعنـى فة أنّ عليها المؤلّ  ستندتتي اة المعاصرة الّ قديّ النّ  ةظريّ نّ تكشف ال

الإيقـــــاع  بعيــــدا عــــن، وهــــو لــــيس يتبــــع المعنــــى اخليّ لـــــدّ فالإيقــــاع ا، مــــن الإيقــــاع خــــاصّ نــــوع  خلــــق

ة طبيقيّـ، نجـدها فـي الممارسـة التّ المعنـى يصـنع إيقاعـاً  أنّ  ورغـم تأكيـدها الباحثة ، غير أنّ (1)الخارجيّ 

 ريّ ظـــبـــين النّ  أحـــدث خلـــلاً  اة، ممّـــالخارجيّـــ ةوتيّ بالبنيـــة الصّـــ قـــةمتعلّ  ص بالكامـــلة الـــنّ شـــعريّ  د أنّ ؤكّـــت

 .يّ طبيقوالتّ 

ا يجعلــه يقتــرب مــن ، ممّــعيّ والإيقــا الموســيقيّ  جمالــهص لقافيــة يُفقــد الــنّ غيــاب ا أنّ  أيضــا تــرى 

 "1993 قصـــيدة "حـــبّ  :مثـــلذلـــك بنمـــاذج  أمثلـــة فـــيذكر وتـــ ، عريّ جـــوهره الشّـــ فقـــدة ويثريّـــالأنـــواع النّ 

وابط علـــى الـــرّ ص الـــنّ مقـــاطع  حيـــث تعتمـــد ،(2)"يعـــرف مـــا هـــو الحـــبّ ك فـــي عصـــر لا "أحبّـــوقصـــيدة 

ة الموســيقيّ  ةيمفونيّ السّــ شــبهي عــن توليــد إيقــاع قــويّ ه بمفــرد لاليّ ابط الــدّ عجــز الــرّ  ظهــري ، وهنــاةلاليّــالدّ 

المعنــى يصــنع  بــأنّ  فبينمــا تقــرّ  نــاقضالتّ  يظهــر وهنــا (3)دة.ة فــي القصــائد ذات القافيــة الموحّــر المشــهو 

مييـز لتّ والمطلـق ل لوحيدهو الحكم اة( قليدي  )الوزن والقافية الت   ، تعود لتجعل الإيقاع الخارجيّ قاعيالإ

 .الأنواع بين
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 ورق والفراغـــات علـــى الـــ ص،وتقســـيم فقـــرات الـــنّ مـــن خـــلال توزيـــع الجمـــل  أيضـــا يمتلقّـــلل يمكـــن

ة، بينمـا ثريّـفحات النّ في الصّـ يبرز سواد الخطّ المقروء، حيث  الجنس الأدبيّ  د طبيعةالأبيض أن يحدّ 

نـزار  إلـى أنّ  ة لكتـاب رشـامطبيقيّـراسـة التّ الدّ تشـير كمـا  ،ةعريّ في الأنـواع الشّـ بيضد والأسو يتناوب الأ

فحة علـــى الصّــــ الأبــــيض والأســـود ةتبـــادل ثنائيّـــ عمـــل علــــى، فن لقيمـــة الفضــــاء البصـــريّ فطّـــتقبـــاني 

رح هـذا الطّـ أنّ  يـرغ ،(1)ةعريّ الشّـ جربـةأويـل وفهـم التّ التّ ة البصـر فـي إنتـاج حاسّ  ستعملتة قوّ ة كعريّ الشّ 

الكتابــة  نظــامد نتيجــة لاعر، بــل هــو مجــرّ د الشّــعنــقــد لا يكــون مقصــوداً  بــاعيّ لطّ وزيــع االتّ  بخصــوص

 .ة غير مقصودةإلى عفويّ يعود ذي والّ  لمعيار،هذا امن قيمة  يضعف ماهذا و  ه،بعذي اتّ الّ 

الأسـطر، كبـديل  داخـل ابعـةط المتتاقاعر للنّ استخدام الشّ  لكثرةة باعيّ تربط الباحثة الفراغات الطّ 

 ،مسـكوت عنـهكـلام وجـود  لوك الأسـلوبيّ هـذا السّـ رفسّـيو  ،(2)كالفاصـلةة قليديّـرقيم التّ عن علامات التـّ

ل المشـاهد لتخيّـرك تـيُ  ،اسـتراحةعبـارة عـن فاصـل ، أو كونـه راتهحسـب تصـوّ  لملئـه عمدا للقـارئ يُترك 

 نتقال لما يليه.المعاني قبل الا ق وتذوّ 

ففـي  ،(3)أدب نـزار قبـاني بـهز تميّـذي الّـ" هل الممتنـعالأسلوب السّـ"ليتناول  قديّ النّ  حليلالتّ  تدّ يم

فنالـت ، واضـحة، سـهلةلغـة  نـزار خـذاتّ عقيد، عر المعاصر في الغموض والتّ غرق فيه الشّ  ذيالوقت الّ 

 وخارجه. أعماله شهرة واسعة في الوطن العربيّ 

تجمـع بـين وهي لغـة مبتكـرة  ،الثة" عند نزارغة الثّ "اللّ مصطلح ما أطلقت عليه  الباحثة لاحظت

سـاهم  اأساسـيّ  خيـارا غـة تعـدّ هـذه اللّ  أنّ ذكـرت كمـا  ،اسمـن النّـ ة القريبـةغة اليوميّ ة الفصحى واللّ العربيّ 
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غــة فاللّ تناقضــا فــي هــذا المعيــار، ، وهنــا نلمــس (1)راعى الشّــة لــدثريّــة والنّ عريّ فــي تشــكيل الأجنــاس الشّــ

هـــا لا تكفـــي لوحـــدها ص، لكنّ ة مـــن خصـــائص الأســـلوب، تســـاهم فـــي تشـــكيل الـــنّ خاصـــيّ  ، تعـــدّ الثـــةالثّ 

 ة.لتصنيف الأجناس الأدبيّ 

عنــد  عرثـر والشّـبنـاء النّ  كــأدواتحـذف أدوات الوصـل والفصـل كــرار و تّ الات تقنيّـ تواصـل وتـذكر

 سـتغناء الكامـل عنهـا،بالا أحيانـا نـزار قـومالواو، يبط بحـروف العطـف كـالوصـل الـرّ  عنـيفبينما ي، نزار

ــ ة كــالأمربأســاليب إنشــائيّ  ضــهاليعوّ  "أســلوب القائمــة"  ظــاهرة لاحظــت وجــودكمــا ، ســتفهامداء والاوالنّ

ة مـن وهـي خاصـيّ  ،(2)"جـا  بريفيـر" اعر الفرنسـيّ بالشّـ را، متأثّ بةبة أو غير مرتّ مرتّ الأفكار وهي سرد 

 .القيود القديمة ر من كلّ ذي يمتاز بالتحرّ ، الّ خصائص شعر نزار قباني

ي تـــة الّ البنيويّــ اييرمــع المعـــ نســجام الكـــافي،الاق لــم تحقّـــ "فيـــروز رشـــام" أنّ ا ســبق ممّـــيتضــح 

 ليّينشـك نيمعيـار  هماوصـفب ،الوزن والإيقـاع راوحت بينفقد ت، في كتابها ةمييز الأنواع الأدبيّ لت قتهاطبّ 

 اييرمعـثـر، وبـين اعتبارهمـا هـا مـن النّ انبصوص الخاليـة مـن القافيـة ويقرّ النّ  انيقصي ينصارم نخارجيّ 

ــةدلالــة  ذات  ،ققيالــدّ  صــنيفللتّ كمعيــار  نجحالــوزن لــم يــ د أنّ يؤكّــ ب المنهجــيّ ضــطراالا هــذا، و داخليّ

 .ختلفمن أن ت بدلازول ثر تر والنّ عة بين الشّ ا جعل الحدود الأجناسيّ ممّ 

 :الأجناسي   داخلللت   كمعايير ةعري  والش   ةردي  الس   اتقني  الت   3

دراســة  مثابــةب" ة فــي الأدب العربـيّ ة الأجنــاس الأدبيّـفيـروز رشــام فـي كتابهــا "شـعريّ  عـدّ مقاربــةتُ 

فحــص مـــدى إلــى  ، حيــث تســعى علــى حـــدٍ ســواء والأدبــيّ  قــديّ اشــتغال الخطــاب النّ  دواتلأة تحليليّــ

نـزار قبـاني،  نـة لــ "تـداخل الأجنـاس"في مدوّ  دقيقةبوصفها معايير  "ةعريّ ة والشّ رديّ السّ ات قنيّ التّ " ةفاعليّ 

 .قديّ دقيق النّ الفحص والتّ  من ب الكثيرالعمل يتطلّ هذا  غير أنّ 
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 اجوهريّـــ ل انزياحـــا وتغييـــراة تمثّـــعريّ ورة الشّـــالصّـــ أنّ مفـــاده  ر أساســـيّ وّ فـــة مـــن تصـــالمؤلّ تنطلـــق 

ـــللعبـــارة ال ص داخـــل الـــنّ مالهـــا صـــوير وجأشـــكال التّ  كشـــف تحـــاول ،قـــديّ ر النّ صـــوّ تّ هـــذا الومـــن ، ةعاديّ

هـا تميـل إلـى اعتبـار ضـح أنّ يتّ  ،(1)الصّـارمةة الكلاسـيكيّ  شـكالة خروجه عن الأكيفيّ  ظهارالمعاصر لإ

ة تخضـع ورة بنيـة نصـيّ الصّـ عتبـر، حيـث تبنيـويّ مـع المـنهج ال نسـجامايعكـس ا، ارا شـعريّ نزياح مؤشّ الا

ن يكـــون معيـــارا دقيقــــا أ ه لا يمكنـــهة،غير أنّـــياقات الخارجيّـــبمعـــزل عـــن السّــــ ،دلالـــيّ  داخلـــيّ  حليـــلتل

 .صنيفللتّ 

ل تشــــكّ ات عر بجماليّــــبنيــــة الشّـــ ، رابطـــةيعنــــد نـــزار قبــــان صـــويرالتّ  فـــي قــــراءة ع الباحثــــةتتوسّـــ

ــ نــتجتُ  اعرلغــة الشّــ يســعى إلــى إثبــات أنّ  بطلــرّ ا هــذا ،الألــوان  ، تــؤثرةبصــريّ صــورا ي فــي ذهــن المتلقّ

 وقعــــت فــــي الوصــــفرشـــام  ، نجــــد أنّ رحظــــر فــــي هـــذا الطّــــا النّ إذا أمعنّـــ (2)الإحســــاس.تولــــد  عليـــه و

 ف مـن صـرامة المعيـارثابتـة، قـد يُضـع جعـل الألـوان ذات دلالاتالمبالغـة فـي  حيث أنّ ، نطباعيّ الا

 .صللنّ  البنيويّ 

للألـوان سـتخدام الواسـع عبـر الا ،البصـر ةسـيطرة حاسّـ ،في سياق لغة الحـواس ترصد الباحثة 

 مثــل:فــي شــعره اســتخداما الألــوان الأكثــر  ة حــددّتعتمــدة علــى دراســات إحصــائيّ نــة قبــاني، مفــي مدوّ 

ــ حيــث اعتبرتهــا ذات ،"الأحمــر، الأخضــر، الأســود، الأبــيض، الأزرق "  يــدلّ ، فــالأحمر دةة محــدّ دلاليّ

والقـــدرة علـــى توجيـــه  قـــةا الأخضـــر يرمــز للثّ بتفاصــيل المـــرأة، بينمـــ ةالمرتبطـــ، ة والعاطفـــةعلــى الحيويّـــ

 شــكيليّ التّ  يّ قــد الفنّــايير النّ ة معــعريّ الشّــ تمدّ ، حيــث تســبــارزا داخل الأجناســيّ وهنــا يظهــر التّــ ،الأحــداث
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 ح كيفيّــةهــا لـم توضّــأنّ  قــت رشـام فــي طرحهـا لظــاهرة لغــة الحـواس إلاّ وقــد وُفّ  (1).ص الأدبـيّ الــنّ  حليـللت

 ص.اشتغالها داخل بنية النّ 

شـبيه لتّ ة كاقليديّـة التّ البلاغيّـ دواتالأ تحليـلفة عندما تنتقل إلى للمؤلّ  ابيّ نس نجاحا ل البحثيسجّ 

لا يكمـن فـي ز هنـا ، فـالتميّ طريقـة مختلفـةب صـياغتهااعر كيـف أعـاد الشّـ وضحباق، لتطّ والاستعارة وال

بــــين شــــيئين متباعــــدين  تجمــــعتــــي الّ و  بتكرهــــااالّتــــي ريقــــة ، بــــل فــــي الطّ هــــذه الأدواتد اســــتخدام مجــــرّ 

 ليفـــاجئ نـــاتج عــن خـــرق للحـــواجز المألوفـــة، الـــذكيّ  ختيـــارالا ذاهــ، و بيعـــةالجـــنس والطّ فـــي  ومتبــاينين

 ة حسب الكاتبة.عريّ ق الشّ ما حقّ  هوو  (2).التّعقيدالغموض أو  عن بعيدا يالمتلقّ 

 تكــارالابتــي تقــوم علــى الّ  الاســتعارةتحليــل ة عبــر ات البلاغيّــقنيّــالتّ  تحليــلالباحثــة فــي  تســتمرّ 

ات الفروقــة قنيّــوتضــيف إليهــا ت ،ةقليديّــتّ قارنــة بالاســتعارة الم ي،ر علــى المتلقّــهــا تــؤثّ نّ ن أوتبــيّ ، حداثـةوال

ة القديمـــة مـــع مفـــاهيم فـــي البلاغـــة العربيّـــ داخلتكيـــف تـــ ناقشـــتبـــين طـــرفين متقـــابلين، و  المتناقضـــة

 ق بينهــا،قيالــدّ  مييــزصــعوبة التّ  ربمبــرّ  الأنــواع معــا باحثــة لهــذهال مــزج غيــر أنّ  ،بــاق" و"المقابلــة""الطّ 

 .ة" البنيويّ عريّ "الشّ ضعف معياريقد ذي الّ  ،ةالمنهجيّ  كشف نوعا من المرونةي

 اتنــصــفات الكائ ســقاطإفهــا برّ عتــي تُ شــخيص، الّ ة التّ لتقنيّــ ة فــي تحليلهــاالمرونــة المنهجيّــ تظهــر

 بنـاءعيـد ت اتلتقنيّـا هـذه أنّ فرشـام تحـاول إثبـات  ،فيهـاالحيـاة  لبـثّ  على مظاهر العالم الخارجيّ  ةحيّ ال

 ،لشّــعريّةبامليئــة كبيــرة  شــياءألهــا إلــى ، فتحوّ ظــرة للنّ تــغيــر ملف تــي تبــدوياء والأمــاكن الّ الأدوات والأشــ

ا فـي رً منحصـ ه يظـلّ لكنّـ ،المألوفـة غـةاللّ  علـى كسـر اعرتفسـير قـدرة الشّـنجـح فـي  قـديّ لنّ وجيه اهذا التّ 

 .ةمييز بين الأجناس الأدبيّ دقيقة يمكنها التّ ة نيويّ معايير ب دون تقديم ،العام الجماليّ  الوصف
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ــ ويظهــر أيضــا ــ داخل الأجناســيّ التّ ـــ "تقنيّ بهــا أثــرى  تــيات الفنــون الأخــرى" الّ فــي تحليــل رشــام ل

فــي داخلــه  جمــعيعتــه، عر بطبيفالشّــ ينما،وايـة والسّــالمســرح والرّ  اتبتقنيّــ حيــث اســتعانه، اعر نصّــالشّـ

ـــباعر الشّـــ عاناســـتحيـــث  المختلفـــة،عناصـــر الفنـــون  د ة واضـــحة كـــالحوار وتعـــدّ ة ســـرديّ ات بنيويّـــتقنيّ

ــــدّ ا سلســــل التّ  بقطــــعيقــــوم ذي ، الّــــ(Flash-Back) منــــيّ رتــــداد الزّ اخلي، والالأصــــوات، والمونولــــوج ال

تـــداخل حـــدود لتفســير  ناجحـــا امعيـــاراً أجناســيّ  المـــزج يُعتبــرهــذا و  ،(1)والماضـــيبـــين الحاضــر  منــيّ الزّ 

 .ةيّ عر شّ الو  ةرديّ الأجناس السّ 

مــن خــلال ثلاثــة  ، وتحديــداعريّ ص الشّــفــي الــنّ  فــتتــي وُظّ الّ  ةينمائيّ ات السّــقنيّــلتّ ا ت أيضــارصــد

خـاص، بينمـا ظـام ور وفـق نعلـى ترتيـب الصّـ عمـلفالمونتـاج ي ،قطـةيناريو، واللّ مفاهيم: المونتاج، السّ 

ــ ةخاصــيّ ة ينمائيّ هــذه المقاربــة السّــ تعــدّ  (2).ومشــاهد صــورل القصــيدة إلــى يناريو يحــوّ السّــ  ة حديثــةنقديّ

نجحـت وقـد ، ذات علاقـة مـع المشـهد العـام، ص وتقسـيمه إلـى وحـدات ومقـاطعتفكيـك الـنّ  ةكيفيّـ لتمثّ 

ن أثنــاء القــراءة عـــ ةســينمائيّ  بطريقـــة ورالصّــ لتخيّــة المعيــار، فالقــارئ يالباحثــة هنــا فــي تبيــان إجرائيّـــ

 "حـازم القرطـاجني"خييـل" عنـد لــ "التّ  راثـيّ المفهـوم التّ  مـا يتوافـق مـع هـوو  ،فاصيل المعروضةالتّ  طريق

 .ظريّ ي حسب ما ذُكر في القسم النّ رة في ذهن المتلقّ مؤثّ شترط قيام صورة يذي الّ 

 تـــابع بـــينتّ ال علـــى حركـــة يقى ليـــدلّ مـــن علـــم الموســـ أصـــلا خـــذأُ  الإيقـــاع إلـــى أنّ  تشـــير رشـــام

 (I.A .Ritchards)" دزشـــار تر " كون، وبالاســتناد إلـــى تعريــفمت، أو الحركـــة والسّــوالصّــوت الصّــ

 ،(3)صفـي قـراءة الـنّ  متقـدّ التـي تـزداد وضـوحاً مـع عـات والمفاجـآت الّ وقّ مـن التّ  تعاقـبكالإيقـاع  يظهـر

 .ة والحضورشديد القوّ  اموسيقيّ نغما  ا يمنح شعر نزار قبانيممّ 
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ـــنّ فـــي تلقّـــ لاتطـــرح الباحثـــة تحـــوّ    عر لأصـــله الغنـــائيّ نـــزار قبـــاني أعـــاد الشّـــ دة أنّ مؤكّـــ ،صي ال

ــ، فالغنــاء يســهم فــي تأكيــد المعنــى، وهــو مــا يمــنح الشّــراثــيّ التّ  زة كــان القــدماء يعتبرونهــا عر قيمــة مميّ

القصــيدة الحديثــة ة قابليّــ إظهــارفــي الباحثــة نجحــت  قــدو  ،(1)ثــرعر عــن النّ تفصــل الشّــ ةة جماليّــخاصـيّ 

 اخليّ الإيقـاع الـدّ  ةيـدفعها لإغفـال خصوصـيّ كـاد  الخـارجيّ  غنـاءال علـى ركيـزهـذا التّ  ، غيـر أنّ لحينللتّ 

 المميّز للأجناس المتداخلة الأخرى.

 يرتكـز )يرتكـز علـى الـوزن والقافيـة( وداخلـيّ  : خـارجيّ نـوعينالباحثة إلـى  حسبينقسم الإيقاع 

كلامـا عر بجعلـه ة الشّـهويّـ دّدقـد القـديم قـد حـوإذا كـان النّ ، صللـنّ  لاليّ والدّ  مزيّ والرّ  غويّ البناء اللّ  على

ـــ المعاصـــر قـــدالنّ  ، فـــإنّ ىومقفّـــموزونـــا  ، فـــلا يمكـــن دراســـة البنيـــة الإيقـــاعب المعنـــىعلـــى علاقـــة  ديؤكّ

  فقـد (2).ةالقصـيد بنـاءفـي  هو المهيمن الحقيقيّ  تشاردزلر  وفقا المعنى الدلالة، لأنّ  دون علمة وتيّ الصّ 

ــكتــب فــي ثلاثــة أنمــاط م  اخليّ ببنائهــا الــدّ  تمتــازتــي ثــر الّ فعيلــة، وقصــيدة النّ ، والتّ : العمــوديّ زة وهــيميّ

 .لاليّ وإيقاعها الدّ 

ــ جــز، يليــه متها بحــر الرّ نــة قبــاني، وفــي مقــدّ ة فــي مدوّ علــى البحــور الأكثــر غنائيّــرشــام زت ركّ

، نظـــرا لســـهولتهجـــز بحـــر الرّ ل اســـتخدامهالباحثـــة كثـــرة  روتبـــرّ ، مـــل، المتقـــارب، الكامـــل، والمتـــداركالرّ 

ت منحـــ  تــيوالّ  ،المرنــة ســتفعلن"رة وهــي "مُ يرتكــز علــى تفعيلــة واحـــدة مكــرّ  زجــبحــر الرّ ف .(3)وعذوبتــه

 ."زان في الأندلسحأ" :ةتقصيدنجده في  ما مثلعبير عن مشاعره العميقة، للتّ  ة واسعةاعر حريّ شّ ال

، والقافيـة الملتزمـة بـنفس حـرف الـرويّ دة حـالات ثـلاث: القافيـة الموحّـ إلـى فـة القافيـةم المؤلّ قسّـتُ 

ص غياب القافيـة يفقـد الـنّ  أنّ  عن القافية، وترى  رحرّ دة المقاطع، وحالة التعة في القصائد متعدّ المتنوّ 
                                                             

-275ة لأدب نزار قباني، صجناسيّ أ دراسة :ة في الأدب العربيّ ة الأجناس الأدبيّ ينظر:  فيروز رشام، شعريّ  -(1)
278. 

 .196-195ص عر،وعلم الشّ  قد الأدبيّ مبادئ النّ  ،أ.أ. رتشاردز ينظر: -(2)
-279ص، ة لأدب نزار قبانيجناسيّ أ دراسة :ة في الأدب العربيّ ة الأجناس الأدبيّ فيروز رشام، شعريّ ينظر: -(3)

281. 
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ــ يظهــروهنــا  ،(1)عرللشّــثــر منــه أقــرب للنّ  يظهــرا يجعلــه ، ممّــيقاعــهإ معيــار الهيمنــة عنــد  ةعــدم فاعليّ

ة عريّ مفهــوم الشّــجاهلــة ، متة كــالوزن والقافيــةوتيّ لأداة الصّــص إلــى غيــاب اة الــنّ ترجــع نثريّــالباحثــة، إذ 

 تداخل حدود الأجناس.و  اخليّ الدّ 

 :صنيفة لمعايير الت  كخلاصة إجرائي   وضيحي  ط الت  المخط   4

ــــ ــــيّ والتّ  وضــــيحيّ ط التّ ل المخطّــــيمثّ ــــ حليل ــــهاتّ ذي الّ ــــالتّ ة راســــدّ ال ســــمت ب ــــة ة طبيقيّ ام رشــــ"للباحث

ق بـــالجنس ة مــا تعلّـــخاصّـــالأجنــاس فـــي أدب نـــزار قبــاني،  تـــداخل مظــاهرلكشـــف محاولـــة  ،"فيــروز

حليـل المعاصـر، فـي ت قـديّ النّ ر صـوّ ، لـدى التّ ةالملحّـ غبـةالغوص فيـه يكشـف عـن الرّ  غير أنّ  ،وعوالنّ 

 ارمة.صنيفات الصّ التّ ة، وتجاوز قليديّ رات التّ صوّ التّ 

 "جيــرار جينيــتقــت مفــاهيم "طبّ الباحثــة  ، أنّ صــوصه النّ لعتبــات هــذ راســةخــلال الدّ ضــح مــن يتّ 

صــوص ة للنّ اخليّــمــدخل يـربط بــين البنيــة الدّ  بنــاءص المــوازي"، لى "الــنّ ومــا يسـمّ  صــيّ عــالي النّ حـول التّ 

ي عنــدما يقــرأ اســم نــزار ف"، فــالمتلقّ رات فــي "عتبــة اســم المؤلّــتلــك المؤشّــتظهــر . و الخــارجيّ  هومحيطــ

 (2)القــارئ.ع ق أفــق توقّــ، أي تحقّــصكتــب الــنّ ذي الّــ اعرشّــالة فــوراً هويّــ تحضــرهقبــاني علــى الغــلاف، 

 .يله قبل قراءتهص وتأو ي النّ ة تلقّ ة العتبات في توجيه عمليّ تظهر هنا شعريّ 

 الباحثـــة إظهـــارنلمـــس فيـــه محاولـــة ذي ص المـــدروس الّـــلـــى عتبـــة العنـــاوين داخـــل الـــنّ انتقلــت إ

اعر للمــتن، فالشّــ مــزيّ والرّ  لاليّ الــدّ  البعــدعامــل مــع فــي التّ  بوصــفه مفتاحــا ،للعنــوانة يائيّ يمالوظيفــة السّــ

عـــن تكشــف فهــي  (3).ةلتقــوم بوظــائف تناصـــيّ ، وحــرص شـــديد ةدقّــة بثريّـــة والنّ عريّ عناوينــه الشّــ ختــاري

                                                             
-86، ص نزار قبانية لأدب جناسيّ أ : دراسةة في الأدب العربيّ ة الأجناس الأدبيّ فيروز رشام، شعريّ ينظر: -(1)

126. 
 .289-287ص ،المرجع نفسه ينظر:-(2)
 .289-287ص ،نفسه :ينظر-(3)
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ـــعنـــاوين مقـــالات نـــزار النّ  فـــي موجـــودنـــاص الالتّ  المقـــالات  اســـتخدمتة، حيـــث عريّ وقصـــائده الشّـــة ثريّ

 صوص.معاني النّ  ي نحو تأويلنتباه وتوجيه المتلقّ الا للفتعر من الشّ  ينناو الع جمالة ثريّ النّ 

 لـيّ نطبـاع أوّ ا باعتبارهـا، صنيفة التّ " ضمن بنيديراتصمات والتّ عتبة "المقدّ  لىقت أيضا إتطرّ 

ة فـي عريّ صـديرات الشّـف التّ اعر يوظّـفالشّ  ،دروسالم الجنس الأدبيّ  د نوعقراءة تُحدّ  نحوالقارئ  هيوجّ 

 ا عتبــة "الإهــداء"،، أمّــصة فــي الــنّ ة والجماليّــة الفكريّــص القضــيّ ، يلخّــالتصــبح عنصــرا أساســيّ دواوينــه 

، وذلـــك لتـــرك نصوصـــه فضـــاءات اعرة مقصـــودة مـــن الشّـــي عمليّـــ، وهـــنـــةفتُظهـــر غيابهـــا فـــي المدوّ 

أمـــام القـــارئ لتأويـــل المفـــاهيم حســـب  صـــوص، مفتوحـــة،اعر يتـــرك النّ الشّـــ نّ أ أي ،(1)يـــلأو للتّ مفتوحـــة 

 ومعارفه المسبقة عن الموضوع. راته،تصوّ 

تجـذب تـي ة الأولـى الّ العتبـة البصـريّ حيـث تعتبـره شر"، فة عتبة "الغلاف وبيانات النّ تدرس المؤلّ 

ل ليتحـوّ  ةلعاديّـة اداوليّـوظيفتـه التّ  يتجـاوز، ب نـزاراالغلاف في كتـ ن أنّ . فرشام تبيّ للفهمئه القارئ لتهيّ 

ة اخليّـفحات الدّ ة الجريئـة داخـل الصّـشـكيليّ وحـات التّ سـوم واللّ الرّ  كما لاحظت مـزج، رةة مؤثّ فنيّ إلى لغة 

م دلالـة دعّ تـُ ةطباعيّـ علامـةورة، وهو الصّ  ص وإطارالنّ  ا بين إطارجماليّ  داخلاا يخلق تواوين، ممّ للدّ 

ـــالمضـــمون  ذا جـــاءت ث عـــن المـــرأة، لهـــفقـــد كانـــت معظـــم دواوينـــه تتحـــدّ  (2)المـــرأة.حـــول  يـــدورذي الّ

 في تجربة نزار. ، الجماليّ لتخدم هذا الموضوع الإبداعيّ  ،ةشكيليّ ة والتّ العتبات البصريّ 

 بــــع"تفاصــــيل الطّ  عنــــة نــــزار قبــــاني مــــن خــــلال تتبّــــمدوّ  فــــي ،ةيّ البصــــر  يكتمــــل تحليــــل العتبــــات

 تــتمّ الكتــاب  ، لأنّ بــاعيّ الطّ كل شّــة لا تنفصــل عــن الغويّــبنيــة اللّ ال الباحثــة أنّ د تؤكّــ والإخــراج"، حيــث

ة عريّ الشّــ كتبــه ةكافّــ اعرالشّــ ذي نســخ بــهالّــ غيرميــزة الحجــم الصّــ رشــام ظهــروتُ  أ،قبــل أن يقــر  رؤيتــه

ــــوالنّ  ــــة، إلــــى جانــــب ثريّ ــــ اليــــدويّ  الخــــطّ و الــــورق  ةنوعيّ ــــذي الّ فعــــل ه توجّــــ ةدلالات ســــيميائيّ  عــــن ريعبّ
                                                             

-301ص، ة لأدب نزار قبانيجناسيّ أ : دراسةة في الأدب العربيّ ة الأجناس الأدبيّ فيروز رشام، شعريّ ينظر: -(1)
302. 

 .303-302، صالمرجع نفسه ينظر:-(2)
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  لـم يعـد زينـةيّ الفنّـ الإخـراج فـي إثبـات أنّ  الباحثـة نجحـت رح أنّ ضـح مـن خـلال هـذا الطّـيتّ  (1)القراءة.

 .صلبنية النّ  زاومحفّ ا بل أصبح عنصراً أساسيّ  ،ةخارجيّ 

ار ة عنـد نـز لى تقديم تصـنيف يكشـف الأجنـاس الأدبيّـراسة إ، تنتهي الدّ حليلمن هذا التّ  انطلاقا

 غييـراتت هـاعلي،بل أُدخـل مـن العـدم ةجديـدال ةالأنـواع الأدبيّـ اعر لـم يبتكـرالشّـ الباحثة أنّ  دؤكّ وت قباني

 مجـــالكانـــت خـــارج  صـــنيف نصـــوصنـــه مـــن تا مكّ ، ممّـــنتجهـــاتـــي أة الّ عريّ شّـــالأنـــواع ال تشـــملواســـعة 

يخلــق  لــم اعرفالشّــ ،واســعاً  اجماهيريّــ إقبــالا نالــتة يّــإلــى إبــداعات فن -ةحفيّ كــالحوارات الصّــ -الأدب 

 جمهور.ال لىع رةة مؤثّ لى إبداعات فنيّ تي كانت موجودة، إالأنواع الّ ر ة، بل طوّ هذه الأنواع الأدبيّ 

ــإ نــة نــزارمدوّ  تحليــليقودنــا   لــى مها إذ تقسّــإ تــي صــاغتها الباحثــة،ة الّ لــى دراســة الأنــواع الأدبيّ

لــى ثلاثـــة أشـــكال ة إعريّ الأنــواع الشّـــ عحيــث تتفـــرّ  ة"،ثريّـــو"النّ  ة"عريّ الأنـــواع الشّــ" :ين همــاقســمين رئيســـيّ 

 قســـيم الهيكلــــي،ل هـــذا التّ ويمثّـــ ثـــر،وقصــــيدة النّ  فعيلـــة،قصـــيدة التّ و  ة،:القصـــيدة العموديّـــلفـــة وهيمخت

 تشـملل عفتتفـرّ  ة"ثريّـ"الأنـواع النّ  انـة، أمّـفـة فـي المدوّ ة الموظّ محاولة لكشف الفروق بين الأنماط الكتابيّـ

ل هـذه وتمثّـ ،(2)ة، المقـال، والخـاطرةاتيّـيرة الذّ وهـي: السّـ اعرفهـا الشّـوظّ تـي ة الّ ثريّ ة النّ عبيريّ ال التّ الأشك

 أنّ جـوهر غيـر، ةتـداخل الأجنـاس الأدبيّـرشـام لوصـف  هاعتمدت عليـ ذيالّ  حليليّ موذج التّ نّ الة نائيّ الثّ 

  جناسـيّ الأ داخلتكشـف عـن التـّ تـيي دراسة العلاقـات الّ ، بل فيقوم على الفصل بينها لا رهذا التصوّ 

 بين مختلف هذه العناصر.

 ،صة لتــداخل الــنّ نظــور الباحثــة علــى أربــع مســتويات أساســيّ م وفــقيّ  داخل الأجنــاسالتّــس تأسّــ

ة فيمــا ثريّــتــداخل الأنــواع النّ  فــياني الثّــو  ،ة فيمــا بينهـاعريّ تــداخل الأنــواع الشّــ فــيل الأوّ  ل المســتوى يتمثّـ

 لتخـتم ،ةثريّـالنّ ة مـع الأنـواع عريّ تداخل الأنـواع الشّـليشمل  ،الثالمستوى الثّ داخل في لتّ ا كبر، ثم يبينها
                                                             

-306ة لأدب نزار قباني، صجناسيّ أ : دراسةة في الأدب العربيّ الأدبيّ  ة الأجناسينظر: فيروز رشام، شعريّ -(1)
073 

 .319-318ص، المرجع نفسهينظر: -(2)
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 ة مـع الفنـون الأخــرى ثريّـة والنّ عريّ تـداخل الأنـواع الشّـ بكشــف ،ابـعنفتـاح فـي المسـتوى الرّ الباحثـة هـذا الا

انســجام الأدوات عــدم  يظهــر ه الأجنــاس،لهــذ نــى العميقــةبُ وبتحليــل ال (1).ينما والموســيقىســم والسّــكالرّ 

ــ ــالنّ  مــع المعــايير ة،التحليليّ " فــي ثــر"قصــيدة النّ  هاوضــع نجــدها عنــدف ،الباحثــةســت لهــا تــي أسّ الّ  ةظريّ

علـى "معيــار  اة، اعتمـدت ضــمنيّ ثريّـ"الخــاطرة" فـي خانـة الأنــواع النّ وضـعت  ثـمّ  ة،عريّ خانـة الأنـواع الشّــ

عــن  عــاجزايبــدو  بنيــويّ ال صــنيفهــذا التّ  بينهمــا، غيــر أنّ  تمييــز" لل"الوزن العروضــيّ ر" ومعيــاالهيمنــة

تبريـر وضـع الخـاطرة علـى وحـده  قـادراالهيمنـة  : هـل كـان معيـاراليتـّال ابة عن التساؤل المعرفـيّ الإج

 ة؟عريّ ة والشّ رديّ ات السّ قنيّ في توظيف التّ  كبيرعر، رغم تداخلهما الثر في الشّ ثر وقصيدة النّ في النّ 

 ادقيقـــ باعتبــاره معيــاراالــوزن"  اشـــتغال" مناقشــة لــىيعـــود بنــا إ ،صــنيفعــدم ضــبط التّ  أنّ  يبــدو

مــــن  الحــــرّ  ثــــرالنّ و عر المــــوزون بــــين الشّــــ الفــــرق ط يظهــــر فــــالمخطّ  بــــه الباحثــــة بــــين الأجنــــاس، زميّــــت

 بإيقـاع داخلـيّ  سـميتّ  ،عند نزار قبـاني ثر الفنيّ النّ  بأنّ  صنّ لل تحليلهفي  دتأكّ لكن الباحثة  ،(2)فعيلةالتّ 

ط قسـيم فـي المخطّـلتّ ارامة نـاقض بـين صـالتّ  هـذا ،ةعريّ صـفة الشّـ يمنحـهعر و من الشّ  كل كبيربه بشقرّ يُ 

 ،ادقيقـ اتصـنيفيّ  امعيـار  هلاتخـاذ كافياكن الوزن لم ي يثبت أنّ  نةوّ مدفي ال ،طبيقالتّ  رونةوم وضيحيّ التّ 

 .ةلالالدّ  عتوسّ و  بالوزن بين الإلزام  مضطربا بل ظلّ 

 (3)ثـــروالنّ  عرحيـــث اعتبرتهــا فـــي منطقــة وســطى بـــين الشّــ"الخــاطرة"،  لــىإالباحثـــة  تحليــل يمتــدّ 

يحمـل  فهـوثـر، عر والنّ بـين الشّـ ىيقع فـي منطقـة وسـط متداخلكجنس  ،قديّ حليل النّ التّ حيث يظهرها 

ــ ــة ســرديّ ل و ة الأوّ غنائيّ  ر بنيــويّ بــرّ مفــي تقــديم  نجحإذ لــم يــ معيــار الهيمنــة،ل اعجــزً  با ســبّ ممّــ ،انيالثّ

                                                             
-318ص، قباني ة لأدب نزارجناسيّ أ: دراسة ة في الأدب العربيّ ة الأجناس الأدبيّ فيروز رشام، شعريّ ينظر: -(1)

319. 
 .285-284، صالمرجع نفسه ينظر:-(2)
 .188ص ،نفسه ينظر:-(3)
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اكتفــت الباحثــة فقـد ، ي مدونــة نـزار قبــانيثــر فـقصـيدة النّ الالخـاطرة عــن  ختلــفح كيـف تيوضّــنسـجم م

 بين الأجناس. الفاصلة معاييرلاتحديد و دون ضبط تداخل  نقاطبوضع 

 يظهـرحيـث  تـداخل الأدب مـع الفنـون الجميلـة،ثيـل تم ط فية المخطّ مدى فاعليّ ل البحث يسجّ 

يناريو ات المونتـــاج والسّـــ، وتقنيّـــاع مـــن الموســـيقىالإيقـــســـم، و ســـتعارة الألـــوان مـــن الرّ ا اتتقنيّـــبوضـــوح 

ة يّــاحينز اة صــياغة صــور كيفيّــ عتتبّــســاعد علــى  بــين الفنــون نفتــاح هذا الا،ينماوبنــاء المشــاهد مــن السّــ

فـي تفسـير  ،يّ الفنّـ الجانـبوقـد نجحـت الباحثـة عبـر هـذا  (1)ة معاصـرةبداعيّ ع بقدرة إتمتّ ت واقعلل مغايرة

ة" لتغييـر عريّ الشّـ ةمتعة الجماليّـلمدرسة تعتمد على تقديم "ال إنشائهو ة قليديّ التّ لأجناس لاعر الشّ  مخالفة

 .دين وتربيتهم على ذوق جديعادات المتلقّ 

 عـــن معلومـــات كشـــفلل ،ةة مهمّـــعمليّـــو  ةتطبيقيّـــخلاصـــة  وضـــيحيّ ط التّ المخطّـــ ظـــلّ ، ياختامـــ

انســـجام مـــن عــدم  اعتــراه ورغــم مـــا ، لاتـــهأدب نــزار قبـــاني وأســباب تحوّ  عمـــل أســاليبق بتتعلّـــ، ةعلميّــ

ر صـوّ تّ عـن ال بعيـدا تأتىه فهم الأدب لا يأنّ  هيمنة، إلاّ معايير الوزن وال تطبيقفي  اضطرابو  منهجيّ 

 عـادةإ  علـى المبـدع الواحـد قـادر ط أنّ المخطّـ ، كمـا يكشـفاهرة مـن جـذورهاالظّ  لحلّ ذي يالّ  الأجناسيّ 

ة تشـهد علـى ا يجعـل مـن هـذا العمـل وثيقـة نقديّـممّـ ،يّ اريختـّمسـاره ال وتحويل ،الجنس الأدبيّ  صياغة

دة.ة وتداخلاتها المعقّ ة الأجناس الأدبيّ ة البحث في شعريّ بيّ ة وجاذمشقّ 

                                                             
-259، صقباني ة لأدب نزارجناسيّ أ: دراسة ة في الأدب العربيّ ة الأجناس الأدبيّ فيروز رشام، شعريّ  ينظر:-(1)

278. 



 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 خاتـــــــمة



 خاتمة

 

97 
 

 صورة اة، وأظهر لنطبيقيّ تّ ة و ظريّ نّ  مباحث بحث امتدّ عبر ة مسارحليليّ ل دراستنا التّ تشكّ  

فكيك ت بمثابة البحث فقد كان هذاة في أدب نزار قباني، ة الأجناس الأدبيّ لتعقيدات شعريّ  ةواضح

 .طبيقيّ والتّ  يّ ر ظنّ الالجانب  بين القائم روتّ التّ  ، وصولًا إلى نتائج تبرزقديّ النّ  ابات الخطمرجعيّ ل

ة في دبي  جناس الأة الأة في كتاب شعري  عري  مصطلح الش  " توصلنا من خلال بحثنا المعنون  

 :اليةتائج التّ لى النّ " إلفيروز رشام العربي   دبالأ

 بعااستمرار تر بوّ د ويتطا ثابتا، بل نظام ديناميكيّ يتجدّ قالبا بنيويّ  تة ليسالشّعريّ  نّ أحليل ثبت التّ أ-

 .الحديثة ةالأدبيّ الممارسة  تي تعرفهالات الّ للتحوّ 

باره باعت الأدب المعاصرتي تعبر عن روح ، الّ ةالجماليّ  ماتتداخل الأجناس من أبرز السّ  يعدّ  -

 .ة جديدةتعبيريّ  أنماط ة، والانفتاح علىقليديّ ة التّ جناسيّ يسمح بتجاوز الحدود الأ

  ي بعض ف يقيّ بين البعد النّظريّ والتّطب من فجوة ،راسة عن معاناة النّقد العربيّ الحديثكشفت الدّ  -

 ة بشكل دقيق.ظريّ النّ رات صوّ د فيها بعض التّ تتجسّ  تي لاالّ  ،ةالممارسات العربيّ 

 سالأجنايتجاوز حدود  بأسلوب قدرته على توظيف الكتابة ، لنزار قبانيعريّ المتن الشّ أظهر  -

ص لنّ اداخل ينما سم والمسرح والسّ وسيقى والرّ ويستوعب تداخل الفنون المختلفة مثل الم، ةالأدبيّ 

 .عريّ الشّ 

ر المظاه بعض ة في فهم واستيعابقليديّ البنيويّة التّ  صنيفاتالتّ عن قصور  ةقديّ القراءة النّ أبانت 

  .الأجناستي تجاوزت حدود صوص الّ الجماليّة في النّ 

 دواتهلأقاد لنّ واسع سبق فهم ا جماهيريّ  إقبالنالت  ،نزار قباني أعمال نّ أا ا وجماهيريّ تاريخيّ  ضحاتّ -

 . دبيّ الأة في تشكيل النّوع اليّ بفعتي تسهم العنوان والعتبات الّ ، انطلاقا من يهاة وتلقّ الفنيّ 

 ة:قع المّادض بوابناءً على النّتائج الّتي توصّلنا إليها، نتقدّم بجملة من التّوصيات الضّروريّة للنّهو 
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 ،ليديةة في الكتاب بوصفه مفهوما منفتحا يتجاوز التصنيفات الأجناسية التقعريّ تجلي مصطلح الشّ -

 ويرتبط بأليات انتاج الجمالية والدلالة داخل النص الأدبي.

اق سيع أفالشّعريّة بمبدأ التداخل الأجناسي بين مختلف الأنواع الأدبية، مما أسهم في تو  اطارتب -

 اثراء البنية النصية.  و التعبير

لحدود متجاوزا ليجعله  وهوما أن الشّعريّة تعكس قدرة النص على التجدد والتحول. ةالدراس تكشف -

 . الأجناسية الصارمة

منحه يتجسدت الشّعريّة من خلال التفاعل بين الأبعاد اللغوية والجمالية والدلالية للنص بما  -

 خصوصيته الفنية وتميزه الابداعي.

 انفتاحه وذلك بفضلمفهوم قادر على استعاب الظواهر الأدبية الحديثة .على أنها ، الشّعريّة ابراز -

 .أشكال تعبيرية وفنية متنوعةعلى 

 ة اب شعريّ ة في كتعريّ ن بمصطلح الشّ وَ نْ عَ المُ  ،نأمل أن يكون جهدنا المبذول، في بحثنا هذا     

جوانبه المختلفة، تاركا المجال راسة وإثراء ه، في الدّ ة لفيروز رشام، قد نال حقّ الأجناس الأدبيّ 

راسات الجديدة، لمن يرغب في استكمال مسيرة البحث في هذا الموضوع من الدّ  مفتوحا لمزيد

.الأكاديميّ  تي تستدعي تعميق البحث العلميّ لإضاءة الجوانب الّ  راسة،الجدير بالدّ 
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 نة "فيروز رشام"فة المدو  التعريف بمؤل   :(01) الملحق رقم
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 زامميّ  يّانسو ا بالبويرة، صوتً " أكلي محند أولحاجفي جامعة " ، أستاذة وباحثةفيروز رشامتُعدّ 

ة العليا في لت على شهادتها العلميّ ، تحصّ الإبداعيّ  راءة والثّ رامة الأكاديميّ بين الصّ  نسجامالايعكس 

حافل  وأدبيّ  ا سمح لها من بناء مسار مهنيّ ة والمقارنة، ممّ قديّ راسات النّ الأدب والدّ ص قضايا تخصّ 

 .برؤية نقدية ةقافة المعاصر ة والثّ ات الفكريّ تي تخوض مع الإشكاليّ الّ فات والمؤلّ  راساتبالدّ 

 دتتي جسّ (، الّ 2017" )تشرفتُ برحيلكالبارز من خلال روايتها " نتاجها الإبداعيّ إى يتجلّ 

جدلا  ا أثاراحترافيّ  مة عملاوداء، مقدّ ة السّ ة خلال فترة العشريّ ة معاناة المرأة الجزائريّ ببراعة سرديّ 

ينمائي السّ  صويروالتّ  ات الحوار المسرحيّ زت فيروز في هذا العمل بمزج تقنيّ ، وتميّ ا واسعانقديّ 

 .ةقليديّ ة التّ رديّ صنيفات السّ التّ  ل في تجاوزص يتمثّ اخ طابعا طبع تجربتها ب، ممّ ضمن قالب روائيّ 



 

 

 ،ةقافة العربيّ الكتابة في الثّ و  حليلتّ الفي  ةقديّ النّ بمقاربتها  تُعرف رشام في الحقل الأكاديميّ 

 ،ةسويّ النّ  راساتفي الدّ  اأساسيّ  مرجعا (2021) ذي لم يُكتب بعد"ساء ال  "تاريخ الن  كتابها  ويعدّ 

ة، بسلاسة في الأسلوب وعمق وائيّ ة أو نصوصها الرّ الأكاديميّ لغتها، سواء في أبحاثها  زوتتميّ 

 .ص الإبداعيّ ات النّ وجماليّ  جسر يربط بين الخطاب العلميّ  ا جعل كتاباتها بمثابةحليل، ممّ التّ 

 

 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

(: التعريف بالمدونة )كتاب "شعرية الأجناس الأدبية في الأدب 02الملحق رقم )
 (1)رشام"(العربي" لـ"فيروز 

 
 

 

 

 

 

 

 

من  خذتّ ة متماسكة ت" دراسة أجناسيّ ة في الأدب العربيّ ة الأجناس الأدبيّ نة "شعريّ ل مدوّ تمثّ 

من خلال حثة ة،حيث تسعى الباصوص الأدبيّ لتحليل النّ  اً لنزار قباني نموذجا تطبيقيّ  عريّ الإنتاج الشّ 

 يّ لعربة في الأدب اعرفتها الأجناس الأدبيّ تي ة الّ وعيّ لات النّ العمل إلى الكشف عن التحوّ  هذا

جربة لتّ زت اتي ميّ ة الّ عريّ والبحث في عمق البنية الشّ  ،ة الجاهزةقليديّ القوالب التّ  ،متجاوزةالمعاصر

 .ة لدى نزارالإبداعيّ 

ة الحديثة لكشف قديّ من خلال توظيف المناهج النّ في هذا الكتاب ى براعة فيروز رشام تتجلّ 

ثر كيف تتداخل قصائد نزار قباني مع قوالب النّ  ةنة بدقّ ة، حيث ترصد المدوّ الأدبيّ لأنواع  تداخلا

ل هذه ص، وتمثّ ة داخل النّ رقيم باعتبارها عناصر دلاليّ ف علامات التّ اتية وكيف توظّ يرة الذّ والسّ 

                                                             
شر ة لأدب نزار قباني، دار فضاءات للنّ دراسة أجناسيّ  :ة في الأدب العربيّ ة الأجناس الأدبيّ ، شعريّ رشام فيروز -(1)

 .2017، عمان، 01وزيع، طوالتّ 



 

 

قة الأسئلة المتعلّ صوص، بل تعيد بناء ة، إذ لا تكتفي بتحليل النّ ة للمكتبة العربيّ راسة إضافة نوعيّ الدّ 

 .المعاصر ص العربيّ ة في النّ ة الأجناس الأدبيّ بهويّ 

ا العميق، ممّ  طبيقيّ حليل التّ والتّ  قديّ نظير النّ يمزج بين التّ  هذا الكتاب بأسلوب تحليليّ  زيتميّ 

رموز ، ومن خلال تحليل قد الأدبيّ ة والنّ عريّ ين بقضايا الشّ ارسين المهتمّ ة للباحثين والدّ يكسبه مرجعيّ 

ة جديرة بالاهتمام، تعكس ة، تنجح فيروز رشام في تقديم رؤية نقديّ عبيريّ نزار قباني وأساليبه التّ 

اته بأسلوب سلس وإشكاليّ  راث العربيّ ة لقراءة التّ وقدرتها على تطويع المناهج الغربيّ  نضجها المعرفيّ 

 .ومحكم

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

والمراجعقائمة المصادر   



 

 

 

  المصادر (أ

ـد عبد المنعم خفاجي، دار عر، تح وتع الدكتور محمّ أبو الفرج قدامة بن جعفر، نقد الشّ  .1

 .2007ة، بيروت، لبنان، الكتب العلميّ 

د هارون،  ـّعبد السلام محمتحقيق: بيين، الجاحظ، البيان والتّ ابو عثمان عمرو بن بحر  .2
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 :الملخص
 

ــ"شــعري  يتنــاول هــذا البحــث  ــاس الأدبي  ــاني"ة الأجن ــزار قب ة مــن خــلال قــراءة نقديّــ ة فــي أدب ن
ـــاب ة المقـــولات الأجناســـيّ  جـــدل القـــائم بـــينراســـة فـــي الة الدّ إشـــكاليّ  حيـــث تتجلّـــى. فيـــروز رشـــام لكت

تهـــدف و ل وتـــداخل الفنـــون. بـــالتحوّ  ميّــزتـــي تتالّ  لنـــزار قبـــانية الإبداعيّـــ وبـــين الممارســـة، ةالكلاســيكيّ 
ص، وقــد خلصــت الــنّ  اســتيعاب خصوصــيّة ة فــيالمنهجيّــ دواتالأ تحليــل مــدى فاعليّــةراســة إلــى الدّ 
دة ، مؤكّـتّقليـديّ صـنيف المحـاولات التّ أفلتـت مـن "مغايرة ةشـعريّ  تجربـة"قـد أحـدث  نـزار تائج إلى أنّ النّ 
 .المعاصر ص العربيّ النّ  حوّلاتإلى مراجعة ليستوعب ت  فيحاجةالمعيار البنيويّ  أنّ 

 .قد، تداخل الفنون، أفق التوقعة الأجناس، نزار قباني، فيروز رشام، النّ شعريّ :ةالمفتاحي   الكلمات

 

Résumé 

Cette étude s'intéresse à la poétique des genres littéraires dans 

l'œuvre de Nizar Qabbani à travers une lecture critique de l'ouvrage de 

Fayrouz Racham. Elle analyse les rapports entre les classifications 

génériques traditionnelles et l'écriture qabbanienne, marquée par 

l'hybridation des formes et l'ouverture à différents modes d'expression. 

Elle interroge également la pertinence des démarches critiques et 

méthodologiques mobilisées pour rendre compte de la singularité de cette 

œuvre. Les résultats montrent que la poésie de Nizar Qabbani dépasse les 

frontières génériques établies et remet en question les modèles de 

classification conventionnels, ce qui invite à repenser les approches 

structurelles appliquées à la littérature arabe contemporaine. 



 

 

 

 

 
Summary 

This study explores the poetics of literary genres in the works of 

Nizar Qabbani through a critical reading of a book by Fayrouz Racham. It 

examines the tension between traditional literary genre classifications and 

Qabbani's poetic practice, which is marked by the blending of different 

forms and modes of expression. The study also evaluates the critical and 

methodological approaches used to analyze the specificity of his texts. 

The findings show that Qabbani's poetry transcends fixed generic 

boundaries and resists conventional classification, highlighting the need to 

reconsider traditional structural criteria in the study of contemporary 

Arabic literature 
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	يبرز حضور مفاهيم "تزفيطان تودوروف" و"جيرار جينيت" في هذه الدراسة، تأثّر الباحثة بهذين المرجعين في بناء رؤيتها النّقديّة وتوظيف المفاهيم الضّروريّة لدراسة أدب نزار( )، باعتبارهما ثّنائيّة مرجعيّة مناسبة لهذه الدّراسة النّقديّة.
	اهتمت الباحثة بتعريف "تودوروف" يكمن في قدرة هذا الأخير على تشخيص "الأدبيّة" داخل أيّ خطاب لغويّ، وتحويل الممارسة النّقديّة من الانطباعيّة الذّاتيّة إلى آليّات علميّة مضبوطة( )، وهو ما سنكشف عنه في هذا البحث.
	ربطت الباحثة نجاح أيّ ممارسة شعريّة بنيويّة بقدرتها الفائقة على تفسير القيمة الجماليّة للخطاب الأدبيّ، تماشيا مع مفاهيم "تودوروف" الّتي ترى أنّ الشّعريّة الّتي تهمل الجانب الجماليّ وتبتعد عن تعليله هي شعريّة تحكم على نفسها بالفشل الذّريع( )، حيث ترى ا...
	يظهر أنّ النّقد المنهجيّ لدى رشام، مرهون بالقيمة الجماليّة للبنية الدّاخليّة المحضة والسّمات النّصيّة وعلاقاتها المشتركة وهو ما يتراجع عند انتقالها لدراسة تداخل الأجناس، حيث تضطرّ للاستعانة بمرجعيّات سياقيّة وتاريخيّة لتخرج عن مفاهيم المنهج البنيويّ( ...
	سعت الباحثة إلى ربط علاقة  توافقيّة بين مبادئ وغايات الشّعريّة الحديثة مع ما هو موجود في التّراث النّقديّ العربيّ، لاسيما في نظريّة النّظم عند عبد القاهر الجرجاني ومنهاج حازم القرطاجني.( ) وهو ما نجده في تحليلها لقصائد نزار من ديوانه "قالت لي السّمراء...
	سُجّل عدم توافق مفاهيمي ملحوظ، عندما انتقلت رشام لمناقشة مصطلحات "الجنس" و"النّوع" و"النّمط" مستعينة بمفاهيم سعيد يقطين للتّراث العربي.( ) وهنا بدأت الصّرامة البنيويّة تتراجع أمام مفاهيم تراثيّة متضاربة لا تخدم قوانين البنيويّة الحديثة.
	ترى الباحثة أنّ فكرة الأجناس الأدبيّة ثابتة عبر العصور، بينما الأنواع متحوّلة ومتغيّرة، نظرا للصّفات المشتركة للكلام كالإيجاز والإطناب والأغراض، كما عالجت مفهوم "الأدب" وعلاقته بالجنس الأدبيّ، حيث ترى إلى جانب "تودوروف" عجز الشّعريّة المعاصرة والمعاجم...
	واجهت الباحثة صعوبات تداخل الحدود وسقوط الحواجز التّقليديّة بين النّثر والشّعر، ممّا جعل التّمييز الأجناسيّ القائم على الشّكل الخارجيّ أمراً معقّدا، وقد حاولت تجاوزه باللّجوء إلى الوظائف الثّلاثة الّتي صاغها أدونيس للتّمييز بين الشّعر والنّثر، وهي: ال...
	استعانت الباحثة بتصنيفات الفارابي للأقاويل الشّعريّة لتثبت أنّ التنوّع قد يحدث بناءً على الأوزان (أي العروض) أو بناءً على المعاني (وهي الأغراض)( )، وهذه الاستعانة بالنّقد البلاغيّ يوضّح تذبذبها بين معيار عروضيّ شكليّ قديم ومعيار لسانيّ حديث.
	دخلت الباحثة في جدليّة "الشّعر بلا نظم"، حيث اعترفت بأنّ الواقع الأدبيّ المعاصر يفرض مراجعة القوانين الأجناسيّة القديمة الّتي كانت ترى في النّظم والوزن قانوناً أساسيا ثابتاً وفنّاً لصناعة الشّعر الّذي لا يمكن الاستغناء عنه، ورّغم وعيها النّظريّ بضرورة...
	ناقشت الباحثة التّسميات البديلة لمصطلح الأدب، الّتي ظهرت في القرن الماضي كـالنّص، والخطاب والكتابة، مبيّنة كيف تحوّل مصطلح النّص في الأدب الفرنسيّ المعاصر، إلى جنس أدبيّ مستقلّ يهدف لهدم الحدود بين الرّواية والشّعر، وجمعها في كتابة إبداعيّة لا جنس لها...
	ظهر تذبذب الباحثة في اختيار المصطلحات المرجعيّة البديلة، إذ أشارت إلى أنّ مصطلح "الكتابة" بمفهومه الحديث يختلف جذريّاً عمّا قدّمه "قدامة بن جعفر" أو "أبي هلال العسكري" و"ابن الأثير"، الّذين ألحقوا الكتابة بالنّثر الفنّيّ الخالص دون السّماح له بالتّداخ...
	يتّضح أن تركيز رشام على المنهج البنيويّ (تودوروف وجينيت) نابع من تأثّرها بدقّة المصطلحات الّتي وفّرتها هذه المدرسة في قراءة مستويات الخطاب.( ) غير أنّ هذا التّفضيل النّظريّ لمفاهيم غربيّة لم يتوافق تماما مع البيئة النّقديّة العربيّة الّتي لم تتمكّن من...
	جمعت الباحثة في فصلها النّظريّ بين الصّرامة اللّسانيّة لتودوروف، والتّعالي النّصيّ لجينيت، والتّراثيّة العروضيّة للفارابي، والرؤيويّة الذّاتيّة لأدونيس.( ) هذا التراكم المعرفيّ المتناقض جعل المعايير التأسيسيّة للدّراسة متباينة، فالمعايير الّتي انطلقت ...

	2 تحليل مسرد المصطلحات ونقد التّرجمة والمقابلة الأجناسيّة:
	يعتبر تحديد وتعريف المصطلحات، وشرح معانيها في الخطاب النّقديّ المعاصر، كركيزة بنيويّة تكشف عن معرفة المنهج الّذي يعتمد عليه الباحث في الكشف عن الظّواهر الأدبيّة، وهو ما برز بوضوح في مدوّنة "فيروز رشام" أثناء محاولتها تحديد مفهوم التّعالي النّصيّ وا...
	يمثّل مسرد المصطلحات مرآة تعكس التّفاعل بين المرجعيّة الغربيّة المستوردة والواقع الإبداعيّ العربيّ. يضعنا فحص ترجمة مصطلح"الشّعريّة" (Poétique) في خطاب الباحثة مباشرة أمام إشكاليّة تاريخيّة في الفكر النّقديّ، إذ اتّجهت المؤلّفة إلى تتبّع هذا المفهوم ا...
	عند تتبّع المصطلح "الجنس الأدبيّ" (Genre)، يظهر أنّ الباحثة اعتمدت عليه كقالب تصنيفيّ تتحدّد من خلاله هويّة الأعمال الأدبيّة الإبداعيّة، غير أنّ نقل المصطلح من بيئته اللّسانيّة الغربيّة إلى الخطاب النّقديّ العربيّ واجه مشكلة التّداخل المفاهيميّ، حيث ي...
	يبرز مصطلح "جامع النّص" (Architexte) في دراسة رشام كأحد مفاهيم جينيت الأكثر تعقيداً، والّذي يحيل إلى العلاقة الّتي تربط النّص بجنسه الأدبيّ وعتباته النّصيّة( )، إلاّ أنّ التّرجمة لهذا المصطلح ظلّت تعاني، من صعوبة تحديد آليات تطبيقه نظراً لعدم استقرار ...
	استخدمت الباحثة معيار "الوزن" كأداة تصنيفيّة للتّمييز والتّفريق بين الأجناس والأنواع، حيث اعتمدت على الوزن والقافية في تقسيم الشّعر إلى عموديّ وحرّ، معتبرة الخروج عن هذا الإطار دليلاً على الانزياح الكلّيّ عن النّظام الأجناسيّ الثّابت( )، إذ أنّ حصر ال...
	يظهر تفاوت استعمال معيار الوزن بوضوح عند معالجة الباحثة لـ "قصيدة النّثر" و"الشّعر الحرّ"، حيث حاولت الحفاظ على تصنيفات تقليديّة صارمة في حين أنّ الواقع الإبداعيّ المعاصر يثبت أنّ تحديد الشّعر بالوزن هو تحديد خارجيّ سطحيّ بامتياز يخصّ النّظم ولا يمسّ ...
	تتجلّى أيضا التّفعيلة كمعيار فاصل بين أنواع الشّعر، عند دراسة الباحثة للقصيدة الحرة مثل "الإستقالة"، ومقارنتها بالقصيدة النّثريّة "مذكّرات أندلسيّة"، أين حاولت وضع حدود بينهما بالاعتماد على خاصيّة التّوزيع المقطعيّ، ومعيار التفعيلة،( ) ورغم ه...
	أمّا بالنّسبة لمعيار"الهيمنة" المستقى من مفاهيم "رومان ياكبسون والشّكلانيّين الروس"( )، فقد اتّخذته المؤلّفة ركيزة لتصنيف الأنواع الأدبيّة، معتبرة أنّ العنصر اللّسانيّ أو الأسلوبيّ الّذي يسيطر على الأثر الإبداعيّ، هو ما يكسبه نوعيّته الفنّيّة الفريدة ...
	تطرّقت الكاتبة أيضا إلى "الأدب" وعلاقته بـ"اللاّأدب"عند دراسة الفنون النّثريّة المستحدثة كالحوار الصّحفيّ والمقدّمات، وقد عرفت ماهية هذه الكتابات، فبينما يصنّفها النّقد كفنون صحفيّة وإعلاميّة خارجة عن حقل الإبداع، حاولت الباحثة إدراجها في المساحة الأد...
	كما تبنّت نظريّا أطروحات الحداثة وما بعد البنيويّة، مثل: مفهوم"الكتابة" و"النّص" المفتوح العابر للأجناس لـ "رولان بارت" و"أدونيس"، حيث قامت باستخلاص العلامات الأجناسيّة وتصنيف النّصوص الأدبيّة، لتبرز كيف اخترق الشّاعر النّموذج التّقليديّ وحوّل المقال ...
	تعدّ معايير التّصنيف المعتمدة (كالوزن والهيمنة والعلامة الأجناسيّة) بالإضافة إلى معيار "العلامة الأجناسيّة الظّاهرة" (كالعناوين الفرعيّة والمؤشّرات المكتوبة على غلاف الكتاب مثل السّيرة الذّاتيّة أو مقالات) الّتي أولتها الباحثة أهميّة كبيرة لتحديد هويّ...
	يظهر أنّ التّداخل الأجناسيّ المتزايد في الأدب العربيّ المعاصر يفرض بالضّرورة تخلّي النّقد عن فكرة "نقاء الأجناس وثباتها"( )، وهو ما تبنّته "فيروز رشام" حيث حاولت التّوفيق بين ما هو نقد تراث عربيّ يقوم على البلاغة ونظريّة غربيّة حديثة تتّجه نحو تفكيك ا...
	يتجلّى هذا بوضوح عند فحص مفهوم "الرّسالة"، حيث تباينت الآراء بين اعتبار الرّسالة فنّا أدبيّا قديما في التّراث العربيّ وبين تجليّاتها الحديثة،حيث صُنّفت "القصيدة الرّسالة "مثل قصيدة "رسالة إلى عبد النّاصر" عند نزار قباني، بناء على الوزن أو الوظيفة التّ...
	يكشف النّقد العربيّ المعاصر، ومنه نقد "فيروز رشام"، أنّ استيراد المفاهيم الغربيّة مثل مصطلح: (Architexte)، الّذي صاغه "جيرار جينيت " وهو جامع النص والّذي يمثّل العلاقة القائمة بين النّص والجنس الأدبيّ الّذي ينتمي إليه، والخصائص العامّة الّتي تحكمه( )،...
	استفادت "فيروز رشام"، من هذه المصطلحات والمفاهيم الغربية ، في تحليلها لمدوّنة نزار قباني، أين قدم المنهج المصطلحيّ إضافة نوعية  للنّقد العربيّ الحديث ، أثناء الكشف عن تداخل الأنواع الأدبيّة، بالإضافة إلى القوانين التقليدية مثل: التفعيلة والوزن والقا...
	المبحث الثّاني: إجرائيّة الشّعريّة في تحليل "أدب نزار قباني"

	1 شعريّة الأجناس الشّعريّة:
	2 شعريّة الأجناس النّثريّة:
	3 المقال الصّحفيّ والأدبيّ والحوارات الصّحفيّة:
	المبحث الثّالث: إجرائيّة معايير تصنيف الأجناس الأدبيّة

	1 معيار الهيمنة وتحديد هويّة النّص:
	2 الوزن والإيقاع باعتبارهما معيارا بنيويّا لتمايز الأنواع:
	3 التّقنيّات السّرديّة والشّعريّة كمعايير للتّداخل الأجناسيّ:
	4 المخطّط التّوضيحيّ كخلاصة إجرائيّة لمعايير التّصنيف:

