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 مقدمة
 

 أ 
 

  :مقدمة

لأنها دلیل عبقریة الشاعر  إشكالاو أكثرها  القضایاعقد أقضیة الصورة من  تعد     

صال أفكاره و عواطفه إلى وتفرده و سبیل الكشف عن تجاربه و إیوتمكنه و تمیزه و 

والصورة هي الأساس والمركز التي تدور حوله كل  والقصیدة صورة ، ، الملتقي

هتمام النقاد العرب، إوقد أثارت قضیة الصورة الشعریة  ، ريمكونات الخطاب الشع

حولها العدید من  واأنتجحیث لقیت رواجا كبیرا من قبل النقاد والدارسین الذین 

 الجزائري لشعرا حاولنا إلقاء الضوء على أحد كبارهذه  مذكرتناونحن في  ،المؤلفات

لاغیة التي رسم بها دارسین في ذلك الأنماط الحسیة والب ."مارمحمد بلقاسم خ"وهو ألا 

مل أحالات لت"الصورة الشعریة في دیوان " سمإبشعره لیكون لدینا بحث  بلقاسم خمار

  -دراسة نماذج -"محمد بلقاسم خمار ل "خرى لصراخأو 

  :من الأسئلة من بینها  و في طریقنا في هذا البحث واجهتنا العدید

  الشاعر محمد بلقاسم خمار في شعره ؟ وصفهاما هي الصورة الشعریة ؟ و كیف 

و تعود أسباب إختیارنا لهذا الموضوع إلى أسباب ذاتیة و أخرى موضوعیة حیث جاء 

بهذا الموضوع وجدنا أنفسنا نلج عالم الصورة  و بعد إقتناعنا  نتیجة توجیه من الأستاذة

الشعریة كموضوع ، متذوقین في ذلك دیوان محمد بلقاسم خمار ، و في خضم هذه 

المادة الدراسة و كأي بحث في البحوث ، واجهتنا العدید من الصعوبات أهمها قلة 



 مقدمة
 

 ب 
 

ون في الوقت ، و بالمقابل تحدید الأستاذة بعض الصفحات و التي تكالعلمیة و ضیق 

لا نتوسع أكثر في هذا الموضع إلا أننا أخذنا رأي  جعلناحدود الثلاثین صفحة ما 

  .الأستاذة بعین الإعتبار و قمنا بجمع الموضوع

 حیث،  أكثر و ترتسم لدینا معالم البحث رحلة البحث بدأت تتضح لنا الرؤیةي و ف

و في المبحث الثاني ،الصورة الشعریة  الأولسافرنا في الفصل الأول لنرى في مبحثه 

أما المبحث الثالث یضم الصورة الشعریة في ضوء ،  الصورة بین القدیم و الحدیث

یة لى الفصل الثاني تحت عنوان الصورة الشعر علننتقل في بحثنا ، الأدبیة  المذاهب

هو الرؤیة و  الأولمنطلقین في المبحث " ى للصراخأخر حالات للتأمل و "في دیوان 

المبحث الثاني فقد درسنا  أمافي دیوان بلقاسم خمار  الأسلوبیةالسیمات و  الإبداعیة

بلقاسم خمار و نختمها في المبحث الثالث  محمد الصورة الشعریة في الدیوان للشاعر

  .في ذلك على المنهج التحلیلي معتمدینبذكر خصائص الدیوان ، 

 التي تولت" لوصیف غنیة  "متنان لأستاذتنا و الإ ص الشكرلو في الختام نتقدم بخا

رأي یفیدنا و  أوبخل علینا بأي معلومة دون كلل و ملل و لم ت الإشرافمسؤولیة 

   .        لنا طریق البحث العلمي الذي نسلكه ترسم



 

 
 

 

    

   

    .الصورة الشعریة في الشعر العربي الحدیث و المعاصر:   الفصل الأول

      : مفهوم الصورة الشعریة 1)

   لغة 1-1

    صطلاحاإ 1-2

   :الصورة الشعریة بین القدیم و الحدیث  )          2

 مالنقد العربي القدیالصورة الشعریة في 1-2 

 الحدیث     الصورة الشعریة في النقد العربي              2-2

  .الصورة الشعریة في ضوء المذاهب الادبیة            3) 
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  .الصورة الشعریة في الشعر العربي والمعاصر: الفصل الأول

 :هیدتم

تعد الصورة الشعریة ركیزة أساسیة من ركائز العمل الأدبي، فهي تمثل جوهر   

ویعتبر مفهوم الصورة  ، الشعر وأهم وسائط الشاعر في نقل تجربته والتعبیر عن واقعه

  .ضطراب، وذلك لتشعب دلالاته الفنیةالشعریة من المفاهیم النقدیة المعقدة بشدید الإ

صعوبة  على الدالةعن إشارته المتعددة )  الصورة( فلا یكاد ینفصل مصطلح  

أكثر المفاهیم الأدبیة والنقدیة ر، فهي شكل مفهوم جامع لكل أنواع الصو تحدیده في 

ستعمالا في النقد الأدبي ومع ذلك لا یقف عند مرفأ معین یهدئ من حركة إ دورانا و 

صعوبة تحدید مفهوم الصورة  والحركات النقدیة والأدبیة، ولكن تجاهاتلإترحاله بین ا

حیث یتسم أمر یشترك فیه مع غیره من المصطلحات النقدیة غیر المستقرة أحیانا، 

مفهوم الصورة غامض "بالغموض وعدم الدقة في آن واحد، تعریف هذا المصطلح 

ستعمالها بمعنى عام مبهم جدا وواسع جدا، وذلك بالنظر إلى هذا إلكونها تسمح ب

ستعمالها ولو في مجال إور أسلوبي خاص، وغیر دقیق لأن ستعمال من منظالإ

أشكالا وبهذا فإن لفظة الصورة أخذت ، 1"المحصور عام وغیر محدد بدقةالبلاغة 

من ناقد إلى آخر حسب توجهاته و فهمه لطبیعة  مختلفة من أدبي أو وتعریفات

 .الصورة الشعریة
                                                             

17 ص.م2003 ، مكتبة الآداب، بیروت1، ط)صورة الشعریة عند الأعمى التطیليال( يعلي الغریب محمد الشناو   1 
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راء حولها من ءت الأاالصورة الشعریة فضاء خصب تتنوع فنیاته ج عتبارإب   

و هي تمثل أهم وسائط الشاعر في نقل  تماشیا معهاطرف النقاد مختلفة و متعددة 

تجربته الشعریة، و التعبیر عن واقعه و خیاله، و في هذه الصور یعید الشاعر إلى 

  .عربیةالكلمات قوة معانیها التصویریة الفطریة في اللغة ال
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  : مفهوم الصورة الشعریة 1)

: بن منظور موافقالإفي معجم لسان العرب " الصورة " ورد مصطلح : لغة1-1 

لظاهر الشيء أو هیئته وعلى معنى صفته، فیقال صورة الفعل كذا وكذا أي هیئته، 

  1.وتحدي معاني الصورة كلها إن شئت ظاهرها أو هیئتها أو صفتها

  : ذكرت في القرآن الكریم في العدید من المواضع نذكر منها وقد

  2.}في أي صورة ما شاء ركبك {  :ىتعالقال االله *

لیه  خلق السماوات{  :قال تعالى* والأرض بالحق وصوركم فأحسن صوركم وإ

  3.}المصیر 

فیكاد  ،المقعدةیعتبر مفهوم الصورة الشعریة من المفاهیم النقدیة : صطلاحاإ2-1 

وذلك لتشعب دلالاتها الفنیة . یكون الإجماع على صعوبة إیجاد تعریف شامل للصورة

سابقا، ومن هنا نذكر مجموعة من آراء انتقاد حول مفهوم الصورة   -كما ذكرنا–

 .الشعریة

  أن التصویر یقوم على أساس حسي مكین ولا " یرى الدكتور جابر عصفور

طالما كانت مدركات الحس، هي المادة الخام التي  مفر من التسلیم بذلك،
                                                             

.م2000، دار صادر ببیروت سنة 1، ط" لسان العرب " ابن منظور  1  
).08(سورة الانفطار، الآیة  2  
).03(سورة التغابن، الآیة  3  
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یبني بها الشاعر تجاربه، وكل أثر رائع من آثار الفن، لیس إلا تعبیرا بلغة 

نحصار في إطار حسیة عن معنى رفیع، ولكن هذه الحسیة لا تعني الإ

 للإحساسات بشكل عام، فهذا لا یجعمحاكات احساسة بعینها، ولا تعني 

إن الصورة الفنیة لا تثیر   « ...طرازا ردیئا من طرز المحاكاة "الصورة الفنیة "

في ذهن المتلقي صورا بصریة فحسب بل تثیر صورا لها صلة بكل 

  1.»الإنساني ذاته  الإحساسات الممكنة التي یتكون منها  نسیج الإدراك

  التیطاوي، بأنها مجموعة علاقات لغویة، یخلقها ویعرفها الدكتور عبد االله

ستخداما حین إالشاعر یستخدم اللغة  "لكي یعبر عن انفعاله الخاص، الشاعر

رتباطات غیر مألوفة ومقارنات غیر معهودة في إیحاول أن یحدث بین الألفاظ 

رتباطات اللغة العادیة المبنیة على التعمیم والتجرید، ومن خلال هذه الإ

ستعاراته، إته، تشبیها: والمقارنات اللغویة الجدیدة یخلق لنا الشاعر المصور

 2".وتشخیصاته

   

 

 

                                                             
240 ص1992المركز الثقافي العربي ببیروت، سنة ،3فنیة في التراث النقدي والبلاغي،طالصورة العصفور، رجاب 1 

.22، ص )الصورة الشعریة عند الأعمى التیطلي  ( علي الغریب محمد الشناوي  2  
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وأخیرا فإن الصورة الشعریة هي الرسم بالكلمات التي تتشكل في إطار نظام من    

العلاقات اللغویة تتجدد به طاقاتها الإبداعیة، ویعبر بها الشاعر عن المعاني العمیقة 

عالمه الجدید من خلال توظیفه  موقفه من الواقع ویخلق بهافي نفسه، ویفلسف بها 

یقاعیة، ویقرب بها بین عناصر  لطاقات اللغة المجازیة وما تحمله من إمكانات دلالیة وإ

الأشیاء المتباعدة لیجمع بین الفكر والشعور في وحدة عاطفیة في لحظة من الزمن، 

تتجلى فیها أحلام الشاعر وطموحاته، وتكشف عن سحر الشعر وما تحمله من دهشة 

.جدةو   
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 2)  : صورة الشعریة بین القدیم والحدیثال

  :في النقد العربي القدیم الشعریة الصورة1-2 

بل جاءت  محددة،إن الصورة الشعریة لم تكن واضحة المعالم أو ذات أبعاد   

 الشعریة،أو الدراسة البلاغیة للفنون  المحاكاة،ضمن دراسة النقاد لقضیة الخیال و 

حین أنكر  قوله،في  )255ت( الجاحظ،تأتي ملفوظة عند ) تصویر  (إلا أن كلمة 

ستحسان المعاني، إإلى  ذهب الشیخحتفاله بالمعنى  و إبي عمروا لشیباني على أ

و إنما ، ....المدنيوالمعاني مطروحة في الطریق، یعرفها البدوي والعجمي والقروي و 

في صحة الطبع، وكثرة الماء، و  الوزن وتخیر اللفظ، وسهولة المخرج،الشأن في إقامة 

  ......ضرب من النسج وجنس من التصویرفإنما الشعر صناعة و وجودة السبك ، 

عنى التي شغلت الجاحظ تناول هذه الفكرة في معرض حدیثه عن قضیة اللفظ و المو 

نقسموا حیالها فرقا وشیعا، فمنهم من ناصر اللفظ والمعنى ومنهم إ و ، النقاد فترة طویلة

ذا أمعنا النظر في قول الجاحظ وجدناه یتحدث عن الناحیة من شای ع المعنى، وإ

الشكلیة، فهو یرى في الصورة الشعریة الناحیة الشكلیة دون المضمون أو بالأحرى 

  .یجعل القیمة للتشكیل اللغوي ویرفع من شأنه، لأن المعاني موجودة غیر محصورة

لى جانب المعنى على حساب اللفظ نحاز إإفقد )  276ت ( الدینوري بن قتیبة إأما 

وأعطى المعاني قیمة وفق قدرتها على حمل فكرة أو مغزى ذي فائدة یمكن أن یستفید 
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ضرب منه حسن   « منها المتلقي وعلى هذا الأساس قسم الشعر إلى أضرب أربعة

منه حسن لفظه وحلا فإذا أنت فتشته لم تجد هناك فائدة  وضرب... لفظه وجاد معناه

وضرب جاد معناه وقصرت ألفاظه عنه، وضرب تأخر معناه وتأخر ... في المعنى

من خلال هذا التقسیم لا نستطیع أن نحدد المقایس التي یتخذها ابن  1. » ...لفظه

ه الفكرة المفیدة قتیبة في فرزه وتصنیفه، ویبدو أنه یقارن الشعر بالحكمة، ویرى فی

  .الحسنة دون أن یعطي للناحیة التصویریة والوجدانیة قیمة تذكر

فصل بین اللفظ والمعنى ویرى أن )  322ت ( في حین أن ابن طباطبا العلوي 

ي ألفاظ تشاكلها، فتحسن للمعان «الصورة زخرفة لا غیر، ویتضح ذلك أكثر في قوله 

ریة الحسناء التي تزداد حسنا في بعض في غیرها، فهي كالمعرض للجاتقبح بها، و 

  . » 2المعارض دون بعض

صناعة أو حرفة وهو یشبه )  337ت ( والصورة الشعریة عند قدامة ابن جعفر 

المعاني للشعر  «:الجاحظ في هذا الرأي، لأنه ممن یؤثر اللفظ على المعنى، فیقول

یعتمد في رأیه على  فهو.   »بمنزلة المادة الموضوعیة والشعر فیها كالصورة 

  .التصویر حتى یعطي شعره قیمة عالیة

                                                             
ة ، هیئة أبي ظبي للثقافة والتراث دار الكتب الوطنی1، ط)الصورة الشعریة عند خلیل حاوي ( هدیة جمعة البیطار  1 

.36 ، ص2010سنة   
.38 صالمرجع نفسه  2  
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فقد أكد دور الصورة في تحسین المعنى )  395ت : ( أما أبو هلال العسكري

خراجه إلى أحسن صورة، حیث یكون المعنى المادة الأول یة التي یصرف وتجویده وإ

  . فیها الشاعر كل حذقه ومهارته لینقشه ویزخرفه

ة أكثر تلاحما ونضجا عن الصورة الشعریة إلا عند عبد ولن نستحوذ على دراس

فقد وضع نظریة النظم في دراسة العلاقات اللغویة )  417ت ( القاهر الجرجاني 

فالصورة التي تدركها العقول هي تلك الصورة الحسیة التي "ضمن السیاق النصي، 

نا یكون الاختلاف أبصرتها العیون، ثم انتقلت إلى الذاكرة واستخدمتها المخیلة ومن ه

قي الصورة الحسیة نفسها التي استمدها من الواقع ولكنه یتعامل معها في مخیلته 

والجرجاني یوضح رأیه أكثر حین یفصل بین القول  1."بأسلوب مختلف عما سواه

الخطابي المباشر الذي لا میزة فنیة له، والقول الشعري الذي یكون صورة بلاغیة 

رغباتها فكان عبد القادر الجرجاني أقدر من غیره من  تحرك عواطف النفس وتثیر

النقاد على الإحاطة بمفهوم الصورة الشعریة وتقدیمها ضمن نظرة متجانسة وأفكار 

الاضطراب والقلق رافق مفهومها في قرون سابقة متناغمة تخلصت من كثیر من 

  .علیه

الذي استفاد من نظریات  ) 684ت ( ثم ظهر بعده ناقد آخر هو حازم القرطاجني 

الفلاسفة والنقاد الذین خلفهم، فبین أن السبق في التصویر یعطي للأقاویل المخیلة 
                                                             

. 37ص    ( الصورة الشعریة عند خلیل حاوي ( هدیة جمعة البیطار  1  
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ونظر إلى عملیة البناء الفني من مناظر التخییل على أساس علاقته الوثیقة بنفس 

  1.المتلقي لخروجه من مخرج التصویر الغرائبي الذي یستمیل النفس ویخضعها لتأثیره

دب و النقد لا سیما في العصر الحدیث الباحثون و المتخصصون في حقل الأ فیجمع

 ،الموسیقى و الصورة  (ثنان إهم ما یمیز الشعر عن بقیة الفنون عنصران أنهم أعلى 

فالصورة ثابتة في " 2) ن الشعر في جوهر تعبیر بالصورةأبل لقد ذهب معظمهم الى 

و  ،تي و تذهب أتجاهات تفالإ ،وكل قصیدة هي بحد ذاتها صورة  ،كل القصائد 

ن یتغیر أحتى الموضوع الجوهري یمكن  ،سلوب یتغیر كما یتغیر نمط الوزن الأ

للحیاة في القصیدة و كمقیاس رئیسي لمجد  أتي كمبدأو لكن المجاز ی ،دراكإبدون 

حدى إدبي و الأن الصورة سمة بارزة من سمات العمل إومن هنا ف ، 3"الشاعر

همیتها القصوى و لأ ،من التصویر صلیة للقصیدة و لایخلو عمل شعريالمكونات الأ

ول من لفت النظر أولاها النقاد قدیما و حدیثا عنایة كبیرة و لعل أفي العمل الشعري 

الیها و طرح فكرتها على بساط البحث و فجر العنایة بها في تاریخ النقد العربي 

صناعة و ضرب من النسیج و نما الشعر إف « : عندما قال  )ه225ت (الجاحظ 

  ». جنس من التصویر

                                                             
. 44ص  )ي الصورة الشعریة عند خلیل حاو ( ر هدیة جمعة البیطا 1 

. 05 ص    2جابر احمد عصفور(الصورة الفنیة في التراث النقدي و البلاغي ) 
.43 ص  ،دار المعارف القاهرة  ،الصورة و البناء الشعري ،محمد حسن عبد االله  3  
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ومن خلال هذا المعرض الذي قدمناه لأفكار القدماء عن مفهوم الصورة       

الشعریة یتبین لنا أنهم ركزوا في دراساتهم على جانب التخیل الذي قصد به عملیة 

وكون المعالم النفسیة عندهم لم تكن واضحة  تأثیر القول الشعري في نفس المتلقي،

نحازوا إلى النواحي الحسیة، ودرسوا الصورة بناء على ما یؤدي الحس من إتماما ا

ستخدام إ صورة مادیة إلى الذهن عبر الحواس الظاهرة ثم تمركزها في الذاكرة، و 

وصار الشاعر لها حین اللزوم، وهذا جعلهم یعتمدون الأصل المادي للصورة عندهم، 

الطابع الحسي للصورة هو الأعلم والأغلب لدیهم حیث أصبحت الصورة نوعا من 

النقش أو الزخرف والتزیین وفتح هذا المفهوم باب الفصل بین اللفظ والمعنى، ووقعوا 

نقسموا على هذا الأساس إلى جماعتین بحسب أهوائهم إ و في إشكالیة التمییز بینهما، 

ح أي منهما المیزة في البناء الشعري، ولكن الجرجاني في تفضیل اللفظ أو المعنى ومن

 .ستطاع أن یضیق الهوة من خلال نظریة في النظمإ
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  :الصورة الشعریة في النقد العربي الحدیث2-2 

القراءة المتأنیة لدراسات القدماء في مجال بحثهم في مفهوم الصورة  بعد  

الشعریة یحق لنا أن نتساءل عن مدى تمثل النقد العربي الحدیث لما قدمته الدراسات 

  .التراثیة، ما توصلت إلیه من آراء فلسفیة ونقدیة تخص مجال القضایا الأدبیة

اما في طروحاته مع آراء النقد القدیم، الإجابة نلاحظ أن النقد الحدیث یختلف تموقبل 

حیث توالت قرون طویلة فصلت بین العصور الإبداعیة في الحضارة العربیة التي 

تكاد تتوقف عن الإنتاج الإبداعي في القرن الثامن للهجري وما بعده من قرون 

الانحطاط وفترات التسلط الأعمى والسیطرة العثمانیة، والتي أتت على مقدرات الأمة 

  .في معظم مجالات الحیاةوالتي أصابها التدهور 

ستیقظت الأمة العربیة إحتلال عربي، إوعندما حل العصر الحدیث، ومارافقه من 

على ثقافة جدیدة وهي الثقافة العربیة بكل معطیاتها الفكریة والمادیة، بینما لاحظ 

وجد بینه لعربي أن حضارته قد أصابه الوهن، وتوقفت في حدود معینة و الإنسان ا

وبینها فاصلا زمنیا معتما، كان لابد من نفسه كي یتواصل مع تراثه المجید، غیر أن 

معظم النقاد تقاعس عن محاولة ردم الهوة، فستند إلى الثقافة العربیة المستوردة 

لیستقي منها، ولجأ إلیها فبدأ تأثره الجلي بها، لكن لم یستو كل هؤلاء في فهمهم 

دراكهم للثقافة ال عربیة، بل تباینوا كل حسب محاولتهم تقدیم مفهوم محدد للصورة وإ
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ختلافات من الفئة الأولى المتمثلة في تأصیل المصطلح نطلقت هذه الإإ الشعریة، و 

  :فانقسموا إلى فئتین

 أن المصطلح وافد، نشأ مع تأثر النقد العربي الحدیث  دعتإ: الفئة الأولى

فالصورة منهج وفق المنطق لبیان حقائق الأشیاء ولیست أبغي  بالنقد الغربي،

من وراء الصفحات الیسیرة الملقاة بین یدیك، إلا أن تشاركني الإحساس بكل 

لا یتردد الباحث عبد الرحمن "تلك المشاكل التي لا یعرفها النقد القدیم، 

دة نصرت في التصریح برأیه أن مصطلح الصورة من مصطلحات النقدیة الواف

ختلف النقاد العرب المحدثون في إفلقد  1".التي لیس لها جذور في النقد العربي

نكر أو  ،النقد الاروبي  رأيفمنهم من تبني  ،لى مفهوم الصورة إوجهة نظرهم 

و لذلك كانت النصوص  ،دبنا العربي القدیم اصطلاحا و مفهوها أوجودها في 

 ،لى الدراسات النقدیة الغربیة عتماد عإالشعریة القدیمة مدونة یطبق علیها 

ولى و هي من الدراسات الأ ،دبیة منهم مصطفى ناصف في كتاب للصورة الأ

فهوة بتأثیره بآراء النقاد  ،العربیة التي تناولت الصورة المستقلة في كتاب 

بغى من وراء الصفحات الیسیرة أو لیست  «راء یقول و تبنیه لهذه الأ ،الغربي

                                                             
.57،  ص )الصورة الشعریة عند خلیل الحاوي ( هدیة جمعة البیطار 1 
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حساس بكل تلك المسائل التي لا یعرفها ن تشاركن الإأالا  ،الملقات بین یدیك

   1» النقد القدیم

ا من اللغة الأوروبیة وتم ویذهب الدكتور نعیم الیافي إلى أن المصطلح قد وفد إلین

شكالیات نقدیة   .ترجمته مع كل ما یحمله من دلالات وإ

 من النقاد وجدوا أن النقد القدیم قد عالج قضیة الصورة الفنیة إن  :الفئة الثانیة

نما كانت تلك المعالجة  لم یشر إلیها بالممصطلح ذاته الذي تعرفه الیوم، وإ

 .ظروف الفكریة السائدة آنذاكوفق خصوصیة تلاءم ال

لقد عالج نقدنا القدیم قضیة الصورة  «:الذي یقول" جابر عصفور"ومن هؤلاء النقاد 

ویبدو جلیا أن تیار من   2. »الفنیة معالجة تتناسب مع ظروفه التاریخیة والحضاریة 

هؤلاء لدیهم من المبررات ما یجعله یتخذ موقفا دون آخر، ولكن من الملاحظ أن 

الذین شایعوا وناصروا الدراسات النقدیة التراثیة لم یقدموا شیئا جدیدا یطور من هذه 

نظریة عربیة صرفة في نقد الصورة الشعریة لذلك كان  الدراسات، أو یؤدي إلى بناء

لابد من العودة إلى الاستفادة من الثقافة الغربیة لوضع مفهوم ما عن الصورة 

  .الشعریة

                                                             
1983/3ص07 .   1 لبنان ط–یروت ،دار الاندلس للطباعة و النشر و التوزیع  ،الصورة الادبیة  ،مصطفى ناصف

.8، ص )الصورة الفنیة في التراث النقدي والبلاغي ( جابر عصفور  2  
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الذین شكلوا أول حركة تجدید نقدیة عربیة  بجماعة الدیوانلعرض هذه الآراء نبدأ 

، عباس محمود العقاد الشاعر عبد الرحمن شكري" ومن أبرز أعضاء هذه الجماعة 

براهیم عبد القادر المازیني، حیث سعوا إلى وضع مقاییس جدیدة في نقد الشعر  وإ

وتحدید مفهوم الصورة الشعریة فكان الاهتمام بالصورة الشعریة عند مدرسة الدیوان 

  .أحد الأركان الأساسیة في المذهب التجریدي لدى هذه المدرسة

أصحاب هذه المدرسة أن الصدق في الأداء من أجل السمات التي یجب أن  فیرى

یتمیز بها التصویر والوصف من جهة ومن جهة أخرى لابد أن یرتبط هذا الصدق 

  .بالعواطف والوجدان وأن یرتبط أیضا بخلجات النفس الإنسانیة

بالبعد النفسي إلى  یتفقون مع الدیوانیون في نظرتهم المسماتالهجریون كما نجد أن 

الصورة الشعریة، ویضیفون إلیه جمال التصویر وتوخي الدقة في ذلك ومثلت جماعة 

متابعة حادة في حركة التجدید الشعري والنقدي لما قدمته جماعة الدیوان  أبولو

هم التجدیدیة حول والمهجر، لكنهم لم یقدمو آراء نقدیة مكتوبة بل ظهر ذلك في آرائ

فكانت صورهم ترتبط بالإحساس والوجدان، فضلا عن احتوائها ,  الإبداع الشعري

  .عتمدوا على تراسل الحواسإعلى الرموز الموحیة، كما 

ومما یلاحظ على التجربة الشعریة عند شعراء أبولو تخیلهم في بعض قصائدهم عن 

 الأوزان العروضیة وكتابة الشعر الحر، والمرسل، والشعر المنثور، لكنهم حافظوا على
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صور الشعریة لتقدیم لوحة الوحدة العضویة من خلال انسجام الأفكار وتلاحم ال

  .لنفس ووصفوا الطبیعةحاسیس الأمتكاملة، وعبروا عن 

أدلو بآرائهم في مجال نقد الصورة الشعریة، وكانت "قد النقاد و ن هؤلاء الشعراء كا اإذ

إلا أنهم لم یستطیعوا أن یقدموا  لهم أفكار في رسم ملامحها وحاولوا تقدیمها شعرا،

تلت هذه الجماعات جهود فردیة كانت أكثرها تلك الآراء التي  1".هوما للصورةمف

م، 1957التي بدأ الصدور منذ عام " مجلة الشعر "  وردت عن نقاد وشعراء جمعتهم 

خاصا،  اهتماماالذي أولى الصورة الشعریة " یوسف الخال"والذي من أهم روادها 

  .التجربة الشعریةمن المقومات الأساسیة في بناء  وعدها

فیرى أن الصورة الشعریة وحدة منسجمة متلاحمة الأطراف تنتفي " المادونسي"أما 

معها الحدود التي تكون ظاهرة مع التشبیه، وبذلك یكون المادنوسي قد أدرك أن 

  .الصورة هي وحدة لا تتجزأ وتركیبة تتماهي في الأطراف

نطوت تحت تیارات معینة ومحددة إوبعد هذه الآراء النقدیة ما لبثت أن ظهرت أفكار 

حاطة بالموضوع إدراكاتمایزا وأبعاد أعمق وكانت لها ملامح أكثر    .وإ

  

                                                             
.58، ص )الصورة الشعریة عند خلیل الحاوي  (هدیة جمعة البیطار  1  
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ومن هنا نجد أن النقاد قد انقسموا على أنفسهم في دراساتهم للصورة الشعریة     

نما ارتكز كل منهم على جانب حیث لم یتفقوا على تعریف محدد وصریح لها،  وإ

وبنى آراءه وفق زاویة نظره الخاصة، لذلك لا یمكننا أن نقع على نظریة . معین محدد

واضحة محددة المعالم للنقد العربي الحدیث، بل تظل دراساتهم آراء قد تأثرت كثیرا 

بالنقد الغربي، رغم محاولة بعضهم أن تكون لهم شخصیة متمیزة وآراء خاصة تعبر 

  .عن مفهومه للصورة الشعریة
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  : الشعریة في ضوء المذاهب الأدبیة الصورة) 3

ینظر أصحاب كل مذهب إلى الصورة الشعریة من منطلق تفرضه علیهم 

الفلسفة الكامنة وراء مذهب بعینه شكلت الدافع المحفز إلى تأسیس مقوماته وأركانه، 

النظریة في المنطلقات الفكریة والثقافیة التي رافقت هذه المذاهب  ختلافاتوتبعا للإ

فقد كان لها التأثیر الكلي على تحدید مفهوم الصورة الشعریة، وبما أن الشعراء والنقاد 

العرب في العصر الحدیث قد نهلوا من معین الثقافة الغربیة وتأثرها بأفكارها 

یدیولوجیتها ومن ثم تأثرت إبداعاتهم  تاجاتهم بها، كان جدیرا بنا أن ننظر في ونوإ

  .طبیعة الصورة وسماتها ضمن حدود كل مذهب

 هرت الحركة الكلاسیكیة في عصر النهضة في أوروبا، ظ: الصورة الكلاسیكیة

تلك الآداب المبنیة على قیم "وقدست أدب القدماء عند الیونان والرومان، 

ج التقلیدیة المستمدة من عقلیة صارمة، تجلت فیها الأطر الجاهزة والنماذ

الحسیة المفرطة، وبذلك فقد عظموا من شأن الأفكار الأرسطیة ومنهجها 

العقلي الذي یتخذ من الحواس المنفذ الأول للصور، ومن هنا یقل شأن 

مما یعني  قیمتها العالیة، نفعالالإوتفقد  ).…( الخیال، وتضعف العاطفة،

ضمور النزاعات الفردیة وسیطرة الأفكار العامة والأحاسیس المشتركة بین 

ة لقد تمیزت الصورة الشعریة في الكلاسیكیة بالحسیة المفرط ذنإ 1."الناس

                                                             
.59، ص )الصورة الشعریة عند خلیل حاوي ( هدیة جمعة البیطار  1  
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لأنها تأخذ مادتها للأولیة من الواقع المحیط، وتبتعد عن التجرید والأمور 

  .ورات الخیالیةالروحیة، وتكون جامدة مقیدة لبعدها عن التص

 إن الصورة في الرومانسیة هي نتاج الخیال، وولیدة : الصورة الرومانسیة

تقلیدیة ثابتة، بل علاقات اللحظة الانفعالیة، ولیست صورة جاهزة أو نماذج 

مبتكرة تتجاوز الواقع وتتلمس البعد العاطفي والوجداني، وتمتاز بالفردیة 

بین صورها والحالات النفسیة التي تثور داخل الشاعر، ، أو التناظر  والذاتیة

فالطبیعة جعلت الرومانسیین یتآلفون مع كائناتهم وعناصرها وینسجمون "

معها، حیث أصبح التشخیص أهم صفة الصورة الشعریة في الرومانسیة 

والغرابة والحركیة تصفت بشيء من الغموض إ فتمیزت صورهم بالإیحاء، و 

ورة الرومانسیة هي وسیلة احتواء العالم الخارجي في ومن ذلك نرى أن الص

عالم الذات، وهي تمثل الفكرة والمضمون والانفعال معا في العملیة الشعریة، 

ستخدام لغته الخاصة في بناء الصورة إلذلك یحرص الشاعر الرومانسي على 

 عقلیة،فالصورة الرومانسیة عاطفیة لا   1."ویظهر الخارج وفق رؤیته الذاتیة

ذات بنیان عضوي تمتد في نمو مطرد بواسطة لغة سهلة موحیة تعتمد على 

نفعالات الذاتیة، عتمادها على الإإظلال الكلمات ودلالاتها الفرعیة، وعدم 

وتحتذي الأطر التقلیدیة الجاهزة، ولا تتجاوز  فتبقى ضمن الأطر القدیمة،

واقع في صدق سطحیة الأمور لنغوص في جوهر المكنونات، بل تحاول نقل ال
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وأمانة وترسم المشاهد الواقعیة ضمن حدود الأصلیة مكتفیة بالوقائع المادیة، 

وهذا منع عنها أن تكون وسیلة للنفاذ إلى أعماق الأشیاء واكتشاف أسرارها، 

بل بقیت محصورة خلف أسرار الحسیة لا تتعداها لذلك أصبحت تنقل الواقع 

نظریة المحاكاة  هوم النقلیدي تحددهاان الحسیة حسب المف" ، في حرفیة ثابتة

  " 1التمثیلیة او المحاكاة النمطیة و كلتاهما محاكاة حرفیة

في الصورة الرومانسیة یدخل تحت  نتقائهاإب هتماموالإستخدام الألفاظ الحسیة إكان 

حیز الإیقاع الموسیقي كي تكون قادرة على تقدیم صورة بصریة أكثر وضوحا 

ولكن في الصورة  . ومباشرة بالنسبة إلى المظهر الحسي المطلوب في هذا المذهب

الرومانسیة تأتي للزینة والزخرفة فاءتها تصبح قریبة من الحشو وربما كانت تثقل 

  .انا بتواردها المتكرر، وقد یكون الهدف منها توضیح الفكرة وشرحهاالقصیدة أحی

 ظهر هذا المذهب الأدبي في أوروبا في القرن التاسع عشر، : الصورة الرمزیة

وتعني الرمزیة فن التعبیر عن الأفكار والعواطف، لیس بوصفها مباشرة، ولا 

ح إلى ما بشرحها من خلال مقارنات صریحة وبصور ملموسة، ولكن بالتلمی

یمكن أن تكون علیه صورة الواقع المناسب لهذه الأفكار والعواطف، وذلك 

  .ستخدام رموز غیر مشروحةإمن خلال  القارئبإعادة خلقها في ذهن 

                                                             
،دمشق عاصمة الثقافة العربیة الناشر الدكتور 1نعیم الیافي تطور الصورة الفنیة في الشعر العربي الحدیث ط 1
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وقد أكد محمد مندور أن الرمزیة كانت تستند في مبادئها إلى مثالیة أفلاطون التي  

عیدة عن رموز للحقائق المثالیة البر صور تذكر الأشیاء المحسوسة ولا ترى فیها غی

عالمنا المحسوس ومن هذا المنطلق فإن الرمزیة تبتعد عن الوقائع المادیة في 

مشاهدها الحرفیة، وتعبر عنها صور رمزیة ذات دلالات تجریدیة عمیقة وخفیة توحي 

تترك للمتلقي متعة البحث عن هذه الدلالات التي ستوصله إلى "بالفكرة ولا توضحها، 

لغایة المنشودة بعد أن یكون قد استنفذ طاقات اللاشعور أو اللاوعي التي یستجر ا

منها الشاعر صوره أو رموزه الموحیة التي قد تعود إلى الجذور الأسطوریة البدائیة 

 1."فتكون الإحاطة بنواحي الرمز والإیحائيالتي ما تزال تحافظ علو كمونها الإبداعي 

م با لما یمتاز به من الغرابة والغموض، إذ تستقدستیعابه شیئا عسیرا أو صعإ و 

صور الطبیعیة وتلبسها هیئات جدیدة معاصرة یمكن الأحداث والشخصیات التاریخیة و 

قراءتها بأكثر من وجه تأویلي، فتبدأ من المحسوس وتنتهي عند حدود المجرد 

ى التعبیر عنها فلا ترقى اللغة إل" والوجدان، وهذه الغایة لا تتحقق إلا بواسطة الرمز 

  .إلا في طریق الإیحاء بالرمز المنوط بالحدس

ولكي یحقق الشاعر الرمزي لصوره القیمة الفنیة فإنه یجعلها مترابطة ضمن إطار 

لى جانب الموسیقى  الإیقاعجمالي، تدعمه جملة من العناصر من أهمها  الموسیقي وإ

حواس وظائفها فتشع اعتمدت الرمزیة على تقنیة تراسل الحواس، حیث تتبادل ال
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الدلالات في مختلف الاتجاهات، إذ ترسم الكلمات أنغاما تفوح عطرا، والعطر یلمس 

حنانا ودفئا، وحینئذ تتكشف الإشارات، وتختصر المفردات، وتنفجر المعاني وتصبح 

الرؤیة الشعریة مرایا لا تحصى، فتكون الصورة الرمزیة شحنة كامنة من الإیحاء 

  .بالمعاني، وتوحي بألوان من العواطف والمشاعر وحركة داخلیة تضج

 تحاول السریالیة أن تتجاوز الواقع وتبحث في وراء : الصورة السریالیة

الظاهر، ولكنها لا تكتفي بذلك، بل تلجأ إلى آلیة الحلم في مراتبه العالیة التي 

والاتزان  قد تصل إلى حدود الهذیان حین تطلق الشعور من قیود المراقبة

اللاوعي والغرائز المكبوتة في النفس الإنسانیة،  بواطنوترجع الأمور إلى 

وأنصار هذه الحركة یعتقدون بأن الإنسان یمتلك قدرات خارقة تتجاوز حدود 

  .طاقته المعهودة

فالصورة السریالیة ذات منحى نفسي من إبداع خیال ملهم مبتكر یأتي بها من عوالم "

اللاشعور، وتترجم أعماق النفس، وتقرب بین أطراف متباعدة أو  خفیة تستنطق منطقة

منحت الصورة  ن السریالیةأفنلاحظ  1".متناقضة بأسلوب التداعي الحر للأفكار

لا معقولة تقوم  عتماد تقنیة تراسل الحواس في قضیة ساخرة وإ و "بعاد فلسفیة أالشعریة 

على المزاوجة بین حقیقتین یتعذر في الظاهر تزاوجهما وعلى صعید لا یلائمهما في 
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الظاهر، فتكون الصورة السریالیة بعثا لمعالم غائرة عمیقة بعیدة عن المدركات 

   .عماق الذات أحیث ربطتها ب ،باعدت السریالیة الصورة عن الحواس.1"الحسیة

هتمام الكبیر عند دارسي الشعر العربي، و خیرا نجد أن الصورة الشعریة لاقت الإأ و

هتمام بدراسة الصورة بوصفها أداة الشاعر التي تحكم شخصیته فنیا في الأداء یعود الإ

التعبیري من جهة، و من جهة أخرى نقد مقیاسا فنیا و شخصیا للمبدع الذي أنتجها، و 

تعددت الدراسات و تناولت الشعر العربي بشقیه القدیم  مهما یكن من أمر الصورة فقد

  . و الحدیث، خاصة بعد تبلور المفهوم في أذهان الدارسین
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الصورة الشعریة في دیوان حالات للتأمل وأخرى للصراخ لمحمد  : الفصل الثاني

 :بلقاسم خمار

بعد بدایة الثورة المسلحة عرف الشعر الجزائري تطورا فنیا  ملحوظا وخاصة 

فیه أصحاب الربط بین التشكل الموسیقي والصورة الفنیة،  ستطاعإالشعر الحر، الذي 

ستعانة بالأساطیر والرموز فقد تمیزت هذه الأخیرة بمزجها بین الذاتي والموضوعي والإ

الدینیة والشعبیة، وأصبحت الصورة الشعریة عند الشعراء الجزائریین وسیلة سامیة في 

ند الشعراء التقلیدین عنصرا ثانویا ولم تعد الصورة عندهم كما كانت ع...العمل الشعري

یستخدمه الشاعر قد الزخرفة والتزیین سعیا وراء الصورة البیانیة، ویظهر هذا التجدید 

  .في القصائد التي تعبر عن الغربة والحنین

لقد تخلى هؤلاء الشعراء عن المباشرة فأصبحت الصورة هي الوسیلة الأكثر 

من غربة وعزلة وخوف، فإن معظم صور  استخداما للتعبیر عما یختلج في النفس

هؤلاء الشعراء یسیطر علیها الظلام والسوداویة نتیجة لتواجدهم بعیدا عن وطنهم الأم 

إذ النهار كثیرا ما فنجدها تشع عند هؤلاء الغرباء وهم یعودون إلى بیوتهم في المساء، 

عنهم الحزن،  یحیلهم إلى شاعر عربي یشاركهم اللغة والدین والشعور والمحن فیذهب

وینسیهم بعض ما یعانون، فهذه الصورة إذا من إنجازات اللیل الذي یقوي إحساسهم 

ومن بین الشعراء الجزائریین الذین  1.بالغربة ویستحضر لهم هذه اللوحات الحزینة

                                                             
.527، وزارة الثقافة الجزائریة، ص 3، ط) الشعر الجزائري الحدیث اتجاهاته وخصائصه( محمد صالح ناصر  1  
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والذي سیكون محور "  محمد بلقاسم خمار" وظفوا الصورة الشعریة في دواوینهم نذكر 

  .كرةحدیثنا في هذه المذ
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  ".خحالات للتأمل وأخرى للصرا"دیوان الرؤیة الإبداعیة والسیمات الأسلوبیة في  01)

لبلقاسم خمار بمیزات عدیدة وذلك " خللتأمل وأخرى للصراحالات "تمیز دیوان   

  .على مستوى الشكل والمضمون

خمار من حیث الشكل إلى  تنتمي أشعار محمد بلقاسم: على مستوى الشكل1-1 

نمط نظام البیت ونمط تنظیم التفعیلة وفي كلا : نمطین من أنماط الشعر وهما

النمطین تنم تجربته الشعریة على رؤیة إبداعیة تقدم المضمون على الشكل، وتقدم 

الفكرة على الصورة، وتعبر تعبیرا مباشرا في الغالب، بینما تمیل إلى الرمز في 

، سواء أكانت هذه )الدرامي ( افظة على وحدة القصیدة وبنائها النادر، مع المح

 ...من أحداث نفسیة أم أحداث اجتماعیة أم تاریخیة) الدراما(

للتقنیات الأسلوبیة في شعر محمد بلقاسم خمار أن یلحظ السمات  ویستطیع الدراس

  :التالیةنذكر منها

 "وتعبیرا البناء المستقر للجملة الشعریة لغة وبیانا وأداء. 

 التلوین في نظام التفقیه. 

 المقطع الشعري محكم البناء ومندغم في وحدة القصیدة. 

 الموسیقى الداخلیة نامیة، وتبرز كمصداقیة نفسیة مسهمة في أداء المعنى. 

 غزارة الإسقاط التاریخي برموزه المختلفة من أحداث وأشخاص. 
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 ق الفني للتجربة وحدة الشكل في النصوص وحدة منسجمة، وتعبر عن الصد

   1".الشعریة

تكتنز تجربة الشاعر محمد بلقاسم خمار بأربعة : على مستوى المضمون2-1 

وجدان حب الجمال، الغربة والهم : مضامین تشكل معظم تجربته هي

 .الاجتماعي، النضال الوطني، الرؤیة القومیة

 یشغل وجدان الجمال حیزا كبیرا من الوجدان الشعري في : وجدان حب الجمال

تجربة محمد بلقاسم خمار، بل هو الوجدان المؤسس لشعریته في إنتاجه 

ینطلق هذا الوجدان من معانیه صور الجمال في الوجود على ... الشعري الأول

  الإستفراقخصوص، ثم یبحث على مستقر له في العموم، وفي المرأة على ال

هذه المرحلة ما بین المنطلق والمستقر تجبیها أسوار عالیة،  إلا أنبالعشق، 

 :فتكف عن أن تبلغ هداها، ومن هذه الأسوار  الجابهة

 تربیة دینیة صاغت نفس الشاعر منذ الطفولة على العفة والحیاء. 

  غربة ومعترك سیاسة یجعلان شطرا كبیرا من نفس الشاعر مرهونا بمصیر

 .الوطن

                                                             
. 10،9 ص ، طبعة خاصة وزارة المجاهدین ،الثاني الجزء"  الاعمال الشعریة الكاملة "محمد بلقاسم خمار  1  
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  بظل وارف من لطفها وثقافتها ) جمیلة ( أسرة صالحة تظلها سیدة كریمة

تتماهى فیها حلاوة الحب بقداسة الواجب، وتتلامح صورتها بین أبیات 

 .الشاعر في قصائد كثیرة

 المكانیة، إذ لا یقتصر وجدان الغربة لدى شاعرنا على الغربة  :وجدان الغربة

ر، بل یتعدى ذلك إلى غربة القیم قضى ردحا طویلا من عمره خارج الجزائ

نزاحت عن طرفة نقائها في ینابیعها، وداخلتها المآدب إوالمبادئ التي . والمفاهیم

السیاسیة والمطامع الشخصیة ومثلما یجد المتنبي في الهمم المتهافتة أطلالا، 

خمار، یذرف الدمع على  تستحق الوقوف والبكاء علیها حیث نجد محمد بلقاسم

 .غربة المبادئ والعقائد في زمن المنافع والمطامع

 اعریشكل هذا المضمون معظم تجربة الش: النضال الوطني والرؤیة القومیة:" 

نتصاراته كهلا، وهاهو ذا نصهر في أتونة شابا، وغنى لإإ غتنى علیها یافعا، و إ

ورفرفت حتى هبت هذه الرایة التي ما إن علت  1"...یحمل رایته شیخا

العواصف من حولها، ترید حرث مسارها وتشویه هویتها والحط من كبریائها، 

فراح شاعرنا یذود عن نقائها وأصالتها في شریانه، من نبض حار أو بما في 

 .أعصابه من حس مرهف وبما في روحه من سمو العروبة والإسلام

                                                             
ص)  الاعمال الشعریة الكاملة (محمد بلقاسم خمار 27.  1  
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وكلها مكرسة لثورة نوفمبر قصائد تلو قصائد  تطالعنا في دواوین الشاعر،    

 لتحدیات العاتیة التي تعصف بهاومسیرتها للآمال الزاهیة المنشودة في آفاقها، ول

قصائد تحمل في ظاهرها طابع الساحة السیاسیة الجزائریة، فهي تتحدد من حیث 

واقع العاطفة الوطنیة التي تصدر عنها، ولكنها تتعدد من حیث المعالجة الفكریة لل

وهي قصائد خطابیة النبرة أحیانا، مجلجلة التصرفات،  لجزائري المتغیرالسیاسي ا

مدویة الأصداء دائما، ولكنها في الوقت نفس تطرح فكرا وتتبنى موقفا وتنطوي على 

 .جدل تاریخي

أما المؤثرات الأكبر في هذه التجربة الشعریة الوطنیة فهي تضع النضال الوطني 

ؤیة القومیة العربیة، وتماهي الهمم الوطني بالهم الجزائري في الوطنیة في إطار الر 

القومي، فعلى صفحات قصائده الوطنیة تقرأ أحداث لبنان الدامیة في محنته، لعنة 

النفط، ومأساة الخلیج والصراع العربي الصهیوني، وعروبة الجزائر، ولعبة السلام من 

 .المنظورمنظور یؤمن بالوحدة العربیة، ویقرأ مصیر الأمة من خلال هذا 
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  : أنماط الصورة الشعریة في الدیوان 02)

لقد تعدت أنواع الصورة الشعریة وتباینت أشكالها بسب تنوع الطرائق والأسالیب   

  .الفنیة فكل شاعر له أسلوبه ومذهبه المخصوص في تشكیل أشعاره وبناء صوره

أنماط حسیة تتحدد من خلالها مادة : فالصورة الشعریة تنقسم إلى ثلاثة أنماط وهي

ختارته الصورة إالصورة وأنماط بلاغیة أخرى یتحدد من خلالها الشكل التقلیدي التي 

إطارا لها ویضاف إلى هذین النمط نمط ثالث وهو النمط العقلي الذي یحوي مجموعة 

  .ختلفةمن الصور المثالیة بدرجاتها الم

لقد تنوعت الصورة الشعریة لدى بلقاسم خمار والذي سنتطرق إلى دراسة أنماط الصورة 

  .وسنشرع الحدیث عن النمط الحسي" خوأخرى للصرا حالات للتأمل"في دیوانه 

ي الذي یرتبط النمط الحسي للصورة الشعریة في الأثر النفس: النمط الحسي1-2 

ویلعب دورا كبیرا في التشكیل الجمالي للصورة نظرا  ،تحدثه في المتلقي والشاعر

هو الذي تمتاز صوره بمیزات و  لما تضیفه من فعالیة و حیویة ووضوح لصورة 

 ، نفعالاتهإ خاصة، تتلون بتلوین عاطفته، وتكون معبرة عن خلجات إحساسه و 

 1."لصورة الحسیة أثر خلفه الإحساس على نحو لم یمكن تفسیره حتى الآنا"

  .فالصورة الحسیة هي ترجمة لما یدور في نفس الشاعر 

                                                             
.133علي الغریب الشناوي، الصورة الشعریة عند الأعمى التیطلي، ص  1  
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وینقسم النمط الحسي إلى مجموعة من الأقسام وفق الحاسة التي تصدر عنها الصورة 

فهناك الصورة البصریة، الصورة السمعیة، الصورة الذوقیة، الصورة اللمسیة، الصورة 

  .الشمیة

 ن الصورة الشعریة قد تنوعت عند الشاعر بلقاسم ألا شك  :الصورة البصریة

سلوبا نمطیا واحد بل أخمار و ذلك یعود لتعدد تصوراته التي لم تعتمد على 

خلقت صورا مختلفة زادت من جمالیة الصورة لدیه و لعل من بین هته 

غلب الشعراء أو هي الأكثر شیوعا عند ة الصور الصورة البصری

لمام حسان بالجمال و الإهي الأداة الكبرى الإالمعاصرین لأن العین تعتبر 

نعكاس لما رأى إهي الصورة التي ترتدي إلى حاسة البصر، وهي "  بمعانیه

الشاعر أو شاهد، والصورة البصریة تشغل دائما حیزا كبیرا وواسعا القصیدة 

التي أصبحت تعبر عن مشروع الشاعر في الحیاة فهو لا یبخل في السیاق 

تلقي الما یشاهده ویعیشه بأسلوب جمالي قابل للتداول و عن أن یصور كل 

حیث یعید رسم ما رآه في الواقع بطریقة فنیة  1."بصري من جهة المتلقيال

  .شاعریة تجعل القارئ یتمعن بالمنظر الذي رسمه له الشاعر

                                                             
، جدار للكتاب العالمي للنشر والتوزیع، مكتب 1سلیمان علوان العبیدي، البناء الفني في القصیدة الجدیدة، ط1

   .79، ص 2011بیروت، 
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حیاة الشاعر وتجاربه  رتباطا كبیرا عنإو من ثمة فصورة البصریة عند خمار ترتبط 

فكل ما راه من حوادث سارة ام سیئة انعكس على توضیفه الشعري لصورة  في الحیاة

 .البصریة

وقد وظف الشاعر محمد بلقاسم خمار الصورة البصریة في دیوانه وذلك یذكر  

حیث یقول في قصیدة ... العناصر اللونیة مثل اللون الأخضر والأبیض والأسود

  :خضرار الحقول إواصفا  إلى الحریة.. .إرهاصات الفرار

 ..للأغوار لتحتضن جذورنا  "                    

  ...عتل، سیقاننا الحفروت        

  ...وتورق الأغصان                

  ...خضرارالإفي           

  ...وتزهر الحقول             

  1."..مرلثبا                      

فصورة . ستقلالشتیاق الشاعر للحریة والتمتع بالإإعلى مدى " خضرارالإ"تدل لفظة 

الأغصان الخضراء والحقول المثمرة كلها دلالات توحي عن تجربة الشاعر الشعریة 

  .وما یحسه من حالات نفسیة مختلفة مرتبطة بواقعه المعاش
                                                             

.، ص)عمال الشعریة الكاملةالأ( بلقاسم خمارمحمد   27. 1  
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 عتمد محمد بلقاسم خمار على الصورة السمعیة ووضفها إ :الصورة السمعیة

ه فهي تعتمد على تصویر الأصوات كالغناء و البكاء و الفرح و في دیوان

الأصوات وفعلها في النفس الصورة السمعیة على تصویر تعتمد " …الحزن

باعتماد المفردات ذات الدلالات السمعیة كالحدیث والأصوات وعلى أساس 

فهذا یترجم الشاعر ما  1."هذا التوظیف تظهر القیمة الحسیة من الصورة

 .صواتصوات الى كلمات تقرب المتلقي من تلك الأأن سمعه م

في انتظار  فمن الصورة السمعیة التي وظفها الشاعر بلقاسم خمار نجد في قصیدة

  :یقول.المعجزة

  ! ...نوفمبر"

  .منذ متى    

  ؟! ...البشر تر لم  

  ؟! ...أو نشوة العافیة  

  وها قد تجاوزت في سنك  

  ! ...الأربعین   

  ؟...بعدولم تملك الرشد   
                                                             

.137علي الغریب الشناوي، الصورة الشعریة عند الأعمى التیطلي، ص  1  
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  ...لم تتحمل بروق الرسالة... عیونك  

  .في لغة الرعد... سمعك  

 !  ...لم یطلق الرصد  

  ...واصلت عفوك  

  1 !" ...حتى الثمالة  

یصف الشاعر في هذه الأبیات نوفمبر على أساس أنه رجل قارب الأربعین ولم یرى 

الرسالة هذه اللغة التي انتشرت  البشر كما أنه لم یفهم لغة الرعد، وتتلف مسامعه بروق

في كل ناحیة من أنحاء الجزائر العمیقة وصوت الرعد دلیل على انطلاق ثورة نوفمبر 

  .المجیدة

 لا شك أن الذوق من الحواس التي عند وصف أثرها  :الصورة الذوقیة

بل و تبرز الیها الطعم  تتشكل لنا صورة مخیالیة عنها تقرب لنا خواصها

 .نتذوق الشيء الغائب و نرى ذلك حاضرا عند خمار لنصبح و كأننا 

 : رء على صور الشاعر الذوقیة أمرینالمیلاحظ "

أن الشاعر قد یصف مادة صورته بسمة من سمات الذوق، من خلال الإشارة  

 .إلى هذه الصفة فیها

                                                             
.، ص)عمال الشعریة الكاملةالأ( محمد بلقاسم خمار  16. 1  
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أن الشاعر یشیر إلى صفة الذوق في مادة الصورة، ویطلقها علیها مباشرة لأنها  

 1".ا كما في الصورة الثانیةمتأصلة فیه

جاع أو "بلقاسم خمار الصورة الذوقیة في قصیدة  وقد وظف الشاعر

  "! ...القربان...الحلم

  قالوا سحروك "  : یقول

  لك تمثالاصنعوا   

  ...من ثلج الغرب                          

  ...رقصوا من حولك بالنیران  

 ...وسقوك أجاج الملح  

  2؟!" ...لتذوب بدون لسان  

وصف الشاعر هنا الوطن بالملوحة التي تذوب بدون لسان والوضع الذي وصل إلیه 

النفسیة التي یمر بها الوطن نتیجة سحر الغربیون وهذا كله یدخل صمن الحالة 

  .الشاعر

                                                             
.139علي الغریب محمد الشناوي، الصورة الشعریة عند الأعمى التیطلي، ص  1  

، ص)عمال الشعریة الكاملةالأ( رمحمد بلقاسم خما 71. 2  
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 وهي التي تعتمد بالدرجة الأولى على حاسة اللمس عن : الصورة اللمسیة

ویشكلها   الإحساس الداخلي بالألم و الوجع طریق الجلد و الإحتكاك او

الإحساس الذي لا یكون وهي " الشاعر بما یتوافق مع احاسیسه و ممتلكاته

 إلا عندما یلمس الإنسان الأثر المعاكس له مثل الحرارة وأیضا كصفة 

ومن بین الصور اللمسیة التي وظفها خمار قوله في  1".اللیونة والنعومة

  ..."فةآس...أفراحنا"قصیدة 

  .نسینا معانقة الفرح العربي"  

  .والخارجي...مصافحة الفرح الداخلي  

  .نسینا المباهج  

  2".مواكبها الوارفة...غابت                

الصورة هنا تبرز الإحساس بالنسیان وكیف مثل لنفسه بأنه نسي معانقة الفرح العربي ف

. ونسیانه للمباهج التي غابت بسبب الاستعمار ومصافحة الفرح الداخلي والخارجي

وهذه المعانقة والمصافحة لا تكون إلا عند ما یلمس الشاعر الأثر المعاكس له وهو 

  .الإنسان

                                                             
140علي الغریب الشناوي ، الصورة الشعریة عند الأعمى التیطلي، ص  1  

 .37 .، ص)عمال الشعریة الكاملةالأ( محمد بلقاسم خمار 2  



 ".للصراخ لمحمد بلقاسم خمار حالات للتأمل وأخرى" الصورة الشعریة في دیوان :  الفصل الثاني
 

41 
 

 تعتمد على الأنف و ما إلتقط من روائح سواء كانت زكیة   :الصورة الشمیة

 وهي"رة الشعریة و و هي ضروریة في الص لصورة الشمیةأو كریهة لتشكل ا

ا الخیال، عندما نشعر بها عن طریق عضو الشم فینا هالصورة التي فی

نستطیع القول اننا لكي وبهذا  1."فندرك بالرائحة فوارق الأشیاء) الأنف(

 .نتذوق و نفهم صورة شعریة وجب تظافر المادي و المحسوس معا 

  ..."حالة للصراخ"صیدة وفي الصورة الشمیة عند الشاعر في ق

  .وفرسان هذا المناخ"  

  ! ...والانسلاخ...والذل...هم السل  

  ...ودوامة المهزلة  

  .فمن یتنفس من أنفه  

  2".سیصبح جزءا من المزبلة  

هذا قد عمل على تصویر صورة شمسیة متعلقة بعضو الحواس الإنسانیة  فالشاعر

وكل هذا یدل على عمق )الرائحة، التنفس ( وهي الأنف ووظف مفردات تدل علیها، 

  . التجربة التي یمر بها الشاعر وحسن تصویره لها

                                                             
.140علي الغریب الشناوي، الصورة الشعریة عند الأعمى التیطلي، ص  1  

.90 ص، )عمال الشعریة الكاملةالأ( محمد بلقاسم خمار  2  



 ".للصراخ لمحمد بلقاسم خمار حالات للتأمل وأخرى" الصورة الشعریة في دیوان :  الفصل الثاني
 

42 
 

 ،د خمار قد وظف صورا مختلفة بصریةن البناء الفني لشعر محمإمن ثم نستنتج     

ستطاع من خلالها التعبیر بدقة عن رؤیته و ما إمسیة وشمیة و ل ،ذوقیة ،سمعیة

یختلج ذاته و مخیلته من صور جمیلة طافحة قدمت للقارئ لوحات حقیقیة احس بها و 

نه حاضر مع ذات الشاعر لیخلق ذلك جمالیة تفاعلیة نقلت المعطى الشعري من أك

  . المتعة ى طور التخییل و الجمال وطوره اللغوي ال

 :النمط البلاغي 2-2

الصورة ( یمثل النمط البلاغي بأشكاله المتعددة أداة من أدواة التشكیل الجمالي        

عند الشاعر، وسوف تركز هنا على دور كل من التشبیه والاستعارة في هذا ) الشعریة 

  .التشكیل

I. دور الصورة التشبیهیة في تشكیل الصورة الشعریة: 

الشاعر في بناء الصورة الشعریة إلى إیجاد نوع من العلاقة بین الفن  یسعى        

أن تثبت لهذا [ والواقع ومن أجل ذلك یتوسل بالتشبیه لخلق هذه العلاقة والتشبیه هو 

علاقة تقوم : والتشبیه بهذا المعنى 1].معنى من معاني ذلك، أو حكما من أحكامه 

                                                             
البلاغة لعبد القاهر الجرجاني،علي الغریب محمد الشناوي، الصورة الشعریة عند الأعمى التیطلي، نقل عن أسرار  1 

78ص  
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وهذه العلاقة « :في الصفة أو اشتراكهما فیهابین شیئین، إما لاتحادهما على المقارنة 

   » 1قد تستند إلى مشابهة حسیة وقد تستند إلى مشابهة في الحكم أو المقتضى الذهبي

جعلوه مقیاس لشاعریة والنبوغ "أهمیة كبیرة، اعطوه ولقد فتن النقاد قدیما بالتشبیه و 

الأولى من غیره إذ أن أكثر ظهورا وجذبا للانتباه للوهلة ولیس ذلك بغریب فالتشبیه 

كثر شیوعا لأفغدى التشبیه الوسیلة ا  2."أداته تجعله أول ما یلفت انتباه المتلقي للشعر

  .دبي لأدبیة بسبب شاعریته التي یضیفها على المنتوج الأفي الحقول ا

في كونها تكشف الجوانب الخفیة للأشیاء بالنسبة  ویكمن جمال الصورة التشبیهیة

للشاعر الذي یدرك والقارئ الذي یكتفي بهذا الفهم كون التشبیه خلاقا والذي یعطي 

للقصیدة نمط خاص في قالب ممیز من خلال إبراز الجانب الواقعي ضمن صورة فنیة 

  .جمالیة

في أدوات التشبیه ع ولقد لاحظنا في دراستنا عن محمد بلقاسم خمار أن شاعر ینو 

فاستخدم الكاف وكأن ومثل وحذف أداة التشبیه أحیانا لتحقق لصورته قدرا على 

  .البلاغة

  "..المعجزةفي انتظار " فنجده قد وظفها في شعره " مثل"أما التشبیه بلفظة 

  .. أتعلم أن طلائع أحفادهم"  
                                                             

.198جابر عصفور الصورة الفنیة في التراث النقدي والبلاغي، ص  1  
.112مرجع نفسه ص  2  
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    ؟! ...یذبحون  

  ؟ ...مثل الخراف  

  1"وفلذات أكبادهم تتمزق  

  .شبه الشاعر ذبح المستعمر لأحفاد الشهداء كذبحهم للخراف حین

  "إلى الحریة...إرهاصات الفرار" فنجده قد وظفها في بالكاف أما التشبیه 

  :حیث یقول

  حبیبتي"  

  كرهت الانتظار  

  كالمطر ...أرید الانشطار   

  ...ولن نخاف  

  2"لفحة من نار  

نشطار لإحیث شبه الشاعر الجزائر بحبیبته وقام بمخاطبتها قائلا أنه كره وسئم ویرید ا

زمن " فنجده قد وظفها  كأنعتماد على لإأما التشبیه با،  منقسالإكالممطر وا

  "والغروب...الغربة

                                                             
.، ص)عمال الشعریة الكاملةالأ( محمد بلقاسم خمار  19 1  

  2  صالمصدر نفسه،  24.
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  :حیث یقول

  لا یقظة فیه"  

  ! ...ولا نوم  

  رمادي الندوب  

  فكأنه جسد النهار  

  یموت  

  1".بالشحوبكفن   

كما وظف  ،نقضاء الیوم كالجسد الذي یموتإ حیث شبه الشاعر مغیب الشمس و 

  "انتظار المعجزة": التشبیه دون ذكره الأداة من أجل حصول صورة جمالیة وذلك في

  :حیث یقول

  ككل ضحایا مؤامرة السلم"  

  في زمن الحرب  

  ...نيتلهب  

  ! ..."الزائدة"جمرة   
                                                             

.                                                                                                         46ص ، )عمال الشعریة الكاملةالأ( محمد بلقاسم خمار 1
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  وأشعر أني أفعى  

  1! "...سمأي بلا   

وهنا شبه الشاعر نفسه بالأفعى التي بلا سم وذلك بحذف أداة التشبیه وترك المشبه 

  .والمشبه به

II - ودورها في تشكیل الصورة الشعریة ستعاریةلإالصورة ا : 

 مثلما الأدبي من الشرف والقدر والحضور بنصیب ستعارةلإالم تحظ      

حظي التشبیه الذي كثرت ضروبه ومسائله في النقد القدیم ولعل كلف القدماء 

ستعارة ، جاء متماشیا مع العقلیة العربیة في عصورها بالتشبیه أكثر من الإ

 ستعارة من علماء الأدب العربي الجاحظالأولى ویعتقد أن أقدم من ذكر الإ

، إذا قام مقامه وجاء  » هتسمیة الشيء باسم غیر  « الذي قال في تعریفها بأنها 

ستعارة الكلمة لشيء لم یعرف بها من شيء قد إ: بن المعتز في كتاب البدیع إ

المفیدة بقوله   ستعارةلإاكما حدد عبد القاهر الجرجاني خصائص . عرف بها

وهب عنوان مناقشة، أنها  من خصائص الاستعارة المفیدة التي نفكر بها"

تعطیك الكثیر من المعاني بالیسر من اللفظ حتى تخرج من الصدفة الواحدة 

و هذا النوع من  2".عدة من الدر وتجني من الغصن الواحد أنواعا من الثمر

                                                             
.13 ص )عمال الشعریة الكاملةالأ( محمد بلقاسم خمار   1  

.171، ص )الصورة الشعریة عند الأعمى التیطلي ( علي الغریب الشناوي  2  
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حیث تشتمل القصیدة على صورة ، ستعارة نجده كثیرا في الشعر المعاصرلإا

  . ر تكمل  معنى الصورة الاولىشعریة رئیسیة تسترسل منها عدة صو 

ستعارة بالإطار العام للتجربة الشعریة إن لإإلا أنه أخفق من ربط وظیفة ا

ستعارة تعد مظهرا راقیا من مظاهر الفعالیة الخلاقة للغة، فهي جزء أساسي لإا

من العملیة الشعریة ووسیلة ضروریة من وسائل التشكیل الجمالي في العمل 

ذا نظرنا إلى الصورة الشعریة في شعر محمد بلقاسم خمار  .الفني والإبداعي وإ

  .فإننا نجدها قد تنوعت

  " المدخل الأول للجنون" مثل قصیدة 

  في رحلة الصبر على النزیف"  

  وفي سنین القحط والجفاف  

  تنتحر الفصول  

   1".في محاجر الخریف  

في هذا المقطع حیث شبه الشاعر  ستعارةلإلقد وظف محمد بلقاسم خمار ا

المشبه وهو الإنسان ذب فیها نتحار وفیها جلإباالفصول بالإنسان الذي قام 

نتحار على سبیل لإوترك المشبه به وهو الفصول وترك قرینة تربطهما وهي ا

  .ستعارة المكنیةلإا

  :ستعارة التصریحیة ونجدها في العدید من قصائد بلقاسم خمار مثل لإأما ا
                                                             

. 320محمد بلقاسم خمار، دیوان بلقلسم خمار، ص  1  
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  سجل لتاریخ الفداء"  

  شهداؤنا بحر الدماء  

  أرواحهم ملء السماء  

  1"وقبورهم طیب الرغام  

  حر الدماء حیث أن الدماء لا یمكنستعارة التصریحیة في شهداؤنا بلإتظهر ا

  .أن تكون بحرا بل هي تعبر عن كثر القتلى

  :خصائص الدیوان     3) 

هذه المجموعة الشعریة شكلا ومضمونا مجمل التجربة الشعریة تمثل     

للشاعر، فهي تحمل الهموم التي طالما حملتها مجموعاته الشعریة السابقة، 

  وتصدر عن الرؤیة الإبداعیة التي انتظمت تلك المجموعات 

إلا أن لهذه المجموعة خصوصا في إطار هذا العموم حیث تنفرد هذه 

  :في تجربة شاعرنا بما یليالمجموعات عما سبقها 

  الیأس، ( ، )الموت، الحیاة ( حدة التماوج بین الثنائیات المتناقضة

إلخ )...الحزن، الفرح(، )الهزیمة، النصر(، )و، الحلم حالص( ، )الأمل

فكل ثنائیة من هذه الثنائیات یملي حدها الأول الواقع ویملي حدها 

 .الثاني ذات الشاعر التي تأبى هذا الواقع

                                                             
  .201ص  محمد بلقاسم خمار، دیوان بلقلسم خمار،  1
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  لم یعد الواقع بالنسبة : الانهیارالذات والواقع في لحظات التماهي بین

 .للشاعر موضوعا یكتب فیه

  الغربة التي عاشها الشاعر واعیا في مجموعاته الشعریة السابقة تتسرب

إلى أعمق من طبقات نفسه وهاهي تصیر أحلام یقضة مكتوبة في 

الدفاعیة في مواجهة  برزخ بین الغیاب والحضور، كآلیة من آلیات النفس

نهیار الداهج، حیث نجد المقطع الثالث من لإحدة الثنائیات المؤسسة ا

 .كنموذج لهذه الأحلام" الغربة في الزمن الغجري" قصیدة 

في هذه المجموعة الشعریة یبدو وعي الشاعر لذاته عمیقا جدا، وهو وعي یمن لنظرة 

أخرى أن ترى طفلا یحدق في الهاویة  ما أن ترى فیه منقذا ومعینا، بینما یمكن لنظرة

وفي ختام قصیدة ". إرهاصات الفرار إلى الحریة"كما في المقطع الثاني في قصیدة 

   1". العقدة"

أما على صعید فنیة التعبیر فقد امتازت هذه المجموعة عما سبقها من المجموعات 

  :الشعریة بثلاث میزات

 .اع اللغويالتعبیر المكثف المتخلي عن استطالات الإشب -1

مفتاحیة المطلع، إذ في معظم قصائد المجموعة یشكل المطلع بذرة تنبثق منها  -2

 .شجرة النص 
                                                             

  1 )عمال الشعریة الكاملةالأ( محمد بلقاسم خمار  ص 11  .   
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 .عن الحوار الداخلي -3

خمار عمقها  وفي ختام هذا التقدیم أكبر في تجربة الشاعر الجزائري محمد بلقاسم

ته التراجیدي المناهض لضرورات الواقع، وأثمن خطها الصاعد البالغ ذروته في مجموع

هو ، معترفا بتعاطف واكب قراءة هذه التجربة، و ) وأخرى للصراخ...حالات التأمل( 

   .یرنو إلى مآلها المؤلم المشرف
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  :خاتمة
بعد هذه الرحلة التي خضناها معا التي تتسم بالعامیة عقدنا في النهایة بأهم ثمارها و 

  :خرجنا بالنتائج التالیة

  د الشاعر محمد بلقاسم خمار لم تعدالمنظور الحدیث و عنالصورة الشعریة في 

تقتصر على الصورة البلاغیة فحسب ، بل تتعدها إلى أكثر من ذلك ، من 

عتماد على الصورة المتعلقة بالحواس كالصورة البصریة و الشعبیة ، خلال الإ

 .الذوقیة ، السمعیة ، اللمسیة 

 لتجربة الشعریة و الكشف عن الصورة هي وسیلة الشاعر الجوهریة في سیر ا

 .العلاقات الخطیة للواقع فهي تحتل جوهر الشعر و أداة للخلق و الابتكار

  الصورة الشعریة تعتبر أداة یجسد من خلالها الشاعر فكرته و یصف مشاعره و

 .ینمق نصه

 خمار جلیة مشعة بقوة الشاعر في رسمها و تشكیلها  لصورة عند محمد بلقاسما

 و تجسید معانیها للقارئ 

  أن الصورة البلاغیة لم تبقى كما كانت علیه قدیما ، صورا جامدة مألوفة متفرقة

و إنما أصبح یسري فیها روح الخیال جامعا فیها بین المتناقضات لیخرج صورا 

 خیط رفیعجزئیة فتكمل في صورة كلیة تجمع أجزائها في 

  إن أكثر الأنماط البلاغیة الحیویة و القادرة على رسم الصور بشكل واضح هي

  . و أكثرها إیحاء هي النكرة ، و أكثرها وضوحا هي الصور التشبیهیة الإستعارة
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  :ملحق

 حیاة الشاعر محمد بلقاسم خمار :  

م 1931هو محمد بلقاسم خمار شاعر جزائري من موالید مدینة بسكرة سنة   

ثم انتقل إلى معهد عبد الحمید بن بادیس بقسنطینة حیث  تلقى تعلیمه بمسقط راسه

انتقل إلى مدینة حلب السوریة لمواصلة المرحلة الثانویة بدار  الإعدادیةحصل 

، ویحصل على شهادة لیسانس  ، لینتسب فیها بعد لجامعة دمشق الابتدائیةالمعلمین 

  .في علم النفس في كلیة الآداب قسم الفلسفة وعلم النفس

ؤولا بمكتب جبهة ي حقل التعلیم في سوریا أربع سنوات وفي الصحافة مسعمل ف

والثقافة الجزائریة مدیرا ومسؤولا عن  الإعلامریر الوطنیة الجزائریة، وفي وزارة التح

  1.مجلة ألوان ومستشارا ثقافیا

 أعماله:  

  :صدر للشاعر العدید من الدواوین الشعریة نذكر من بینها 

 .م1970ربیعي الجریح  -

 .م1969ظلال وأصداء  -

                                                             
وزارة الثقافة الجزائریة، المتصدر للترقیة محمد بلقاسم خمار، قال محمد بلقاسم خمار في الوطن، الجزء الأول،  1 

.447، ص 2013والعلمیة والإعلامیة سنة الثقافیة   
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 .1967أوراق  -

الشباب خلال السبعینات، ونشر  ومجلة آفاق 1972كما أسس مجلة ألوان عام 

  2.بمصر" المنار"بمجلة  1953قصیدة سنة ال

  

  

  

                                                             
.674محمد صالح ناصر، الشعر الجزائري الحدیث اتجاهاته وخصائصه الفنیة، ص  2  
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  : قائمة المصادر و المراجع 

  القرأن الكریم -01

  :المصادر

 02- محمد بلقاسم خمار،الأعمال الشعریة الكاملة ،الجزء الثاني طبعة خاصة وزارة

.                                                                 المجاهدین  

 .محمد بلقاسم خمار،  دیوان محمد بلقاسم خمار، أطفالنا للنشر و التوزیع -03 

وزارة الثقافة  الأولفي الوطن محمد بلقاسم خمار ، الجزء  قال ،محمد خمار -04 

  .2013سنة  الإعلامیةالجزائریة المتصدر للترقیة الثقافیة و العلمیة و 

  :المراجع

، المركز 3جابر عصفور، الصورة الفنیة في التراث النقدي و البلاغي، ، ط -05

 . 1992الثقافي الغربي بیروت سمة 

هیئة أبي ظبي  1ط  خلیل حاوي ،الصورة الشعریة ، هدیة جمعة البیطار، -06

 .2010للثقافة و التراث دار الكتب الوطنیة سنة 

جدار للكتاب  1سلمان علوان العبیدي،البناء الفني في القصیدة الجدیدة ،  ط  -07

  .2011العالمي للنشر و التوزیع، مكتب بیروت ،



 المراجع و المصادر قائمة
 

58 
 

مكتبة  1علي الغریب محمد الشناوي، الصورة الشعریة عند الأعمى التیطلي، ، ط -08

  .2003الآداب بیروت ، سنة 

 . محمد حسن عبد االله ،الصورة و البناء الشعري ، دار المعارف القاهرة -09

، 3محمد صالح ناصر، الشعر الجزائري الحدیث اتجاهاته و خصائصه الفنیة، ط10- 

   .وزارة الثقافة الجزائریة

دار الاندلس للطباعة و النشر و التوزیع  ،الصورة الادبیة  ،مصطفى ناصف 11-

    3/ 1983. ط لبنان–یروت ،

دمشق  1نعیم الیافي، تطور الصورة  الفنیة في الشعر العربي الحدیث، ، ط 12-

  .2008عاصمة الثقافة العربیة ، الناشر الدكتور محمد طهان سنة 

  : المعاجم

  .م 2000 ةن، دار صادر بیروت س1ط / العرب،  لسان ابن منظور -13
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