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ا في الدراسات   أخذت ظاهرة التكرار التي تعتبر سمة من سمات الأسلوب حیزًا واسعً

الشعر العربي المعاصر، بحیث لجأ الشعراء إلى التنویع في البنیة  في مجال الحدیثة خاصة

تكثیف الدلالة التي لها أبعاد و  الایقاعیة الشكلیة للقصیدة التي تتجاوب مع متطلبات العصر،

 ،والاجتماعیة ،كل هذا في ظل الظروف الاقتصادیة والسیاسیة .دلالیة غیر صریحة وأهداف

نقل إلى یسعى من خلالها الشاعر  بذلك وسیلة  فأصبح والتطورات التي تشهدها المجتمعات،

فحاولت الدراسات أن تعطي هذه  ذاتیة للشاعر المعاصرفنیة هذا الواقع الممزوج بتجربة 

جلیات الفنیة ووظائف التكرار ودلالتها النفسیة تحة للبحث في الالظاهرة التكراریة مسا

  .والبنائیة

الشعر التونسي الذي له مكانة هامة في الشعر العربي المعاصر لما وقد توجهنا إلى 

 ولا تزال ملهمةها الشاعر التونسي في فترة معینة،عایشالیات وممیزات وقضایا جممن یحتویه 

من خلال "محمد علي الهاني"لشاعر التونسيعلى ا في كتابة قصائده، وقد وقع اختیاري  له

  . "كل الدروب تؤدي إلى نخلة" هدیوان

أكثر على  إلى رغبة في التعرف لظاهرة التكرار موضوعا لهذه الدراسة  اختیاريیرجع 

 منها تخلو من قصائد الشعر المعاصر أن هذه الظاهرة الأسلوبیة التي لا تكاد قصیدة

 فهو أما المنهج الذي اتبعته في هذه الدراسة ،ولمعاینة آثارها الفنیة في القصیدة الشعریة

من أجل الخروج حصاء ثم إتباعه ببعض التحلیل الإالإحصائي الذي یعتمد على الأسلوبي 

  .بالنتائج التي تكون حوصلة عامة للدراسة
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  : السؤال الآتي في تتمثلرئیسیة  وقد أثار هذا الموضوع إشكالیة

 هي وظائفه وما "دیوان كل الدروب تؤدي إلى نخلة"هي وظیفة التكرار في  ما 

  الأسلوبیة؟ 

الفصل الأول حاولت أن أحدد في  .شتمل هذا الموضوع على مقدمة وفصلین وخاتمةا

 .وأسالیبهالتكرار مفهوم  بعض المفاهیم الأسلوبیة و

یب التكرار حیث قمت بدراسة أهم أسال ،طبیقيل الثاني فخصصته للجانب التأما الفص

  .هایأهم النتائج المتوصل إل تنتهى البحث إلى خاتمة تضمناستناد إلى الدیوان و ا

  : ومنها ،ردوقد استفدت في هذا البحث من الكثیر من المراجع والمصا

لعبد  السلام  "الأسلوب والأسلوبیة"الدین السیوطي، لجلال  ،"القرآن الاتقان في علوم"

  . محمد بنیس "الشعر العربي الحدیث"، الملائكة كلناز "" قضایا الشعر"المسدي، 

راجع الأساسیة التي تدرس أسالیب التكرار في متكمن صعوبات البحث في قلة ال

من  انلكن هذا لم یمنع ،وترتیبها تنسیق المعلومات ض االصعوبات فيبعالشعر المعاصر، 

  .البحث هذا استكمال

كتور رابح ملوك الذي كان الله صبحانه وتعالى، ثم إلى أستاذي الدشكر الوفي الأخیر      

العلمیة والمنهجیة، كما أوجه شكري الجزیل توجهات لي في انجاز هذا البحث ب خیر سند

لى كل من ساندني ولو بحرف واحد في انجاز  للأساتذة الأفاضل أعضاء لجنة المناقشة وإ

  .واالله نسأل التوفیق والسداد. هذه المذكرة
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  :مفهوم الأسلوب -1

  : لغة  1-1

أسلوب، وكلّ طریق ممتد : ویقال للسطر من النّخیل« : عن الأسلوب یقول ابن منظور في اللسان

أسالیب، والأسلوب هب، یقال أنتم في أسلوب سوء، ویجمع ذفهو أسلوب، والأسلوب الطّریق، والوجه، والم

   1.»فلان في أسالیب من القول أي أفانین منه  ذبالضم، یقال أخ

ل بعد مادي من حیث ارتباط مدلولها  هذه الملاحظ من غوي للأسلوب وجود بعدین، فالأوّ التعریف اللّ

ا البعد الثاني، فهو بعد فني وهذا من خلال ارتباطه  بمعنى السّطر من النّخیل أو الطّریق الممتد، أمّ

  .بأسالیب القول وأفانینه 

   :صطلاحاا 1-2

فه فتح االله سلیمان بقوله ر بها عن المعاني أو نظم الكلام «: یعرّ فظیة التي یعبّ هو الصّورة اللّ

فظیة المنسّقة لأداء الأفكار وعرض الخیال، أو وتألیفه لأ   .2»داء المعانيهو العبارات اللّ

غة في مختلف مستویاتها سیتبین لنا من خلال القول أن بناء الدّلالة تتطلب ت ء من الناحیة او دخل اللّ

غویة هو بناء المعنى  الإجراءاتالتّركیبیة أو الایقاعیة وكذلك جانب الصّورة، والهدف من كلّ هذه  اللّ

  .بالكامل

غة الشّعریة  نزیاحا فردیا أي طریقة ا« : یعتبر الأسلوبو أما جون كوهن من خلال كتابه بنیة اللّ

  3.»في الكتابة خاصة بواحد من الأدباء

                                                             
د بن مكرم بن منظور، لسان العرب، ج - 1  ،2005 ،4ط دار صادر بیروت، لبنان، ،1أبو الفضل جمال الدّین محمّ

   .2058ص
 .14دط، ص ،مكتبة الآداب القاهرة  فتح االله أحمد سلیمان، الأسلوبیة مدخل نظري ودراسة تطبیقیة،- 2
غة الشّعریة، تر محمد الوالي ومحمد العمري، دار توبقال للنشر، الدّار البیضاء، ط ونج- 3 ، 1كوهن، بنیة اللّ

 .15،ص1986
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  یعني أنّ لكلّ أدیب طریقة خاصّة یتبعها في الكتابة، تمیزه عن غیره من الأدباء وذلك عن طریق  هذا

  الخصائص الأسلوبیة التي تمیزه 

  : مفهوم الأسلوبیة  -2

ورائد " شارل بالي"نّشأة ظهر في القرن العشرین على ید كل من الأسلوبیة مصطلح حدیث ال

وقد انبثق من اللسانیات التي كان لها صدى وتأثیرا في الدّراسات  كعلم قائم بذاته" دي سوسیر"اللسانیات 

  : العلمیة، وقد نالت الأسلوبیة مكانة مرموقة بفضل جهود الباحثین ومن بین هؤلاء نجد

ویتصل أول تلك « :عبد السّلام المسدي الذي كان تعریفه مرتبط بالمصطلح في حد ذاته 

نائیة الأصولیة، فسواء انطلقنا من الدّال اللاتیني المنطلقات بالمصطلح في حد ذاته إذ  یتراءى حاملا الثّ

، ترجمة له في العربیة وقفنا  غات الفرعیة أو انطلقنا من المصطلح الذي استقرّ د عنه في مختلف اللّ وما تولّ

وخصائص الأصل تقابل انطلاقا   "tque"  "یة"ولاحقته   " style"  "أسلوب" على دال مركب جذره 

اد لاحقة، فالأسلوب ذو ملول إنساني ذاتي و بالتّالي نسبي، واللاّحقة تختص بالبعد العلماني العقلي أبع

علم " لوله بما یطابق عبارةوبالتالي الموضوعي ویمكن في تلك الحالتین تفكیك الدّال الاصطلاحي إلى مد

سس الموضوعیة لإرساء لذلك تعرف الأسلوبیة بداهة بالبحث عن الأ" sclence du style" "الأسلوب

     1.علم الأسلوب

ا صلاح فضل فیرى أنّ  علم الأسلوب أصبح هو البلاغة الجدیدة في دورها المزدوج، كعلم « :أمّ

  2.»نقد للأسالیب الفردیةللتعبیر و 

ها علم دراسة آلیات الإقناع ولها طریقة  فالأسلوبیة بهذا المفهوم ترتبط بالبلاغة التي تعرف بأنّ

  .خاصة للتعبیر

                                                             
 .33،34ص ص  ت،. د ،3عربیة للكتاب طعبد السلام المسدّي، الأسلوب والأسلوبیة، الدّار ال- 1
جراءا- 2  .175ص ،1998، 1ط ،قاهرةال ته، دار الشّروق،صلاح فضل، علم الأسلوب، مبادئه وإ
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ها" ریفاتار"وعند الغربیین نجد علم یهدف إلى الكشف عن «: ینطلق من تعریف الأسلوبیة بأنّ

یة  ف مراقبة حرّ زة التي بها یستطیع المؤلّ لدى القارئ المستقیل والتي بها یستطیع  الإدراكالعناصر الممیّ

" اللسانیات"، فینتهي إلى اعتبار الأسلوبیة والإدراكلمستقیل وجهة نظره في الفهم أیضا أن یفرض عن ا

دراك مخصوص   1.تعنى بظاهرة حمل الذّهن على فهم معین وإ

یدرس الآثار الأدبیة یستطیع الكاتب من خلال العناصر  اخاص االأسلوبیة علم" ریفاتار"اعتبر

وأیضا إلى تمكین القارئ من إدراك انتظام خصائص . الممیزة فرض آرائه  تحكمه في إدراك المتلقّي

الأسلوب الفني إدراكا نقدیا مع الوعي بما تحققه تلك الخصائص من عادات وظائفیة وأسالیب فنیة، 

ت تقف على ظاهرة شف عن العناصر المؤثرة في الخطاب، فیعتبرها لسانیاوالأسلوبیة علم یهدف إلى الك

  .2والإدراكالفهم 

  : إتّجاهات الأسلوبیةا-3

یتمیز الخطاب الأدبي من حیث هو كیان لغوي بمجموعة من الدّلالات السّابحة في فضاء الدّلالة 

فة بالإماءات والإیحاءات، والإنزیاحات اهرة والمألوفة، وقد تباینت هذه المعطیات  المكثّ عن المعاني الظّ

تائج : هار من خلال توجّهات عدة نذكر ابز  وقد تجسید المنهج الأسلوبي الدلالیة في مجموعة من النّ

  .التّعبیریة، الإحصائیة، والبنیویة 

  : الأسلوبیة التّعبیریة 3-1

وقد انتقل في " دي سوسیر"أحد تلامذة لحقیقي للأسلوبیة، وهو االمؤسس " شارل بالي"یعتبر 

تأسیسه لملامح هذا الإتّجاه من دراسة للبلاغة القدیمة وتعتبر أسلوبیته بمثابة منهجیة وصفیة ولا تهتمّ لا 

هي التي تهتم بالتّعبیر عن «بأدب ولا بالكاتب بل تركّز على أسلوبیة الكلام، وتعتبر الأسلوبیة عنده 
                                                             

 .49عبد السّلام المسدّي، الأسلوب والأسلوبیة، ص  - 1
فقط لمحمود درویش، مذكرة ماستر، جامعة أكلي ...سمیرة سلیمان وحیاة بوعلي، البناء الأسلوبي في قصیدة سنة أخرى - 2

 .14ص ،2016، _ البویرة_محند أولحاج
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ساني المعتبر لنفسه، وأولى بالي  1.»لات العواطف والمشاعر والانفعا والأسلوبیة التّعبیریة تدرس الحدث اللّ

م لیفّق بین رغبته « براز الجهد الذي یبذله المتكلّ اهتمامه في الدّراسة بالبحث عن علاقة التّفكیر بالتّعبیر وإ

ه یسعى إلى اكتشاف العلاقات التي یستثمرها المبدع للتّعبیر عما 2»في القول ما یستطیع قوله ، بمعنى أنّ

فظي والطّریقة  اختیاریحاول ترجمة شحوناته العاطفیة المخزّنة في الصّهریج الشّعوري مستعملا  اللّ

  .المناسبة

 یصالهوهي سمة أسلوبیة تساعدنا على فهم الخطاب وتأكید بمعنى التّعبیري الذي یریده المنشئ لإ

غة  «ومن أجل هذا جعل بالي موضوع علم الأسلوب  غویة التي تتوسّل بها اللّ دراسة المسالك والعلامات اللّ

  3»الانفعال لأحداث

غة التّعبیریة، وكذا  غة التّعبیریة لا باللّ ویمكن أن نستخلص أن الأسلوبیة التّعبیریة كانت تهتم باللّ

غوي العاطفي بغیة ال أثیر في المتلقي وهي عنیت بالتّعبیر اللّ غة أو الحدث «تّ لا تخرج عن إیطار اللّ

ساني    4»المعتبر لنفسهاللّ

  :الأسلوبیة البنیویة 3-2

ل من وضع أسسا لهذه الأسلوبیة، ویهتم هاذا الإتّجاه في " فیردیناند دي سوسیر"یعدّ  تحلیل  «أوّ

غویة  الإیحاءات  أوالمكونه للنّص وبالدّلالات النّص الأدبي بعلاقات التّكامل والتّناقض بین الوحدات اللّ

وهذا یعني أن الأسلوبیة البنیویة في تحلیلها للنّصوص الأدبیة تنظر إلى ما  5»التي تنمو بشكل متناغم

  یدخل في تركیب النّص والعناصر المشكّلة له مع التّركیز على دلالتها وما تحمله من إیحاءات 

                                                             
 14، ص 2015، 1ط ب،. د جمیل حمداوي، اتجاهات الأسلوبیة، مكتبة المثقف،- 1
باعة والنّشر والتّوزیع1نوردین السّد، الأسلوبیة وتحلیل الخطاب، ج- 2  66، ص2010، الجزائر ،، دار هومة للطّ
 .64، صرجع نفسهالم- 3
 .42، ص2002، 1، حلب، سوریا، ط، الأسلوبیة وتحلیل الخطاب، مركز الانماء الحضارييمنذر عیاش- 4
  .86نور الدّین السّد، الأسلوبیة وتحلیل الخطاب، ص - 5
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ا  ن بعدا ألسنیا قائم على «ب وتقنیاته یرى أنّ الأسلوبیة البنیویة في كتابه الأسلو " مارسیل كروسو"أمّ تتضمّ

فهي تهتم بأصغر وحدة   1.»علم المعاني والصّرف وعلم التّراكیب، ولكن دون الالتزام الصّارم بالقواعد

وصولا إلى أكبر وحدة وهي النّص ككل دون مراعاة القواعد الصّارمة أي وجود ) الصّوت(مشكّلة للنّص 

  .إنزیاحات 

ذین ساهموا في الأسلوبیة البنیویة بحیث اعتبر النّص " ریفاتار"ویعد  من أرقى  الأدبيمن أبرز الّ

، وكذا اهتمّ بالقارئ الذي اعتبره جزءا من عملیة التّواصل الأدبیةالنّصوص التي تصلح كموضوع للدّراسة 

  2»فاعل والتّواصل البنیة الأسلوبیة للرسالة وظیفة متمیزة في التّ « حیث قال أن 

   .والمبدعالنّص، والقارئ، : تقوم على ثلاثة عناصر وهي" ریفاتار"فأسلوبیة 

القاريء  لكنو الظاهرة الأدبیة لیست هي النّص فقط «من أجل عملیة التّواصل ویقول أیضا أنّ 

كان اهتمام بالعناصر الأسلوبیة  أیضا بالإضافة إلى مجموعة ردود فعله إزاء النّص ومن هذا المنظلق

أثیر على المتلقي نها المنشيء نصّه للتّ أغلب الدّراسات لم تتمكّن من «أنّ " ریفاتار"یرى  3.»التي یتضمّ

غة إجراء أدبیا ولا أن یستقیم لها منهج بنیوي  جعل الأسلوبیة علما بالكیفیات التي تجري بمقتضاها اللّ

اهرة متناسق قادر على تبیین طبیعة الع اطة بین وجهي الظّ وهما الفن واللغة والتّأكید بأن  الأدبیةلاقة الرّ

ساني یبقى ما نفعال نفسي لابدّ أن یناسبه في النّص مظهر شكلي تطوله ید اللّ لم  كل حكم معیاري وإ

غم من أهمیته أن یولد وسائل التّحلیل الفعّالة  یترجم إلى منهج متكامل صارم حدسا لایمكن على الرّ

اقي" ریفاتار"وع الدّراسة الأسلوبیة عند موض على الأسلوبیة لكي تكون علما أن  4»هو النّص الأدبي الرّ

                                                             
 .86، ص، المرجع السابقنور الدّین السّد - 1
قافي العربيحسن ناظم، البنى الأسلوبیة، دراسة في أنشودة المطر - 2 اب، المركز الثّ ، ص 2002، 1المغرب، ط ، الدار البضاء،للسّیّ

73. 
لمسانس، مذكّرة لأب" تضیق بنا الدنیا "سهام زیان و ملیكة بوسعادة، دراسة أسلوبیة لقصیدة  - 3 ماستر، جامعة أكلي ي مدین شعیب التّ

 . 35، ص 2014 البویرة،  ،محند أولحاج
 .88یة وتحلیل الخطاب، صنوردین السّد، الأسلوب - 4
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اهرة الأدبیة غویة إلى الظّ ل الظاهرة اللّ ة «، فالأسلوبیة عنده أیضاتفسّر لنا كیف تتحوّ ل إلى قوّ  تتحوّ

ط على حساسیة القارئ ة لسلة الكلامیة، ومن ثمّ ، و ذلك عن طریق إبراز بعض عناصر السضاغطة تتسلّ

، بحیث إذا ما غفل عنها نشوة النّص الأدبي، لأنّ النّص قائم على هذه حمل القارئ على الانتباه إلیها

اقد أو الدّارس بتحلیل ذا قام النّ   .1»هذه البنى وجدها ذات دلالات خاصة البنى وإ

أن الأسلوبیة البنیویة تنطلق في دراستها من النّص في حدّ ذاته، من الفكرة الأخیرة نستخلص 

غویة فب الخطاب الأدبي ولا یكون لهذه العناصر  والبحث عن العلاقات التي تربط بین هذه الوحدات اللّ

غویة جمالیة إلاّ من خلال إرتباطها بالعناصر المحیطة بها وكذ غة التي تعتبر وسیلة من  لكاللّ تهتم باللّ

  .فیما بیننا والتأصلل التّبلیغ وسائ

  :الأسلوبیة الإحصائیة 3-3

یعدّ المنهج الإحصائي ذروة ما توصّلت إلیه الأسلوبیة في مجال تحقیق الموضوعیة، والابتعاد 

غویة الموجودة في النّص  الإحصائیةعن الذّاتیة، وتقوم الأسلوبیة  بإحصاء تكرار بعض العناصر اللّ

یمكن باستخدامها ... «إیصال رسالة معینة إلى المتلقي ت دقیقة محدّدة من أجل الأدبي وتقدیم لنا بیانا

ببعض من  إتباعهیكفي بل یجب  وحده لا الإحصاءولكن  2»...ص الأسالیب وتمییز الفروق بینهالتشخی

تائج أصبح  الإحصائيالمنهج «ومما لا شك فیه أنّ . التّحلیل والتّفسیر، كما ورد في النّص وتقدیم النّ

ّ◌ولي في مجال الأسلوبیات باعتباره نموذجا للدّقة العلمیة التي لا تترك مجالا لذاتیة  صلحب الید الطّ

اقد أو الباحث لكي تنفذ إلى العمل الأدبي كثر حضا وأدقّ علمیة الأ الإحصائيإذن یعتبر المنهج . 3»النّ

اقد والباحث البرو    .ز في العمل الأدبيمن المناهج الأخرى بحیث لا تسمح لذاتیة النّ

                                                             
 .35ص  لأبي مدین شعیب التلمساني،" تضیق بنا الدنیا"ملیكة بوسعادة، دراسة أسلوبیة لقصیدة سهام زیان و  - 1
 .51ص . 1992، 3ط القاهرة، مصر، سعد مصلوح، الأسلوب دراسة لغویة إحصائیة، عالم الكتب، - 2
 .198، ص1994، 1لبنان ناشرون، القاهرة، ط محمد عبد المطلب، البلاغة والأسلوبیة، مكتبة - 3
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قه على نصوص الأدب الألماني هو  سنة " بوزیمان"أول من اقترح الاحصاء الاسلوبي و طبّ

غة  1926 الذي أشار إلى طریقة " ستیفن ألمان"ومن بینهم ولقد استفاد من هذا المنهج كثیر من علماء اللّ

) ، المفاتیح الكلمات(معینة عبر  ي تدرس مادّةالطّریقة الت«إحصائیة تجمع مقارنات أسلوبیة عدّة هي 

تمیز كلمات معینة في النّص الادبي بكثرة ورودها مما تشكل  - الإحصائيفي الاصطلاح  –التي تعني 

أیضا من خلال كتابه  وقد حاول سعد مصلوح 1»نسبة تكرار تزید على نسبة تكرارها في اللغة الاعتیادیة

تطبیق معادلة بوزیمان التي تقوم على دراسة طرفین أولهما، التعبیر « الأسلوب ودراسة لغویة إحصائیة 

ل" بوزیمان"بالبحث والثاني التعبیر بالوصف ویعني  الكلمات التي تعتبر عن حدث أو فعل، أما : بالأوّ

زة عن لشيء م ر عن صفة ممیّ   .2»ا، أي تصف هذا الشيء وصفا كمیا وكیفیاالثاني الكلمات التي تعبّ

سلوبیة تنطلق في دراستها من نقطة واحدة وهي النّص الأدبي وفي ختام كل هذا یتبین لنا أنّ كلّ أنواع الأ

غم من اختلاف    .وتكون تلك الدّراسات لغویة في مجملها الاتجاهاتعلى الرّ

  : خطوات التّحلیل الأسلوبي_ 4

لكن  الأسلوبي للوصول إلى حقیقة الظاهرة الأسلوبیة في النّص الأدبي بعض إلى التّحلیل یلجأ

منهجیة صارمة وان یدرس النّص الذي یرید تحلیله بخطوات محسوبة ومحدّدة  إتباعوجب على المحلل 

  : حتى تكون النتائج دقیقة وقیمة، ونجد أحمد سلیمان قسّم التّحلیل الأسلوبي إلى ثلاث خطوات وهي

إقناع الباحث الأسلوبي بأن النّص جدیر بالتّحلیل وهذا ینشأ من قیام علاقة قبلیة  :لأولىالخطوة ا 4-1

اقد الأسلوبي قائمة على القبول والاستحسان، وهذه العلاقات تنتهي حین یبدأ التّحلیل حتى  بین النّص والنّ

   3.زة للتّحلیل الأسلوبيممیّ  لا تكون هناك أحكام مسبقة واتّفاقات تؤدّي إلى انتفاء الموضوعیة وهي سمة

                                                             
 49، ص"أنشودة المطر للسیاب" ، دراسة في الأسلوبیة، البنى حسن ناظم - 1
  51، ص المرجع نفسهینظر،  - 2
 .52، صفتح االله أحمد سلیمان، الأسلوبیة - 3
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اهرة  :الخطوة الثّانیة 4-2 ملاحظة التّجاوزات النصیة وتسجیلها بهدف الوقوف على مدى شیوع الظّ

إلى جزئیات وتحلیلها  الأسلوبیة أو ندرتها، ویكون ذلك بتجزيء النّص إلى عناصر ثمّ تفكیك هذه العناصر

هذه الانحرافات كتكرار صوت، أو قلب نظام الكلمات، أو مراقبة مثل «لغویا فالتّحلیل الأسلوبي یقوم على 

وظیفة جمالیة كالتأكید أو الوضوح أو العكس ذلك  بناء تسلسلات متشابكة من الجمل وكذلك یخدم

ل في تحلیله على المنهج «والباحث الأسلوبي  »كالغموض أو الطّمس المبرر جمالیا للفروق قد یعوّ

تائج الموضوعیةالعلمي تحقیقا للحیاة والدّقة و ، وهو من مقتضیات البحث الإحصائي   .1»النّ

تتمثل في الوصول إلى تحدید السّمات والخصائص _ وهي نتیجة لازمة لسابقتها  :الخطوة الثالثة 4-3

عن  نتجتالتي یتّسم بها أسلوب الكاتب من خلال النّص المفقود، ویتمّ ذلك بتجمیع السّمات الجزئیة التي 

تائج العامة منالتّحلیل السّابق  ووصول إلى " تفكیك" بعد"تجمیع "ها فهذه العملیة بمثابة واستخلاص النّ

وابت والمتغیرات في اللغة، ووصف الكلیات انطلاقا من الجز  ئیات وهذا یمكننا من الوقوف على الثّ

غویة للنّص    2»جمالیات الأثر الأدبي وذلك بتحلیل البنیة اللّ

ي على علاقة الباحث مع النّص وتنتهي هذه العلاقة في بدایة التّحلیل وعلیه فالتّحلیل الأسلوبي ینبن

حتى لا تكون هناك بروز للذّاتیة وهي سمة في التّحلیل الأسلوبي بعد تفكیك هذا النّص إلى عناصر ثمّ 

 الإحصائيها، ومراقبة بعض الانحرافات الموجودة في النّص وكذلك الاعتماد على المنهج جزئیات وتحلیل

تائج وذلك من خلال تفكیك وتحلیل النّص ثمّ باعت باره منهجا دقیقا وموضوعیا وأخیرا الوصول إلى أبرز النّ

غویة للنّص عن كشفالإعادة بنائه و     .جمالیات الأثر الأدبي انطلاقا من البنیة اللّ

 : مفهوم التّكرار -5

  : لغة 5-1

                                                             
 .54سلیمان، الأسلوبیة مدخل نظري، ص فتح االله أحمد- 1
 53المرجع نفسه، ص  - 2
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من المصدر  «: منظور بقولهمنها ما نجده في لسان العرب لابن معاني للتكرار و وردت عدّة 

ا وكرورا وتكرارا: الفعل كرر أو كرّ یقال ه وكرّ علیه یكرّ كرّ وكرّ على العدوّ  رجع: عطف وكرّ عنه: كرّ

، وكذلك الفرس وكرر الشيء، كرویكرّ  ار مكرُّ ة بعد أخرى  .، ورجل كرّ جوع (...) كره أعاده مرّ والكر الرّ

رت الشيء تكریرا، قال أبو سعد الضّریر قلت لأبي عمرو...، ومنه التّكرارعلى الشيء ما : الجوهریة كرّ

  1»بین تفعال وتفعال؟  فقال تفعال اسم، وتفعال، بالفتحة مصدر

ه یعني به الإعادة والتأكید ا سبق ذكره في تعریف لابن منظور للتّكرار نستنتج بأنّ   .ممّ

  : إصطلاحا 5-2

" الإتقان" أسلوب وهذا ما أورده في كتابهار بمحاسن الفصاحة كونه مرتبطا بالتّكر ربط السّیوطي 

  2»هو أبلغ من التأكید وهو من محاسن الفصاحة «وذلك في قوله 

ه عبارة عن الإتیان « غیر أنّ الشّریف الجرجاني له نظرة للتّكرار من خلال كتابه التّعریفات فقال بأنّ

ة بعد أخرى   3.»بشيء مرّ

غة بعنوان فصل في التّكرار والاعادة، ولكنه یعطي عالبي خصص له باب في كتابه فقه اللّ ا الثّ  أمّ

ه النا تعریف    .4»من سنن العرب في اظهار العنایة بالأمر« صطلاحي واكتفى بقوله إنّ

ه یصبّ في معنى واحد هو التّأكید كما أشا ا سبق ذكره حول تعریفات التّكرار نستنتج على أنّ ر ممّ

الي فهو أبلغ مرتبة من  إلیه أیضا الجرجاني، أما السیوطي فقد جعله ضمن محاسن الفصاحة وبالتّ

عالبي خصص له فصل وكانت العرب إذا عنیت بشيء ما قامت بتكراره   .التأكید، في حین الثّ

                                                             
 . 46، ص2005، 4، دار صادر بیروت لبنان، ط13ابن منظور، لسان العرب، مج - 1
د أبو الفضل إبراهیم، مج: الحافظ جلال الدّین السّیوطي، الإتقان في علوم القرآن، تح - 2 ، وزارة الشؤون الاسلامیة 3محمّ

 .199والأوقاف والدّعوة والإرشاد، المملكة العربیة السّعودیة، ص
شّریف الجرجاني أبي الحسن علي بن محمد بن علي الحسیني الجرجاني الحنفي، التّعریفات، دار الكتب السید ال - 3

 .69العلمیة، بیروت لبنان، ص 
عالبي، فقه اللغة، تح - 4  .421، ص2000، 2یاسین الأیّوبي، المكتبة العصریة بیروت، ط: الثّ
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  :مفهوم التّكرار عند القدامى   -6

قاد القداماء والتي نالت حیزا كبیرا  تعدّ ظاهرة التّكرار من بین الظّواهر البلاغیة التي أشار إلیها النّ

ام الجاهلیة في شعرهم ونثرهم  قدیة والبلاغیة، وهي الظاهرة لغیة قدیمة وجدت منذ أیّ في الدّراسات النّ

فاتهم وكت اوخطاباتهم، كما جعلو  قو للتّكرار معاني متعدّدة في مؤلّ للتّكرار نذكر  ابهم ومن بین الذین تطرّ

  : منهم

  ): ه 255ت ( الجاحظ  6-1

یه في كتابه  " البیان والتّبیین"یعدّ الجاحظ من أبرز العلماء الذین تناولوا التّكرار أو الترداد كما یسمّ

ق  بالتّكرار یقول في وأشار إلى أهمیته ومحاسنه ومساوئه، وقد أورد العدید من القصص والأقوال التي تتعلّ

  . 1»وما سمعنا بأحد من الخطباء وكان یرى إعادة بعض الألفاظ وترداد المعاني عیا«  :هذا الصّدد

فالتّكرار عند الجاحظ أو التّرداد كما یسمیه موجود ومستعمل عند العرب، واستعماله لیس عیبا إذا    

وجعل ابن السّماكة یوما « : استعمل فیما تقتضیه الحاجة، ومثال ذلك ما ذكره عن قصّة ابن سماكة قال

ا انصرف إلیها قال، كیف م وجاریة له حیث تسمع كلمه، فلمّ ما أحسنه، لولا : التسمعت كلامي؟ ق یتكلّ

ه من : قالت. أردّده حتى یفهمه من لم یفهمه: قال .أنّك تكثر ترداده إلى أن یفهمه من لا یفهمه قد ملّ

   .2»فهمه

  ):ه456ت (ابن رشیق القیرواني  6-2

         :السّمة الفنیة التي تعتبر أسلوب من أسالیب العربیة في قوله هلقد تناول ابن رشیق هذ

یقع التّكرار في الألفاظ دون المعانب، وهو  وللتّكرار مواضع یحسن فیها، ومواضع یقبح فیها، فأكثر ما«

                                                             
 .105، ص1998، 7ط، القاهرة، ، مكتبة الخانجي1رون، جعبد السلام محمد ها: الجاحظ، البیان والتّبیین، تح - 1
 .104، صالجاحظ، البیان والتّبیین - 2
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فظ والمعنى جمیعا فذلك الخذلان بعینهلفي المعاني دون الأ ر اللّ من خلال ما قول  1»فاظ أقل، فإذا تكرّ

ع أخرى یستهجن فیها، وقد قسّمه ابن رشیق القیرواني أنّ للتّكرار مواضع یستحسن فیها، وكما له مواض

فظ معا واعتبر هذا  فظ وتكرار المعنى واللّ فظدون المعنى وتكرار المعنى دون اللّ إلى ثلاثة أقسام، تكرار اللّ

   .الأخیر الأسوء

  ): ه637ت(ابن الأثیر  6-3

فظ والمعنى، أما: لقد قسّم ابن الأثیر التكریر كما یسمیه إلى قسمین ل یوجد في اللّ الثاني  الأوّ

المثل السائر "ورد في كتابه  فیوجد في المعنى دون اللّفظ وكلاهما ینقسمان إلى مفید وغیر مفید وهذا ما

ما یفعل ذلك للدّلالة على العنایة  «" في أدب الكاتب السائر نّ یأتي في الكلام تأكیدا له وتشییدا من أمره وإ

ا مبالغة في مدحه، مّ رت فیه كلامك وإ ه أو غیر ذلك بالشيء الذي كرّ وغیر المفید لا یأتي في  ...أو ذمّ

  .2»إلا عیا وخطلا من غیر حاجة إلیهالكلام 

  

  ): ه 930(السجلماسي  6-4

ق إلى التّك  «:نیس أسالیب البدیع بقولهرار في كتابه المنزع البدیع في تجأما السجلماسي فقد تطرّ

: فلذلك هو جنس عال تحته نوعان: شيء شیئا في جوهره المشترك لها) به(والتّكرار اسم لمحمول یشابه 

اني التّكریر المعنوي ا أن یعید : أحدها التكرار اللفظي، ولنسمیه مشاكلة، والثّ ه إمّ ولنسمیه مناسبة، وذلك لأنّ

عادة المعنى فظ هو التّكریر اللّفظي، وهو المشاكلة وإ ا أن یعید المعنى فإعادة اللّ مّ فظ وإ هو التّكریر  اللّ

                                                             
، دار الجیل للنّشر والتّوزیع 2محمد محي الدّین عبد الحمید، ج: ابن رشیق القیرواني، العمدة في محاسن الشّعر وآدابه ونقده، تح - 1

باعة، بیروت  .74،  73ص ص ه،452_  390، تألیف ط.، دلبنان ،والطّ
، 1998، 1ط ،لبنان، ، دار الكتب العلمیة، بیروت2الشیخ كامل محمد عویضة، مج : ابن الأثیر، المثل السّائر، تح وتع - 2

 .138ص
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فظي والذي سماه بالمشاكلة : قسم السجلماسي التّكرار إلى قسمین 1»مناسبةالمعنوي وهو  التّكرار اللّ

والتكرار المعنوي الذي سماه بالمناسبة، وقد حصر التكرار في المستوى البلاغي للنّص وهو یعلو على 

فظ والمعنى وقت یرسخ غیره من الأجناس الأخرى وبالتّالي ینفصل عنها، لكن في نفس ال   ثنائیة اللّ

  : التكرار عند المحدثین  -7

  :العرب 7-1

حیث ترى " قضایا الشّعر المعاصر"في كتابها " نازك الملائكة"هذه الظّاهرة  امن بین الذین تناولو 

فته على النّحو التّالي  ه كان معروفا منذ أیام الجاهلیة الأولى، وقد عرّ التّكرار في حقیقته إلحاح على  «أنّ

ة في العبارة یعنى بها الشّاعر أكثر من عنایته بسواها ط الضّوء على نقطة ... جهة هامّ فالتّكرار یسلّ

اقد  مة تفید النّ حسّاسة في العبارة ویكشف عن اهتمام المتكلم بها وهو بهذا المعنى، ذو دلالة نفسیة قیّ

     2.»كاتبه الأدبي الذي یدرس الأثر ویحلل نفسیة

رة، فهو فید أیضا  نفهم من هذا القول أنّ التكرار یكشف اهتمام الشّاعر بالمفردات والعبارات المكرّ

اقد في الكشف عن المعاني والدّلالات الهاربة المتخفیة فیكون بذلك إحدى الوسائل الهامة للقبض علیها  النّ

منها افذة التي تطلّ   .على لاشعور الشّاعر فتكشف عن بعض ملامح تجربته الشّعریة  أو بمثابة النّ

تكرار الأصوات والكلمات والتراكیب، لیس ضروریا لتؤدي  «كما نجد محمد مفتاح یعتبر أنّ 

ها  ه یقوم بدور " لعب لغوي"أو" محسّن"أو " شرط كمال"الجمل وظیفتها المعنویة والتّداولیة ولكنّ ومع ذلك فإنّ

یرى بأن التّكرار شرط كمال  3»الشّعري أو ما یشبه من أنواع الخطاب الأخرى الاقناعیةكبیر في الخطاب 

                                                             
باط: أبو محمد القاسم السجلماسي، المنزّع البدیع في تجنیس أسالیب البدیع، تح - 1 ، 1ط  ،المغرب ،علال الغازي، مكتبة المعارف الرّ

 .480، 479، ص ص 1980
 .239، ص1967، 3ط ب، .دنازك الملائكة، قضایا الشّعر المعاصر، مكتبة النّهضة،  - 2
د مفتاح، تحلیل الخطاب الشّعري  - 3 قافي العربي، الدار البیضاء، ، المركز)استراتیجیة التّناص(محمّ ، 1992، 3ط ،المغربالثّ

 .39ص
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یة ودور فعّال في تماسك وترابط الخطاب والنّص الشعري إلا  فقط ومحسّن من الحسّنات البلاغیة، وله أهمّ

ه لیس حتمیا لتوصیل المعنى   أنّ

بدالاتهابنیا" الشعر العربي الحدیث"ویذهب محمد بنیس في كتابه  أكثر «إلى أنّ التّكرار هو "ته وإ

فیكون كامل النّص ... لا تضبط فیه القافیة في موقع محدد سلفا، ذيالنّصي ال عمن طریقة لبناء الإیقا

عبة الایقاعیة تنعدم فیه الحدود والمراتب والموانع     1»هو مكان اللّ

توجد قواعد أو أنظمة معینة یتبعها في للمبدع كامل الحریة في بناء إیقاعه في النّص الشّعري ولا 

یة انطلاقا من معطیاتها «نسج قصیدته، وقد لاحظ بنیس أنّ  ظاهرة التّكرار تقنیة معقّدة من التّقنیات الفنّ

وفائدتها في التّوكید " القدماء" وتأثیراتها في القصیدة فضلا عن دورها الدّلالي التّقلیدي الذي أطبق علیه

ق من البی   2»ات والمقاطع الشّعریةجمع ما تفرّ

ا حسن الغرفي فیراه من  من أجل طبع ...أبرز التّقنیات التي لجأ إلیها شعراؤنا المعاصرون «أمّ

  3»القصیدة بضرب من الایقاع الذي ینحو باللغة نحو الكثافة والانسجام 

التّكرار نسقا تعبیریا في بنیة الشّعر التي تقوم على تكریر السّمات الشّعریة  «ویتابع قائلا أنّ 

فس التي تتلهف إلى اقتناص ما وراءه من دلالات مثیرة    4»ومعاودتها في النّص بشكل تأنس إلیه النّ

یقاعا، ج عله تقنیة من التّقنیات یلجأ إلیه الشّعراء المعاصرون لإثراء قصائدهم الشّعریة لغة وإ

فس محاولة إیجاد المعنى  وللتّكرار عنده هدف یحاول من خلاله تنسیق النّص بالشّكل الذي تأنس إلیه النّ

 .الذي تحمله هذه التّكرارات

                                                             
، 1986، 1، دار تبقال للنّشر، الدار البیضاء، الشعر المعاصر، ط3محمد بنیس، الشعر العربي الحدیث بنیاته وابدالاتها، ج - 1

 .157ص
لمحمود درویش، مذكرة الماجستیر، جامعة الحاج " سرحان یشرب القهوة في الكافیتریا"التّكرار أسالیبعبد القادرعلي رزوقي،  - 2

 .14، ص2012_باتنة_لخضر
 .48، ص2001 ،المغرب، لشّرق إفریقیافي الشّعر العربي المعاصر،  الإیقاعحسن الغرفي، حركیة  - 3
 .81المرجع نفسه، ص  - 4
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  : عند الغرب 7-2

   :فقال" دریسلر"لقد أدرج النّصیون التّكرار ضمن وسائل السّبك النّصي المعجمي، وأشار إلیه 

وع من إعادة اللفظ یعطي منتج النّص القجرة على خلق صور لغویة جدیدة لأنّ أحد « إنّ هذا النّ

رین قد یسهل فهم الآخر ا یساهم  .1»العنصرین المكرّ ومنه فإنّ إعادة اللفظ یظفي على النّص جمالا ممّ

ثرائه وهذا بفضل العنصر المكرر الذي یساعد في فهم العنصر الآخر    .في فهمه وإ

ق إلیه أثناء تعیینه " یاكبسون"ا أمّ  ه عنصر أساسي للوظیفة الشّعریة، وتطرّ ینظر للتّكرار على أنّ

سانیات الشّعریة بقوله غة في دراسته عن اللّ لا تجد طریقة قیاس المتتالیات سبیلا للتّطبیق « :لوظائف اللّ

غة خارج الوظیفة الشّعریة   .2»على اللّ

ا یوري لوتمان فق جعل  من التّكرار عنصرا مهما في سمیائیة الشعر وكذا في بناء النّص  «أمّ

الفني فالنّص كبنیة تركیبیة لعدد من العناصر، لا یخلو من حضور التّكرارات التي یمكن أن تدرك كتنظیم 

  3»عندما تقارن بالمستوى الدّلالي للنّص

  : أسالیب التّكرار -8

ولا یستطیع الشّاعر المعاصر  ،النّص الشّعري یمتاز بهاالتّكرار ظاهرة بلاغیة وسمة أسلوبیة 

الاستغناء عنه باعتباره یساعد في إثراء النّص ویزیده جمالا ورونقا فیلجأ إلى تكرار الحروف والكلمات، 

فالقیمة الموسیقیة للكلمة لا  «والمقاطع لهدف ما في نفسه ولإبراز جمالا موسیقیا وفنیا للقصیدة ككل 

                                                             
 . 306، ص1998، 1تمام حسن، عالم الكتب القاهرة، ط: ، تحوالإجراءروبیرت دي بوجراند، النّص والخطاب   - 1
 .189، ص 2001، 2ء، طا، دار توبقال للنشر الدار البیض1، ج)لیدیةالتّق(محمد بنیس، الشعر العربي الحدیث  - 2
، صبیرة قاسي بنیة الایقاع في الشعر المعاصر، أطروحة دكتوراه، والإجراءروبیرت دي بوجراند، النص والخطاب / نقلا عن  - 3

 ،2010_سطیف_جامعة فرحات عباس 
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تقتصر علیها مفردة بل تمتد إلى موضعها من الجملة الشعریة وما بین الكلمات المتعاقبة من تنسیق 

غم أو تنافر مقصود فیه   .1»وتجاوب ي لنّ

  :تكرار الحرف 8-1

ه العنصر الأساسي الذي تنبني علیه القصیدة  دقیق هو نوع « هو أصغر أنواع التّكرارات إلا أنّ

ه أصغر هذه الأنواع إلاّ أنه یعود إلیه الفضل ي  2»یكثر استعماله في شعرنا الحدیث غم من أنّ فعلى الرّ

صامتة وصائتة، والصامتة هي المعنیة بظاهرة التّكرار، ویكون : بنیة الكلمة، وهناك نوعان من الحروف

ا لإدخال تنوع صوتي یخرج القول عن نمط «تكرار الحروف  استعمال یة الوزن المألوف لیحدث فیه إمّ

ا أن یكون لشدّ  مّ لانتباه إلى الكلمة أو الكلمات بعینها عن طریق تألیف الأصوات ا إیقاعا خاصا یؤكّده وإ

رة في نطقها عنه مع الدّلالة في التّعبیر  ا لیكون لتأكید أمرا اقتضاه القصد فتساوت الحروف المكرّ مّ ها وإ بین

فإنّ لتكرار الحروف عدّة مرامي وأهداف یستعمله الشّاعر لعدّة أغراض بالنّظر إلى هذا القول  3»عنه

ا عز الدّین علي السّید فیرى أن  القارئ أو لتأكید قضیة ما انتباهكتغییر في موسیقى الشّعر أو لفت  أمّ

 4»لتكرار الحروف في الكلمة مزیة سمعیة وأخرى فكریة، فالأولى ترجع إلى موسیقاه والثانیة إلى معناها«

ین هما غمة أو الوقع الوسیقي  :حیث ربط تكرار الحرف بشیئین مهمّ ا السّمع فیقصد به النّ السّمع والفكر، أمّ

ق باكتشاف المتلقي معنى هذه التّكرارات ویربطها بنفسیة  ا الفكر فیتعلّ الذي یتركه الحرف في الأذن وأمّ

  .الشّاعر

   :تكرار الكلمة 8-2

                                                             
، أطروحة دكتوراه، المعاصر الشعر ي الشعر الجزائريفي  الإیقاع بنیة صبیرة قاسي، الضعر الجاهلي، محمد النویهي،/نقلا عن - 1

 .232ص  ،سطیف ،جامعة فرحات عباس
 .239نازك الملائكة، قضایا الشّعر المعاصر، ص - 2
 .78بیة وتحلیل الخطاب، صو منذر عیاشي، الأسل - 3
د، التّكرار بین المثیر والتّأثیر عالم الكتب، - 4  .12، ص1986، 2ط بیروت، عز الدّین علي السیّ



  الأسلوبیة والتكرار      الفصل الأول
 

21 
 

فظي وهو من أبسط  أو ما یه البعض بالتّكرار اللّ ر ینبغي  « أنواع التّكرار إلاّ أنّ یسمّ اللّفظ المكرّ

فة لا لا كان لفظیة متكلّ ه لابدّ أن یخضع  أن یكون وثیق الارتباط بالمعنى العام، وإ سبیل إلى قبولها كما أنّ

على الشّاعر حین یستعمل التكرار  1»لكلّ ما یخضع له الشّعر عموما من قواعد ذوقیة وجمالیة وبیانیة

اللفظي، أن لا یكون تكراره هذا للفظ مستوحشا وغریبا الذي یمس الحس الجمالي للقصیدة ككل، كما هو 

شائع في شعرنا المعاصر یتّكئ إلیه أحیانا صغار الشّعراء في محاولاتهم تهیئة الجو الموسیقي  «

دیئة، حتى كثرت القصائد التي یبد ولا " هنا"و" تعالي" و" أنت " أ كلّ بیت فیها بألفاظ مثل لقصائدهم الرّ

ل  ون من التكرار إلى مرتبة الأصالة والجمال إلاّ على ید شاعر موهوب یدرك أنّ المعوّ ترفع نماذج هذا اللّ

رة  ما على ما بعد الكلمة المكرّ فه شعراء 2»في مثله لا على التّكرار نفسه إنّ في ، هذا النّوع من التّكرار یوظّ

انطلاقاتهم الأولى في كتابة قصائدهم التي لم تصل بعد إلى مرتبة الأصالة والجودة المطلوبة، ولا یصل 

، لأنّ اختیار الكلمة لها بعد خاص هذا هو الاستعمال الصّحإلیها إلاّ شاعر یتقن التّلاعب بالكلمات و 

فسیة للشّاعر ر «و ودلالة عمیقة فیها تعكس الحالة النّ د للصّورة الشّعریة وهي الكلمة المكرّ ة تقوم بدور المولّ

یحاءات  ا یجعل الكلمة دلالات وإ ابت أو العامل المشترك بین الصّورة الشّعریة ممّ في نفس الوقت الجزء الثّ

ة وتعكس هذه الكلمة في الوقت نفسه إلحاح الشّاعر على دلالة معینة فتكرار الكلمة  3»جدیدة في كلّ مرّ

ثراء النّص إذا استغلّ استغلالا صحیحا حتى یكون بذلك  نقطة ارتكاز «جزء أساسي لتوضیح المعنى وإ

رة  4»أساسیة لتولید الصّورة والأحداث، وتنامي أحداث النّص من خلال ثلاثة وتكمن جمالیة الكلمة المكرّ

یة، و «محاور  المحور النّطقي من خلال التّماثل في المحور البصري وذلك من خلال التّماثلات الخطّ

غم  المخرج، والمحور الصّوتي وهو الأهم وهذا یتبع من خلال تطابق الحركات الصّوتیة في الشعر بالنّ
                                                             

 .231نازك الملائكة، قضایا الشّعر المعاصر، ص - 1
 .231، ص نازك الملائكة، قضایا الشّعر المعاصر - 2
كرة الماستر، جامعة ذم ظاهرة التكرار في الشعر الحر عند نازك الملائكة من خلال كتابها قضایا الشعر المعاصر، نعیمة ربوح، - 3

 . الصورة الشعریة عند أبي القاسم الشابي/ ، نقل عن18ص ،2014-ورقلة –قاصدي مرباح 
 .84یقاع في الشعر العربي المعاصر، صلإحركیة ا حسن الغرفي، - 4
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یعید صیاغة بعض  «یمكن أن ویرى منذر عیاش بأنّ تكرار الكلمات  1»المركوز في الخامة المبدعة 

ف الدّلال یعني هذا أن الشاعر  2»ة الإیحائیة للنّص من جهة أخرىالصّور من جهة كما یستطیع أن یكثّ

  في تكراره لبعض الكلمات، یعید رسم الصّور و في نفس الوقت هناك تكثیف للدّلالة للنّص الشعري 

د صوت فقط بل لها أبعاد  إذن تبقى الكلمة عنصرا أساسیا في ولید الصّورة الفنیة وهي لیست مجرّ

ها بمثابة الحجر الأساسي الذي ینبني علیه النّص الشّعري الحداثي   .دلالیة ولهذا لا یمكن تجاهلها لأنّ

  : تكرار الجمل أو العبارات 8-3

وع تكرار عبارات م نة داخل الّ یستخدم الشاعر في هذا النّ ي لغرض إمتاع البصر ر ص الشّعنعیّ

اتج الإیقاعيبالتّنویع  تأثیرا من الأنماط السّابقة إذ یردّ في صورة أشدّ  «التّكرارات ویعدّ هذا النّمط  عن النّ

من وروده في  اعبارة تحكم تماسك القصیدة ووحدة بنائها، وحینها یتخلل نسیج القصیدة یبدو أكثر التحام

  .3»موقع البدایة

والشّاعر قد یكرر الجملة ... تكون بشكل متتابع «مختلفة من التّكرار قد  اویستعمل الشّاعر أصناف

في بدایة كل مقطع من مقاطع القصیدة أو في نهایتها أو في بدایة القصیدة ونهایتها، وأحیانا في بدایة 

رة  4»ونهایة كلّ مقطع  لا تأخذ شكلا محدّدا في القصیدة قد تكون في بدایة القصیدة ویعني الجملة المكرّ

  أو نهایتها أو في بدایة ونهایة كلّ مقطع 

إذ أصبح تكرارها  اختلف الأمر في  تكرار العبارة بین القصیدة التّقلیدیة والحداثیة «هذا وقد 

ضاءة ) العبارة( مظهرا أساسیا في هیكل القصیدة ومرآة عاكسة لكثافة الشّعور المتعالي في نفس الشّاعر وإ

                                                             
 كرة الماجستیر،ذم لمحمود درویش،" سرحان یشرب القهوة في الكافیتیریا"التكرار في دیوان  أسالیب عبد القادر علي رزوقي، - 1

  .محمود عسران، البینیة الإیقاعیة في شعر شوقي/ ، نقلا عن55ص ،2011،-باتنة –جامعة لخضر 
 .80منذر عیاشي، الأسلوبیة وتحلیل الخطاب، ص  - 2
 .85حسن الغرفي، حركیة الایقاع في الشعر العربي المعاصر، ص -3
، 2012مجلة علوم اللغة العربیة وآدابها، العدد الرابع،  ، حداثة التّكرار ودلالته في القصائد المصنوعة لنزار قباني،نبیلة تاوریرث - 4

 .40ص
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ع المعاني والأفكار والصّور نة للقارئ على تتبّ نفهم من هذا أنّ هناك من یرى تكرار العبارة في  1»معیّ

لحداثة إذ أصبح تكرارها في الشّعر المعاصر ومرآة القصیدة التّقلیدیة تختلف عن تكرارها في قصیدة ا

عاكسة لتجربة الشّاعر ولما تحمله من أحاسیس وعواطف وعلى القارئ تتبع هذه التّكرارات لفهم مدى 

   .عمق دلالة هذه الأفكار الصّور الموجودة في القصیدة لإعطاء لنا صورة كاملة لما یریده الشّاعر إیصاله

ا نازك الملائكة فت   2»أقل في شعرنا المعاصر وتكثر نماذجه في الشّعر الجاهلي «راه أمّ

  : تكرار المقطع 8-4

ر في القصیدة بحیث یكرر الشّاعر مقطعا كاملا في بعض الأحیان  یعدّ هذا النّوع أكبر جزء یتكرّ

ب ...«وهو أطول أنواع التّكرار  في تقدیر نایة كبیرة ودقّة عحیث یشمل عددا من الأبیات أو الأسطر یتطلّ

طول المقطع الذّي یكرر ونوعیته، ومدى ارتباطه بالقصیدة بشكل عام واحتیاج المعنى إلى هذا التّكرار، 

غمات، والإیقاع والمعنى، وكثیرا ما یقضي إلى الملل فتكون  حیث أنّ تكرار المقاطع تكرار طویل في النّ

  .3»نتائجه عكسیة

طبیعة كونه تكرارا طویلا یمتدّ إلى مقطع كامل، یحتاج إلى وعي كبیر من الشّاعر ب« لذلك فهو

  .4»وأظن سبیل إلى نجاحه أن یعمد الشّاعر إلى إدخال تعبیر طفیف على المقطع المكرر

رة تتطلب الدّقة والعنایة من الشاعر في اختیارها  بناء على كلّ هذا الكلام نجد أنّ المقاطع المكرّ

القصیدة، وغالبا ما تكون المقاطع طویلة تؤدي إلى الملل ونفر ومدى تماشیها مع السّیاق العام لمعنى 

   .القارئ منها

                                                             
 .40ص ،نبیلة تاوریرث،المرجع السابق - 1
 .33نازك الملائكة، قضایا الشّعر المعاصر، ص - 2
ران ، نقلا عن عم71ص لمحمود درویش،"سرحان یشرب القهوة في الكافیتیربا" أسالیب التكرار في دیوان عبد القادر علي رزاقي، - 3

 .الكیبیسي، لغة الشعر العربي المعاصر
 .236نازك الملائكة، المرجع نفسه، ص - 4
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ا حسن الغرفي فیرى تكرارها یتمّ عبر نمطین هما     ل وهو: أمّ أن یفتتح الشّاعر قصیدته  «النّمط الأوّ

فسیة للتّجرب ا یفقدها بمقطع یختمها به أیضا، حیث تبدو منغلقة البناء ولا تسمح بتتابع الامتدادات النّ ة ممّ

  .1»القدرة على إثارة الإحیاء في ذهن المتلقي

اني  مط الثّ ص من الانغلاق بإحداث بعض التّعدیلات على المقطع  «والنّ یحاول فیه الشّاعر التّخلّ

ا بالحذف أو الزّیادة  أنّ القارئ وقد مرّ به «والتّفسیر السیكولوجي لجمال هذا التّعبیر، »المكرر وذلك إمّ

را في مكان آخر من القصیدة وهو بطبیعة الحال یتوقّع توقّعا غیر  هذا المقطع یتذكّره حین یعود إلیه مكرّ

واع أن یجده كما مرّ به تماما، ولذلك یحسس برعشة حیث یلاحظ فجأة أنّ الطریق قد اختلف وأنّ الشّاعر 

ات إونعني بهذا أن الشا 2»یقدّم له في حدود ما سبق أن قرأه، لون جدید لى ختام عر یلجأ في بعض المرّ

ا یسهل له خداع القارئ العادي قصیدته بنفس المقطع الذي بدأ به ، هروبا من إنهاء القصیدة طبیعیا، ممّ

دیئة الذي لا یتذوق الشّعر ولا یدرك جمالیات هذا النّوع من التّكرارات لكن هناك من یصفه بالمقا طع الرّ

  .أمثال نازك الملائكة

  :والتّوازي التكرار_ 9

 في الدراسات الحدیثة، یعد التوازي التكراري من بین المفاهیم التي برزت بشدّة ولقیت اهتماما كبیر   

ویعتبر التوازي  الذي جعل منه الطابع الممیز للشعر،" رومان یاكبسون" إلىویعود الفضل في ابتكاره 

  .مغایر بأسلوبصورة للتكرار ولكنه 

المعاني في سطور متطابقة الكلمات  أوتعادل المباني  أوتماثل  «عن ویعرف التوازي بأنه عبارة

أو  وتسمى عندئذن بالمتطابقة أو المعادلة، قائمة على الازدواج الفني وترتبط ببعضها، أو العبارات،

                                                             
 .86، حركیة الإیقاع في الشّعر العربي المعاصر، صحسن الغرفي- 1
 .237نازك الملائكة، قضایا الشّعر المعاصر، ص - 2
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مفاهیم الالیوم من ضمن  أصبحبعدما كان التوازي خاص بالمجال الهندسي  ،1»المتوازیة أو المتقابلة

وعلى حسب المعطیات والآراء فان  ت مكانة هامة في المیدان الأدبي والشعري خاصة،لالتي احتالأدبیة 

من خلال دراساته  إلیها المفهوم وأشار ذأول من استخدم ه robert lowth" روبیرت لوث"الراهب 

 إلىولو نظرنا  «"برومان جاكبسن"ا المصطلح ذلك هناك من یربط ظهور هذوك2»وتحلیله للآیات التوراتیة

هناك اختلافات لا تأثر على  ّستجد أن المراجع العربیة بمختلف میادینها الأدبیة واللغویة والمصطلحیة،

وي التي توجد في الخطبات الشعریة تكرار البنی أخرىبعبارة  أوي یدل علیه التشابه ذالمعنى العام ال

  .3»والنثریة معا

في (یؤدي التوازي دورا في القصیدة الحدیثة لما یقوم علیه من عناصر أساسیة كالتقطیع الصوتي 

ومن  .4»)الطباق ،المقابلة والتكافؤ(،وتوزیع الألفاظ المفردة والجمل المركبة )والترصیع والجناس التكرار

  5»واحد آنعنصر تأسیسي وتنظیمي في «هنا فان التوازي 

 إلى  بالإضافةا ذوجمالیا ه ،، وصوتیاللنص لغویا ،التحلیلیة وسیلة من الوسائل«كما یعد التوازي 

وقد تطور التوازي عند .»6التوازي أوالتقابل  أوتأدیة المعنى بصورة غیر مباشرة عن طریق الأیحاء، 

یكون أحیانا مترادفا بحیث یعید الجزء الثاني  :أنواعالتوازي  «بیین على نحو لافت یقول محمد مفتاحو الأسل

ویكون  الجزء الأول في تعابیر أخرى، ویكون أحیانا متضادا، بحیث یضاد الجزء الثاني الجزء الأول،

                                                             
 .24ص ،1999، 1ط ،الإسكندریة ،الإشعاعمكتبة  التوازي،البدیع و  عبد الواحد حسب الشیخ،- 1
 .97ص المركز الثقافي العربي، محمد مفتاح، التشابه والاختلاف، ینظر،- 2
 .57، صینظر، محمد مفتاح، التشابه والاختلاف- 3
 ،2014العدد العاشر، دط، ،مجلة المخبر،)التوازي والتكرار(وهاب داودي، البنیات المتوازیة في شعر مصطفى محمد الغمري  -4

 .311ص ،لجزائرا، جامعة بسكرة
 .149ص ،1994، 1بیروت، لبنان، ط المركز الثقافي العربي، ،1،1994ط التلقي والتأویل، محمد مفتاح، 5
 .26ص عبد الواحد حسن الشیخ، البدیع والتوازي،- 6
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في دراسته للتحلیل الظواهر اللغویة إلا أن  تنتهي یاكبسون .1»أحیانا تولیفیا بحیث یحدد الجزء الأول

   : التوازي على نوعین وهو

، لى مستوى الكلمة المفردةویعني به الصوت المفرد ویكون ع  phonic parallelis:التوازي الصوتي- أ

  .حساسویكون فیه الصوت صدى الأ

  :إلىبدوره ینقسم و grammatical parallélism  توازي لغوي أي :توازي غیر صوتي- ب

  .الإعرابيوهو ما یعرف بالتوازي  syntaticالتوازي الخاص ببناء الجملة - 1

  .2الألفاظوهو خاص بدلالات  ،semanticالتوازي الدلالي - 2

لقد انتشرت ظاهرة التوازي في النصوص الشعریة المعاصرة، وهي على عدة مستویات نحویة، 

                                                                        . صرفیة، دلالیة وتركیبیة، كل هذا یدخل ضمن الجمالیات الصوتیة والبصریة للنص الأدبي

                                                             
 .97ص محمد مفتاح، التشابه والاختلاف، -1
 21عبد الواحد حسن الشیخ، البدیع والتوازي، ص - 2
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  :الحرف/تكرار الصوت  - 1

ا و ناسقا إن أبسط أنواع التكرارات هو تكرار الحرف الذي یزید النص الشعري ت   نسجامً فالمادة « إ

 "كل الدروب تؤدي إلى نخلة"دیوان  في لمسهنوهذا ما  ،)1(»الصوتیة تكمن فیها إمكانیات تعبیریة هائلة

یقاعا إ، حیث استطاع توظیف هذا النوع من التكرار لتوفق تجربته الشعریة ولإعطاء لمحمد علي الهاني

بین "اللین المجهور الذي تكرر ست مرة في قصیدة )لواوا(ممیزا لشعره هذا ما یتجلى في تكراره لحرف

یتها، نها تقویة وترابط الخیط الشعوري للقصیدة من بدایتها إلى علىا ساعد مم "جمر الصقیع وجمر اللهب

مقطع ما بشكل واضح في أسطر هذا ما نلاحظه  القارئ،بالإضافة إلى توصیل فكرته مرتبة متسلسلة إلى 

  :قبل الأخیر لنفس القصیدة یقول

   ،فاللحلم سیف          

  ،وللسیف حلم        

  ،وللبرق بینهما شفق      

   .قمران –مهما ولكفیك عند ارتطا

  وقندیل ورد      

  )2(وأهزوجة ورطب        

ففي مترابطة ومتماسكة دلالیا،  شعریة اأسطر نا ل أنتج ست مرات بشكل متتابع،" الواو"حرف نلاحظ تكرار 

هما جملتان مترابطتان من حیث المعنى الدلالي فلجأ الشاعر إلى ) السیف حلم الحلم سیف،(الجملتین 

 أنهطر، و سللعطف بینهما ومن أبرز  جمالیات التكرار حرف الواو في هذه الأ) الواو(حرف  إستعمال

 والجمع بین الجمل القصیرة البلیغة لتحقیق سلسلة دلالیة متناسقة خاصة للقصیدة أضفى حلاوة موسیقیة

                                                             
جراءاته ،دار الشروق، علم الأسلوب، صلاح فضل،   )1(    .22، ص 1998، 1القاهرة، ط مبادئه وإ
  .51ص  ،1997 )طد،( ،الجزائر،الجاحظیة  نمنشورات التبیی ، محمد علي الهاني، كل الدروب تؤدي إلى نخلة)2( 



"كل الدروب تؤدي إلى نخلة"أسالیب  التكرار من خلال دیوان                   الفصل الثاني  
 

30 
 

) ماذا(هام وقد تكرر في نفس القصیدة  أنفة الذكر حرف الإستف حیث الجانب الصوتي والدلالي للقصیدة

  :أربع مرات في قوله

  وماذا تقول فراشات برقك             

  ؟....عن إحتراق الشرانق قبل العبور            

  ؟.......وماذا              

  ؟.......وماذا              

  )1( ؟.......وماذا              

، والغموض الكبیر الذي یعیشه إن تكرار الاستفهام في هذه الأسطر توحي لنا بالغضب والألم  

الشاعر ورحلة بحثه عن النتیجة التي قد تظهر عبر مراحل متسلسلة، ولهذا یمكن أن یكون حرف 

الاستفهام في كل مرة یبحث عن حقیقة ونتیجة في مرحلة معینة، ویكمن جمالیة حرف الاستفهام هنا في 

المتكررة، مما یدفع  هإلیه من خلال استفهاماتإثارة ذهن المتلقي ودفعه للبحث عما یرید الشاعر الوصول 

  . بالمتلقي إلى الخوض أكثر في معاني أسطر القصیدة

) القاف(وي ر تكرار لحرف ال" آیات من سور الحریق"لتكرار الحرف نجد في قصیدة  ىومن أمثلة أخر 

  :، خاصة في أخر مقطع لها في قولهملفت للانتباه في أغلب أسطر القصیدةبشكل 

  .عشقي الخضراء احترقي یا غابه

  قي فصهیل حریقك دالیة تتوهج في حد 

  ورمادك جسري نحو فراشات الفلق

  ...یا غایة عشقي الخضراء واحترقي

  احترقي ..... احترقي                

                                                             
  . 48ص  ،محمد علي الهاني، المصدر السابق  )1( 
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  ).1(یسق البید العطشى عرقي 

وهنا حرف الروي  بدایة المقطع إلى نهیاته من) القاف( الرويتكرار حرف الشاعر اعتمد  

قاسیة  تذو قسوة ومما یرجع لنا ذلك أنه ارتبط أیضا بكلما ،الشدید القوي، مجهور،الحرف  )القاف(

 ،تالورق الذبول والتفتت والاصفرار فالورق في فصل الخریف یأخذ هذه المیزا فخریو ) إحتراقي(ومؤلمة 

فالشاعر یرید البوح بقوته وقوة وطنه في مواجهة العدو وقوة مناضلیه  )القاف(كما یترجم لنا حرف 

  .وصبرهم ولقد أعطي هذا النوع من التكرار لحرف الروي بعدًا موسیقیا جمیلا ملفتا للسمع

  :تكرار الكلمة - 2

هذا ما  نوع محمد علي الهاني في استعماله لظاهرة التكرار فلم یقف عند عنصر واحد فقط،   

یكرر " كل الدرب تؤدي إلى نخله"ففي قصیدة  ،للقصائد لإیقاعیةاتنوعا في الموسیقى أعطى زخرفة و 

   :مرات في مواضع مختلفة في القصیدة یقول 5 قرابة) النخلة(الشاعر لفظة 

  نخلة أنا ....

  والسماء تجمع صوت العصافیر في نخلتین 

  یتوهج بین النخیل دمي

  .اخضراري یتألق بین النخیل 

  لحلمإذا انطفأ ا 

  یا نخلة القلب

  )2(غطي حریقي بظلك 

                                                             
  . 16محمد علي  الهاني المصدر نفسه، ص  )1( 
  .70، ص المصدر، نفسه  )2( 
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زعت في معظم أسطر القصیدة و التي ت )النخلة(م على تكرار اسم واحد وهوئففي هذا المقطع قا  

وهي كذلك مذكورة في القرآن  ،والشموخ ،والأماني ،فنلاحظ أن الشاعر یشبه نفسه بالنخلة ذات العطاء

قبل هذا   مت وجاءها المخاض إلى جذع النخلة قالت یا لیتني" تعالىالكریم في سورة مریم وذلك في قوله 

مأ في محیطها قاماتها أمام الذل ولا تستسلم للظ وهي شجرة مقدسة ومباركة ولا تنحني) 1("وكنت نسیا منسیا

ن كان سیكلفه  ،ى والمذلة لهو الاستسلام للعد لا تهوى الصحراوي  لیربطها الشاعر بحالته التي حتى وإ

یر من الظلم والقهر إلاّ أنه مصمم على إثبات نفسه وعدم الخضوع له في موضع أخر نجده ذلك الكث

  :في قوله "وتدق الساعة"في قصیدته ) المشوق(یكرر لفظة 

  المشنوق یولول 

  ...یشدو المستنقع

  والنهر المتجمد

(...)  

  همالمشنوق یهمّ 

  ...تبتلع الوردة شوكتها

(...)  

  المشنوق یموت

  أسود من أفواه الموتىفیصاعد،ثلج 

(...)  

  المشنوق یهبّ 

  فیفرك ضوء عینیه المطبقتین

                                                             
  .23سورة مریم، الأیة،   )1( 
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(...)  

  )1(المشنوق یلملم جثته

مقطع من القصیدة كل  ایة بد في) المشنوق(عر ،قد كررّ لفظة ففي هذه الأبیات نلاحظ أن الشا  

وما زاد من ه الشعري، ا دلاله غیر سابقتها ضمن نسق خطابوفي كل موضع یعطي له ،مرات5والي ح

ه ارة إلى والمعنى من عب دمر ا، في كل مرة یذكر الكلمة یتمعن تكرر لفظا ولا یتكرر جمالیة التكرار هنا أنّ

إلى الشخص المظلوم من طرف الاستعمار، لتأتي في  أحالتنا) المشنوق(فظة للالمثال الأول  عبارة ففي

القیود الخانقة لحریته، بینما یترجم تكرار  المرة الثانیة حاملة لمعاني المناضل الثائر الذي یرفض كل

) للمشنوق(على الشهید الذي ناضل في سبیل وطنه، أما الدلالة الأخیرة  ،الكلمة في الموضع الثالث

وكل هذه العبارات بمختلف دلالتها تعطي لنا  ،الفرج القریبهي بمثابة دعوة إلى  یمنحها نوع من الأمل،

  .وصمود في وجه العدو إلى غایة لحظة استشهادهمراحل المجاهد من بدایة نظاله 

  :من خلال قوله" الزهرة الذابلة "وفیما یتعلق بتكرار الفعل في الدیوان ما نجده في قصیدة   

  قم بنا  
  ىلظي لّ أیها العاشق المنتم

...............................  
  قم بنا، انتفضت جثتي في الخراب
...............................  

  ..هذه أخر الحشرات بدرب المنّى ..قم بنا
..............................  

ا...............قمن بنا ا أو لنحیا معً   )2(قم بنا لنموت معً

                                                             
  . 25،27ص ص   ،محمد علي الهاني، كل الدروب تؤدي إلى نخلة  )1( 

.36،37نفسه،صالمصدر   (2)  
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في القصیدة وهذا ما جعل الشاعر ینوع في موضع ورودها فهو في الأول ) قمنا بنا(اختلفت دلالة 

وجاءت قم  وضد العد صندیدا المقترن بالنداء المحقق بأیها الذي یقصد به المناضل الذي یقف أراد الأمر

جلال لعظمت فالشاعر أمر المناضل وتوقف ثم ناداه، أما فیما  ،هبنا منعزلة عن السیاقة إحتراما له وإ

ل الأمر الثانیة والتي جاءت في نفس السطر والتي أشار إلى الانتفاض من خلال فع) قم بنا(یخص

فعل ماض انتفض  ر الشاعر وانتفاض جثته في الخرابمت الفاصلة لأن هناك علاقة بین أإنتفضا وجاء

الشاعر  إثارة الحماس والرغبة في النضال من خلال أمر جثته وهي كنایة على رغبته في   رولیس أم

 ،یرید الموت من أجل الوطنالإستشهاد والربط یحلینا إلى أنه یشارك المناضل والمجاهد بعاطفته وبشعره و 

الثالثة یقصد به قروب نهایته مسیرة المناضل الذي كان بمثابة الصخرة ) قم بنا(فظة لدلالة التكرار لأما 

وتواصل تكرار هذه اللفظة لكن في الحریة خر مراحل الجهاد قبل نیل آوأن هذه المرحلة  ،أمام العدو

والثانیة دلت  ،ة لیسرد بعدها جملتین الأول أفادت الموتالسطر الأخیر نجده قد فصل بینهما بنقاط فاصل

الحیاة بكرامة مع المنتصرین، والتنعم بالحریة وتكمن جمالیة التكرار هنا أن الشاعر جمع بین نبض  على

) قمنا بنا(في السیاق والأجمل في ذلك أن ) قم بنا(واستشهاد بعزة هذا ما یبنیه تسلسل تكرار سعادة الموت

إلى أن  علیه ومنعزلة لتحلنامقدمة  الخاص بالحیاة أثت) قم بنا(أما ،عبارة اقترنت بهبالموت الخاصة 

  .الذي یعیشه الشاعر وأحسن إلیه من الحیاة في ظل الذل والهوانالموت  أقرب إلى 

كل الدروب تؤدي إلى " أخذ مثال قد ورد في قصیدة خص تكراره للفعل في هذا الدیوان نأما فیما ی  

  :في قوله" نخلة 

مال المضیئةوتمدّ    د فوق الرّ

  ....خل یعلو ویرنو إلى النّ 

  ....یعلو                  
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  )1( ...ویعلو    

ثلاث مرات لیؤكد على مسار كلامه " یعلو"فعل المضاع النجد الشاعر في هذا المقطع قد كرر   

الفعل هنا معتل من الفعل إعتلى، ما یشیر إلى مرض و  ،الذي یحیل إلى وصف دقیق لحالته التي فیه

نفسیة الشاعر وهو ینظم مقطوعته، فنفسیته معتلة من إغتصاب الإستعمار لحریته وكرامته فلجأ إلى تكرار 

  .الفعل یعلو لعل نفسیته تعلو

  :تكرار العبارة - 3

تأخذ تكرار العبارة أشكال عدة قد تكون متتابعة قد تكون منفصلة من مقطع لأخر قد تكون في    

بدایة القصیدة  ومع نهایتها والشاعر محمد علي الهاني قد نوع من إستخدام تكرار العبارة في معظم 

ر الصقیع وجمر جمبین "، ففي قصیدة، تلقي إلى مدى أهمیتهاة إنتباه المفهادفًا من خلالها إلى ل هقصائد

  :یكرر ها بشكل متتابع فیقول" اللهب

  !...............ريإشمخّ  قفي

  !..............ريفي واشمخّ ق

  )2( !..............ريفي واشمخّ ق

أتت بشكل متتابع في أخر القصیدة والتي  )في واشمخريق(ففي هذا المقطع نلاحظ تكرار عبارة   

وكانت بصیغة الأمر التي تدل على فتح باب الصمود أمام براثن العدو وفي  ،كررها الشاعر ثلاث مرات

نفس الوقت یفتح نطاق الأمل المتبني على الافتخار بالنضال ضده والإستقلال من العدو وبالوقوف ضده 

  .ها البعضبعضسطر القصیدة ببط وتماسك أوالشمخرة، كما أسهم هذا التكرار في ر 

  یقول:وفي قصیدة أخرى 

                                                             
  .64ص  ،محمد علي الهاني، كل الدروب تؤدي إلى نخلة  )1( 
  .52ص  ،المصدر نفسه  )2( 
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  ت یا طفلأن 

  حلمك لا ینتهي 

  بإنتهاء القصیدة في الورقة

  أنت یا طفل

  حلمك لا ینتهي

صاصة في الحدقهبإنتهاء  ال    رّ

  أنت یا طفل  

  حلمك لا ینتهي 

  )1(بإنتهاء المسافة 

من لیجعل الشاعر ثلاث مرات  )أنت یا طفل(عبارة بتكرار  في هذه المقطوعة استعان الشاعر  

فالتكرار  ،حیاة ربیعیة منتعشة علىو  والسعادة م بالأحلامعزاهر مف على مستقبل قبلم وطنه طفلا صغیرا

بالوطن وفتح باب الحلم  والأمل إلا أن سیاقه أضفى على المقطوعة  التغنيهنا ورغم أن معناه واحد هو 

  ، ولا تنتهي الشعریة نوعًا من البلاغة التي تتجلى في حسن اختبار الطفل بدل الوطن والحلم بدل الحریة

بحث نجده یكرر عبارة في أول كل " البرق رماد"كما نلاحظ شكل أخر لتكرار العبارة في قصیدة 

  :فیقول )النخلة تشدوا(مقطوعة المتمثلة في 

  ......النخلة تشدو

(...)  

  ......شدوخلة تالنّ 

(...)  

                                                             
  . 42ص  ،محمد علي الهاني، المصدر السابق  )1( 
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   .....خلة تشدوالنّ                    

                              (...)  

  )1( ....خلة تشدوالنّ  

یة في تعطي للقارئ الحر  ترك نقاط مع )النخلة تشدوا( فالشاعر في هذه القصیدة ككل یكرر عبارة

بدایة فصل الصیف وهو في  علىففي المقطع الأول دلالة لآخر، مقطع  منوتختلف دلالتها  ،التأویل

أما في المقطع الثاني وهي تكرار نفس العبارة لكن  ،)عباد الشمس، السنبلة(مقام الوصف لهذا الفصل 

خر لآادلالة النهایة سواء بالرحیل أو الفناء في نفس الوقت یعطي للمقطع  لها والتي أعطي ،بدلالة أخرى

وفي المقطع الأخیر الذي یستهله الشاعر  ،معنى التحمل والانتظار الذي هو أقل سوء من الفناء والرحیل

الشاعر ولقد أعطى هذا النوع من  هافقدالتي لأمل  وا بقة یعطي لها دلالة الموتكباقي المقاطع السا

  .التكرار جمالیة إیقاعیة للقصیدة ونغمة خاصة لها

  :التكرار الصوتي - 4

 ،إلى الكشف عن رغبتاه هاي یسعي من خلالالذ" محمد علي الهاني" التكرار سمة تمیزت بها لغة  

صراره في تأكیده للمعنى الذي یود إ دیوان الهاره، والتكرار ظاهرة لافتة في شعره، حیث تنوعت في ظوإ

ال في تكوین كل قصیدة والمقطع، وهو عنصر فعّ  ،والعبارة ،والكلمة ،في الحرفوقعت  بمختلف الأشكال،

تؤدیها الكلمة المفردة  لامن قصائد هذا الدیوان التي تؤدي رسالة دلالیة غیر صریحة تحملها الأبیات و 

ب معه والبحث عن الدلالات التي و تجایفي نفس المتلقي بتركه  راثرك أتیوالشاعر بهذا التكرار  لوحدها،

  :يوأول نوع من التكرارات سنقوم بمعالجتها ه ،تحملها هذه التكرارات

  

  
                                                             

  .29 ،28ص  ص  ،المصدر السابقمحمد علي الهاني،    )1( 
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  :الهندسیات الصوتیة1- 4

في قصائده  إیقاعهویع نإلى ت ّالحر لمعاصر في كتاباته خاصة في الشعریسعى الشاعر ا  

وانا متمیزة تقید الوقع الموسیقى لدى القارئ وفي نفس الوقت تثري لبمختلف الایقاعات الصوتیة لتمنحه أ

إیقاع  واحنمحمد علي الهاني من بین الذین ، و یكون هناك تجاهل القافیة خاصة عندما القصیدة

المنظم  التكرار نأ ي، أ)1(»یم لنسق من أصوات اللغةظتن" عبارة عن«القول أن الشعر  یمكنناو  قصائدهم

هذا یعني أن بعض أبیات الشعر تنظم «  لبعض الأصوات الذي یشكل لنا ما یسمى بالهندسة الصوتیة

لا تساوي في الأهمیة بل  ولكن هذه التكرارات المتماثلة والمتشابهة، الفونیمات صوتیا یرتكز على انتظاما

 »یعود الدور الرئیسي إلى تواتر بعض الوحدات الصوتیة التي تشترك في عدد محدد التنسیقات الأساسیة

أو البیتین من الشعر أو أكثر  تإنتشار أوسع یشتمل على كل أجزاء البی «بـ  وتتمیز هذه التنسیقات ،)2(

الصوتیة لیس لها  هذا أن الهندسات نفهم من) 3( »من ذلك وهو أیضا شكل إیقاعي موسع وأقل صرامة

ویمكن في مقطع كامل من القصیدة وقد تم  اثنینمكان محدد في القصیدة قد نجدها في بیت واحد أو 

صوتیة في الشعر كالهندسة الفاتحة أو الرابطة والخاتمة والتألیفیة، والمحیطة لبعض الهندسات ا ضبط

  :هندسات نجدجها من النص الشعري وأولى هذه الواستخرا وسنحاول تتبع مواقع هذه الهندسات

 :الهندسة الفاتحة  1- 1- 4

 الفونمینتكرار "في كتابه دلیل الدراسات الأسلوبیة على أنها عبارة عن " میشالجوزیف "یعرفها 

  :عنجد مثل هذا النو "  ةوفي قصیدة  الفراش) 4("في أول كل جزء أو شطر

 وتحمل -

                                                             
  .96في الشعر العربي المعاصر، ص ي، حركیة الإیقاعفحسن الغر ) 1( 
  .91، ص2،1987دلیل الدراسات الأسلوبیة، المؤسسة الجامعیة للدراسات، بیروت، ط ،شریم جوزیف میشال  )2( 
  .96العام، ص المعاصر الشعر العربيحسین الغرفي، حركیة الإیقاع في  )3( 
  .91ص جوزیف میشال، شریم، دلیل الدراسات الأسلوبیة،  )4(
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 م-ج

 1للحلم لفحًا -

  م-ج

یظهر لنا في هذین السطرین الشعرین الهندسة الفاتحة والتي استعمل فیها الشاعر حرفاني هما 

المجهور بین الشدة والرخاوة، وأدى هذا المزج بین ) المیم(ف مهموس وشدید منفتح وحرفحر وهو ) الحاء(

یث عن الثورة اغم، وهذا یعكس نفسیة الشاعر الذي هو بصدد الحدرنة موسیقیة وتن الحرفین إلى إعطاء

  التونسیة ومعناته تجاه وطنه إضافة إلى تكرار حرف اللام على إمتداد طول السطرین الشعرین

  ل ....

  ....ل ....ل .... للـ  

  :الشاعر قولفي مثال أخر ی

  ..یلیحترق اللّ 

  ح -ي

  )2(..جریصحو الف

  ح-ي

وحرف  ،مجهورصوت  ووه) الیاء(وهنا أیضا وظف الهندسة الفاتحة، بحیث استعمل حرف 

الهاني في صدد  إثارة علي  صوت مهموس وكلاهمها له بعد خاص عند الشاعر فهنا محمد ) الحاء(

أن هذه الإستبداد والظلم لا ینتهیان إلا  ،ر وكأنه یرید إیصال رسالة مفادهاالحماس في نفوس الثوا

  .وقع موسیقى في أذن القارئوالحاء لهما  بالمقاومة والجهاد من أجل الحریة والاستقلال وحرف الیاء 

  :"العاشق"ویقول في قصیدة 
                                                             

   .18، ص المصدر نفسھمحمد علي الھاني،  (1 )  
  .21، صالمصدر نفسه )2( 
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  اكیستلقي في الظلمة والموجة شبّ 

  ت-ي

  )1(ینتحر العاشق في حضرة مولاه

  ت-ي

) الیاء(ن السطرین الشعرین واضحة والتي إستخدم فیها حرف ذیحضور الهندسة الفاتحة في ه

كما لهذین الصوتین علاقة بصوت الشاعر  ،الذي هو صوت شدید مهموس )التاء(رف صوت مجهور وح

الذي استخدم الیاء التي تدل في معظم الأحیان على الحزن والضیاع وكذا حرف التاء عكسها ترمز إلى 

تفجر مفاجئا نو  یتحول لكن سرعان ما) بالنورس(الإستقرار فالشاعر یعیش فترة مستقرة والتي رمزلها 

  .نسبة لحالة الشاعرمدهشا وهذه خاصیة الطیور ونفس الشيء بال

 :الهندسة الرابطة2- 1- 4

 ونمینكرار الفت «ل قصائد الدیوان هي عبارة عنج ل محمد علي الهاني هذه الهندسة فيماستع  

ید بعض الأدوات التي تزید من جمالیة إلى ترد إضافة) 2( »في أول الجزء أو الشطر وفي أخرهما

في   تظهر هذه الهندسة" تؤدي إلى نخلةكل الدروي "القصیدة وتعطیها أبعادًا دلالیة ،ففي قصیدة 

  : هقول

  للتعبیر هنا دورق

  ن  - هـ              

  )3(وهنا دورق دمي

  ن -هـ
                                                             

  .23، صالسابقالمصدر   محمد علي الهاني، )1( 
  .93، صالأسالوبیة شریم، دلیل الدراسات میشال جوزیف  )2( 
  .63، صمحمد علي الهاني، المصدر السابق  )3( 
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فالشاعر یعتمد في هذین السطرین الشعریین على هذه الهندسة التي یتحقق من خلال     

مع حرف  هدوء والراحةالمن نوعا صوت الرخوي المهموس الذي أعطي ال) اءهال(تكرار حرفین هما(

المجهورة في أخر السطر الأول و بدایة السطر الثاني إضافة إلى ملمح إیقاعي أخر یتمثل  )النون(

  .السطرین جاءت مفتوحة في كلا في تكرار حرف الدال التي

  .........د

 د.......د.........

  ":الشحرور والصاعقة"یدة خر من قصویحضر مثال آ

  .یرسم فوق مرایا الرمل صهیلا

  ل –ص                         

  )1(لیلا بنجوم عبیرصو             

  ل- ص                   

رر كوكذلك ی الثانيالسطر الأول وبدایة السطر  هنا أیضا الهندسة الرابطة حاضرة بین نهایة

ما ربط السطرین في مسار هالمجهور وكلا  )مللاا(التي یوحي لنا بالقوة و المهوس )دالصا(الشاعر حرفین

واحد إضافة إلى التجانس الصوتي الموجود في هذین السطرین نشیر إلى تكرار حرف الراء والمیم على 

  .طول السطرین

  ....رم....رم....ز... 

  ....ر........م........

  :یقول"بین الجمر الصقیع وجهر اللهب "یحمل الهندسة الرابطة من قصیدة  نموذج أخر وهناك

  طفل یا تأن

                                                             
  .13ص المصدر، نفسه،  )1( 
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  لا ینتهي حلمك

  هـ- ت        

  )1(بإنتهاء المسافة

  هـ- ت

التي تترك نغمة ) التاء والهاء(الحرفین المهوسین المتمثلة في استخدمففي هذا المثال نجد الشاعر 

الجدیدة  قهنفسه طر ل سان الجدید یصنعنبحالة الشاعر الذي یرجو میلاد الإ ، ورنینا یوحي لناموسیقیة

یر هذا غیوالشاعر یدرك في عمق نفسه استحالة ت ،للنبض على مصیره، ولبناء عالم لا ظلم ولا ظلام فیه

  .تبشیر بهذا البعث لهذا رمز له بالطفللبااكتفى الواقع بفضل هذا البطل لذلك 

  :الهندسة المحیطة-3- 1- 4
ي أول الجزء تكرار الفونمین ف« الهاني وهي عبارة عن  يحاضرة في دیوان محمد عل ةسدهي هن  

متكامل مما   باوهذا یسمح لبناء الصوتي أن یكون بناء دائریا وكأنها قال، )2(»أو الشطر وفي أخرهما
إذ " الزهرة الذابلة"ما أورده الشاعر في قصیدة  ةومن أمثلدلالیا، وتركیبیا، الشعریة متماسك  یجعل الأسطر

  :یقول 
  أسماك البحر ملونة

  ك-م-س

  )3(دمي الأخضر تسبح فیه الأسماك

  ك- م-س                           

 ،المهموس) الكاف( المجهورة، )المیم(و المهموسة، )السین(أساسیة وهي حرف ثلاث أ وهنا تكرار

التي تجعل المعنى العام بناء  والتي أضافت للقصیدة طربا ولحنا خاصًا في هذین السطرین الشعرین،

                                                             
  .42المصدر نفسه، صمحمد علي الهاني،   )1( 
  .93، صسلوبیةشال شریم، دلیل الدراسات الأجوزیف م  )2( 
  .23محمد علي الهاني، كل الدروب تؤدي إلى نخلة، ص  )3( 



"كل الدروب تؤدي إلى نخلة"أسالیب  التكرار من خلال دیوان                   الفصل الثاني  
 

43 
 

ه من خلالها عندما فز یست القارئ ضعلیفي وصف أسماك البحر وجمالها ، دائري وهنا تكمن مفارقة الشاعر

اللون الطبیعي للدم أحمر فیفتح أمامه مجموعة من التساؤلات إضافة  یصف لون دمه بالأخضر في أنّ 

  :عدة مرات طول السطرین) الفاء والتاء(حرف  إلى تردید

  ف..............ف...........ف...........فة..........

  ........ت...........ت..........

  :ویقول أیضا

  بلم أنسح

  )1(كنت أغزل نجم الأغاني

  غ-أ     غ–أ         

نغمة موسیقیة بدمجهما مع  أحدث مجهوران تانوهما صو ) الهمزة والعین(الشاعر هنا حرف  ررك

ونلاحظ أن الشاعر قد حولها من ، )أغزل،الأغاني( بعض إذ لا نجد فرقا كبیرا حتى في نطق الكلمتین

  .الموت ذاتهعلى دلالات معجمیة إلى دلالات جدیدة لتصبح دالة 

  

  

  :الهندسة التألیفیة 4- 1- 4

                                                             
  .35، صالمصدر نفسه  )1( 
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التنسیق  انتشارقائمة على «:هندسة نتطرق إلیها في هذا العنصر وهيهي أخر الهندسات التي س  

أي في سطر شعري یمكن إیجاد عدة أصوات تتشكل من خلالها ، )1(»الصوتي في جزء عروضي بأكمله

  "الزهرة الذابلة"نغمة موسیقیة لها وقع في أذن السامع والقارئ مثال ما نجده في قصیدة 

  ابلةضاء وللسّ مشاع الطیر الف              

اقم بنا لنموت  معا أو لنح..........قم   بنا                        )2(!یا معً

  ع-ع       م-ن       م-ب-م- ن   ق -ب-م -ق                    

وهي أحرف ) والنون ،والیاء ،والمیم ،القاف( نلاحظ في السطر الثاني إنتشار الأصوات المجهورة 

في الكفاح في سبیل  والاستمرارارة الحماس، وهذا مرتبط بالشاعر الذي یدعو إلى المقاومة ثتدل مع إ

  .وتكراره لكلمة قم بنا قم بنا التي تدل على الإصرار ،الوطن

  :یقول الشاعر" والصاعقةحرور الش"وفي قصیدة 

احأجمعني ش             أتزوج صاعقة  ،رورً

  )3(على جبل الرعد البرق وأمتشقأتسلق أشجار اللیل            

  ر           ق   رق - ش - ق  ر        ت -س -ت             

) الشن، القاف،السین(وات المهموسة صاعتمد الشاعر في السطر الثاني على توظیف الأً 

وات على الحزن الذي یعاني منه الشاعر وتمسكه بهویته صوتدل هذه الأً ) التاء والراء(وأصوات مجهورة 

  "رماد البرق"الظلم الظلام الذي یعیش ویقول أیضا في قصیدة رغم 

  حفار قبور الموتى یدفن جثته                    

  )1(فیروز الكرمة یرحل في أوردة العاشق والمعشوق                   
                                                             

   .93، دلیل الدراسات الأسلوبیة ، صجوزیف میشال شریم )1( 
  .37، ص محمد علي الهاني، كل الدروب تؤدي إلى نخلة  )2( 
  .13ص  ،المصدر نفسه  )3( 
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  ق-ش-ق  ع-ش-ر          ع-ر           ي-ي      

التي تعتبر ضمن الأصوات المهموسة )القاف، الشین، العین(واتنلاحظ تكرار الأصكذالك 

نوع في الأصوات یزید للنص ثراء ، وهذا الوهي كذلك تندرج تحت الأصوات المجهورة) الیاء،الراء،العین(و

شتعال ف وهو مرتبط كذلكلها تكامل وتناسق المعنى  یعطيو  الإیقاعفي  تیلة بالشاعر الذي یصف الحب وإ

  .عند العاشق الذي یقصد به الوطن

الصوتیة من  اتلهندسا افصنوالملاحظ من هذا التحلیلي نجد أن الدیوان توفر على جمیع أ   

  .الشعري ، للنصاهمت في تكثیف الموسیقى الداخلیةفاتحة  ورابطة ومحفظة وغیرها ،كلها س

  :التكرار التوازي التركیبي - 5
مهما یقوم أساسه على التركیب الذي یعتبر عملیة ربط بین  اعنصر  يالخطاب الشعر  یعد    

وذلك بتسلسل منطقي بلاغي یجعلنا لا تحس باستقلالیة  ،ونحوه ،هولفظ ،عناصر الخطاب في معناه

ا فعال في تجسید هذه التراكیب ونخص بالذكر  الخطاب عن بعضه البعض، وركوب موجة التكرار له دورً

 زيالتو ا ومن أجل ذلك حاولت رصد بعض التكرار ،باعتباره ظاهرة أسلوبیة في النصوص الأدبیة يالتواز 

   "محمد علي الهانيل"."كل الدروب تؤدي إلى نخله"دیوان  فيالنحوي و 

  الفعلیة  الجملة1- 5
  تجسد التوازي بین العبارتینی 

   .فعل أمر +و العطف او + فعل أمر = ...!قفي واشمخري  
   .فعل أمر +واو العطف + فعل أمر = ! ...في واشمخريق       
   .فعل أمر +واو والعطف  +فعل أمر = ) 2( !....ي واشمخريفق       

                                                                                                                                                                                              
  .28، صالسابقالمصدر ، محمد علي الهاني)1( 
  
  . 52ص ،محمد علي الهاني، المصدر السابق  )2( 
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 عطفحرف +لفعل أمر(في نفس السیاق تكررت التوازن التركیبي في هذه الجمل الثلاث التي

 خاصا مفعما إیقاعاوقد أضفى هذا النوع من التوازن  ،دلالة على الوقوف والشموخ والحیاء)فعل أمر+

النحوي في «في التركیب  الشجاعة والتحمل للوقوف بشموخ بالإضافة إلى الجمالیة التي زادتبالقوة و 

  .)1(»والعلائقیة ةتصبح ذات طابع جمالي تأثیري إلى جانب طبیعتها المعنوی إذنالشعر 

  :الیظهر كذلك التوازي التركیبي في هذا المث

  .فاعل+مضاف إلیه  ) +مضاف(ف ظر  + فعل مضارع= خیل دميیتوهج بین النّ   

   .فاعل+ه یمضاف إل) +مضاف(حرف +فعل مضارع = )2(خضرارياخیل یتألق بین النّ         

من الجملتین فیهما التكرار للتوازي، بحیث یتكرر إعرابهما ففي الجملة الأولى والثانیة، نجد كلتا   

) مضاف(ویتكرر ظرف مكان " هو"والفاعل ضمیر مستتر تقدیره ) ، یتألف+یتوهج(المضارع تكرار الفعل 

، دمي(المتمثل في  الفاعلتكرر في كلا الجملتین و ) لیالنخ(والمضاف إلیه ) بین( المتمثل في 

 فيلونا من ألوان الإیقاع الداخلي الذي أسهم في التأثیر  ذا التكرار التوازي حقق للمقطوعةوه) خضراريا

  :أیضا التوازنیقع  و،نفسیه المتلقي

  ...لن تموت معي   

  )3( ...لن تموت معي  

نحو  تباینهم في وتركیبا وكان متناسقا مما اس ،لفظا ومعنى تكرر للجملتین نجدهالتركیبي  فالتوازي    

ل الشاعر وهذا ما جع ،مع نظیرتها في الخطاب الأول) لن تموت معي(وضوحا في  ازدادالمعنى الذي 

وبغض النظر عن  النحوي، فالتوازي ،لذهن المتلقي صالهإمعنى المراد رار الیركب نحویا بأسلوب التك

                                                             
مقارنة في الأسلوبیة التركیب "عند أبي حمو موسى الزیاني،  سلیم بوزیدي، جمالیة توازي في التراكیب الشعربیة  )1( 

  . 215ص ، 2013 ،9ط، العدد .، مجلة الخبر، المركز الجامعي، میلة، الجزائر، د"الشعري
  70محمد علي الهاني، كل الدروب تؤدي إلى نخلة، ص ) 3(

  . 31ص المصدر نفسه،   )3( 
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تأكیدًا نان، أفادنا في انسجام الكلام بین مقاصد النظم الذي أراده الشاعر بصورة أكثر ر الإیقاع الصوتي 

  .ووضوحًا

  :المبتدأ والخبر- 2- 5

في  كیب الإسمیة المتوازنة بشكل لافت  للنظر في معظم قصائده فمثلااالتر  استخدامأكثر الشاعر من   

  :یتجلى لنا التوازي التكراري في هذا المثال 

  .)لیةجملة فع( خبر+مبتدأ = ثتله سوانیالف

  .)جملة فعلیة(خبر+مبتدأ ) 1(ثالفوانیس تله

 زي في هذه الجملتین قائم على الجانب النحوي من خلال بناء الجملة الإسمیة المكونة من مبتدأاالتو  ویبد

  .فعلها مضارع) ثتله(والخبر المتمثلة في جملة فعلیة  )وانیسفال(

ضاءة والأنوار، لكن حمل في الدلالة المجازیة معنى الإی والفوانیس مبتدأ بصفة الجمع وه أتت

عر شبه الفوانیس بالإنسان افالش ث التي ترتبطت بالتعب وبذل الجهد الشاق،انبرة الله الشاعر حمله

في محل رفع خبر  )یلهث(هي اللهث، فالجملة و وترك لازمة من لوازمه  به بهالمشالمتعب فحذف 

یجعلنا  موسیقیاجوا ة لنا قمتداد اللغوي خالالنحویة والاتیرة ن بنفس الو الفوانیس وتحقق هنا تكرار الجملتی

بعدًا  هاولكن الشاعر أعطار و والتي تكون للسرور عادة والن ،الفوانیسالحالة المؤلمة التي تمر بها ب یقننت

وهذه الجملتان لم تأتي بشكل متتابع  الحدث وعظمة الفاجعة، للي مؤكدا  بذلك هو صاه الأً نمع خر غیرآ

  :رومثال أخر في  نفس العنص، في القصیدة، بل كانت بشكل متفرق

  .منادى +حرف نداء  ) +مبتدأ(ضمیر منفصل : أنت یاطفل

   .ىمناد+ حرف نداء ) +مبتدأ(منفصل ضمیر : )2(أنت یا طفل  

                                                             
  .  57،58، ص صمحمد علي الهاني، المصدر السابق  )1( 
  .56ص  ،المصدر السابق  محمد علي الهاني،)2( 
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في هذه الجملتین نحویا ودلالیا لكن لم یأتي بشكل متتابع في القصیدة ففي هذا  التوازيجاء 

ا منفصلاً  (المثال  بصدد توجیه خطاب الطفل ولجأ والشاعر  ،في كلتا الجملتین) أنت(ورد المبتدأ ضمیرً

تین التكرارات في كلتا الجمل) أنت یا طفل(البراءة والوطن والحریة وفي قوله  على بدلإلى استعمال الطفل 

ر وهو عنوان للترابط المأساة بین الذات الشاعرة والوطن المبعثر أحزانه وهي جملة إسمیة في محل رفع خب

  .رق لها أذن السامعستتوازي التكراري للقصیدة نغمة موسیقیة تعلى أبنائه، كما زاد هذا ال

  :الجار والمجرور 3- 5

  نجد التوازي التكرار في هذه الجملتین 

  .جار ومجرور+ مضاف إلیه + مفعول به  +فاعل +فعل =  یجمع الحلم ألوانه في دمي

جار + جار ومجرور+ مضاف إلیه +  مفعول به+فاعل  + فعل = )1(فیلوذ العبیر بأغنیة في دمي 

  .ومجرور
بفعل مضارع مرفوع " ىقصیدة للنوارس أجنحة من لظ"عر مقطوعته الشعریة من یستهل الشا  

تحمل  به جملة في كلتا الجملتینش) مي في(ا تكراره للجار والمجرور أم ،مجال الحركیة )فلیوذ –یجمع(

 ولفظا ومعنا افي الوجود هو الدم فالشاعر كررها نحو ن امعنى التضحیة وأهم ما یمكن أن یعیش به الإنس

من جمالیة وما زاد  ،لامه التي یتمنى أن تتحقق ولو على حساب دمهآوسیاقا لیعمق ذاتیة القارئ في 

والعطف  هو ذلك التناسق التركیبي) یلوذ(وشبه الجملة للفعل ) یجمع(تساق بین شبه الجملة للفعل الإ

  .ماله  باجتماع الأحلام في دمهتب آفالشاعر ر  د التركیب،التي تفی) بالفاء(المحقق 

  :ومثال أخر یقول

  .مضاف إلیه +إسم مجرور+حرف جر =في أول السطر 
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  .مضاف إلیه+مجرور إسم+حرف جر =)1(في أخر السطر

سایر دیوان محمد علي الهاني في معظم قصائده والتوازي هنا حمل القیمة هذا النوع من التوازي ی

) في( ل إستهله الشاعر بحرف الجرّ تناسقة بین العبارتین ففي المثال الأو الإیقاعیة حینما أتى م الجمالیة 

سم مجرور    .مضادًا دلالیا باسم المجرور ) أول(وإ

لیكون المضاف إلیه المجرور في الجملة الأولى مواز نحوي دلالیا للمضاف إلیه في ) آخر(في المثال 

  .الجملتین في كلتا )السطر( ، ألا وهي الجملة الثانیة

التوضیح و ، سیقىو ، التنویع في المأهمهاوالتوازي خاصیة اصطنعها الشاعر في دیوانه لغایات عدة 

  .للمتلقي االدلالي والتقریب لفكرته المراد اصاله

  :التكرار الدلالي - 6

للدلالة وحقولها فینفرد بألفاظه الخاص التي یبني  هطریقة استخدامب میز كل الشاعر عن آخرتی

یتماشى مع أسلوبه، وطریقة إباداعه،  ادلالی امعجمی ابها خطابه الشعري مشكلة بذلك وحدة تمثل كیان

مجموعة من الكلمات ترتبط دلالاتها وتوضع  «والذي تعني به  ،الدلالة بنظریة الحقوق الدلالیةیهتم علم و 

معها، ولكي یفهم معنى الكلمة یجب أن نفهم مجموعة الكلمات المتصلة بها دلالیا، عادة تحت لفظ عام یج

فالحقل الدلالي   2.»الكلمات الأخرى في داخل الحقل الدلاليفمعنى الكلمة هو محصلة علاقات ب

، الزهر، الثمرة هي ألفاظ صن، الغةفمثلا الشجر . شركة معناما والظالمختلفة لفمجموعة من الكلمات 

ات، ومن هنا فإن محمد علي الهاني نجده قد نوع في استعماله للحقول بفة لكن معناها واحد وهو النمختل

مثل الشعراء المعاصرین یستلهم من حقل الطبیعة إضافة إلى الدلالیة مما زاد في ثراء معجمه اللغوي فتراه 

                                                             
  .58-57المصدر نفسه، ص ص   علي الهاني محمد)1( 
  .983، 1أحمد مختار عمر، علم الدلالة، دار العربیة، أنقرة، تركیا، ط) 2( 
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یعیشه  لاجتماعي الذيوألفاظ دلت على الموت والفناء هذا راجع إلى الوضع السیاسي، احقول أخرى 

  .فكانت الحقول الدلالیة على الشكل التالي ،الدیوان ائدفي معظم قص وطنه فكان هذا التأثر واضحا

  :حقل الطبیعة1- 6

على عدة كلمات دالة على الطبیعة والتي استخدمها " كل الدروب تؤدي إلى نخلة" دیوان  إشتمل  

فالشاعر  ، النخیل،وغیرهاوكررها الشاعر في معظم قصائده، فمثلا نجد البحر، الریح، الرعد، البرق، الموج

فإستخدامه . وظف هذا المعجم بكثرة، وهي میزة في الشعر محمد علي الهاني وفي الشعر المعاصر ككل

لهذه الألفاظ استطاع أن یربطها بمعناته ومعناه وطنه من الاستغلال الاستعمار الذي لحق بهما، فكانت 

ضطهاد فكانت عبارة عن قناع للهروب من . الطبیعة الملاذ الوحید لإخراج ما یخالج نفسه من هموم وإ

  :كثرة نجدالواقع، لتكون المرآت العاكسة له ومن بین الألفاظ التي استعملت ب

  :الریح

إضافة إلى الفائدة التي تعطیها  1"نسیم الهواء، وكذلك نسیم كل شيء" هو على حد قول ابن منظور     

الریاح للطبیعة بحیث تساهم في تلقیح الأشجار والنبات، لعل استخدام الشاعر لهذه اللفظة یدل على 

الصراع النفسي والواقعي الذي یعیشه الشاعر ورفضه لهذا الحال غیر المستقر والآمن مما ولدت عنه 

  :یقول" زمجرة العطر"الشاعر هذه فمثلا نجد في قصیدة 

  أیها الواقفون على جثتي 

    تسأل الریح أشرعتي

  .)2(عن صدى ألوانها في مرایا الصدى

  : وأیضا یقول

                                                             
  . 1723ت، صلد، دار المعارف، القاهرة،  د، ط، د،ابن منظور، لسان العرب، مج ) (1

  .33،صالهاني،كل الدروب تؤدي نخلةعلي  محمد)2(
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   ،ریح تصفعها نخلةقامة الّ 

   ،حایتتشظّى الرّ 

  )1(،خل كل المواسمتصفق للنّ 

بحیث أعطى لها دلالات  وتعد لفظة الریح من أهم الألفاظ المتداولة في قصائد محمد علي الهاني

مجازیة غیر السیاق المعجمي الذي كانت فیه، ففي هذه الأبیات مثلا یلبسها الشاعر دلالة مغایرة وهي 

یح التي تصفع النخلةدلالة سلبیة، حیث و  ، فهذه الأخیرة التي تمثل الوطن العربي الذي ظف كلمة الرّ

داء ووتأتیه الشرور من كل جانب، فكل هذه یعاني على مختلف الأصعدة، إذا تعصف به مؤامرات الأع

  .الشرور یختزلها الشاعر في كلمة الریح

المقترنة بلفظة أخرى ) البحر(ولفظة أخرى احتل مساحة شعریة كبیرة لدى الشاعر وهي لفظة 

الماء الكثیر، ملح كان أم عذبا وهو خلاف البر، سمي "فالبحر على حد قول ابن منظور ) الموج(وهي 

فقد تكررت لفظة البحر في عدة . 3"ما ارتفع من الماء فوق الماء"أما الموج  . 2"قه واتساعهبذلك لعم

  : كما هو في المثالین یقول الشاعر ي كل مرة كانت مقترنة بلفظة الموجقصائد من الدیوان وف

  یسأل البحر أمواجه 

  :یسأل الموج تیاره

  ! "كیف تذروا النخیل الریاح؟"

   ،...أیا بحر

   ،...أیا موج

                                                             
  .65، ص السابق محمد علي الهاني،المصدر  )( 1

 .215، ص ابن منظور، لسان العرب  (2)
 .4297المصدر نفسه، ص   (3)
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  .)1(إن الریاح بلا قامة

  :ویقول أیضا

   ،غادر البحر أمواجه

مال المضیئة    تمتد فوق الرّ

  .)2(یحلم بالموج في قطرتین

في هذین المثالین یشبه الشاعر قلبه بالبحر وعواطفه بأمواجه، إذا نجده في المثال الأول یصف 

أما في المثال الثاني نجده یخاطب  ،)أمواجهغادر البحر (خلو قلبه من العواطف وهو یعبر عنها بلفظة 

) الموج(و) البحر(البحر وأمواجه، وهو یقصد بذلك قلبه وأحاسیسه، وبهذا نلاحظ أن الشاعر ألبس لفظتي 

  .معنى  دلالیا غیر المعنى المعجمي المتعارف علیه

والنخلة  كانت هي الأخرى قد برزت بشكل واضح في الدیوان بدایة من العنوان) النخل(ولفظة 

فالنخلة یقصد بها شجرة مثمرة . 3»شجرة التمر، والجمع نخل ونخیل« على حسب قول ابن منظور هي 

ینتفع منها الإنسان وهي تنبت في الصحراء ولها ثمار تسمى بالتمر، أما في الدیوان فقد منحها الشاعر 

  : دلالة أخرى ففي قوله

  أنا نخلة ... 

  ین والسماء تجمع صوت العصا في نخلت

  یتوهج بین النخیل دمي       

  .)4(یتألق بین النخیل إخضراري      

                                                             
 .66، ص نخلةمحمد علي الهاني، كل الدروب تؤدي إلى   (1)
 .65المصدر نفسه، ص  (2)
  .4378، ص ابن منظور، لسان العرب ) (3

 .70 ، ص نخلةمحمد علي الهاني، كل الدروب تؤدي إلى  (4) 
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  : ومقطع آخر

  .كفنتني المواویل       

  1وانتصبت باسیقات النخیل       

ك من كائن نباتي إلى محمد علي الهاني، كلها لتصبح بذل فالنخلة تحتل مكانا متمیزا في قصائد

الهویة وغیرها من دلالات تختلف من مشاعر لآخر، فهنا نجد الشاعر قد أعطى و لة ارمز للوطن والأص

لها دلالة الوطن والمقاومة والشموخ، فالنخلة إذن من هذا المنظور أصبحت عنصرا مهما في الشعر 

العربي المعاصر ورمزا یأخذ بها للتعبیر عن الصبر في وجه القهر العدواني الذي تعاني منه معظم 

  .ربیةالشعوب الع

  :حقل الحیوان-2- 6

لجأ الشاعر في دیوانه إلى استخدام مختلف أنواع الحیوانات ولكل منها أبعاد دلالیة وأكثر 

نجد النورس، الفراشة، أسماك، العندلیب وغیرها " كل الدروب تؤدي إلى نخلة"الحیوانات تكرار في دیوان 

الفراشة جنس حشرات من «: تكرارا هي الفراشة وتعرف في المعجم الوسیط بأنها هامن الألفاظ وأكثر 

، نفهم من هذا أن لفظة الفراشة اسم لحیوان »2واحدتها فراشة...حرشفیات الأجنحة ةالفصیل الفراشیة، ورتب

والحریة  طائر، أما الشاعر فلم یستعملها من هذه الزاویة بل أعطى لها دلالة مختلفة في دیوانه من الأمل

والصفاء، لأنها تبعث شعورا جمیلا والطمأنینة لحظة تأمل هذا الحیوان وهذا یظهر جلیا في المثالین 

  : التالیین ویقول

  .ورديفراشة ضوء على ساحل لا ز  

                                                             
  35المصدر نفسه، ص   ) (1

  682، ص 2004، 4المعجم الوسیط، مجمع اللغة العربیة، مكتبة الشروق، القاهرة، ط ) (2
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  .)1(بلیل المتارس كانت فراشة عد       

  :یقول آخر

  تتخلق حول النورس        

  .2في أوجه هزیمته أسراب فرشات       

كل ) الأزرودي(وفي المثال الأول نجده قد ربط لفظة الفراشة بالجمال وبساحل الأحجار الكریمة 

، ورغم ظلمة هذا اللیل إلا أن )لیل المتارس(زماني صعب ألا وهو  بظرفهذه الصورة الجمیلة یربطها 

ر الذي یدل على البرق الذي یسبق صوت الرعد، هذا الأخی لمعهذه الفراشة كانت فراشة رعد تظهر خلال 

وصول المطر أما المثال الثاني أعطي لها دلالة الأمل الذي ینبثق من رحم المعاناة والظروف الصعبة  

  .فهو یستحضر الفراشات كدلالة على الأمل لتظهر في ذروة الهزیمة

الذي یرمز في معظم الأحیان " النورس"الدیوان، هي لفظة  فيوحیوان آخر ذكر في عدة قصائد 

لتوق إلى الحریة في حیاته لاكنه ینتهي دائما ضحیة لرصاصة حقیرة، لیربطها الشاعر بنفسه إلى ا

  : المتعطشة للحریة في ظل الاستبداد الذي یعیشه وطنه وفي قوله

  یسأل الموج أغنیتني  

  .)3(عن هوى هاجرته النوارس

  : وأیضا

  جىنورس یحتسي حلمه في الدّ  

  .)4(تكبر بین الرعودوردة البرق                     

                                                             
 .17محمد علي الهاني، كل الدروب تؤدي إلى نخلة، ص   (1)
 .27ص  المصدر نفسه، )( 2
 .33الدروب تؤدي إلى نخلة ، ص محمد علي الهاني، كل  -  3
 54المصدر، نفسه، ص  -  4
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هذا الحیوان المائي الذي استعمله الشاعر في دیوانه دلیل ) النورس(بحیث نلاحظ تكرار للفظة 

على إصراره لإیصال موقفه وما یطمح إلیه من حریة واستقرار في بلاده ففي كل مرة ترتبط هذه اللفظة 

لمثال الثاني انفلات الحلم من یدیه رویدا سبب حزنه أما في ا وجبالموت والحزن ففي المثال الأول كان الم

  .رویدا كان سبب الحسرة والحزن

  :الحقل الموت والفناء  3- 6

وسیلة للتأثیر في  هي"كل الدروب تؤدي إلى نخلة "كثر في دیوانه تناول الشاعر بهذا الحقل ب

الحرب التي ر عن ما یخالج نفسه من هموم وجراح وأحزان جراء الوقت تعبفي نفس نفسیة المتلقي و 

عایشتها وطنه ونجده قد رافقته هذه الألفاظ من بدایة القصیدة إلى نهایتها ومن بین الألفاظ التي استعمله 

  :الموت، الموتى، القبر، القاتل، المقتول، جثة وغیرها فیذكر في مثال ویقول: یكثر نجد

  تعبت من الموت یا جثتي... آه  

  فانهض من دمائكي        

  .)1(ة بالصهیلمفجم       

  : ویقول آخر

  المشنوق بموت،       

  فیصاعد یصاعد ثلج أسود من أفواه الموتى، 

  .)2(یستوطن رأس نب ى في القبر صداعه

ضد الحیاة ویطلق الموت ویراد به ما یقابل العقل والإیمان كما « وسیطمعجم الالفالموت حسب 

والأحوال الشاقة كالفقر والذل والهرم ...  یلائمها كالخوف والحزنلا یراد به ما یضعف الطبیعة و 

                                                             
 .58محمد علي الهاني، كل الدروب تؤدي إلى نخلة ، ص  -  1
 .26المصدر نفسه، ص  -  2
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أفواه الناس لموت أنها سبب في كلام مكظوم في الأول یتكلم عن ا المثالالشاعر في   1»والمعصیة

الموتى وسبب في آلام وصداع رؤوسهم وهم في القبر فالشاعر هنا منح الموت دلالة معاكسة لمعناها 

والالم حتى في القبر إلا أن الموت له دلالة الفناء  المعجمي فقد جعلها سبب في استمرار الصمت

یقصد من كلمة الموت المعنى المعجمي لهذه الدلالة بل حملها معنى لا  والنهایة، أما المثال الثاني فهو

آخر وهو القهر والصمت في ظل الخوف من السلطة ویتكرر نفس الأمر مع البیت الثاني في أن الموت 

هو مرحلة مؤقتة یمكن تجاوزها، ولا  لیس رمزا للفناء والنهایة بل عكسالقصیدة  بالنسبة  للشاعر في هذه

  .دلالات شعره" یقصد بالكلمة معناها المعجمي بل أعطاها معنى آخر یخدم معاني 

  : فیقول" الجثة"في دیوانه، هي لفظة  ثرةولفظة أخرى استعملها الشاعر بك

  النخلة تشدوا           

  . )2(جثته حفار القبور یدفن 

  :أیضا 

  وكل الذین على جثتي وقفوا            

  ینتموا إلى اللیل والوحل والزّبد            

  .)3(أیها الواقفون على جثتي            

فهو یعظم نفسه التي تركت الحیاة، وأن غیره  ةفنرى في هذین المثالین أن الشاعر حین یذكر جث

كذلك في  م یصف حفار القبور بأنه میتبد الذي لا ینفع الناس، ثلا شيء ولذا نسبهم إلى الوحل والز 

الدنیا لأن حقوقه مسلوبة ولا یلقى له بال، فهو كالذي یدفن جثته وهوحي، وهنا الجثة تدل على السكون 

  .بها فهي لا تؤدي عملا ولا تخدم وطنا الانتفاع وعدم الحركة، وعدم
                                                             

 .891معجم الوسیط، مجمع اللغة العربیة، ص  -  1
  .28محمدعلي الهاني،كل الدروب تؤدي الى نخلة،ص ) (2

  34، ص المصدر نفسه  (3)
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تخلو من + یلاحظ من خلال الحقول الدلالیة الثلاثة بأنها مأخوذة من الطبیعة إذ معظم القصائد 

عناصر الطبیعة وهذا ما میز دیوان محمد علي الهاني وأعطاه میزة لطالما تمیزت بها القصیدة الحرة 

ر عنها، وهذه المیزة والشعر الحر، ألا وهي میزة الاستعانة بحقل الطبیعة في التعبیر عن مشاعره والتعبی

الشعري، أضف  في ابداعهمهي قدیمة قدم الشعر العربي، حیث منذ الجاهلیة اعتمد الشعراء على الطبیعة 

لأخرى بمعناه المعجمي المعروف بل اإلى هذا أن الشاعر لم یسعمل الحقول الدلالیة للطبیعة والحقول 

عطائها معان مضادة للمعنى المعجمي أصبغها بمعاني جدیدة تخدم قصائده، حتى وصل به الامر لإ

 .الذي تعرف به
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ي كان لابد في النهایة من استعراض أهم نبعد دراستنا للتكرار وأسالیبه في شعر محمد علي الها

  :والتي یمكن إیجازها في النقاط التالیة ،النتائج التي تم التوصل إلیها

ه الأخیرة ذ،وتعد هلقد وظف الشاعر ظاهرة التكرار بشكل ملفت في دیوانه على مستویات عدة  -

  .الأسلوب وركز علیها المنهج الأسلوبي في دراسته للنص الأدبيسمة من سمات 

ن التكرار عنصرً مهم في الخطاب الشعري یثریه ویمنحه جمالیة، خصوصا إذا استطاع إ-

  .الشاعر توظیفه ببراعة و إتقان

لا أنه لم یوظف تكرار المقاطع الشعریة ما إصفة كبیرة بد الشاعر على ظاهرة التكرار اعتمإرغم 

  .فتح اتساع أفق التوقع لدى القارىء في جل القصائدتسبب في 

الفاتحة، الرابطة ،المحیطة، (لقد وظف محمد علي الهاني في دیوانه جمیع أنواع الهندسات 

 .من أجل جعل الموسیقى الداخلیة للنص أكثر كثافة وبروزا) الخاتمة،والتـألیفیة

لها مقصودیة  من أجل "كل الدروب تؤدي إلى نخلة "عظم التكرارات الموجودة في الدیوان إن م -

  .إیصال رسالة بطریقة فنیة جمالیة

 .له أذن القارئ  تطرب إیقاعالها  ائهوأعط أبیاته، وانسجاملقد زاد التكرار من تماسك هذا الدیوان  -

 .عواطف الشاعر اسالیب البلاغیة التي تعكس فیهالأالتكرار من بین  -

ا االتوازی ؤديی - مختلف التقابلات التي  وظفأساسیا في قصائد محمد علي الهاني الذي  مهما دورً

 .تركیبیاودلالیا و  توازي تشكل

الطبیعة في  ة استخدامه لعناصرر إن الحدیث عن الحقول الدلالیة عند محمد علي الهاني، وكث -

بالمدرسة الرومانسیة، فجاءت الحقول متنوعة بالقصیدة العربیة القدیمة و  ره الدیوان یدل على تأث

  .تبعا لثراء معجمه اللغوي
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 القرآن الكریم،روایة 

 

 :المصادر  - أ

لبنان،  ، بیروت،دار الكتب العلمیة الشیخ كامل محمد عویضة،: ح وتعتالمثل السائر،  ،یرثابن الأ - 1
 .1998، ص1، ط2مج

دار  محمد محي الدین عبد المجید، :، تحدابه ونقدهالعمدة في محاسن الشعر وآ ابن رشیق القرواني، - 2
  .ه452-390، 2ج والطباعة بیروت، لبنان،الجیل للنشر والتوزیع 

   .2005، 5، ط1، جنظور لسان العرب، دار صادر بیروتابن م - 3
  .1983، 4أحمد مختار عمر، علم الدلالة، دار العربیة، أنقرة، تركیا، ط - 4
  .2000، ص2، طالأیوبي،المكتبة العصریة، بیروتیاسین : ، تحفقه اللغة ،الثعالبي - 5
 .1998، 7عبد السلام محمد هارون، مكتبة الخانجي، القاهرة، طالجاحظ البیان والتبین، تح  - 6

وزارة الشؤون  ،محمد أبو الفضل ابراهیم :، تحالقرآنجلال الدین السیوطي، الاتقان في علوم  - 7
 .)تد، ) (د، ط( ،3الإسلامیة والأوقاف والدعوة والإرشاد، المملكة السعودیة، مج

علال الغازي، مكتبة المعارف، الرباط،  :أسالیب البدیع، تحاسي، المنزع البدیع في تحسیس مالسجل  - 8
  .1980 ،1المغرب، ط

الشریف الجرجاني أبي الحسن علي بن محمد بن علي الحسیني الجرجاني الحنفي،  التعریفات، دار   - 9
 ).د، ت(،) د،ط(الكتب العلمیة، بیروت لبنان 

الجزائر،        -الجاحظیة - ینمحمد علي الهاني، كل الدروب تؤدي إلى نخلة، منشورات، تبی -10
 .1997،)د،ط(

 .2004، 4المعجم الوسیط، مجمع اللغة العربیة، مكتبة الشروق، القاهرة، ط -11

  :العربیة والمترجمة المراجع-ب
،  1محمد العمري، دار توبقال للنشر، الدار البیضاء، طو  الوالي: جان كوهن بنیة اللغة الشعریة، تر- 1

1986.  
  . 2015، 1اتجاهات الأسلوبیة، مكتبة المثقف، طجمیل حمداوي،  - 2
    .1987، 2لوبیة، المؤسسة الجامعة للدراسة، بیروت، طس، دلیل الدراسات الأشریمجوزیف میشال  - 3



 قائمة المصادر والمراجع
 

62 
 

  .2001،)د، ط(، إفریقیا الشرق، المغرب،الإیقاع في الشعر العربي المعاصرحركیة حسن الغرفي،  - 4
، 1ط ضاء،یالدار الب ب المركز الثقافي العربي،سیالدة المطر اسلوبیة،دراسة في أنشو حسن ناظم ،البني الأ - 5

2002.  
  .1998، 1، طتمام حسن، علم الكتب، القاهرة: روبیرت دي بو جراند، النّص والخطاب والإجراء، تح - 6
 .1992، 3ط ، مصر،ویة إحصائیة، عالم الكتب القاهرسعد مصلوح الأسلوب، دارسة لغ - 7

جراءته دار الشروق، طعلم الأسلوب، مبادئه  صلاح فضل، - 8   .1998 ،1وإ
  .1999، 1، طالبدیع والتوازي، مكتبة الإشعاع، الإسكندریة عبد الواحد حسن الشیخ، - 9

  .1986، 2ثیر، عالم الكتب، بیروت، طالسید، التكرار بین المثیر والتأ دین عليال عز -10
  .)ت د،(  ،)د، ط(القاهرة، داب،مكتبة الآ ،ودراسة تطبیقیة فتح االله أحمد سلیمان، الأسلوبیة مدخل نظري، -11

بدالاتهاالشعر  ،محمد بنیس -12  ،الدار البیضاءـ الشعر المعاصر ،دار توبقال للنشر ،العربي الحدیث بنیاته وإ
  .1،1986ط ،3ج

  .2001، 2، ط1الدار البیضاء،ج ،دار توبقال للنشر، )التقلیدیة(الشعر العربي الحدیث محمد بنیس، -13
  .1994، 1والأسلوبیة، مكتبة لبنان ناشرون القاهرة، طالبلاغة  ،محمد عبد المطلب -14
  .)ت ،د( ،)ب،د (، ) د، ط( المركز الثقافي العربي ،تلافالتشابه والاخ ،محمد مفتاح -15
  .1994 ،1ط لبنان، بیروت، المركز الثقافي العربي، التلقي والتأویل، محمد مفتاح، -16
الدار البیضاء المغرب،  المركز الثقافي العربي،)إستراتجیة التناص(محمد مفتاح، تحلیل الخطاب الشعري -17

  .3،1992ط
  .2002، 1حلب، سوریة، ط ،اء الحضاريمركز الإنم ،عیاشي، الأسلوبیة وتحلیل الخطاب منذر -18
 .3،1967، ط)د،ب(ایا الشعر المعاصر، مكتبة النهضة،قض ،نازك  الملائكة -19

) د،ط(،1للطباعة والنشر والتوزیع، الجزائر، ج، الأسلوبیة وتحلیل الخطاب، دار هومة دسنور الدین ال -20
2010.  

  :المذكراتالأطروحات و  -ج
  :أطروحات الدكتوراه - 1

جامعة فرحات عباس،  الجزائري المعاصر، أطروحة دكتواره،صبیرة قاسي،بنیة الإیقاع في الشعر  - 1
 .2011، 2010سطیف، 
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 :مذكرات الماجیستیر - 2

لمحمود درویش،  "سرحان یشرب القهوة في الكافیتریا"قادر علي رزوقي، أسالیب التكرار عبد ال - 1
  .2012مذكرة الماجیستیر، جامعة الحاج لخضر، باتنیة، 

  :مذكرات الماستر- 3
لمحمد درویش، مذكرة "سنة أخرى فقط  "سمیرة سلیمان وحیاة بوعلي، البناء الأسلوبي في قصیدة - 1

  .2016ماستر، جامعة أكلي محند أولحاج، البویرة، 
   وملیكة وبوسعادي، دراسة أسلوبیة لقصیدة تضیف بنا الدنیا، الأبي مدین شعیب سهام زیان  - 2

  .2014التلمساني، مذكرة ماستر، جامعة أكلي محند أولحاج، البویرة ،
نعیمة ربوح، ظاهرة التكرار في الشعر الحر عند نازك الملائكة من خلال كتابها قضایا الشعر  - 3

  .2014ورقلة، المعاصر، مذكرة ماستر، جامعة قاصدي 

  :المجلات والدوریات- د
مقارنة في أسلوبیة " سلیم بوزیدي، جمالیات التوازي في التراكیب عند أبي حمو موسى الزیاني  - 1

  2013، 9، مجلة الخبر، المركز الجامعي، میلة، الجزائر، العدد "التركیب الشعربي
لنزار قباني ،مجلة علوم اللغة العربیة نبیلة تاوریرث، حداثة التكرار ودلالته في القصائد الممنوعة  - 2

  .2012، 4وآدابها،جامعة بغداد، العدد 
ر، ، مجلة المخببتوازي والتكرار المتوازیة في شعر مصطفى محمد الغمري وهاب داودي، البنیات - 3

 .2014، 10العدد  جامعة بسكرة الجزائر
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