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أ عمل ضالحا  أ نّ و  و على والديّ  قال الله ثعالى: "... و قال ربّ أ وزعني أ نّ أ شكر هعمتك امتي أ هعمت علّ 

ة   .91ترضاه و أ دخلني برحمتك في عبادك امطالحين" سورة امنحل الآً

من ظلمات  فامشكر لله عز و جل الذي منحنا امطحة و وىبنا امعقل و أ هعم علينا بكثير من امنعم و وقانا

لى غاًة ىذه المرحلةالجيل لمواضلة مسير   ة بحثنا امعلمي ا 

 :فنتقدم بأ سمى معاني امشكر و امتقدير مكل من 

 ال ساثذة امكرام الذين أ دوا أ سمى رسالة فحق فيهم امقول:

 رسولا و ثبجيلا      كاد المعلم أ ن يكونقم نلمعلم و في 

ذ سير على ثطحيح المذكرة،  لذكر ال س تاذ امكريم المشرف "فاتحو نخص با كرغل" الذي كان بمثابة امس ند، ا 

 .و لم ًبخل علينا بنطائحو المس تمرة

لى كل من مدّ  ب أ و من بعيد  منا امعون سواء ا   من قرً

ل امشكر و امعرفان   .فكل ىؤلاء جزً

  



 

. 
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نتشار و يعود سبب الالأدبية تداولا و استقطابا لمقراء ،أصبحت الرواية من بين أكثر الأشكال ا

المجتمع المعاصر من جية و محاولة  متلاكيا مقومات التأثير فيا الواسع ليذا الجنس الأدبي إلى

 فالرواية ىي سرد لمجموعة من الأحداث تحكميا مجموعةالوقوف عمى مشاكمو من جية أخرى، 

 .ديولوجية النص و كيفية تواصمو ىو الذي يكشف عن إي ردية ،و نظام معينمن الروابط الس  

ارد لنصو الروائي بعد  الس   و النص الروائي، فمن خلالو يعطيرد أىم مكون ينبني عميس  الو يعد 

 .دلالياجماليا و 

عمى دراسة كل من الزمن،  و  " بريد عاجل"ردية في رواية حول البنية الس   في موضوعنا  اقتصرنا

الوقت للإلمام بكل  تقنيات الس رد في رواية في مذكرة  اتساعردي نظرا لعدم لصوت الس  وا لتبئيرا

 .كيذه  

رد في رواية تقنيات الس  بعض ختيارنا ليذا الموضوع ىو الكشف عن وراء ا كان الدافع الأساسي 

نيت" و السعي إلى رديات، خاصة ما جاء بو "جيرار جمن خلال تطبيق تصورات الس  ،بريد عاجل 

 ردية.توضيح القضايا الإجرائية بغية تحميل الخطاب و مكوناتو الس  

باختلاف  زوايا تختمفرد الروائي من س  راسات التي اىتمت بالكشف عن تقنيات الو قد تعددت الد  

 دراسة. المنيج المتبع في

فيما يخص الإشكالية التي نريد أما  ،رتأينا أن تكون دراستنا لمرواية دراسة سردية تنظيرا و تطبيقاا

 يمي: ليذا الموضوع فتتمثل فيما اختيارنايا من خلال طرح

 خميل صويمح؟ما ىي مميزات و ملامح البناء الفني الروائي عند  -

ف خميل في سرده لأحداث روايتو؟ و كيف تصر  ردية التي لجأ إلييا ما ىي التقنيات الس   -

 صويمح بالزمن؟
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 ما ىي أشكال التبئير البارزة في رواية بريد عاجل؟ -

 ارد و الحكاية؟ردية؟ و كيف تمحورت العلاقة بين كل من الس  كيف تجمت المستويات الس   -

 ت منيجية تقسيمو إلى مقدمة ا من خلال ىذا البحث الذي اقتضيىي أسئمة يمكن الإجابة عن

 خاتمة.وفصمين و 

يو إلى الفرق بين نظامي زمني الحكاية وزمن  ف تطرقنا،نية اممعنون بالبنية الز  الالفصل الأول 

اق سنة حسب الأالمد  عنصر منية، ثم انتقمنا إلى دراسة استخراج كل التنافرات الز   الخطاب مع

مة في: المجمل، المشيد، المتمث  في مشروعو الس ردي و  "نيتجيرار ج" الأربعة التي أوردىاردية الس  

رد رد المكرر، و الس  رد المفرد، الس  التواتر المتمثمة في الس  ات عالجنا علاق ف ،ث مالإظمار، و التوق  

 المؤلف.

يو لتم،الداخمي و الخارجي ،لاث، الصفر بأشكالو الث   التبئير  ولح محوراني ال ذي  تالفصل الث   أما

رد رد الآني، فالس  إلى الس   الس رد التابعوردت في الرواية مثل : رد القصصي ال تيدراسة أنماط الس  

اردين ، وصولا إلى دراسة الوضعيات المختمفة لمس  المدرج بين فترا ت الحكاية  رد ، و الس  المتقد م

 ردي.اية و بالمستوى الس  اردين بالحكالس  ء تي تربط بين ىؤلامن خلال الكشف عن العلاقة ال،

 ختمنا البحث بخاتمة عرضنا فييا أىم النتائج المتوصل إلييا. 

المنيج البنيوي  في دراستنا مثمما تجمى في مشروع "جنيت" ،فقد طبقنافيما يخص المنيج المتبع  ام ا

جرائية عمى من سبقوه .باعتباره أكثر دقة   وا 

 مجموعة من المراجع من بينيا: عمى ىذااعتمدنا في بحثنا  

 .خطاب الحكاية لجيرار جنيت  -
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 مدخل إلى نظرية القصة لجميل شاكر وسمير المرزوقي . -

 بنية النص الروائي لحميد الحمداني. -

اجينا في بحثنا بعض الصعوبات كعدم توحد الترجمات العربية لممصطمحات الس ردية،وىذا ما و 

 .يجعل الباحث يتخبط في فوضى المصطمح 

"فاتح وجو بالشكر الخاص للأستاذ المشرف تفي الأخير إلا أن نحمد الله أولا، و ن نالا يسع 

، الذي لم يبخل عمينا بنصائحو و إرشاداتو و تمحيصاتو الدقيقة، و إلى كل من ساعدنا في كرغلي"

   إنجاز ىذا البحث.



 

 منيالترتيب الز   .1

 زمف‌الحكاية .أ‌

 زمف‌الخطاب .ب‌

 المفارقات‌الزّمانية .ج‌

 المد ة .2

 المجمؿ .أ‌

 المشيد .ب‌

 الإضمار .ج‌

 ؼالتوقّ‌ .د‌

 التواتر .3

 رد‌المفردالسّ‌ .أ‌

 رد‌المؤلؼالسّ‌ .ب‌

 رد‌المكررالسّ‌ .ج‌
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 زمني:الترتيب ال   .1

ردي،‌و‌لدراسة‌الترتيب‌الزّمني‌مف‌ضمف‌أىـ‌المكونات‌التي‌ينبني‌عمييا‌النص‌السّ‌يندرج‌الزّ‌      

منية‌نفسيا‌في‌مقارنة‌نظاـ‌ترتيب‌الأحداث‌أو‌المقاطع‌الزّ‌»‌ص‌القصصي‌يجب:‌للأحداث‌في‌النّ‌

 اترتيبيا‌في‌الخطاب‌و‌يعتبر‌ىذ‌،‌فلا‌يوجد‌تطابؽ‌بيف‌ترتيب‌الأحداث‌في‌الحكاية‌مع1«‌القصة

‌منية.و‌ىذا‌ما‌ينتج‌لنا‌ما‌يعرؼ‌بالمفارقات‌الزّ‌‌،نوع‌مف‌التلاعب‌بالنّظاـ‌الزّمني

الماضي‌أو‌‌تعود‌إلىإفّ‌مفارقة‌ما،‌يمكنيا‌أف‌»‌منية‌بقولو:‌لمفارقات‌الزّ‌ا‌"نيتجيرار‌ج"و‌يعرؼ‌

‌2.«الحاضر،‌أي‌عف‌لحظة‌القصة‌لحظةإلى‌المستقبؿ‌و‌تكوف‌قريبة‌أو‌بعيدة‌عف‌

‌مف‌ىذا‌نميز‌بيف‌نوعيف‌مف‌المفارقات‌الزّمانية،‌و‌ىما:‌نطلاقاإ

 ‌‌‌‌.‌(Analepses)الم واحق: . أ

د،‌و‌الرجوع‌إلى‌بعض‌الأحداث‌السابقة،‌السّر‌بالتّخمي‌عف‌لحظة‌حاضر‌‌فييا‌لسّارديقوـ‌ا‌‌‌‌‌‌

سابؽ‌لمنقطة‌التي‌نحف‌فييا‌مف‌ىي‌كؿ‌ذكر‌لاحؽ‌لحدث‌»‌بقولو:‌‌"نيتجيرار‌ج"و‌يعرفيا‌

‌م3«القصة ‌تكوف ‌الحكاية ‌فأحداث ‌الأخير‌، ‌ىذا ‌أفّ ‌إلّا ‌الكاتب، ‌ذىف ‌في ‌منطقيا ‌ترتيبا رتبة

‌الانتقاصو‌بطبيعة‌الحاؿ‌فإفّ‌مثؿ‌ىذا‌»‌يخضعيا‌لنوع‌مف‌التذبذب،‌فيعود‌إلى‌الوراء‌أحيانا‌

‌ال ‌الترتيب ‌تحطيـ ‌لأفّ ‌غيتـ، ‌أو‌زّمني ‌الذكريات ‌إلى ‌الوراء، ‌إلى ‌العودة ‌شكؿ ‌يأخذ ‌ما البا

                                                           
نيت‌يعادؿ‌مصطمح‌الحكاية‌في‌بحثنا.جيرار‌جقصة:‌مصطمح‌القصة‌في‌قوؿ‌ال‌‌
‌ج‌1 ‌جيرار ‌محمد ‌ت. ‌الحكاية، ‌خطاب ‌حمنيت، ‌عمر ‌الأزدي، ‌الجميؿ ‌عبد ‌لممطابع‌ىمعتصـ ‌العامة ‌الييئة ،

‌.47،‌ص‌02‌،1997الأميرية،‌ط‌
طباعة‌و‌ردي،‌المركز‌الثقافي‌العربي‌لمص‌السّ‌نّ‌مداني،‌بنية‌الالحب‌الحكاية،‌حميد‌نيت،‌خطانقلا‌عف‌جيرار‌ج‌2

‌.74،‌ص‌1991،‌بيروت،‌01النشر‌و‌التوزيع،‌ط‌
‌.51نيت،‌خطاب‌الحكاية،‌ص‌ججيرار‌‌3
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»‌:ردي‌الآتيأف‌بالنسبة‌لمممفوظ‌السّ‌،‌كما‌ىو‌الش1«الأحداث‌التي‌تركت‌أثرا‌في‌نفس‌الشخصية

في‌أياـ‌الإفلاس‌التاـ،‌حيث‌لا‌أحد‌مف‌الأصدقاء‌يممؾ‌ليرة‌واحدة‌في‌جيبو،‌كانت‌سارة‌تتبرع‌

‌ئالما‌بتحضير ‌إذ ‌طريقتيا، ‌عمى ‌سطدة ‌بعممية ‌أقرب‌تقوـ ‌إلى ‌تتوجو ‌حيث ‌بسيطة، ‌و

سوبرماركت‌ليقوـ‌أحدنا‌بإشغاؿ‌البائع‌....‌و‌في‌ىذه‌الأثناء‌تكوف‌سارة‌قد‌بدأت‌عمميا‌بخفة‌

ؼ‌السّارد‌عف‌لحظة‌حاضر‌السّرد،‌ليرجع‌إلى‌تذكر‌الأياـ‌التي‌قضاىا‌مع‌سارة‌يتوقّ‌‌،2«‌نادرة

 في‌تحضير‌المائدة.صالح‌و‌بقية‌زملائو،‌واصفاً‌طريقتيـ‌الخاصة‌

‌3واحؽ‌وظائؼ‌نذكر‌منيا:و‌لمّ‌

 إعطاء‌معمومات‌عف‌ماضي‌عنصر‌مف‌عناصر‌الحكاية‌)شخصية،‌إطار‌...إلخ(. .1

 سد‌ثغرة‌حصمت‌في‌النص‌القصصي. .2

 .ردسّ‌ال‌سبؽ‌مف‌ايرادىا‌فيمالتذكير‌بأحداث‌ماضية‌وقع‌ا .3

 بيف‌نوعيف‌مف‌المّواحؽ‌ىما:‌"نيت"ج‌يفرّؽ

 (Analepses Internes)الم واحق الداخمية .‌1أ.

إلييا‌لا‌تتجاوز‌نقطة‌‌دالسّارد،‌لكف‌ىذه‌النقطة‌المرتّ‌‌ىارتداد‌فييا‌إلى‌نقطة‌مضت‌و‌تجاوز‌يكوف‌الا

،‌كما‌ىو‌جمّي‌في‌الممفوظ‌4مني‌متضمّف‌في‌الحقؿ‌الزّمني‌لمحكاية‌الأولىأي‌حقميا‌الزّ‌‌،نطلاؽالا

                                                           
‌المؤسسة‌العربية‌لمدراسات‌،‌بيروت،‌ط‌‌1 ‌إيقاع‌الزمف‌في‌الرواية‌العربية‌المعاصرة، ‌النعيمي، ،‌01أحمد‌محمد

‌.32،‌ص‌2005
‌,22‌‌،23،‌ص‌01‌،2015خميؿ‌صويمح،‌بريد‌عاجؿ،‌منشورات‌ضفاؼ‌و‌الاختلاؼ،‌بيروت،‌ط‌‌2
‌الدّار‌التونسية‌‌3 ‌الجزائر، سمير‌المرزوقي،‌جميؿ‌شاكر،‌مدخؿ‌إلى‌نظرية‌القصة،‌ديواف‌المطبوعات‌الجامعية،

‌.79لمنشر،‌ص‌
السارد.يا‌ي:‌يقصد‌بيا‌الحكاية‌الرئيسية‌التي‌يرو‌‌الحكاية‌الأولى‌‌‌
‌.61،‌ص‌لحكايةنيت،‌خطاب‌اجر‌ار‌يج‌4
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الذي‌أطمقتو‌عمى‌‌سـالا،‌"اشاكير‌"رفّ‌ىاتفي‌المحموؿ‌فظير‌عمى‌الشاشة‌اسـ‌»‌ردي‌الآتي:‌السّ‌

نة‌في‌إلى‌نقطة‌ماضية،‌متضمّ‌لسّارد‌انتقؿ‌ا‌،1«‌أماـ‌كوة‌دفع‌فواتير‌الموبايؿ‌التقيتياالفتاة‌التي‌

‌."ار‌شاكي"ليعيد‌ذكر‌الصدفة‌التي‌عرؼ‌مف‌خلاليا‌‌الفتاة‌التي‌أسماىا‌‌،الحكاية

 ( Externes Analepses ( . الم واحق الخارجية2أ.

‌تظؿّ‌»‌)بداية‌سرد‌الأحداث‌في‌الرواية(‌‌الانطلاؽإلى‌نقطة‌تتجاوز‌نقطة‌‌فييا‌ارديعود‌السّ‌‌     

‌الحكاية‌ ‌مع ‌تتداخؿ ‌أف ‌لحظة ‌أي ‌في ‌توشؾ ‌لا ‌و ‌الأولية ‌الحكاية ‌سعة ‌خارج ‌كميا سعتيا

‌ىو‌جمي‌في‌الممفوظ‌السّ‌‌،»2الأولى ‌غير‌متضمّنة‌في‌الحكاية‌مثميا ‌بمعنى‌أنّيا »‌ردي‌الآتي:

أتذكر‌لا‌إراديا‌سارة‌صالح،‌و‌كأنّيا‌لـ‌تيجرني‌دوف‌مقدمات‌قبؿ‌تسع‌عشرة‌سنة‌و‌ثلاثة‌أشير‌

 .3«‌يباتقر‌

قبؿ‌النقطة‌صفر‌‌ارد‌عف‌سرد‌الأحداث‌ليعود‌إلى‌سرد‌حدث‌ماض‌يعود‌زمنيا‌إلى‌ماؼ‌السّ‌توقّ‌

‌أشير.ة‌سنة‌و‌ثلاث‌ةعشر‌‌عقبؿ‌تسابتعاد‌سارة‌صالح‌عنو‌‌ويتمثؿ‌في‌التذكير‌بأمر

 : (Prolepses)الس وابق  . ب

ارد‌في‌تقديمو‌لأحداث‌الحكاية،‌فالسّابقة‌‌ردية‌التي‌يمجأ‌إلييا‌السّ‌تعدّ‌السّوابؽ‌مف‌التقنيات‌السّ‌‌‌‌‌‌

‌إليو‌مسبقاعممية‌سردية‌تتمثؿ‌في‌إير‌»‌ ‌العممية‌تسمى‌في‌النّقد‌‌،اد‌حدث‌آت‌أو‌الإشارة و‌ىذه

                                                           
‌.‌23–‌22الرواية،‌ص‌1
الحكاية‌الأولى:‌يقصد‌بيا‌الحكاية‌الرئيسية‌التي‌يروييا‌السارد‌
‌.60نيت،‌خطاب‌الحكاية،‌ص‌ججيرار‌2
‌.34الرواية،‌ص‌‌3
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إلى‌الأماـ‌أو‌الإخبار‌‌فزالق»‌،‌و‌يعرّؼ‌السّوابؽ‌محمد‌عزّاـ‌بأنيا:‌‌1«‌التقميدي‌بسبؽ‌الأحداث

‌.2«‌‌يا،‌أو‌يمكف‌توقع‌حدوثيانأحداث‌سابقة‌عف‌أواع‌حكائي‌يروي‌القبمي،‌و‌ىي‌كؿ‌مقط

منية‌التي‌بمغيا‌السّرد،‌مما‌يجعؿ‌القارئ‌ىو‌نوع‌مف‌التمييد‌لأحداث‌متقدمة‌لمنقطة‌الزّ‌‌فالاستباؽ

أفّ‌ىناؾ‌ما‌‌اعتبرت»‌ردي‌الآتي:‌يتنبأ‌بما‌سيقع‌في‌المستقبؿ،‌كما‌ىو‌واضح‌في‌الممفوظ‌السّ‌

‌ش ‌شؤـ.‌بأنوالحدث‌و‌حكـ‌عمى‌ذلؾ‌اليوـ‌‌رد‌اّ‌الساستبؽ‌‌،3«‌ـؤ‌ينبئ‌بيوـ ‌يوـ

‌4و‌لمسّوابؽ‌وظائؼ‌نذكر‌منيا:

 سد‌ثغرة‌لاحقة. .1

قة‌مقطوعة‌سردية‌آتية‌)السوابؽ‌المكررة(‌تمعب‌دور‌إنباء،‌أي‌الإخبار‌يضاعؼ‌بصفة‌مسبّ‌ .2

‌لدىو‌وظيفة‌ىذا‌الإنباء‌ىو‌خمؽ‌التشويؽ‌‌"سنرى‌فيما‌بعد"بما‌سيحدث،‌و‌تكوف‌في‌عبارات‌مثؿ‌

 حدث‌المتنبئ‌بو.القارئ‌قبؿ‌الوقوع‌الفعمي‌لم

‌بيف‌نوعيف‌مف‌السّوابؽ‌ىما:‌"‌نيتججيرار‌"‌و‌يفرؽ‌

 :(Prolepses internes). الس وابق الد اخمية 1ب.

‌السّ‌»‌تتمثؿ‌في‌‌‌‌‌‌ ارد،‌و‌لكف‌داخؿ‌الإطار‌سرد‌حدث‌متقّدـ‌عف‌النقطة‌‌التي‌توقؼ‌عندىا

أي‌أف‌السّارد‌يقوـ‌بالإشارة‌أو‌التمييد‌لحدث‌يكوف‌منزلا‌داخؿ‌الرواية،‌و‌‌5،«‌ككؿ‌مني‌لمقصةالزّ‌

ت‌ر‌و‌قر ‌»‌لا‌يتجاوز‌الإطار‌الزّمني‌لمحكاية‌الأولى،‌مثؿ‌ما‌ىو‌الشأف‌في‌الممفوظ‌السّردي‌الآتي:‌

                                                           
‌؟80سمير‌المرزوقي،‌جميؿ‌شاكر،‌مدخؿ‌إلى‌نظرية‌القصة،‌ص‌‌1
‌.110،‌ص‌2005الكتب‌العرب،‌دمشؽ،‌‌اتحادردي،‌دراسة‌منشورات‌ب‌السّ‌محمد‌عزّاـ،‌شعرية‌الخطا‌2
‌.06الرواية،‌ص‌‌3
‌.84بتصرؼ‌سمير‌المرزوقي،‌جميؿ‌شاكر،‌ص‌‌4
‌‌.القصة:‌مصطمح‌القصة‌في‌قوؿ‌بوعمي‌كحاؿ‌يعادؿ‌مصطمح‌الحكاية‌في‌بحثنا‌
‌.74،‌ص‌2002الجزائر،‌رد،‌عالـ‌الكتب‌لمنشر‌و‌التوزيع،‌بوعمي‌كحّاؿ،‌معجـ‌مصطمحات‌الس5‌ّ
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‌اردلسّ‌و‌إشارة‌لميوـ‌الذي‌سيرسؿ‌فيو‌ا،‌في‌ىذا‌المثاؿ‌استباؽ‌1«‌ؿجّ‌د‌المسأف‌أرسميا‌غدّا‌في‌البري

‌نجده‌في‌الرواية،‌فالراوي‌أرسؿ‌برسالتو‌إلى‌سارة‌صالح‌في‌يومو‌ ‌ما رسالتو‌و‌ىو‌الغد،‌و‌ىذا

‌.الموالي

 :(Prolepses externes ). الس وابق الخارجية2ب.

‌‌»2ةسّرد‌ككؿ‌أي‌سابؽ‌عمى‌زمف‌القصسرد‌حدث‌سابؽ‌عمى‌الإطار‌الزّمني‌لم»‌تتمثؿ‌في‌‌‌‌‌‌

‌ ‌الآتي: ‌السردي ‌الممفوظ ‌في ‌يتجمى ‌مثمما ‌أ» ‌أف ‌أمؿمقررا ‌عمى ....‌ ‌خاص ‌ممؼ ‌في ‌جمعيا

‌‌.3«‌‌في‌كتابة‌بحث‌عف‌تاريخ‌البريد‌و‌الرسائؿ‌،منيا‌يوماً‌ماادة‌ستفالا

‌أيّ‌ ‌دوف ‌روايتو ‌أنيى ‌السّارد ‌لأفّ ‌تتحقؽ ‌لـ ‌السابقة ‌ال‌ىذه ‌قياـ ‌إلى ‌أي‌‌سّاردإشارة ‌العمؿ بيذا

‌ممّا‌كتب‌خمؼ‌الصورة‌مف‌تعميقات‌و‌رسائؿ‌في‌كتابو‌بحث‌عف‌تاريخ‌البريد.‌الاستفادة

رتداده‌اب‌الأحداث‌زمنيا،‌و‌ىذا‌عف‌طريؽ‌بترتي‌حكائية‌ال‌مف‌ىنا‌نرى‌أف‌السّارد‌يبني‌مادتو‌و

 نتقالو‌إلى‌المستقبؿ،‌و‌يمكف‌توضيح‌ىذا‌الكلاـ‌مف‌خلاؿ‌المخطط‌التالي:‌اإلى‌الماضي‌أو‌

 

 

 

 

 
                                                           

‌.45الرواية،‌ص‌‌1
‌‌.القصة:‌مصطمح‌القصة‌في‌قوؿ‌بوعمي‌كحاؿ‌يعادؿ‌مصطمح‌الحكاية‌في‌بحثنا‌
‌.75كحاؿ،‌معجـ‌مصطمحات‌السّرد،‌ص‌‌يبوعم2
‌.‌91–‌90الرواية،‌ص‌‌3
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‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌الحكاية‌‌ ‌زمف ‌في ‌الأحداث ‌ترتيب ‌مقارنة ‌خلاؿ ‌مف ‌الزّمني ‌الترتيب ‌بدراسة ‌سنقوـ ‌ىذا ‌إثر عمى

‌الخط ‌زمف ‌في ‌بترتيبيا ‌الحكاية ‌زمف ‌باستخراج ‌ذلؾ ‌و ‌الخطابو‌اب، ‌خلاليزمف ‌مف ‌و ‌تبرز‌م، ا

‌مانية.المفارقات‌الزّ‌

 زمن الحكاية: .1

‌نظ‌‌‌‌‌ ‌في ‌الأحداث ‌عمى ‌الحكاية ‌واتقوـ ‌المنطقي ‌وقوعيا ‌تدؿّ‌‌ـ ‌و ‌‌السببي ‌عمى سمسمة‌‌»

‌التخيم ‌أو ‌الحقيقية ‌الأحداث ....‌ ‌الخطبة ‌موضوع ‌تشكؿ ‌التي ‌الأوضاع‌ىية ‌و ‌الأعماؿ ‌دراسة ي

‌.1«‌‌المتناولة‌في‌حد‌ذاتيا‌بغض‌النظر‌عف‌الوسيط‌المّساني‌أو‌غيره‌الذّي‌يطمعنا‌عمييا

‌ ‌السببية ‌مبدأ ‌و ‌المنطقي ‌لمتسمسؿ ‌تخضع ‌الحكاية ‌،فأحداث ‌نتحصؿ ‌بعد‌أي ‌الحكاية ‌زمف عمى

بمعنى‌إعادة‌ترتيب‌أحداث‌زمف‌الخطاب‌ترتيبا‌‌،تجريد‌زمف‌الخطاب‌مف‌كؿ‌السّوابؽ‌و‌المّواحؽ

                                                           
‌.37نيت،‌خطاب‌الرواية،‌ص‌ججيرار‌‌1

 لواحؽ‌خارجية

 زمف‌الحكاية‌الأولية

0‌
 الدرجة‌صفر

 زمف‌حاضر‌السرد

 سوابؽ‌داخمية لواحؽ‌داخمية

 سوابؽ‌خارجية
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رواية‌بريد‌عاجؿ‌مف‌خلاؿ‌منطقيا،‌و‌لكي‌نوضح‌زمف‌الحكاية‌أكثر‌نتتبع‌سيرورة‌الأحداث‌في‌

مف‌السّوابؽ‌و‌المّواحؽ‌و‌رد‌و‌تجريده‌عمى‌زمف‌حاضر‌السّ‌‌العلامات‌الزّمانية‌التي‌تدؿّ‌‌راجاستخ

‌لتطبيؽ‌ىذه‌الدراسة‌قسمنا‌الرواية‌إلى‌فصميف.

 .ردعمى زمن حاضر الس   الفصل الأول: العلامات الز مانية التي تدل   1_أ

 .1«‌‌المخصص‌لدفع‌فواتير‌الموبايؿ‌ؿالطويتقؼ‌أمامي‌مباشرة‌في‌لطابور‌‌»‌ -1

 .2«‌‌دفعت‌فاتورتي‌و‌لحقت‌بيا‌إلى‌الخارج»‌ -2

 3.«‌‌مكاني‌في‌صالة‌الأرشيؼ‌ثـ‌طمبت‌فنجانا‌مف‌القيوةأخذت‌»‌ -3

‌تاريخا‌بالنسبة‌لي»‌ -4  4.«‌كاف‌ىذا‌اليوـ

5- ‌ «‌ ‌لمقيى ‌الثلاث ‌الدرجات ‌صعدت ‌إف ‌الفما ‌صاحب ‌باغتني ‌حتى ....‌ ‌مقيىالأشوري

 5.«‌بكدسة‌رسائؿ

 6.«‌الآف‌و‌قد‌وقعت‌عمى‌كتاب‌ثرائي‌قديـ»‌ -6

 7.«‌وقفت‌أماـ‌عمبتي‌البريدية»‌ -7

 8.«‌مبنى‌البريد‌المركزي‌توقفت‌كي‌أختار‌بطاقة‌بريدية‌مناسبةأماـ‌»‌ -8

‌ؿ‌عمى‌ىذا‌الشكؿ:مني‌لمحكاية‌في‌الفصؿ‌الأوّ‌و‌بيذا‌يمكننا‌أف‌نرسـ‌المسار‌الزّ‌

                                                           
‌.09الرواية،‌ص‌‌1
‌.10الرواية،‌ص‌‌2
‌.11الرواية،‌ص‌‌3
‌.14الرواية،‌ص‌‌4
‌.16الرواية،‌ص‌‌5
‌.21الرواية،‌ص‌‌6
‌.33الرواية،‌ص‌‌7
‌.40الرواية،‌ص‌‌8
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‌

‌

 بعد‌أشير

أسقط‌السارد‌كؿ‌
الأحداث‌التي‌جرت‌

 في‌ىاتو‌الميمة

إضمار:‌السارد‌لـ‌يذكر‌
الأحداث‌مف‌وقوعو‌في‌

خيبة‌أمؿ‌إلى‌غاية‌
 حصولو‌عمى‌ذلؾ‌الكتاب

إضمار:‌السارد‌حذؼ‌
الأحداث‌التي‌‌كؿ

 جرت‌خلاؿ‌ىذه‌المدة

ذىابو‌إلى‌
البريد‌و‌

تمقيو‌رسالة‌
مف‌سارة‌

 صالح

وقوفو‌عمى‌
سطح‌
 منزلو

محادثتو‌
لمفتاة‌
‌شاكيرا

حصولو‌
عمى‌كتاب‌

ثرائي‌قيـ‌و‌
 قديـ

وقوعو‌في‌
خيبة‌كوف‌

الرسائؿ‌
ليست‌مف‌

 نادية‌و‌أمؿ

تمقيو‌رسائؿ‌
أمؿ‌‌مف

السعيدي‌و‌
 نادية‌لطفي

إنتياء‌
 الدواـ

ذىابو‌إلى‌
 الأرشيؼ

وقوفو‌أماـ‌
الطابور‌

لدفع‌فاتورة‌
 الموبايؿ

 يوـ‌واحد

 إضمار ساعات‌04بعد‌ إضمار‌غير‌محدد
01‌

 بعد‌لحظات بعد‌أشير بعد‌أسابيع أيموؿ

 نفس‌اليوـ‌صباح

‌الخميس‌ صباح‌يوـ
 مف‌نيساف
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مف‌خلاؿ‌المخطط‌الذي‌يوضح‌المسار‌المنطقي‌لتتابع‌أحداث‌الحكاية،‌نلاحظ‌أفّ‌بداية‌سرد‌‌‌‌‌‌

‌أم ‌السّارد ‌بوقوؼ ‌كانت ‌صفر ‌بالنقطة ‌يسمى ‌ما ‌أو ‌فواتير‌الأحداث ‌لدفع ‌المخصص ‌الطابور اـ

ىذا‌في‌الفترة‌الصّباحية‌لذلؾ‌اليوـ،‌و‌بعد‌إضمار‌غير‌مصرّح‌بيا‌مف‌قبؿ‌السّارد‌،‌‌،والموبايؿ‌

نتياء‌اساعات‌مف‌عممو‌يذكر‌لنا‌‌04قضاء‌ناو‌بعد‌‌،بالأرشيؼ‌و‌ىو‌مكاف‌عممو‌يذكر‌تواجده

حالة‌إضمار‌إلى‌حيف‌تمقيو‌مجموعة‌‌موعد‌دوامو،‌و‌كؿ‌ىذه‌الأحداث‌جرت‌في‌يوـ‌واحد،‌لتمييا

ب‌بخيبة‌أمؿ‌بعد‌أسابيع‌)وىي‌مدة‌مضمرة‌لـ‌يذكر‌لنا‌لرسائؿ‌مف‌قبؿ‌صاحب‌المقيى،‌ليصامف‌ا

‌االسّ‌ ‌ارد ‌المدة( ‌ىذه ‌في ‌وقعت ‌التي ‌لالأحداث ‌إلى ‌تعود ‌لا ‌الرسائؿ ‌تمؾ ‌حقيقة ‌أف أمؿ‌"كتشافو

‌."نادية‌لطفي‌"و‌"السعيدي

‌،عف‌الأحداث‌التي‌جرت‌في‌ىذه‌الأشير‌متحفظاالحدث‌بمرور‌أشير‌ارد‌بعد‌ىذا‌يصرح‌السّ‌‌‌‌‌‌

و‌بعد‌لحظات‌يفاجئ‌باتصاؿ‌مف‌،قيّـ‌في‌الأرشيؼ‌إلى‌حيف‌توقفو‌عند‌حدث‌حصولو‌عمى‌كتاب‌

نجد‌أف‌السّارد‌يخبرنا‌‌،في‌اليوـ‌الموالي‌أي‌صباح‌يوـ‌الخميس‌الأخير‌مف‌نيساف‌"شاكيرا"طرؼ‌

رد‌في‌ىذا‌الفصؿ‌بذىابو‌إلى‌البريد‌في‌صباح‌بتواجده‌عمى‌سطح‌منزلو‌إلى‌حيف‌توقفو‌عف‌السّ‌

. ‌نفس‌اليوـ

 ردعمى زمن حاضر الس   مانية التي تدل  ني: العلامات الز  الفصل الثا   .2.1

1- ‌ ‌مف‌‌انشغالي» ‌وصمني ‌الذي ‌المغمؼ ‌محتويات ‌أنساني ‌صالح ‌سارة ‌إلى ‌رسالة بكتابة

 1.«‌صديؽ

2- ‌ ‌أحد‌» ‌سحبت ‌القيمولة ‌فترة ‌في ‌قتؿ ‌مف ‌كنوع ‌ميمؿ... ‌أرشيؼ ‌في ‌أغوص ‌أنا ‌ىا و

 2.«‌المجمدات‌السوداء‌السميكة

                                                           
‌.47الرواية‌،‌ص‌‌1
‌.82الرواية‌،‌ص‌‌2
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 1.«‌نتياء‌دوامي‌الرسميائ‌ريـ‌نحو‌ساعة‌مف‌ينتظرت‌مجافي‌قاعة‌الأرشيؼ‌الخالية‌»‌ -3

‌السحري»‌ -4  2.«‌وجدت‌أخيرا‌ذلؾ‌الألبوـ

5- ‌ ‌الساع» ‌لكانت ‌التاسعة ‌تجاوزت ‌قد ‌ة ‌حيف ‌....مقرر‌‌أنييتيلا ‌الأوراؽ ‌بعض ‌أف‌قراءة ا

 3.«‌يا‌في‌ممؼ‌خاصمعأج

 4.«‌‌فّ‌النقاؿر‌فيما‌كنت‌أىـ‌بتشغيؿ‌الكمبيوتر،‌و‌»‌ -6

 5.«‌‌دقيقة‌إضافية‌20ا‌نحو‌ر‌نتظرت‌شاكيا»‌ -7

 6.«‌‌أمضيت‌الميؿ‌وحيدا‌أماـ‌شاشة‌الكمبيوتر»‌‌ -8

 7.«قراءة‌ما‌كاف‌بيدي‌متجاىلا‌وجودىا‌في‌المكاف‌تابعت‌و‌وسط‌صمت‌ثقيؿ‌و‌لزج‌‌»‌‌ -9

‌الزّ‌ ‌المسار ‌نرسـ ‌أف ‌يمكف ‌بيذا ‌التالي:‌يمنو ‌بالشكؿ ‌الثاني ‌الفصؿ ‌في لمحكاية

                                                           
‌.85الرواية،‌ص‌‌1
‌.86الرواية،‌ص‌‌2
‌.90الرواية،‌ص‌‌3
‌.91الرواية،‌ص‌‌4
‌.92الرواية،‌ص‌‌5
‌.96الرواية‌،‌ص‌‌6
‌.102الرواية،‌ص‌‌7
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‌

 

ليمة‌قضاىا‌في‌المنزؿ‌
لـ‌يسرد‌كؿ‌الأحداث‌

التي‌جرت‌فييا‌إلى‌
غاية‌فترة‌القيمولة‌في‌

‌الموالي  اليوـ

التقائو‌بريـ‌
و‌استغلاؿ‌

كؿ‌واحد‌
منيما‌

بحياتو‌
 الخاصة

قضائو‌
الميمة‌
 وحيدا

لقائو‌
 بشاكيرا

إجابتو‌عمى‌
اتصاؿ‌

 شاكيرا

انتيائو‌مف‌
 التصفح

عثوره‌عمى‌
الألبوـ‌

المخصص‌
 لأصدقائو

تصفحو‌
لممجمد‌في‌

 الأرشيؼ

انتياء‌
الدواـ‌و‌

 التقائو‌بريـ

انشغالو‌
رسالة‌بكتابة‌

إلى‌سارة‌
 صالح

 مساءاً‌ القيمولة

بضع‌
‌ إضمار لحظات التاّسعة‌ليلا‌ ساعات في‌اليوـ

 التالي

 يوـ

 فترة‌غير‌محددة
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اني‌أفّ‌أوؿ‌أحداث‌الحكاية‌في‌الفصؿ‌الثّ‌‌ص‌لرسـ‌مسارنلاحظ‌مف‌خلاؿ‌المخطط‌المخصّ‌‌‌‌‌‌

ارد‌إلى‌ارد‌بكتابة‌رسالة‌إلى‌سارة‌صالح،‌و‌كاف‌ىذا‌في‌المساء‌ليحيمنا‌السّ‌السّ‌‌انشغاؿحدث‌ىو‌

لأحد‌‌وتصفحإلى‌غاية‌سرده‌لحدث‌،ة‌ذه‌المدّ‌فييا‌الأحداث‌التي‌جرت‌في‌ى‌رفترة‌مضمرة‌لـ‌يذك

كؿ‌ما‌حدث‌بيف‌‌او‌كاف‌ىذا‌في‌قيمولة‌اليوـ‌الموالي،‌متجاوز‌‌،المجمدات‌الموجودة‌في‌الأرشيؼ

‌ ‌مقابمة ‌منتظرا ‌عممو ‌أنيى ‌فقد ‌نفسو ‌لميوـ ‌المسائية ‌الفترة ‌في ‌أمّا ‌الفترتيف، ‌بعد‌‌"ريـ"ىاتيف ‌و ،

وكاف‌ىذا‌في‌حدود‌الساعة‌‌أصدقائوساعات‌يورد‌لنا‌حدث‌عثوره‌عمى‌الألبوـ‌المخصص‌لصور‌

ضمار‌إلى‌،‌و‌نلاحظ‌بعد‌ىذا‌وجود‌إ"ار‌شاكي"‌اتصاؿو‌ىذا‌بإجابتو‌عمى‌لينيي‌يوم،‌التاسعة‌ليلا‌

و‌ليمو‌وحيدا،‌لينيي‌الفصؿ‌بحدث‌،‌ليقضي‌بقية‌اليوـ‌"ار‌شاكيب‌"لتقى‌فيواحيف‌اليوـ‌التالي‌الذي‌

لاؿ‌كؿ‌منيما‌بحياتو‌الخاصة،‌و‌كاف‌ىذا‌بعد‌فترة‌قتخاذ‌قرار‌استافي‌الأرشيؼ‌و‌‌"بريـ"لتقائو‌ا

‌ة.دمحدزمنية‌غير‌

 زمن الخطاب: .2

‌السّ‌تي‌‌‌‌‌ ‌صّرؼ ‌يرتبيا ‌و ‌الحكاية، ‌بأحداث ‌الخطاب ‌زمف ‌في ‌ارد ‌ترتيبا ‌أي ‌لمواقع، ‌مخالفا يقوـ

الأحداث‌في‌الحكاية،‌السّارد‌في‌ترتيبو‌لأحداث‌ىاتو‌الأخيرة‌يعيد‌ظاـ‌الذي‌تقوـ‌عميو‌بتكسير‌النّ‌

‌بناءى ‌دوف ‌الزّ‌اا ‌المنطقي ‌لتسمسميا ‌لمشيئة‌‌،منيكتراثو ‌خاضعة ‌تصبح ‌الأحداث ‌فإفّ ‌بالتالي و

بما‌ىو‌آت‌و‌ىذا‌ما‌يسمى‌بالسّوابؽ،‌‌يتنبأ،و‌‌ارد‌يعود‌أحيانا‌إلى‌الوراء‌و‌ىذا‌ما‌يمثؿ‌المّواحؽالسّ‌

‌ ‌تصرفو ‌باو ‌يتـ ‌ذلؾ ‌تأخير ‌و ‌ىذا ‌تقديـ ‌لافي ‌عمى ‌عتماد ‌ ‌يجعمو‌» ‌مذىبي ‌أو ‌جمالي تصور

،‌و‌بيذا‌يسمب‌زمف‌الخطاب‌زمف‌1«‌و‌القصصييتصرؼ‌في‌تنظيـ‌ىذه‌الأحداث‌في‌نطاؽ‌نصّ‌

‌،‌و‌يمكف‌توضيح‌ىذا‌وفقا‌لممخطط‌التالي:خطّيتّوالحكاية‌

                                                           
‌.79سمير‌المرزوقي،‌جميؿ‌شاكر،‌مدخؿ‌إلى‌نظرية‌القصة،‌ص‌‌1
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‌

‌

‌قاـ‌تو‌لكي‌نوضح‌زمف‌الخطاب‌أكثر‌نقوـ‌بدراس ‌السّارد ‌أفّ ة‌في‌رواية‌بريد‌عاجؿ،‌حيث‌نجد

فة‌خاصة‌مني‌بشكؿ‌كبير،‌و‌ذلؾ‌لاستخدامو‌لتقنية‌المّواحؽ‌بصفة‌مكثّ‌بخرؽ‌النظاـ‌المنطقي‌الزّ‌

‌اني‌مف‌الرواية.في‌الفصؿ‌الثّ‌

أثناء‌دفعو‌لفاتورة‌الموبايؿ‌تمؾ‌الصدفة‌"‌راشاكي"ي‌صادؼ‌فيو‌يتو‌بالموقؼ‌الذّ‌رواارد‌فتتح‌السّ‌ا‌‌‌‌‌

نتظار‌إلا‌أنني‌شديد‌بالاو‌عمى‌الرغـ‌مف‌ضيقي‌ال»‌‌التي‌أدخمت‌الفرح‌لقبمو‌لشدة‌إعجابو‌بالفتاة‌

‌،‌و‌يستمر‌الس1‌ّ«‌بالمصادفة‌غير‌المتوقعةاكنت‌سعيد‌ ‌ليصؼ‌كيفيةارد‌في‌زمف‌حاضر‌السّرد

‌لاستلاموقضائو‌لساعات‌دوامو‌بالأرشيؼ،‌و‌كذا‌وصفو‌حياتو‌الخاصة‌في‌منزلو،‌و‌ليفتو‌الكبيرة‌

‌ ‌الآشوري ‌مقيى ‌في ‌تودع ‌التي ‌ ‌الرسائؿ ‌ ‌كانت‌» ‌رسائؿ ‌بكدسة ‌المقيى ‌صاحب ‌باغتني حتى

‌2.«وصمتني‌في‌الأسابيع‌الماضية‌استممتيا‌منو‌بميفة

                                                           
‌.09الرواية‌،ص‌‌1
‌.16الرواية،‌ص‌‌2

 د
 ج أ ب أ ج

 أ ب ج د
 زمف‌الحكاية

 زمف‌الخطاب



 مانيةالبنية الز                       الفصل الأول:                                             
 

 18 

‌السّ‌ ‌يتوقؼ ‌ىذا ‌بعد ‌و ‌سرده ‌عف ‌ارد ‌تنقمللأحداث ‌خارجية ‌لاحقة ‌التي‌نليورد ‌الأياـ ‌إلى ‌مباشرة ا

‌ ‌صالح ‌سارة ‌برفقة ‌قضاىا ‌غيابيا‌» ‌مف ‌السنوات ‌ىذه ‌طواؿ ‌كالمّعنة ‌يلاحقني ‌سارة ‌طيؼ كاف

،‌ثـ‌يعود‌إلى‌زمف‌حاضر‌السّرد‌ليتحدث‌عف‌الرّسالة‌التي‌يكتبيا‌كرد‌عمى‌رسالة‌سارة‌1«المفاجئ

‌إلى‌نقطة‌زم ‌يحيمنا ‌لقرار‌ارد‌و‌ذلؾ‌بتسبؽ‌زمف‌حاضر‌السّ‌‌نيةصالح،‌و‌بعد‌ىذا ‌إرساؿتخاذه

‌الموالي‌ ‌2.«‌ؿجّ‌سميا‌غدا‌في‌البريد‌المسر‌ت‌أف‌أ ‌قرر‌‌»‌‌رسالة‌إلى‌سارة‌صالح‌في‌اليوـ

‌السّارد ‌يدرج ‌‌ثـ ‌سنة ‌إلى ‌بيا ‌يعود ‌أخرى ‌‌1982لاحقة ‌جمعتو ‌التي ‌الصداقة ‌فترة بنادر‌"متناولا

‌ ‌"حسف ‌‌"اضري"و ‌الكاظمي"و ‌الا‌،"عوّاد ‌ىذا ‌كاف ‌و ‌حسف ‌نادر ‌مف ‌مغمفا ‌تمقيو ‌بعد »‌‌رتداد

‌3.«‌نشغالي‌بكتابة‌رسالة‌إلى‌سارة‌صالح‌أنساني‌محتويات‌المغمؼ‌الذي‌وصمني‌مف‌صديؽ‌قديـا

نادر‌"بكتابة‌رسالة‌جوابية‌إلى‌‌رغبتوو‌بعد‌ما‌عاد‌السّارد‌إلى‌حاضر‌السّرد‌و‌ذلؾ‌بتصريحو‌بعدـ‌

كنت‌أُنصت‌إلى‌»‌‌،‌يعود‌و‌يبحر‌في‌ذاكرتو‌مع‌سارة‌صالح‌و‌الطريقة‌التي‌ىجرتو‌بيا‌"حسف

‌4.«‌أية‌حركة‌أقداـ‌عمى‌السمّـ‌و‌لكف‌بمجرد‌أف‌يتلاشى‌الصوت‌أفقد‌أممي‌بمجيئيا

سارة‌صالح،‌و‌‌برفقةيؤكد‌تخميده‌للأياـ‌التي‌قضاىا‌ل‌ةو‌يرتّد‌السّارد‌إلى‌ىذا‌الحدث‌بصفتو‌مكرر‌‌

‌ ‌السّ‌لإبراز ‌يعود ‌ثـ ‌بيجرانو، ‌قياميا ‌بعد ‌نفسيتو ‌في ‌تركتو ‌الذي ‌الكبير ‌لزمف‌الأثر ‌أخرى ‌مرّة ارد

حاضر‌السّرد‌ليروي‌لنا‌كيفية‌قضائو‌لوقتو‌في‌‌المنزؿ‌أماـ‌شاشة‌الكمبيوتر‌بحثا‌‌عف‌أصدقاء‌

ـ‌و‌فيناؾ‌فرصة‌أخرى‌لمتعارؼ‌اكتشفتيا‌في‌لحظة‌سأ»‌‌بيـ‌ذلؾ‌الفراغ‌الرىيب‌الذي‌يعيشو‌‌يممؤ

                                                           
‌.34الرواية،‌ص‌‌1
‌.45الرواية،‌ص‌‌2
‌.47الرواية،‌ص‌‌3
‌.59الرواية،‌ص‌‌4
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،‌فجياز‌الكمبيوتر‌كاف‌بمثابة‌وسيمة‌Google‌»1نطلاقا‌مف‌موقع‌ا«‌‌الويب»‌‌ىي‌أف‌تتصفح‌

‌‌‌تعارؼ،‌و‌كذا‌أداة‌لتخزيف‌صور‌و‌ذكريات‌و‌وثائؽ‌السّارد‌عمى‌أمؿ‌أف‌ينتفع‌بيا‌في‌بحوثو

‌‌و‌ىذا‌ما‌جسّد‌، 2«‌و‌الرسائؿعمى‌أمؿ‌الاستفادة‌منيا‌يوما‌ما‌في‌كتابة‌بحث‌عف‌تاريخ‌البريد‌‌»

‌لنا‌عممية‌سبؽ‌أحداث‌لنقطة‌خارجة‌عف‌نقطة‌نياية‌الرواية‌أي‌سابقة‌خارجية.

بو‌ببقائو‌وحيدا‌‌نتابو‌و‌الدّمار‌الذي‌حؿّ‌اوصؼ‌حالة‌ذلؾ‌الأسؼ‌الكبير‌الذي‌ينيي‌السّارد‌روايتو‌ب

تمة‌كمما‌في‌الممر‌الطويؿ‌المؤدي‌إلى‌المصعد‌أحسست‌أنني‌أدخؿ‌في‌متاىة‌حقيقة‌تزداد‌ع»‌‌

‌3.«‌كتشفت‌حجـ‌الدّمار‌المحيط‌بيا،‌و‌عندما‌بدأ‌الدّخاف‌بالتلاشي‌توغمت‌في‌دىاليزىا

‌ ‌أىـ ‌عمى ‌السردي‌وقوفا ‌لمخطاب ‌الزمني ‌المسّار ‌أف‌نرسـ ‌يمكف ‌وفقا‌‌التمفصلاتو‌بيذا الكبرى

‌لممخطط‌الآتي:

‌

‌

‌

‌

‌

‌

 

                                                           
‌47الرواية،‌ص‌‌1
‌.91الرواية،‌ص‌‌2
‌.102الرواية،‌ص‌‌3

 2ح
 3ح

 إرسالو‌رسالة‌إلى‌سارة
 يوـ‌واحد

 1ح

 تسعة‌عشر‌سنة‌و‌ثلاثة‌أشير

 2ؿ‌خ‌‌1982
 العودة‌إلى‌الأياـ‌التي‌قضاىا‌مع‌أصحابو

 1ؿ‌خ
 إنفصالو‌عف‌سارة

 عشر‌سنة‌و‌ثلاثة‌أشير‌تسعة

 لواحؽ زمف‌حاضر‌السرد سوابؽ

 1س‌د

 4ح
 1ؿ‌خ‌

 استفادتو‌مف‌الوثائؽ‌يوما‌ما 5ح

 1س‌خ 6ح
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 :(Anachronies)ج. المفارقات الز مانية

ؼ‌عمى‌التعرّ‌‌ت‌ّـردي،‌و‌ىمية‌بالغة‌في‌الخطاب‌السّ‌أ(السّوابؽ‌و‌المّواحؽ‌‌)منيةلممفارقات‌الزّ‌‌‌‌‌‌

‌الزّ‌ ‌المفارقات ‌معنى ‌الزّ‌مانية ‌المفارقات ‌،ولتوضيح ‌البحث ‌مف ‌السابؽ ‌الجزء ‌في ‌‌،أكثرمنية نقوـ

‌رد‌و‌نرمز‌لػ:طلاقا‌مف‌علاقتيا‌بحاضر‌السّ‌انباستخراجيا‌مف‌رواية‌بريد‌عاجؿ‌

 ح»‌حاضر‌السرد‌بػ‌‌». 

 ؿ‌د‌»‌لاحقة‌داخمية‌بػ‌‌». 

 ؿ‌خ‌»‌لاحقة‌خارجية‌بػ‌‌». 

 س‌د‌»‌سابقة‌داخمية‌بػ‌‌». 

 س‌خ»‌سابقة‌خارجية‌بػ‌‌». 

 .لالفصل الأو   .1

‌1ح :«‌ ‌في ‌مباشرة ‌أمامي ‌تقؼ ‌المخصّ‌كانت ‌الطّويؿ ‌الموبايؿالطّابور ‌فواتير ‌لدفع ‌بدأ‌1«‌‌ص ،

،‌و‌كانت‌"ار‌بشاكي"بعد‌لفصؿ‌بوصفو‌تمؾ‌الطريقة‌التي‌جمعتو‌بالفتاة‌التي‌أسماىا‌فيما‌اارد‌ىذا‌السّ‌

‌."ار‌شاكي"يدؼ‌نفسو‌الذي‌جاءت‌مف‌أجمو‌ىاتو‌الصدفة‌أثناء‌تسديده‌لفاتورة‌ىاتفو،‌ال

‌2«‌ينبئ‌بيوـ‌شؤـعتبرت‌أفّ‌ىناؾ‌ما‌ا»‌:‌1س‌د‌ ،‌استبؽ‌السّارد‌الحدث‌و‌حكـ‌عمى‌ذلؾ‌اليوـ

‌ال ‌و ، ‌شؤـ ‌يوـ ‌السّ‌بأنو ‌مف‌توظيؼ‌ىذه ‌يدؼ ‌شد ‌ذلؾ‌اابقة‌ىو ‌حقيقة ‌لموقوؼ‌عمى ‌القارئ نتباه

. ‌اليوـ

                                                           
‌.09الرواية،‌ص‌‌1
‌.10الرواية،‌ص‌‌2
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،‌يعود‌السّارد‌في‌ىذا‌المقطع‌إلى‌1«‌‌استندت‌إلى‌سور‌الرّصيؼ‌ثـ‌أدرت‌الرقـ‌بأناة‌»‌:‌2ح‌

ف‌تصاؿ‌بيا‌بعد‌غيابيا‌عالامحاولا‌ "اّ‌ر‌شاكي"ببعا‌سرده‌للأحداث‌بعد‌لقائو‌متازمف‌حاضر‌السّرد‌،‌

‌تصالو‌أنّيا‌استقمت‌تكسي‌و‌ذىبت‌.اأنظاره‌ليتأكد‌بعد‌إجابتيا‌عف‌

بسببيا‌‌عقوبة‌مسمكية‌تـ‌نقمي‌‌إثرغـ‌مف‌تذمري‌مف‌العمؿ‌في‌الأرشيؼ‌و‌عمى‌الرّ‌‌»‌:‌1ؿ‌خ‌

ؼ‌السّارد‌عف‌سرد‌الأحداث‌ليعود‌إلى‌ذكر‌،‌توق2‌‌ّ«‌‌مف‌قسـ‌التحرير‌إلى‌ىذه‌الصالة‌المعتمة

‌عقوبة‌ ‌إثر ‌الأرشيؼ ‌أي ‌المعتمة ‌الصالة ‌تمؾ ‌إلى ‌التحرير ‌قسـ ‌مف ‌عممو ‌لمكاف ‌تغييره سبب

‌مسمكية.

و‌شرعت‌‌نتباىي‌في‌ركف‌مف‌المكتبة‌مجمد‌ضخـ‌....الفت‌‌ائضةقو‌في‌ذات‌ظييرة‌‌»‌:‌3ح‌

‌الصفراء ‌صفحاتو ‌الس3‌ّ«‌أقمب ‌حاضر ‌إلى ‌العودة ،‌ ‌الزّمنية ‌الفترة ‌لوصؼ ‌رد ‌الظييرة» التي‌‌«

‌قضاىا‌السّارد‌بيف‌رفوؼ‌الأرشيؼ.

الذي‌أودعتو‌في‌أدراج‌المّجنة‌المينية‌لنقابة‌‌ـالتظمّ‌‌الأمر‌الذي‌جعمني‌أنسى‌متابعة‌»‌:‌2ؿ‌خ‌

،‌يتوقّؼ‌السّارد‌عف‌سرد‌الأحداث‌ليعود‌إلى‌حادثة‌نقمو‌مف‌قسـ‌التحرير‌4«‌الصحافة‌منذ‌أشير

‌ىذا‌ ‌وظيفة ‌و ‌الصحافة، ‌لنقابة ‌المينية ‌المّجنة ‌لدى ‌شكوى ‌يرفع ‌جعمو ‌ما ‌ىذا ‌و ‌الأرشيؼ، إلى

‌رد.ىو‌التذكير‌بأحداث‌ماضية‌وقع‌إيرادىا‌فيما‌سبؽ‌مف‌السّ‌‌الاسترجاع

                                                           
‌.10الرواية،‌ص‌‌1
‌.12الرواية،‌ص‌‌2
‌.12الرواية،‌ص‌‌3
‌.14الرواية،‌ص‌‌4
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ارد‌،‌يعود‌الس1‌ّ«‌‌ذاؾ‌بإغلاؽ‌مقيى‌الآشوري‌‌أبوابومفاجئة‌أخرى‌أصابتني‌أن‌انتكاسة»‌:‌4ح‌

‌الآإ ‌غمؽ ‌حدث ‌ليسرد ‌السّرد ‌حاضر ‌فيو‌لى ‌يودع ‌الذي ‌بريده ‌بمثابة ‌كاف ‌الذي ‌و ‌مقياه، شورى

‌‌الرسائؿ،‌و‌ىذا‌ما‌جعمو‌يشعر‌بالإحباط.

ىنا‌يستبؽ‌‌،2«‌‌و‌ىكذا‌سأفقد‌أي‌أمؿ‌باستلاـ‌رسائؿ‌محتممة‌مف‌أصدقائي‌المجيوليف‌»:‌2س‌د‌

‌ ‌‌لغمؽالسارد‌حدث‌عدـ‌تمقيو‌لأي‌رسائؿ،‌نظرا ارة‌ثعمى‌إ‌الاستباؽمقيى‌الآشوري‌و‌يعمؿ‌ىذا

‌رسائمو‌‌مف‌عدميا.‌لاستقباؿالقارئ‌إذا‌كاف‌الراوي‌سيجد‌عنواف‌آخر‌‌ؽتشوي

لمخروج‌مف‌صالة‌الأرشيؼ‌محمّلا‌بذخيرة‌مف‌الصحؼ‌و‌القصاصات‌‌و‌فيما‌كنت‌أستعدّ‌‌»:‌5ح‌

،‌عودة‌السّارد‌إلى‌زمف‌حاضر‌السّرد‌ليخبرنا‌عف‌تزوده‌بعدد‌كبير‌مف‌الصحؼ‌ليتـ‌3«‌يرفّ‌ىاتف

‌قراءتيا‌فيما‌بعد‌في‌البيت.

لتقيتيا‌أماـ‌كوة‌اقب‌الذي‌أطمقتو‌عمى‌الفتاة‌التي‌المّ‌را"‌شاكي‌"ظيرت‌عمى‌الشاشة‌اسـ‌»‌:‌1ؿ‌د‌

شؼ‌عف‌الكيفية‌التي‌‌كلاؽ‌لينطإلى‌نقطة‌لا‌تتجاوز‌نقطة‌الا‌اردسّ‌عاد‌ال،‌4«‌دفع‌فواتير‌الموبايؿ

‌م ‌خلاليعرؼ ‌"ف ‌ل"ار‌شاكيا ‌و ،‌ ‌اللّاحقة ‌ىذه ‌في‌‌دورعبت ‌إيرادىا ‌سبؽ ‌ماضية ‌بأحداث التذكير

‌السّ‌ ‌السّ‌رديالخطاب ‌تعرؼ ‌حدث ‌ىو ‌و ،‌ ‌عمى ‌الم‌،"ار‌شاكي"ارد ‌ىذا ‌في ‌بصفة‌ثفالسّارد ‌عاد اؿ

‌قبؿ.صريحة‌إلى‌نقطة‌زمنية‌وردت‌مف‌

                                                           
‌.19الرواية،‌ص‌‌1
‌.19الرواية،‌ص‌‌2
‌.22الرواية،‌ص‌‌3
‌23الرواية،‌ص‌‌4
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وىنا‌،‌1«‌‌‌وقفت‌أماـ‌عمبتي‌البريدية‌....‌كانت‌تحمؿ‌خاتـ‌باريس‌و‌اسـ‌سارة‌صالح‌»‌:‌6ح‌

‌."سارة‌صالح"جرّاء‌تمقيو‌رسالة‌مف‌‌ليصؼ‌دىشتورد‌حاضر‌السّ‌‌زمف‌نتقاؿ‌السّارد‌إلىا

سنة‌و‌‌ةعشر‌‌يا‌لـ‌تيجرني‌دوف‌مقدمات‌قبؿ‌تسعأتذكر‌لا‌إراديا‌سارة‌صالح‌و‌كأن»‌:‌3ؿ‌خ‌

‌أشير ‌ثلاث ‌إلى‌2« ‌زمنيا ‌يعود ‌ماض ‌حدث ‌سرد ‌إلى ‌ليعود ‌الأحداث ‌سرد ‌عف ‌السّارد ‌توقؼ ‌ ،

‌."لوسارة‌"ماقبؿ‌‌النقطة‌صفر،‌و‌يتمثؿ‌في‌التذكير‌بأمر‌ىجرة‌

و‌الصفحات‌مف‌الصفحة‌الرابعة‌و‌الثلاثوف‌إلى‌الصفحة‌الثالثة‌و‌الأربعوف‌كميا‌عبارة‌عف‌لاحقة‌

و‌كاف‌صخبيا‌و‌رنيف‌‌»في‌استرجاع‌السّارد‌كؿ‌الذكريات‌التي‌قضاىا‌مع‌سارة‌‌تمثمت‌،خارجية

‌.3«‌ضحكتيا‌العالية‌لحظة‌دخوليا‌إلى‌الكافيتيريا‌يثير‌حنقي‌بادئ‌الأمر

،‌و‌أدت‌ىذه‌المّواحؽ‌4«‌كانت‌سارة‌وىي‌في‌طريقيا‌إلى‌بيتي‌تجمع‌أكبر‌طاقة‌مف‌الياسميف»‌

و‌تمثمت‌،‌"سارة‌صالح"عناصر‌الحكاية‌و‌ىي‌شخصية‌وظيفة‌إعطاء‌معمومات‌عف‌عنصر‌مف‌

‌لمياسميف ‌المعمومات‌مثلا‌في‌تقديـ‌أحب‌الأعماؿ‌إلييا،‌كحب‌جمعيا و‌تقديمو‌لمواصفات‌‌،ىذه

‌كوصفو‌لشعرىا،‌مشيتيا،‌ضحكتيا‌...إلخ.‌"سارة"بخاصة‌

،‌يرجع‌5«‌‌نثرت‌حفنة‌الياسميف‌فوؽ‌الورقة‌ثـ‌طويتيا‌و‌وضعتيا‌بعناية‌داخؿ‌المغمؼ‌»‌:‌7ح‌

‌"لسارة.‌"رد‌ليتحدث‌عف‌الرسالة‌التي‌يكتبياارد‌إلى‌حاضر‌السّ‌السّ‌

  

                                                           
‌.93الرواية،‌ص‌‌1
‌.33الرواية،‌ص‌‌2
‌.35الرواية،‌ص‌‌3
‌.41الرواية،‌ص‌‌4
‌45الرواية،‌ص‌‌5
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ىذا‌الاستباؽ‌ىو‌توقع‌لا‌يتجاوز‌نقطة‌‌1«‌‌جؿت‌أف‌أرسميا‌غدا‌في‌البريد‌المسقررّ‌»‌:‌3س‌د‌

‌الذي‌سيرسؿ‌فيو‌الرسالة‌إلى ‌."سارة‌"النياية‌و‌ىو‌اليوـ

‌المّواحؽ‌الواردة‌ىي‌لواحؽ‌خارجية‌مكررة،‌مع‌وجود‌ثلاثة‌سوابؽ‌داخمية،‌و‌لنوضح‌‌نلاحظ‌ أفّ

‌ىذا‌أكثر‌نقوـ‌بالشكؿ‌التالي‌الذي‌يوضح‌المفارقات‌الزّمنية‌في‌الفصؿ‌الأوؿ‌مف‌الرواية:

‌

‌

  

                                                           
‌.46الرواية،‌ص‌‌1

 المواحؽ السوابؽ حاضر‌السرد

 1س‌د‌
 1ح يوـ

 1ؿ‌خ
 غير‌محددة

 أشير

 2ح

 3ح

 4ح
 2ؿ‌خ

 لحظات

 5ح

 6ح

 7ح

 أياـ
 1ؿ‌د

 تسعة‌عشرة‌سنة‌و‌ثلاثة‌أشير

 3ؿ‌خ

 2س‌د‌

 ليمة
 3س‌د
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 اني:الفصل الث  

‌1ح :‌ ‌الكتاب» ‌محتويات ‌أنساني ‌صالح ‌سارة ‌إلى ‌رسالة ‌بكتابة ‌‌إنشغالي ‌في‌1« ‌السّارد ‌يعود ،

‌إلى‌حاضر‌السّ‌الفصؿ‌الثّ‌ ‌عمى‌رسالة‌اني‌مف‌الرواية ‌عدـ‌رده ‌مبررا ‌نادر‌حسف‌"رد، بانشغالو‌"

‌بكتابة‌رسالة‌إلى‌سارة.

،‌2«محطّما‌بعد‌سيرة‌كحولية‌1982ظييرة‌ذلؾ‌اليوـ‌البعيد‌مف‌صيؼ‌‌استيقظتفحيف‌»‌:‌1ؿ‌خ

‌الذي‌قرأ‌،‌نتقؿ‌السّارد‌إلى‌الماضي‌عف‌طريؽ‌لاحقة‌خارجية‌عف‌الحكاية‌ا و‌ذلؾ‌بتذكره‌ذلؾ‌اليوـ

‌‌‌.3«‌نتحارالات‌قررّ‌‌عتبارات‌....امة‌صديقي‌لجم»‌نتحارلابا‌"نادر‌حسف"فيو‌خبر‌قرار‌

امسة‌و‌الخمسوف،‌ت‌مف‌الصفحة‌الثامنة‌و‌الأربعوف‌إلى‌الصفحة‌الخمتدّ‌احقة‌و‌الملاحظ‌أفّ‌‌اللّا‌

فكرت‌بكـ‌أيّيا‌الأوغاد‌....‌فتراجعت‌»‌نتحار‌و‌فشؿ‌ىذه‌العممية‌في‌الأخير‌الاذكر‌فييا‌قضية‌

ت‌ىذه‌اللّاحقة‌في‌سرد‌أحداث‌أخرى‌عاشيا‌السّارد‌فيما‌مضى‌مع‌،‌و‌استمر4‌ّ«‌عف‌فكرة‌الإنتحار

‌ ‌أصدقائو ‌الحب» ‌أعداء ‌و ‌الطوائؼ ‌لاعنا ‌بحرقة ‌رياض ‌بكى »5‌‌ ‌كذا ‌و ‌الكاظمي"، ‌"عوّاد و‌»

ارد‌إلى‌أياـ‌ماضية‌جمعتو‌مع‌،‌و‌يعود‌الس6‌ّ«‌‌كتمؿ‌النواحانظماـ‌عواد‌الكاظمي‌إلى‌السيرة‌اب

‌أ ‌عف ‌معمومات ‌إعطاء ‌بيدؼ ‌صدقائو، ‌ماضي ‌شخصيات ‌الحكاية، ‌مف نادر‌‌"،"رياض"عناصر

‌."عواد‌الكاظمي"،‌و‌"حسف

                                                           
‌.47الرواية،‌ص‌‌1
‌.48الرواية،‌ص‌‌2
‌.48الرواية،‌ص‌‌3
‌.52الرواية،‌ص‌‌4
‌.50الرواية،‌ص‌‌5
‌.52الرواية،‌ص‌‌6
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‌2ح :‌ ‌ممدداً‌» ‌كنت ‌حيث ‌كاملا، ‌عمرا ‌جمعنا ‌الذي ‌نفسو ‌السرير ‌عمى ‌بأصابعي‌‌،و تممست

و‌رسالة‌سارة‌د‌ليصؼ‌حالتو‌و‌شعوره‌بعد‌تمقير‌سحاضر‌الود‌السّارد‌مرة‌أخرى‌إلى‌،‌يع1«مكانيا

‌عتبرىا‌طيّ‌النسياف.االتي‌أيقضت‌أحاسيس‌

،‌و‌2«‌‌قالت‌بيدوء‌مصطنع‌ألـ‌تمؿ‌مني‌بعد؟‌كنا‌مستمقيف‌في‌السرير‌في‌شرود‌....»‌:‌2ؿ‌خ

فيو‌"سارة‌‌"يسرد‌تفاصيؿ‌الحوار‌الذي‌درا‌بينو‌و‌بيف‌سارة‌و‌الذي‌أخبرتوليعود‌السّارد‌إلى‌الوراء‌

‌ ‌بيجرانو ‌بالتفكير ‌بإنيائيا» ‌جديا ‌أفكر ‌و ‌الممتبسة ‌العلاقة ‌ىذه ‌مف ‌مممت ‌أنا ‌لي ‌و‌3«بالنسبة ،

‌ ‌سارة ‌قبؿ ‌مف ‌المزاح ‌مف ‌بنوع ‌الخبر ‌ىذا ‌السّارد ‌استقبؿ ‌المزاح‌» ‌مف ‌النوع ‌ىذا ‌أحب ‌لا سارة

بجدية‌كلاميا،‌و‌في‌‌ارد‌في‌ذكر‌أحداث‌ىذا‌‌‌القرار‌و‌تأكده‌فيما‌بعد،‌و‌استمر‌الس4‌ّ«‌الثقيؿ

ىذه‌الصفحات‌أيضا‌يسترجع‌السّارد‌علاقتو‌بحنيف‌سمّوـ،‌ذاكرا‌السبب‌الذي‌كاف‌وراء‌دخوليا‌في‌

كانت‌»‌حياتو‌و‌ىو‌مجيؤىا‌برسالة‌مف‌سارة‌صالح‌إليو،‌و‌يذكر‌تطور‌ىذه‌العلاقة‌بمرور‌الأياـ‌

‌.6«رة‌قطو‌كأنني‌لـ‌أعرؼ‌سا»‌،‌5«‌علاقتي‌بحنيف‌تمضي‌بمشيئة‌أطياؼ‌سارة

سترجاعات‌وظيفة‌إتماـ،‌إذ‌قاـ‌بتوضيح‌الغموض‌الحدثي‌الذي‌يكتنؼ‌سر‌العلاقة‌ت‌ىذه‌الإأدّ‌‌

‌.‌خمت‌حياتو‌فجأة‌بسبب‌سارةو‌كيؼ‌د‌بيف‌السّارد‌و‌حنيف

‌.7«‌و‌ىا‌أنا‌أغوص‌في‌أرشيؼ‌ميمؿ‌يعود‌إلى‌أكثر‌مف‌عقد‌و‌نصؼ‌مضي»‌:‌3ح

                                                           
‌.56الرواية،‌ص‌‌1
‌.‌56الرواية،‌ص‌‌2
‌.56الرواية،‌ص‌‌3
‌.71الرواية،‌ص‌‌4
‌.75الرواية،‌ص‌‌5
‌.82الرواية،‌ص‌‌6
‌.83الرواية،‌ص‌‌7
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‌السّ‌ ‌إلى‌زمف‌حاضر‌السّ‌يعود ‌و‌ىو‌الأرشيؼ‌ارد ‌ليذكر‌مكاف‌تواجده الذي‌يقضي‌فيو‌معظـ‌رد

‌و‌مطالعتو‌لمكتب‌المتوفرة‌فيو.‌ؿموقتو‌بيف‌الع

في‌قسـ‌الأرشيؼ‌في‌،نت‌كتبتو‌في‌الصحيفة‌ذاتيا‌التي‌أعمؿ‌فييا‌اليوـ‌لأستعيد‌ما‌ك»‌:‌3ؿ‌خ

لمنقطة‌ما‌قبؿ‌الصفر،‌ردي‌يعود‌السّارد‌مجددا‌،‌في‌ىذا‌المقطع‌السّ‌«‌‌عقوبة‌كأنّيا‌لف‌تنتيي‌أبدا

‌و‌لتمؾ‌العقوبة‌التي‌كانت‌سببا‌في‌نقمو‌مف‌قسـ‌التحرير‌إلى‌الأرشيؼ.ضو‌ىي‌حدث‌تعر‌

يعود‌‌،1«‌‌وجدت‌أخيرا‌ذلؾ‌الألبوـ‌السحري،‌موجودا‌بيف‌عدة‌كتب،‌خمؼ‌جدراف‌المكتبة»‌:‌4ح

‌ع‌اردالسّ‌ ‌باحثا ‌بمنزلو ‌تواجده ‌خبر ‌يورد ‌حيث ‌السّرد، ‌حاضر ‌زمف ‌إلى ‌جديد ‌صور‌مف ‌ألبوـ ف

‌أصدقائو.

‌خ ‌4ؿ :‌ ‌المدمرة» ‌القسوة ‌تمؾ ‌بكؿ ‌ىجرتني ‌‌لأنيا »2‌ ‌مكررة ‌لاحقة ‌ىي ‌و ‌فييا‌ي، ‌السّارد ذكر

‌لو."سارة‌"سبؽ‌إيرادىا‌في‌النّص‌القصصي‌بصفة‌صريحة‌و‌ىو‌حدث‌ىجراف‌‌بأحداث

التعميقات‌كانت‌الساعة‌قد‌تجاوزت‌التاسعة‌ليلا‌حيث‌أنييت‌قراءة‌بعض‌الأوراؽ‌....‌و‌»‌:‌5ح

لاعو‌عمى‌طّ‌احاضر‌السّرد‌مرة‌أخرى‌لينقؿ‌لنا‌ارد‌إلى‌زمف‌،‌يعود‌الس3‌ّ«‌‌المكتوبة‌خمؼ‌الصور

‌ذكرياتو‌مع‌أصدقائو.

،‌و‌ىو‌4«‌‌عمى‌أمؿ‌الإستفادة‌منيا‌يوما‌ما‌في‌كتابة‌بحث‌عف‌تاريخ‌البريد‌و‌الرسائؿ»‌:‌1س‌خ

ابقة‌وظيفة‌تشويؽ‌ت‌ىذه‌السّ‌و‌أدّ‌‌،الروايةفي‌نياية‌‌مبيماً‌‌ىو‌الحدث‌الذي‌تبقى‌إمكانية‌تجسيده

‌القارئ.

                                                           
‌.86الرواية،‌ص‌‌1
‌.87الرواية،‌ص‌‌2
‌.90الرواية،‌ص‌‌3
‌.91الرواية،‌ص‌‌4
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،‌1«‌وجودىا‌في‌المكافو‌وسط‌صمت‌ثقيؿ‌و‌لزج،‌تابعت‌قراءة‌ما‌كاف‌بيدي،‌متجاىلا‌»‌:‌6ح

‌ ‌السّرد ‌زمف‌حاضر ‌إلى ‌السّارد ‌ى‌ليطمعناعودة ‌و ‌مكاف‌تواجده ‌عمى ‌الأرشيؼ ‌تجاىمو‌،و ‌أمر و

‌فتراقيما.او‌‌‌"لريـ"

‌أكثر‌نرسـ‌المخطط‌التالي:‌واحؽوالمّ‌‌و‌لنوضح‌تجميات‌ىذه‌السّوابؽ

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

  

                                                           
‌.102الرواية،‌ص‌‌1

 2ح

 1ح
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 :(Duree)المد ة  .2

ص‌وجية‌نظر‌أخرى‌لدراسة‌الزّمف‌مف‌خلاؿ‌العلاقة‌بيف‌زمف‌الحكاية‌و‌طوؿ‌النّ‌تعدّالمدّة‌‌‌‌‌‌‌‌

رعة‌القص‌و‌نحددىا‌بالنظر‌في‌س»‌نص‌القصصي‌يجب‌الوقوؼ‌عمى‌و‌لتحميؿ‌الّ‌،‌القصصي‌

،‌1«‌عدد‌أسطره‌أو‌صفحاتوبص‌قياسا‌و‌طوؿ‌النّ‌‌الزّمف‌الذي‌تستغرقو‌قة‌بيف‌مدة‌الوقائع‌أوالعلا

‌المدّ‌ ‌تحدّ‌ففي ‌بالة ‌يقاس ‌الذي ‌الخطاب ‌سرعة ‌سرعة‌جد ‌مع ‌بالمقارنة ‌الصفحات ‌و ‌الفقرات ‌و مؿ

رة‌الزّمنية‌التي‌تشغميا‌تمتداد‌الفاعلاقة‌»‌الحكاية‌التي‌تقاس‌بالدقائؽ‌و‌السّاعات‌و‌السّنوات‌أي‌

‌ ‌لزمف‌الأحدّاث ‌بالقياس ‌النّص ‌قراءة ‌زمف ‌بمراعاة ‌تتحدد ‌علاقة ‌ىي ‌و ‌النّصي ‌الحيز بامتداد

‌.2«‌الأحداث

‌زمف‌ ‌مف ‌أطوؿ ‌الحكاية ‌زمف ‌يكوف ‌أف ‌يمكف ‌الخطاب، ‌زمف ‌و ‌الحكاية ‌زمف ‌بيف ‌تفاوت فثمة

استقصاء‌سرعة‌السّرد‌و‌»‌الخطاب‌أو‌أصغر‌منو‌أو‌مساويا‌‌لو،‌و‌اليدؼ‌مف‌دراسة‌ىذه‌العلاقة‌

الحكاية‌‌‌ؼ‌في‌زمف‌أحداثصرّ‌تي‌لسّارد،‌فا3«‌تعجيؿ‌أو‌تبطأة‌‌مف‌نسقوغيرات‌التي‌تطرأ‌عمى‌التّ‌

ديوف‌ر‌و‌ميّز‌الس ‌‌،تمديدىا‌أو‌تقميصيا‌أو‌حذؼ‌البعض‌منيا‌إلىردي‌يعمد‌أحيانا‌في‌خطابو‌السّ‌

‌أنساؽ‌سردية‌و‌ىي:‌المجمؿ،‌المشيد،‌الإضمار،‌و‌الحذؼ.‌ةبيف‌أربع

  :مل  زمف‌الحكاية‌أطوؿ‌مف‌زمف‌الخطاب.يكوف‌فيو‌المج 

 زمف‌الحكاية‌و‌زمف‌الخطاب.‌يتساوى‌فيو‌هد:المش 

 :مار  زمف‌الخطاب.‌ؼتوقّ‌‌ؿيستمر‌فيو‌زمف‌الحكاية‌مقاب‌الإض 

 :الحكاية‌بينما‌يستمر‌زمف‌الخطاب‌في‌الجرياف.‌زمففيو‌يتوقؼ‌‌التوق ف 
                                                           

‌تقنيات‌1 ‌العيد، ‌ال‌يمنى ‌المنيج ‌ضوء ‌في ‌الروائي ‌الفراببنالسرد ‌دار ‌‌ييوي، ‌ط ‌بيروت، ‌3لمنشر، ‌ص‌2010، ،
124.‌

‌.157رد،‌ديواف‌المطبوعات‌الجامعية،‌الساحة‌المركزية،‌بف‌عكنوف،‌الجزائر،‌ص‌عبد‌الحميد‌بورايو،‌منطمؽ‌الس2‌‌ّ
‌.89سمير‌مرزوقي،‌جميؿ‌شاكر،‌مدخؿ‌إلى‌نظرية‌القصة،‌ص‌‌3



 مانيةالبنية الز                       الفصل الأول:                                             
 

 30 

‌ال ‌حركة ‌تبطأة ‌عمى ‌تعملاف ‌سرديتيف ‌حركتيف ‌ىناؾ ‌أفّ ‌وسّ‌أي ‌ىما‌رد ‌و‌: ‌التوقّؼ، ‌و المشّيد

‌المجمؿ‌و‌الإضّمار.‌:ف‌تعملاف‌عمى‌تسريع‌حركة‌السّرد‌و‌ىمايحركت

‌و‌لتوضيح‌ىذا‌أكثر‌ندرج‌المخطط‌التالي:‌

‌

‌أثناء‌دراس ‌نتنا‌بمقارنة‌زمف‌الحكاية‌الذي‌سنقوـ ص‌بزمف‌الخطاب‌أو‌النّ‌‌‌«  زح‌»رمز‌لو‌بػ

‌.« زن» القصصي‌الذي‌نرمز‌لو‌بػ‌

 زحزن( Le sommaire).أ. المجمل 2

‌‌‌‌‌‌ ‌تقنية ‌ىو ‌و ‌الخلاصة، ‌أيضا ‌تسميتو ‌يمكف ‌أثناء ‌السّارد ‌إلييا ‌يمجأ ‌لبعاسردية ‌ضختزالو

‌أياـ‌»‌ردي‌أقصر‌مف‌زمف‌الحكاية‌فيو‌السّ‌‌صث‌و‌يكوف‌فيو‌زمف‌الخطاب‌أو‌النّ‌الأحدا سرد

‌فقرات‌ ‌أو ‌أسطر ‌بضع ‌في ‌ذلؾ ‌و ‌و‌الأقواؿ ‌الأفعاؿ ‌تفصيؿ ‌بدوف ‌ ‌سنوات ‌أو ‌شيور ‌أو عديدة

‌قميمة ‌الس1‌ّ« ‌التقنيات ‌مف ‌فالمجمؿ ،‌ ‌ردية ‌الزّ‌المستعممة ‌الخطابلتسريع ‌في ‌مف ‌ىذا ‌و تجاوز‌ب،

يؤكده‌‌الأمر‌نفسوارد‌لبعض‌الأحداث‌التي‌يراىا‌ثانوية‌و‌غير‌مؤثرة‌في‌تحديد‌مسار‌الرواية،‌السّ‌

أحداث‌و‌وقائع‌يفترض‌أنّيا‌‌تعتمد‌الخلاصة‌في‌الحكي‌عمى‌سرد‌»‌حميد‌الحمداني‌حيث‌يقوؿ‌

                                                           
‌.89سمير‌المرزوقي،‌جميؿ‌شاكر،‌مدخؿ‌إلى‌نظرية‌القصة،‌ص‌‌1

 تسريع‌الحركة‌السردية تبطأة‌الحركة‌السردية

 الإضمار المجمؿ المشّيد التوقؼ
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‌ج ‌و ‌ساعات ‌أو ‌أشير ‌أو ‌سنوات ‌في ‌ارت ‌في ‌دوف‌ختزاليا ‌قميمة ‌كممات ‌أو ‌صفحات ‌أو أسطر

‌.1«‌التعرض‌لمتفاصيؿ

‌فالسّ‌ ‌الرواية، ‌صفحات ‌في ‌الحدث ‌و ‌الكلاـ ‌يتساوى ‌أف ‌المعقوؿ ‌غير ‌مف ‌يفصّ‌لأنّو ‌لا ‌في‌ارد ؿ

‌أو‌ ‌أسباب ‌شرح ‌أجؿ ‌مف ‌بإيرادىا ‌يقوـ ‌إنما ‌و ‌الموضوع، ‌صمب ‌مف ‌ليست ‌يراىا ‌التي الأحداث

‌2توضيح‌فكرة،‌و‌لممجمؿ‌وظائؼ:

 ريع‌عمى‌فترات‌زمنية‌طويمة.لسّ‌المرور‌ا .1

 تقديـ‌عاـ‌لممشاىد‌و‌الربط‌بينيا. .2

 تقديـ‌عاـ‌لشخصية‌جديدة. .3

 ص‌لمعالجتيا‌معالجة‌تفصيمية.النّ‌‌تسعصيات‌الثانوية‌التي‌لا‌يعرض‌الشخ .4

 منية‌و‌ما‌وقع‌فييا‌مف‌أحداث.الإشارة‌السريعة‌إلى‌الثغرات‌الزّ‌ .5

‌باستخراج‌المقاطع‌و‌لتوضيح‌الم ‌رواية‌بريد‌عاجؿ.‌فينة‌لو‌ردية‌المتضمّ‌السّ‌جمؿ‌أكثر‌نقوـ

ديكتاتور‌‌ي،أعتاـ‌حسيفنتيت‌لمتو‌بسقوط‌صدّ‌االحرب‌الأمريكية‌عمى‌العراؽ‌قد‌‌كانت»‌ -1

 .3«في‌القرف‌العشريف

ؽ‌إلى‌دقائؽ‌و‌تفاصيؿ‌نياية‌الحرب‌ارد‌إلى‌كؿ‌التفاصيؿ‌الخاصة‌بالحرب،‌و‌لـ‌يتطرّ‌لـ‌يشر‌السّ‌

ارد‌بتمخيصيا‌،‌ىاتو‌الحرب‌التي‌استغرقت‌شيور‌و‌سنوات‌قاـ‌السّ‌"اـ‌حسيفصدّ‌"و‌كيفية‌سقوط‌

‌في‌سطريف.

                                                           
‌.76حميد‌الحمداني،‌بنية‌النص‌السّردي‌مف‌منظور‌النّقد‌الأدبي،‌ص‌‌1
‌.82،‌ص‌2004لمكتاب،‌‌سيزا‌قاسـ،‌بناء‌الرواية،‌دراسة‌مقارنة‌في‌ثلاثية‌نجيب‌محفوظ،‌الييئة‌المصرية‌العامة2
‌.11الرواية،‌ص‌‌3
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رع‌في‌إيصاؿ‌خبر‌ىزيمة‌نابميوف‌بونابرت‌في‌ي‌الوسيمة‌الأسّ‌كاف‌ىذا‌البريد‌الجوّ‌‌ماك»‌ -2

 1«‌‌البروسية‌و‌البريطانيةتحالؼ‌أماـ‌قوى‌ال1815‌‌ّمعركة‌واترلو‌سنة‌

بؿ‌أشار‌فقط‌إلى‌ىزيمة‌،ارد‌لتفاصيؿ‌‌الحرب‌ض‌السّ‌الأمر‌نفسو‌بالنسبة‌ليذا‌المجمؿ‌إذ‌لـ‌يتعرّ‌

أماـ‌قوى‌التحالؼ‌البروسية‌و‌البريطانية،‌و‌ورد‌ىذا‌المجمؿ‌عمى‌شكؿ‌لاحقة‌و‌ذلؾ‌مف‌‌"نابميوف"

‌رد.ر‌السّ‌ضىذا‌الحدث‌وقع‌قبؿ‌حاو‌‌1815عاـ‌ارد‌إلى‌أحداث‌ماضية‌جرت‌خلاؿ‌عودة‌السّ‌

ة‌و‌زمنية‌طويمتجسيد‌وظيفة‌المرور‌السريع‌عمى‌فترات‌يف‌عمى‌ابقميف‌السّ‌جممو‌عمؿ‌كؿ‌مف‌ال

ارد‌أف‌يدرج‌كؿ‌تفاصيؿ‌الحرّبيف‌و‌لو‌أراد‌الكتابة‌،‌إذ‌لا‌يمكف‌لمسّ‌فىذه‌الفترات‌ىي‌فترات‌الحربي

‌ذلؾ‌المئات‌مف‌الصفحات ‌.عف‌ىاتيف‌الحربيف‌لاستمزـ

 2«‌ث‌فسادا‌فييا‌زىاء‌عشريف‌عامابعو‌ي،اسية‌ولة‌العبّ‌د‌الدّ‌يدّ‌تؿ‌يىذا‌الرّجؿ‌الذي‌ظّ‌»‌ -3

اسية‌و‌التي‌مف‌فساد‌طواؿ‌فترة‌حكمو‌لمدّولة‌العبّ‌‌"بابؾ‌الخرمي"بالإشارة‌إلى‌ما‌صنعو‌‌سّاردقاـ‌ال

ى‌ىذا‌المجمؿ‌‌وظيفة‌دامت‌عشريف‌عاما،‌مبتعدا‌عف‌ذكر‌تفاصيؿ‌الحكـ‌طواؿ‌ىذه‌المدة،‌و‌أدّ‌

‌لا‌يتسع‌النص‌لمعالجتيا‌معالجة‌تفصيمية.‌"ؾ‌الخرميببا"عرض‌شخصية‌ثانوية‌و‌ىي‌

‌سنة‌‌»‌ -4 ‌شتائي‌مشؤوـ  3.«‌569و‌ما‌زاؿ‌ينزؼ‌إلى‌أف‌مات‌صبيحة‌يوـ

سره‌الخميفة‌عبد‌الممؾ‌بف‌مرواف‌الذي‌كاف‌لو‌أما‌ىشاـ‌بف‌عبد‌الممؾ‌فقد‌شكر‌في‌»‌ -5

 4.«‌استقرار‌نظاـ‌البريدالفضؿ‌بالتأكيد‌في‌

                                                           
‌.90الرواية،‌ص‌‌1
‌.27الرواية،‌ص‌‌2
‌.90الرواية،‌ص‌‌3
‌.30الرواية،‌ص‌‌4
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سبب‌الذي‌كاف‌وراء‌موتو،‌و‌ال"طرفة‌بف‌العبد‌"ؿ‌في‌طريقة‌موت‌اؿ‌الأوّ‌ثارد‌في‌المؿ‌السّ‌لـ‌يفصّ‌

جمؿ‌عمى‌شكؿ‌لاحقة‌مكتفى‌بذكر‌موت‌طرفو‌مع‌ذكر‌اليوـ‌الذي‌توفي‌فيو،‌و‌ورد‌ىذا‌الاو‌إنما‌

في‌المثاؿ‌‌جرى‌في‌الماضي،‌أمّااممة‌عمى‌حدث‌خارجية،‌و‌بذلؾ‌يكوف‌السّارد‌قد‌أعطى‌نظرة‌ش

لما‌‌"الممؾ‌بف‌مرواف‌"لمخميفة‌عبد‌"‌ىشاـ‌بف‌عبد‌الممؾ‌"ارد‌يذكر‌حدث‌شكراني‌فنجد‌أف‌السّ‌الثّ‌

‌و‌ ‌التغييرات ‌إحداث ‌تفاصيؿ ‌في ‌السّارد ‌يخوض ‌أف ‌دوف ‌البريد ‌نظاـ ‌استقرار ‌في ‌فضؿ ‌مف لو

‌البري ‌نظاـ ‌استقرار ‌في ‌ساىمت ‌التي ‌القرارات ‌و ‌ ‌وظيفة‌التعديلات ‌نفس ‌المجمؿ ‌ىذا ‌أدّى ‌و د،

‌ابؽ‌أي‌إعطاء‌نظرة‌شاممة‌عمى‌حدث‌جرى‌في‌الماضي.المجمؿ‌السّ‌

‌.إدراج‌كؿ‌العينات‌لاستحالةكتفينا‌ببعضيا‌الكثرة‌الشواىد‌و‌تشابو‌وظائفيا‌‌و‌نظرا

 زح : زن (Scène).ب. المش هد2

النص‌القصصي‌مف‌زمف‌‌فيقترب‌حجـ»‌يقاع‌بطئ‌يغمب‌عميو‌تفصيؿ‌الأحداث،‌يمتاز‌بإ‌‌‌‌‌

‌و ‌في‌الحكاية ‌الأحياف ‌بعض ‌في ‌تماما ‌و‌قيطابقو ‌الحركة ‌جزئيات ‌إيراد ‌و ‌الحوار ‌استعماؿ ع

»‌ص‌القصصي‌و‌بيف‌الخطاب‌فيو‌ة‌بيف‌النّ‌ساوي‌مف‌حيث‌المدّ‌يتحقؽ‌فيو‌التّ‌‌ث،‌حي1«‌الخطاب

شاىد‌تشكؿ‌بشكؿ‌الم‌رد،‌إفّ‌المقطع‌الحواري‌الذي‌يأتي‌في‌كثير‌مف‌الروايات‌في‌تضاعيؼ‌السّ‌

‌2.«‌ة‌الاستغراؽمف‌حيث‌مد‌‌ّرد‌بزمف‌القصةعاـ‌المّحظة‌التي‌يكاد‌يتطابؽ‌فييا‌زمف‌السّ‌

  

                                                           
‌.‌93سمير‌المرزوقي،‌جميؿ‌شاكر،‌مدخؿ‌إلى‌نظرية‌القصة،‌ص‌‌1
‌.القصة‌تأخذ‌ىنا‌معنى‌الحكاية‌
‌.78ردي،‌ص‌حميد‌الحمداني،‌بنية‌النص‌الس2‌‌ّ
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‌باستخراج‌المقاطع‌الدّالة‌عميو‌مف‌الرواية‌وفق ‌لمجدوؿ‌التالي:‌او‌لتوضيح‌المشيد‌أكثر‌نقوـ

رقـ‌

‌المشيد
‌التعميؽ‌ص‌المشيد

‌1ـ

‌حصمت‌ ‌كيؼ ...‌ ‌بصراحة ‌أجبني قالت:

‌رقـ‌ىاتفي؟‌عمى

‌جمسة‌ ‌إلى ‌كشفو ‌يحتاج ‌الس ر ‌ىذا قمت:

‌طويمة.

رجاء‌أف‌‌قالت:‌و‌لكنني‌لا‌أعرؼ،‌و‌لديّ‌

‌تكؼّ‌عف‌إرساؿ‌أي‌رسالة‌مسجمة‌لي.

‌قمت:‌ىؿ‌أغضبتؾ‌رسائمي؟

‌وقت‌ ‌لدي ‌ليس ‌و ‌ميماً ‌ليس أجابت:

‌أصرفو‌عمى‌مثؿ‌ىذه‌الألعاب.

‌نتظري‌رسائؿ‌جديدة‌اقمت:‌إذف‌

23‌

‌ ‌المقطع ‌عىذا ‌عبارة ف‌السّردي

‌و‌ ‌السّارد ‌بيف ‌حواري مشيد

‌أوّ‌"ار‌شاكي" ‌في ‌بينيما ‌دار ؿ‌،

‌عف‌م ‌فييا ‌عبّرت ‌ىاتفية كالمة

‌ ‌الرسائؿ‌امدى ‌تمؾ ‌مف نزعاجيا

‌في‌ ‌ليا، ‌يبعثيا ‌التي الصوتية

‌التأقمـ‌ ‌ضرورة ‌ىو ‌ليا ‌أكدّ حيف

‌ينقطع‌ ‌لف ‌لأنّو ‌الرسائؿ ‌ىذه مع

‌عف‌إرساليا‌ليا.

‌2ـ

في‌‌تكررةطاتي‌المابىؿ‌سأكتب‌ليا‌عف‌إح

‌تحقيؽ‌ ‌في ‌فشمي ‌عف ‌أـ ‌العمؿ، ‌و الحب

أي‌مشروع‌كنت‌أحمـ‌بتحقيقو‌....‌أـ‌أكتب‌

‌كاتب‌ ‌فييا ‌عممت ‌التي ‌الفترة ‌عف ليا

‌مف‌ ‌تمفزيونية ‌لإعلانات سيناريوىات

43‌

‌السّ‌ ‌المقطع ‌ىذا ‌مشيدا‌يعدّ ردي

‌ ‌فيو ‌حاور ‌داخميا، ارد‌السّ‌حواريا

‌فيما‌ ‌الكبيرة ‌حيرتو ‌حوؿ نفسو

‌جوابتسيك ‌مف ‌رسالة‌عمى‌بو

‌الرسالة‌تحمؿ‌صالح‌‌سارة ،‌لأفّ
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‌الغسّالات‌ ‌و ‌التنظيؼ مساحيؽ

‌الأوتوماتيكية.

‌لديو‌ ‌السّارد ‌لكف ‌معدودة، أسطر

‌ ‌ليقولو ‌في‌،الكثير ‌جعمو ‌ما ىذا

‌بو.تداخمي‌حوؿ‌ما‌سيك‌احوار‌

‌3ـ

‌المزّاح‌ ‌مف ‌النّوع ‌ىذا ‌أحب ‌لا ‌أنا ‌سارة ػػ

‌الثقّيؿ.

‌أنا لا‌أمزح،‌صراحة‌أنا‌مممت‌مف‌حياتنا‌‌ػػ

‌مممت‌م ف‌جسدي‌معؾ،‌و‌مف‌جسدؾ‌معاً

‌ ‌لقد ‌جمعي، ‌الحب ‌أنواع ‌كؿ ‌مئاترّبنا

‌ ‌كأننا ‌و ‌لممرة‌نالمرّات ‌رواية ‌قراءة عيد

‌العاشرة.

‌ػػ‌سارة‌تعمميف‌أنني‌أحبؾ.

‌السبب‌أطمب‌منؾ‌أف‌نفترؽ‌ ‌ليذا لا‌أريد‌ػػ

‌ ‌الشتائـ ‌بتبادؿ ‌بيننا ‌العلاقة ‌تنتيي كما‌أف

‌طريؽ‌ ‌إلى ‌وصلا ‌زوجيف ‌بيف ‌عادة يحدث

‌مسدودة‌في‌حياتيما.

‌ػػ‌لكننا‌لسنا‌زوجيف‌!؟

‌القصر‌ ‌إلى ‌نذىب ‌لـ ‌لأننا ‌ىؿ ‌الفرؽ ‌ما ػػ

العدلي‌و‌نحضر‌شاىديف‌لمتوقيع‌عمى‌عقد‌

56‌

57‌

‌السّ‌ ‌المقطع ‌عف‌ىذا ‌عبارة ردي

‌السّار‌ ‌بيف ‌دار ‌حواري ‌و‌مشيد د

‌سارة‌ ‌قرار ‌حوؿ ‌صالح سارة

‌لوالاب ‌معبرة ‌عنو عف‌‌نفصاؿ

‌ ‌في‌اسبب ‌و ‌القرار، ‌ىذا تخاذىا

‌السّارد ‌نجد ‌ىذا ‌عمى‌‌مقابؿ يرد

‌إ ‌المطمؽ، ‌بالرّفض ىذا‌‌يىنتىذا

‌نتيجة‌ ‌إلى ‌يتوصلا ‌لـ ‌و الجدؿ

‌ ‌لتمسؾ ‌في‌‌"سارة"نظرا بقرارىا

‌نفصاؿ.الا
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نكاح‌شرعي؟‌أنت‌تعمـ‌أفّ‌جميع‌مف‌يعرفنا‌

‌أننا ‌عمى ‌معنا ‌إذا‌‌يتعامؿ ‌إلّا ‌علاقة، عمى

‌تتباىى ‌ف‌كنت ‌ي ‌لا‌غيابي ‌عشيقتؾ أنني

‌أكثر.

‌.ػػ‌سارة‌أنت‌تتقصديف‌استفزازي‌

‌4ـ

‌ػػ‌يجب‌أف‌أذىب.

‌ػػ‌سأوصمؾ.

‌ػػ‌لا‌شكرا،‌أنا‌ذاىبة‌إلى‌مكاف‌بعيد.

‌مف‌ ‌بعيدة ‌ليست ‌الجامعية ‌المدينة ‌لكف ‌و ػػ

‌ىنا.

‌لأنني‌ ‌الجامعية، ‌المدينة ‌إلى ‌ذاىبة ‌لست ػػ

‌المدي ‌حرـ ‌إلى ‌الدخوؿ ‌أستطيع ‌بعد‌لف نة

‌لدى‌ ‌أمري ‌أتدبر ‌أف ‌سأحاوؿ ‌ليلا، العاشرة

‌إحدى‌الصديقات‌في‌المخيـ.

‌ػػ‌لنذىب‌إلى‌منزلي‌و‌نتدبر‌الأمر.

‌:‌ألا‌يضايقؾ‌وجودي.جبغن‌ػػ‌قالت

‌.ػػ‌لا‌أبداً‌

‌قمت‌ ‌الشارع، ‌قطعنا ‌و ‌يدىا ‌أمسكت ػػ

72‌

73‌

نلاحظ‌أفّ‌‌ىذا‌المشيد‌أطوؿ‌مف‌

المشاىد‌الأخرى،‌و‌يعتبر‌مشيداً‌

‌، حوارياً‌بيف‌السّارد‌و‌حنيف‌سمّوـ

‌ ‌الحوار ‌ىذا ‌دار ‌قد بينيما‌و

خروجيما‌مف‌قاعة‌السينما‌‌لحظة

‌و‌رجوعيما‌إلى‌المنزؿ.

و‌تخممت‌ىذا‌المشيد‌عدّة‌توقفات‌

ناجمة‌عف‌وصؼ‌الحالة‌النفسية‌

‌ ‌"القمقة ‌سمّوـ ‌إقحاـ‌"لحنيف لحظة

‌"سارة‌صالح.السّارد‌ّ‌
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‌اسيا‌و‌أنا‌أضغط‌عمى‌أصابع‌يدىا.و‌م

‌ػػ‌تذكرينني‌برائحة‌سارة.

‌ ‌أسميأجابت‌باستياء:‌و‌لكنني‌لست‌سارة

‌حنيف‌ألا‌يكفي‌ذلؾ؟

تيا‌جأج‌ةمباغتزت‌رأسي‌مستسمما‌لرغبة‌ز‌ى

‌التي‌بدأت‌تتسرب‌مع‌نسائـ‌ رائحة‌عطرىا

‌كانت‌ ‌عندما ‌ركبتيا ‌دؼء ‌كذلؾ ‌و الميؿ

‌تمتصؽ‌بركبتي‌في‌عتمة‌صالة‌السينما.

‌لـ‌ ‌و ‌واحدة، ‌بكممة ‌تنبس ‌لـ ‌الطريؽ طواؿ

‌الص ‌لكسر ‌مفرا ‌أقطؼ‌أجد ‌أف ‌سوى مت

‌الياسميف ‌مف ‌المحاذي‌‌حفنة ‌السّور مف

‌ثـ‌ألتيـ‌واحدة‌أنفبيا‌مف‌لمرصيؼ‌و‌أقرّ‌ يا

‌قائلا:‌ىؿ‌تجربيف‌طعـ‌الياسميف.

‌أيضا‌قالت‌بع تب:‌ىذه‌إحدى‌عادات‌سارة

‌دعني‌أمضي.

‌السّ‌‌‌‌‌ ‌المقاطع ‌ىيمنة ‌المشيديّ‌نلاحظ ‌ردية ‌واضح ‌نصّي ‌تضخـ ‌وجود ‌و ‌أدّ‌،ة ‌ما ‌ىذا ‌إلى‌و ى

ردية‌لدرجة‌إقترب‌فييا‌حجـ‌النص‌القصصي‌مف‌زمف‌الحكاية،‌و‌مطابقتو‌ليا‌تبطئة‌الحركة‌السّ‌

الخارجي‌أكثر‌مف‌الحوار‌الدّاخمي‌الذي‌‌ة‌ىو‌ورود‌الحوارأحيانا،‌و‌ما‌ميزّ‌ىذه‌المقاطع‌المشيديّ‌
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عمّا‌يجوؿ‌في‌خاطره،‌كما‌نلاحظ‌وجود‌‌سّاردتساؤلات‌داخمية،‌عبّر‌فييا‌الورد‌مرّة‌واحدة‌في‌شكؿ‌

‌فات‌عمى‌مستوى‌بعض‌المشاىد.بعض‌التوقّ‌

 زح   : زن(ellipse)مارض.ج. الإ2

‌التقنية‌عند‌يكوف‌فيو‌‌‌‌‌‌ ‌إلى‌ىذه ‌السّارد ‌يمجأ ‌‌‌زمف‌النص‌أصغر‌لمغاية‌‌مف‌زمف‌الحكاية‌،

أفّ‌سنوات‌أو‌أشير‌مرّت‌دوف‌أف‌‌بإخبارنايكتفي‌الراوي‌»‌حاجتو‌لحذؼ‌بعض‌المراحؿ‌و‌فيو‌

،‌فيو‌حذؼ‌فترة‌طويمة‌أو‌قصيرة‌1«ىذه‌السّنوات‌أو‌في‌تمؾ‌الأشير‌يحكي‌عف‌أمور‌وقعت‌في

يعد‌مف‌التقنيات‌التي‌يمجأ‌إلييا‌الكثير‌مف‌ظمار‌ـ‌التطرؽ‌لما‌جرى‌فييا،‌فالإمف‌الأحداث‌و‌عد

الروائييف‌لأنو‌يحقؽ‌ليـ‌إمكانية‌السرعة‌في‌عرض‌الوقائع‌مف‌ناحية،‌و‌مف‌ناحية‌أخرى‌السّارد‌

‌ ‌‌استخداـيستيدؼ ‌‌مستقصداالإضمار ‌القارئ ‌الخطاب‌،بذلؾ ‌مع ‌يركز ‌جعمو ‌في ‌منو ‌رغبة أي

‌ص‌القصصي،‌و‌ينقسـ‌الإضمار‌إلى‌قسميف:تمؾ‌الفترات‌المضمرة‌في‌النّ‌‌جلاستنتاردي‌السّ‌

 :(le ellipse explicite)ح ريص. الإضمار ال1ج.

‌مثؿ‌‌‌‌‌‌ أو‌إشارة‌‌"تمر‌خمس‌سنوات"يأتي‌في‌عبارات‌صريحة‌و‌يكوف‌بإشارات‌زمنية‌محددة

إما‌أف‌يكوف‌محددا‌و‌»‌،‌فالإضمار‌الصريح‌"مرت‌أشير"و‌‌«بعد‌أياـ»‌زمنية‌غير‌محددة‌مثؿ‌

‌2(.indéterminé, détermine)«‌غير‌محدد

‌زمف‌ ‌مف ‌المضمرة ‌الزمنية ‌المدة ‌تحديد ‌مع ‌باستخراجو ‌نقوـ ‌أكثر ‌الصريح ‌الإضمار ‌ليتجمى و

‌الحكاية.

  

                                                           
‌.126رد‌الروائي،‌ص‌العيد،‌تقنيات‌السّ‌‌ىيمن1
‌.77ردي،‌ص‌حميد‌الحمداني،‌بنية‌النص‌الس2‌‌ّ
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 ‌‌1.‌«‌يوماف‌إضافياف‌عمى‌غيابيا‌مرّ‌»‌

 2«‌ختفاء‌نادر‌حسف.اني‌لافي‌نياية‌الأسبوع‌الثّ‌»‌ -1

في‌عبارة‌صريحة،‌و‌توجد‌إشارة‌زمنية‌محددة‌قدرت‌بيوميف‌كمدة‌‌يفالمثاليف‌ذاالإضمار‌في‌ى‌ىأت

‌."نادر‌حسف"،‌و‌أسبوعيف‌لغياب‌"لغياب‌سارة"زمنية‌حددىا‌

 3.«و‌لـ‌أعد‌إلى‌صوابي‌إلّا‌بعد‌أسابيع‌إذ‌كنت‌أحمؿ‌الصور‌أينما‌حممت»‌ -2

 4.«‌‌ظؿّ‌طيؼ‌نادية‌لطفي‌يرافقني‌فترة‌طويمة»‌ -3

 5.«‌لية‌لـ‌تصمني‌رسالة‌واحدة‌عمى‌عنواني‌الجديدخلاؿ‌الأشير‌التا»‌ -4

 6.«بعد‌دقائؽ‌انسحبت‌سارة‌مف‌حمقة‌الرقص»‌ -5

 7.«‌بثينة‌وقد‌تمددت‌فوؽ‌السريرتجيت‌إلى‌المطبخ‌حيف‌عدّت‌بعد‌دقائؽ‌وجدّت‌اثـ‌»‌ -6

 8.«‌‌عندما‌عدت‌بعد‌دقائؽ‌مف‌المطبخ‌حاملا‌فنجانيف‌مف‌القيوة»‌ -7

غير‌‌لرّ‌ا‌المثاؿمنية‌المضمرة‌في‌،‌غير‌أفّ‌الفترات‌الزّ‌صريحة إضمارات‌تضماراالإتعدّ‌كؿ‌ىذه‌

‌النمط‌مف‌الإضمار‌مثلا‌استعماؿ‌‌بذكر‌بعض‌القرائف‌التي‌تدؿّ‌‌السّارد ىكتفامحددة،‌ عمى‌ىذا

‌في‌المثاؿ‌الأوّ‌،"فترة‌طويمة" كانت‌‌،امفابع‌و‌الثّ‌ادس‌و‌السّ‌السّ‌و‌‌الخامساني‌و‌و‌الثّ‌والثاّلث‌ؿ‌أما

التوظيؼ‌بغية‌ىذا‌،‌و‌كاف‌"بعد‌دقائؽ‌"،"الأسبوع‌الثاني"،‌"مرّ‌يوماف"الفترة‌الزّمنية‌المضمرة‌محددة‌

                                                           
‌.58‌ّالرواية،‌ص‌‌1
‌.50الرواية،‌ص‌‌2
‌.17الرواية،‌ص‌‌3
‌.18الرواية،‌ص‌‌4
‌.20الرواية،‌ص‌‌5
‌.36الرواية،‌ص‌‌6
‌.77الرواية،‌ص‌‌7
‌.39الرواية،‌ص‌‌8
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‌التمثيؿ‌بالجدوؿ‌ ‌أكثر‌يمكننا تسريع‌حركة‌السّرد‌حتى‌و‌إف‌كانت‌قصيرة‌المدى،‌و‌لتوضيح‌ىذا

‌التالي:

‌ضمار‌الصريح8الإ

‌إضمار‌صريح‌غير‌محدد‌إضمار‌صريح‌محدد

‌إضافياف‌عمى‌غيابيا.‌مرّ‌يومافػػ‌

‌ختفاء‌نادر‌حسف.لا‌‌الأسبوع‌الثانيػػ‌في‌نياية‌

‌نسحبت‌سارة‌مف‌حمقة‌الرقص.ا‌بعد‌دقائؽػػ‌

‌ ‌عدّت ‌حيف ‌و ‌المطبخ ‌إلى ‌اتجيت ‌ثـ بعد‌ػػ

‌وجدت‌بثينة‌و‌قد‌تمددت‌فوؽ‌السرير.‌دقائؽ

‌ ‌عدّت ‌عندما ‌دقائؽػػ ‌حاملا‌‌بعد ‌المطبخ مف

‌فنجانيف‌مف‌القيوة

‌أسابيع.أعد‌إلى‌صوابي‌إلا‌بعد‌‌لـ-

لـ‌تصمني‌رسالة‌واحدة‌‌خلاؿ‌‌الأشير‌التالية-

 عمى‌عنواني‌الجديد.

‌

‌.فترة‌طويمةػػ‌ظؿّ‌طيؼ‌نادية‌لطفي‌يرافقني‌

‌

‌أكثر‌مف‌الإضمارات‌الصريحة‌غير‌ و‌الملاحظ‌أف‌الإضمارات‌الصريحة‌المحددة‌كاف‌حضورىا

‌ ‌السّارد‌إلى‌‌،مجامؿ،‌إذ‌عممت‌عمى‌تسريع‌حركة‌السّرد‌الإضماراتىذه‌المحددة،‌و‌تعدّ و‌يمجأ

‌بعض‌ ‌يحذؼ ‌أو ‌يمخص ‌أف ‌يريد ‌حيف ‌مجامؿ ‌نفسو ‌الوقت ‌في ‌ىي ‌التي ‌و ‌الإضمارات ىذه

‌الأحداث.
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‌(implicite). الإضمار الضمني2ج.

عمى‌وجوده‌مف‌خلاؿ‌الثغرات‌‌دؿّ‌ا،‌و‌يستييحذؼ‌فيو‌السّارد‌فترة‌زمانية‌دوف‌الإشارة‌إلى‌مدّت‌‌‌‌‌

قة‌و‌في‌ىذا‌النّوع‌مف‌الإضمار‌يترؾ‌المجاؿ‌لمقارئ‌لمتأمؿ‌في‌طري،مني‌الواقعة‌في‌التسمسؿ‌الزّ‌

‌فتراض‌و‌تخميف‌الفترة‌الزمنية‌المسقطة.االسّرد‌مف‌أجؿ‌

‌ضح‌الإضمار‌الضمني‌أكثر‌نستخرجو‌مف‌رواية‌بريد‌عاجؿ:و‌ليتّ‌

ى‌السرير،‌إضطربت‌قميلا‌ثـ‌استغرقت‌إلثـ‌حممتيا‌‌،منيا‌بيدوء‌و‌خمعت‌حذائيا‌إقتربت»‌ -1

،‌في‌صباح‌اليوـ‌التالي‌سارت‌الأمو‌ ستقاظيا‌‌نحو‌ار‌عمى‌عكس‌ما‌توقعت‌تماـ‌فبمجرد‌في‌النوـ

 1.«‌الواحدة‌ظيرا

واحدة‌ظيرا‌في‌الميؿ‌إلى‌غاية‌ال‌"سارة‌صالح"في‌ىذا‌المثاؿ‌حذؼ‌السّارد‌الفترة‌الممتدة‌مف‌نوـ‌

الفترة‌المسقطة‌مف‌زمف‌الحكاية‌‌حيث‌أفّ‌‌ضمنيا،‌‌اضمارا‌ىذا‌الإضمار‌مف‌اليوـ‌التالي‌،‌و‌يعدّ‌

الثالثة‌الساعة‌لـ‌تبدأ‌إلّا‌في‌حدود‌‌"سارة‌صالح‌"ليمة‌السّارد‌و‌عشرة‌ساعات،‌لأفّ‌‌تقدر‌بحوالي‌

‌حوالي‌الواحدة‌ظيرا. ‌فجرا‌إلى‌غاية‌استقاظ‌سارة‌مف‌النوـ

و‌نلاحظ‌أف‌الإضمارات‌الصريحة‌كاف‌حضورىا‌أقوى‌مف‌الإضمارات‌الضمنية،‌حيث‌‌نجدىا‌أداة‌

‌.حقؽ‌مظير‌السرعة‌في‌عرض‌الوقائع‌أساسية‌مف‌خلاؿ‌إلغاء‌التفاصيؿ‌الجزئية،‌و‌بذلؾ

مف‌خلاؿ‌الفجوات‌و‌البياضات‌التي‌تترؾ‌يدركيا‌القارئ‌‌ضمارات‌ىناؾ‌بعض‌الا‌أفّ‌‌ر‌إلىو‌نشي

‌اـ‌و‌الفصوؿ.بيف‌الأقس

  

                                                           
‌.39الرواية،‌ص‌‌1
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 زح‌: زن (pause)ف.د. التوق  2

‌فيو ‌النّ‌‌يكوف ‌لمزمف ‌أكبر ‌ص ‌الحكاية، ‌زمف ‌مف ‌ينتقؿغاية ‌إلى‌‌حيث ‌الأحداث ‌سرد ‌مف السّارد

ؼ‌لوصؼ‌الإطار‌العاـ‌أو‌ؼ‌الحكاية،‌يستخدـ‌التوقّ‌الوصؼ‌أو‌التعميؽ،‌و‌ىذا‌ما‌يؤدي‌إلى‌توقّ‌

عندما‌يشرع‌في‌الوصؼ‌يعمؽ‌بصفة‌»‌إحدى‌الشخصيات‌أو‌لمتعميؽ‌عمى‌فكرة‌ما‌إذ‌أف‌الراوي‌

‌ير‌و‌ ‌أو ‌الحكاية ‌أحداث ‌تسمسؿ ‌لمشخصيات‌‌ىقتية ‌يحصؿ ‌ما ‌سرد ‌في ‌الشروع ‌قبؿ ‌الصالح مف

‌1.«‌‌دّور‌فيو‌الأحداثتتوفير‌معمومات‌عف‌الإطار‌الذي‌س

‌الخطا ‌زمف ‌فيو ‌يكوف ‌مب‌مستمر‌و ‌يكوف ‌الذي ‌الحكاية ‌لزمف ‌خلافا ‌ا ‌أسّماه ‌كما ‌أو جيرار‌"نعدما

‌2.«‌غياب‌الحكاية»‌بػ‌"‌ت‌ينج

‌ؼ‌أكثر‌نستخرجو‌مف‌رواية‌بريد‌عاجؿ:ضح‌التوقّ‌و‌لكي‌يتّ‌

يؼ‌ض‌بجينزص‌لدفع‌فواتير‌الموبايؿ‌ويؿ‌المخصّ‌ابور‌الطّ‌تقؼ‌أمامي‌مباشرة‌في‌الطّ‌‌»‌ -1

‌الأمر‌الذي‌أتاح‌لي‌رؤية‌جزء‌لا‌بأس‌بو‌مف‌كتفيا‌‌البرونزي‌و‌كنزة‌قطنية‌مكشوفة‌مف‌الخمؼ،

دقة‌مف‌أصابع‌قدمييا‌و‌كاحميا‌بت‌أجوس‌تضاريسيا‌المرسومة‌ننتيجة‌حماـ‌شمسي‌مركز‌....ك

 3.«‌‌الأيمف‌المحاط‌بسمسمة‌ذىبية‌ناعمة‌إلى‌شعرىا‌الخمري‌المصبوغ‌لمتو

‌القصير‌فقد‌زينتو‌»‌ -2 ‌كانت‌عميو،‌أما‌شعرىا كانت‌تبدو‌في‌ىذه‌الصورة‌أكثر‌سمنة‌مما

‌شقراء ‌‌بخصلات ‌لفت ‌مما ‌و ‌جمالا، ‌لـ‌أنّ‌‌ينتباىازادتيا ‌التي ‌ىي ‌رسميا ‌طقميا ‌كانت‌ترتدي يا

 4.«‌‌تخمع‌سرواؿ‌الجينز‌و‌الفيمد‌العسكري‌طواؿ‌إقامتيا‌في‌دمشؽ

                                                           
‌.90سمير‌المرزوقي،‌جميؿ‌شاكر،‌مدخؿ‌إلى‌نظرية‌القصة،‌ص‌‌1
‌.177نيت،‌خطاب‌الحكاية،‌ص‌جيرار‌ج‌2
‌.09الرواية،‌ص‌‌3
‌.85الرواية،‌ص‌‌4
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بدأ‌بوصؼ‌شخصيتيف‌مف‌شخصيات‌‌فىذيف‌المثاليف‌حي‌ؤقتة‌فيارد‌الأحداث‌بصفة‌مؽ‌السّ‌عمّ‌

لتقاىا‌صدفة‌أماـ‌طابور‌لدفع‌اىي‌تمؾ‌الفتاة‌التي‌و‌‌،‌ؿالأوّ‌ؿ‌المثافي‌‌‌را"شاكي"ىما‌و‌‌،الحكاية‌

‌فالسّ‌ ‌الموبايؿ، ‌يكتففواتير ‌لـ ‌إنّ‌ارد ‌و ‌بالفتاة، ‌لقائو ‌حدث ‌المظير‌‌انغمس‌ماي‌بذكر ‌الوصؼ في

‌.لياالخارجي‌

اؿ‌الثاني‌وصؼ‌السّارد‌شخصية‌سارة‌صالح،‌حيث‌لفت‌إنتباىو‌ذلؾ‌التغيير‌الكبير‌في‌أما‌في‌المثّ‌

ىذا‌ما‌يؤدي‌إلى‌توقؼ‌‌ؿ‌زمف‌الحكاية‌يبمغ‌الدرجة‌صفر،‌مظيرىا،‌و‌استعماؿ‌ىذا‌الوصؼ‌جع

يعرض‌‌‌"سارة‌"و‌‌"ار‌شاكي"ىما‌جاؿ‌أماـ‌وصؼ‌شخصيتيف‌ليفسح‌الم،مسار‌الأحداث‌في‌الحكاية‌

‌منيم ‌كؿ ‌صفات ‌التي‌‌،وا ‌المعمومات ‌بعض ‌إعطاء ‌ىو ‌المثاليف ‌ىذيف ‌في ‌الوصؼ ‌ىذا وظيفة

‌الشخصيات.تضيئ‌

ابات‌القديمة‌ة‌المزدحمة‌بالصور،‌الطوابع،‌الموحات،‌و‌الكتبيراف‌الغرائإكتفت‌بتأمؿ‌الجدّ‌»‌ -3

 1.«‌ى‌أعمى‌السقؼإلو‌الكتب‌المكدّسة‌

ؼ‌مف‌أجؿ‌وصؼ‌الإطار‌العاـ،‌مف‌خلاؿ‌وصفو‌لمبيت‌الذي‌لجأ‌السّارد‌في‌ىذا‌المثاؿ‌إلى‌التوقّ‌

نفسو،‌وفي‌ىذا‌المثاؿ‌نجد‌أفّ‌زمف‌الحكاية‌‌سّاردليمتيا‌بو‌و‌ىو‌بيت‌ال‌"ة‌صالحسار‌"أمضت‌فيو‌

ؼ‌في‌إضاءة‌جانب‌حياة‌البطؿ‌مف‌خلاؿ‌اىـ‌ىذا‌التوقّ‌ؼ‌تاـ،‌و‌قد‌سغ‌الدرجة‌صفر‌أي‌توقّ‌بم

‌فيو.‌تسميط‌الضوء‌عمى‌المكاف‌الذي‌يعيش

4- ‌ ‌صادؽ‌‌نقيّ‌» ‌الذىف، ‌دقيؽ ‌الرائحة، ‌عطر ‌المرؤة، ‌طاىر ‌المجمس، ‌نظيؼ الممبس،

‌خط،‌و‌أف‌يتمتع‌بحسف‌الالاستعارةالحسف،‌حسف‌البياف،‌رقيؽ‌حواشي‌المساف،‌حمو‌الإشارة،‌مميح‌

                                                           
‌.26الرواية،‌ص‌‌1
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‌بالمعنى‌و‌ما‌يدؿّ‌‌ضو‌يح‌المعرفة‌و‌مستودع‌السّر،‌و‌النو‌سلا‌ةي‌الفكر‌وحو‌‌الضمير،‌ة‌يجبو‌

 1«‌لفظ‌و‌إشارة‌و‌خط‌و‌بلاغة.ف‌معميو‌

‌مؤقت ‌بصفة ‌الحكاية ‌أحداث ‌السّارد ‌الرساعمّؽ ‌كاتب ‌شخصية ‌بوصؼ ‌بدأ ‌حيف ‌العصور‌‌ئؿة في

و‌و‌يمنح‌فرصة‌لممتمقي‌لمراحة‌و‌قد‌سىذا‌النوع‌مف‌الوصؼ‌ليمتقط‌أنفا‌القديمة،‌و‌لجأ‌السّارد‌إلى

‌.نص‌القصصيشغؿ‌ىذا‌الوصؼ‌حوالي‌سبعة‌أسطر‌مف‌طوؿ‌الّ‌

ستخدـ‌التوقؼ‌كذلؾ‌في‌رواية‌بريد‌عاجؿ‌لطرح‌مجموعة‌أسئمة‌تعمؿ‌ىذه‌الأخيرة‌عمى‌مساعدة‌ا

‌ردي‌الآتي:القارئ‌في‌فيـ‌الرواية‌مثمما‌ىو‌واضح‌في‌الممفوظ‌السّ‌

‌صاحب‌طوؽ‌اىؿ‌أنا‌حفيد‌ا»‌ -5 بف‌الحميد،‌أـ‌لحمامة،‌أـ‌عبد‌الحميد‌الكاتب‌و‌ابف‌حزـ

رسائمي‌لا‌تصؿ‌إلى‌أحد‌عمى‌‌مف‌يكاتبني‌حقا،‌أـ‌أفّ‌‌ديّ‌كاتب‌عائـ‌في‌خريطة‌‌ممزقة،‌و‌ىؿ‌ل

الإطلاؽ،‌و‌ىؿ‌أنا‌مف‌كاف‌فعلا‌يكتب‌احتجاجاتو‌عف‌سوء‌الحاؿ،‌عمى‌رقعة‌مف‌جمد‌الغزاؿ‌قبؿ‌

خمسة‌قروف،‌أـ‌أني‌ذلؾ‌الشخص‌الذي‌يتخبط‌الآف‌في‌شبكة‌الأنترنت‌بحثا‌عف‌صديؽ‌وىمي‌

 2.«‌في‌عالـ‌إفتراضي

‌السّ‌ ‌يشير ‌إلى ‌يطرحاارد ‌فراح ‌ذىنو، ‌في ‌شتى ‌صور ‌عمّ‌عّ‌‌ختلاط ‌تساؤلات ‌ليذا‌دة ‌إجابة ‌يجد و

ضطراب‌او‌عبّر‌لنا‌ىذا‌الوصؼ‌عف‌شدة‌،ختلاط‌حوؿ‌أي‌صنؼ‌و‌أي‌فئة‌ينتمي‌إلييا‌السّارد‌الا

‌و‌قد‌شغؿ‌حوالي‌تسعة‌أسطر‌مف‌طوؿ‌النّص‌القصصي.،الحالة‌النفسية‌لمسّارد‌

                                                           
‌.22الرواية،‌ص‌‌1
‌.22الرواية،‌ص‌‌2
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‌التوقّ‌ ‌جؿ ‌أف ‌فالملاحظ ‌في ‌الواردة ‌كوصؼ‌ات ‌الوصفية ‌المقاطع ‌ضمف ‌وردت ‌عاجؿ ‌بريد رواية

ت‌رغبة‌في‌جذب‌القارئ‌لفيـ‌و‌فؾ‌الأماكف،‌و‌كذا‌طرح‌السّارد‌مجموعة‌مف‌التساؤلا‌،الشخصيات

‌رد‌بطيئة.و‌كؿ‌ىذه‌التوقفات‌جعمت‌حركة‌السّ‌،رات‌الرواية‌شف

كؿ‌حركة‌سردية‌ليا‌نصيب‌ردية‌الأربعة،‌و‌الحركات‌السّ‌‌في‌رواية‌بريد‌عاجؿستخدـ‌السّارد‌ا‌‌‌‌‌

ردية‌الأخرى،‌و‌ىذا‌التوظيؼ‌ساىـ‌في‌بناء‌النص‌القصصي‌مف‌التوظيؼ‌يختمؼ‌عف‌الحركة‌السّ‌

‌في‌تحديد‌مسار‌الرواية‌أو‌رغبة‌مف‌ ‌أو‌غير‌مؤثرة ‌فالأحداث‌التي‌كانت‌ثانوية، بناء‌متجانسا،

ا‌أحيانا‌أو‌إسقاطيا‌أحيانا‌أخرى‌صيارد‌إلى‌تمخيارد‌في‌تجاوز‌فترة‌زمنية‌يراىا‌طويمة،‌عمد‌السّ‌السّ‌

‌ ‌مف‌خلاؿ‌حركتي‌المجمؿ‌و‌الإضمار، ؿ‌إلى‌التفصيؿ‌في‌الأحداث‌مف‌خلا‌أخرى‌مراتويمجأ

‌ؼ‌و‌المشيد.استعماؿ‌حركتي‌التوقّ‌

 :(la fréquence)التواتر  .3

‌السّ‌‌يعدّ‌‌‌‌‌‌ »‌ارد‌في‌بناء‌أحداث‌روايتو‌و‌يطمؽ‌عميو‌مصطمح‌مف‌التقنيات‌التي‌يعتمد‌عمييا

فالتواتر‌مرتبط‌بالزمف‌مف‌حيث‌،»1علاقات‌التكرار‌بيف‌الحكاية‌و‌القصة»‌و‌يقصد‌بو،‌‌«‌الترديد

ردي،‌فالحدث‌لا‌عدد‌مرات‌حصوؿ‌الحدث‌في‌‌الحكاية‌مقابؿ‌عدد‌مرات‌ذكره‌في‌الخطاب‌السّ‌

‌بناء‌المعنى‌و‌لمتواتر‌دور‌ىاـ‌في‌‌،2«فحسب‌بؿ‌يمكنو‌أيضا‌أف‌يقع‌مرة‌أخرى‌أو‌يتكرر»‌يقع

ص‌القصصي‌تختمؼ‌في‌دلالتيا‌بحسب‌ردية‌التي‌تتكرر‌في‌النّ‌ذلؾ‌لأف‌الكممات‌أو‌المقاطع‌السّ‌

يدة‌أو‌المقطع‌المتكرر‌يتسع‌و‌يكبر‌و‌يكتسب‌أبعاد‌جد‌ةفظمّ‌موقعيا‌في‌ىذا‌الممفوظ‌أو‌ذلؾ،‌فال

‌الوصؼ‌و‌التأكيد.فيا‌كررة‌ىدردية‌المتكوف‌المقاطع‌السّ‌،‌فكثيرا‌ما‌‌ةتستطيع‌القياـ‌بوظيفة‌تأكيدي

                                                           
نيت‌يعادؿ‌مصطمح‌الخطاب‌في‌بحثنا.قصة:‌مصطمح‌القصة‌في‌قوؿ‌جيرار‌جال‌‌
‌.129خطاب‌الرواية،‌ص‌‌نيت،جيرار‌ج‌1
‌.129المصدر‌نفسو،‌ص‌‌2
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‌رد‌المؤلؼ.رد‌المكرر،‌السّ‌رد‌المفرد،‌السّ‌نيت‌ثلاث‌ضروب‌لمتواتر‌و‌ىي‌السّ‌ج‌ستنبطوا

 (le récit suigulatif) رد المفرد.أ. الس  3

ىذا‌الكلاـ‌بالشكؿ‌‌"نيتجيرار‌ج"و‌قد‌صاغ‌‌،1«‌مرة‌واحدة‌ما‌وقع‌مرة‌واحدة‌ىو‌ىو‌أف‌يرو‌‌»‌

مرة‌واحدة‌في‌‌سّاردو‌يدرجو‌ال‌،حكايةأف‌الحدث‌يقع‌مرة‌واحدة‌في‌ال‌،‌بمعنى2«‌ح1ؽ/1»‌التالي‌

صوص‌نّ‌النوع‌مف‌علاقات‌التواتر‌ىو‌بدوف‌شؾ‌الأكثر‌استعمالا‌في‌ال»‌ردي،‌و‌ىذا‌السّ‌‌خطابال

تناىية‌ما‌وقع‌مرات‌مرات‌لام»‌رد‌المفرد‌‌و‌ىو‌أف‌يروي‌،‌كما‌نجد‌شكلا‌آخر‌لمس3‌ّ«‌القصصية

‌بذكر‌الحدث‌في‌الخطاب‌السّ‌‌سارد،‌فال4«‌‌/ف‌حؽ‌فلامتناىية‌ ردي‌مرات‌في‌ىذه‌الحالة‌يقوـ

‌ما‌يسمى‌بالسرد‌المفرد‌العائدي   le récitعديدة‌مقابؿ‌وقوعو‌في‌الحكاية‌مرات‌عديدة،‌و‌ىذا

suigulatif anaphoriqueصية‌يطابؽ‌فيو‌تكرار‌المقاطع‌النّ‌»‌رد‌المفرد‌يكوف‌السّ‌‌في‌،‌و‌بالتالي

‌،‌و‌مثاؿ‌ذلؾ:5«‌في‌الحكايةتكرار‌الأحداث‌

  

                                                           
‌.130نيت،‌خطاب‌الحكاية،‌ص‌جيرار‌ج‌1
‌المصدر‌نفسو،‌نفس‌الصفحة،‌‌2
‌الخطاب.‌«‌‌ح1ؽ/1»‌في‌الرمز‌‌ ‌الحكاية،‌و‌الحكاية‌)ح(‌مفيوـ ‌تأخذ‌القصة‌)ؽ(‌مفيوـ
‌.86سمير‌المرزوقي،‌جميؿ‌شاكر،‌مدخؿ‌إلى‌نظرية‌القصة،‌ص‌‌3
‌.130خطاب‌الحكاية،‌ص‌نيت،‌ج‌جيرار‌4
‌.87نظرية‌القصة،‌ص‌‌إلىسمير‌المرزوقي،‌جميؿ‌شاكر،‌مدخؿ‌نيت‌،‌خطاب‌الحكاية،‌نقلا‌عف‌جيرار‌ج‌5
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 .أف‌يروي‌مرة‌واحدة‌ما‌حدث‌مرة‌واحدةالعلاقة الأولى:  .1

1- ‌ ‌ذاتيا‌‌» ‌الفترة ‌في ‌الشجرة ‌فوؽ ‌أبي ‌فيمما ‌المدينة ‌في ‌القاىرة ‌سينما ‌عرضت ‌أف ‌كاف و

 1.«‌تقريبا

‌السّ‌ ‌قاـ ‌فيمـ ‌عرض ‌تـ ‌حيث ‌لاحقة، ‌شكؿ ‌عمى ‌الحدث ‌ىذا ‌بإيراد ‌"ارد ‌الشجرة ‌فوؽ لمممثمة‌"أبي

‌الفيمـ‌ذىبارد‌يما‌جعؿ‌السّ‌‌"نادية‌لطفي" نظرا‌لإعجابو‌الكبير‌بممثمتو،‌ىذا‌‌لحضور‌عرض‌ىذا

‌ارد‌بسرده‌مرة‌واحدة‌في‌الخطاب‌السّردي.الحدث‌وقع‌مرة‌واحدة‌في‌الحكاية‌و‌قاـ‌السّ‌

‌بنظراتو‌المشككة‌و‌عضلاتو‌‌لـ‌»‌ -2 ‌إلى‌اليوـ‌بعد‌أف‌ىددني‌شقيقيا أتمكف‌مف‌إيصاليا

 2.«‌رياضيا‌مرموقا‌في‌نادي‌الكاراتيو‌والمفتولة‌بوصف

ولى‌التي‌كتبيا‌ليا،‌و‌ارد‌مف‌أف‌يوصؿ‌القصيدة‌الأخوؼ‌السّ‌‌"ليمى"أثار‌ىذا‌التيديد‌مف‌قبؿ‌أخ‌

‌."ليمى"ردي‌مشيدا‌وصفيا،‌حيث‌قاـ‌السّارد‌بوصؼ‌البنية‌الجسدية‌لأخ‌يعدّ‌ىذا‌المقطع‌السّ‌

‌ردي.حدث‌ىذا‌التيديد‌مرة‌واحدة‌في‌الحكاية‌و‌أدرجو‌السّارد‌مرة‌واحدة‌في‌الخطاب‌السّ‌

 3.«‌‌إنتكاسة‌مفاجئة‌مرة‌أخرى‌أصابتني‌أنذاؾ‌بإغلاؽ‌مقيى‌الآشوري»‌ -3

‌ذاتو‌الذي‌نشر‌فيو‌التع»‌ -4  4.«‌لتقيتيا‌ليلااميؽ‌النقدي‌حوؿ‌قصيدة‌سارة‌صالح‌في‌اليوـ

التي‌أصابت‌السّارد‌نتيجة‌غمؽ‌‌نتكاسةالإالشيء‌نفسو‌بالنسبة‌ليذيف‌المثاليف،‌ففي‌المثاؿ‌الثالث‌

‌العنواف‌البريدي‌الذي‌يستودع‌فيو‌رسائمو‌بعد‌غمؽ‌ىذا‌المقيى.‌نعداـامقيى‌الأشوري‌كانت‌بسبب‌

                                                           
‌.18الرواية،‌ص‌‌1
‌.17الرواية،‌ص‌‌2
‌.19الرواية،‌ص‌‌3
‌.‌35الرواية،‌ص‌‌4
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‌المثاؿ‌الرابع‌ف ‌ولأوؿ‌مرة‌كاف‌في‌نفس‌اليوـ‌الذي‌نشر‌فيو‌تعميق‌"بسارة‌صالح"لتقاء‌السّارد‌اأمّا

‌ ‌ىناو‌النّقدي‌حوؿ‌قصيدتيا، ‌بالممفوظ‌السّ‌‌ورد ‌الحدث‌كاف‌اردي‌عمى‌شكؿ‌لاحقة ‌ىذا عتبار‌أفّ

الحدثيف‌ىذيف‌بمثابة‌لحظة‌تاريخية‌ميمة،‌ليا‌أثر‌كبير‌في‌تحديد‌مسار‌حياة‌السّارد،‌و‌كؿ‌مف‌

‌ردي.واحدة،‌قاـ‌السّارد‌بذكرىما‌مرة‌واحدة‌في‌الخطاب‌السّ‌وقعا‌مرة‌

،‌1«‌الخدمة‌العسكرية‌في‌حمب‌إلىؽ‌يكي‌فقد‌تـ‌القبض‌عميو‌موجودا‌و‌سأما‌مايكوفس»‌ -5

حدث‌وقع‌مرة‌واحدة‌في‌الحكاية‌و‌،و‌الذىاب‌بو‌إلى‌الخدمة‌الوطنية‌‌"مايكوفسكي"القبض‌عمى‌

 واحدة.ردي‌مرة‌أدرجو‌السّارد‌في‌الخطاب‌السّ‌

 .أف‌يروي‌أكثر‌مف‌مرة‌ما‌حدث‌أكثر‌مف‌مرة‌العلاقة الثانية: .2

‌ردي.نستخرج‌الأحداث‌المكررة‌عمى‌مستوى‌الحكاية‌و‌نقارنيا‌بعدد‌مرات‌سردىا‌في‌الخطاب‌السّ‌

‌.لمياسميف‌في‌طريقيا‌إلى‌المنزؿ‌ةيتمثؿ‌في‌قطؼ‌سار‌الحدث الأول: 

 .2«‌عتادت‌سارة‌أف‌تقطؼ‌الياسميف‌مف‌تمؾ‌الشجيرات‌المتدلية‌عمى‌الأرصفةا»  -1

 .3«‌طاقة‌مف‌الياسميفكانت‌سارة‌و‌ىي‌في‌طريقيا‌إلى‌بيتي‌تجمع‌أكبر‌‌»‌ -2

 .4«‌عتادت‌نثرىا‌فور‌دخوليااتدخؿ‌تسبقيا‌طاقة‌الياسميف‌حيث‌‌و‌ىي‌تفتح‌البّاب‌و»‌ -3

ارد‌خارجية‌تحمؿ‌في‌طياتيا‌دلالة‌و‌ىي‌محاولة‌السّ‌‌ردية‌عبارة‌عف‌لواحؽكؿ‌ىذه‌الممفوظات‌السّ‌

و‌أدى‌ىذا‌،عند‌قدوميا‌إلى‌منزلو،‌و‌ىذا‌دليؿ‌عمى‌تخميده‌لتمؾ‌الأياـ‌"سارة‌"تذكر‌ما‌كانت‌تفعمو‌

‌."لسارة‌صالح"ارد‌و‌التي‌تعيش‌في‌شوؽ‌و‌حنيف‌دائميف‌ة‌لمسّ‌توتر‌عكس‌الحالة‌النفسية‌الم‌التواتر‌

                                                           
‌.80الرواية،‌ص‌‌1
‌.40الرواية،‌ص‌‌2
‌.41الرواية،‌ص‌‌3
‌.52الرواية،‌ص‌‌4
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‌الحدث الثاني:  ‌‌السّاردجموس ‌الفراغ ‌ملأ ‌بغية ‌أصدقاء ‌عف ‌بحثا ‌الكمبيوتر ‌شاشة لذي‌اأماـ

‌يعاني‌منو.

ترنت‌بحثا‌عف‌صديؽ‌وىمي‌في‌عالـ‌في‌شبكة‌الأن‌الآفي‌ذلؾ‌الشخص‌الذي‌يتخبط‌نّ‌أ»‌ -1

 .1«‌‌فتراضيا

أمضيت‌الميؿ‌وحيدا‌أماـ‌شاشة‌الكمبيوتر‌....‌قبؿ‌أف‌أتوغؿ‌في‌شبكة‌الأنترنت‌بحثا‌»‌ -2

 .2«‌‌وىمييفعف‌أصدقاء‌

ـ،‌و‌ىي‌أف‌تتصفح‌الويب‌إنطلاقا‌سأ‌كتشفتيا‌في‌لحظةارؼ‌و‌ىناؾ‌فرصة‌أخرى‌لمتعا»‌ -3

 .google‌‌»3مف‌موقع‌

‌ردية‌ذات‌قيمة‌دلالية‌حيث‌تدؿّ‌ات،‌و‌ىذه‌الممفوظات‌السّ‌عدد‌مرات‌سرد‌ىذا‌الحدث‌ىو‌ثلاث‌مرّ‌

‌كاف‌يعيشو.‌ارد‌جراء‌الفراغ‌الرىيب‌الذيعمى‌الحالة‌النفسية‌المضطربة‌لمسّ‌

سواء‌كاف‌سرد‌،رد‌المفرد‌بنوعيو‌رىا،‌فمدلولات‌السّ‌ار‌كائية‌بمظاىر‌تىذه‌الأمثمة‌تجمعيا‌علاقة‌بن‌

مرات‌أو‌سرد‌أحداث‌لامتناىية‌ما‌وقع‌‌رديحدث‌مرة‌واحدة‌مقابؿ‌ذكره‌مرة‌واحدة‌في‌الخطاب‌السّ‌

سارة‌"‌التي‌يعاني‌منيا‌جراء‌ىجرة‌‌ضطرابارد‌يؤكد‌عمى‌حالة‌الامتناىية‌ىو‌التأكيد،‌لأف‌السّ‌لا

ـ‌عميو‌بعد‌ىجرتيا‌جعمو‌في‌بحث‌دائـ‌عف‌حؿ‌لتكممة‌حياتو‌في‌يّ‌غالذي‌‌لو،‌فذلؾ‌الفراغ‌"صالح

‌ظؿ‌غيابيا.

‌  

                                                           
‌.22الرواية،‌ص‌‌1
‌.96الرواية،‌ص‌‌2
‌.99الرواية،‌ص‌‌3
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 :(le récit itératif)ف رد المؤل  .ب. الس  3

‌مرات‌لامتناىية‌‌ععة‌واحدة‌ما‌وقمرة‌واحدة‌أي‌دف‌ىيرو‌»‌نيت‌بقولو‌أف‌جعرفو‌جيرار‌ي

ردي‌خلافا‌لحدوثو‌لأكثر‌مف‌مرة‌في‌،‌أي‌أف‌الحدث‌يروى‌مرة‌واحدة‌في‌الخطاب‌الس1‌ّ«‌ح1ؽ/‌ف

س‌الحدث‌فلن‌ؿ‌مقطع‌نصي‌واحد‌تواجدات‌عديدةمّ‌تحو‌في‌ىذا‌الصنؼ‌مف‌النصوص‌ي»‌الحكاية‌

‌الحكاية ‌مستوى ‌‌عمى ‌الس2‌ّ« ‌مف ‌النوع ‌ىذا ‌في ‌و ‌السّ‌، ‌يستعمؿ ‌تدؿّ‌رد ‌صياغة ‌مثؿ‌‌ارد عميو

مؿ‌أكثر‌مف‌مقطع‌تحي،‌فالحدث‌الواحد‌يتكرر‌عمى‌مستوى‌الحكاية‌لكنو‌لا‌«‌كؿ‌يوـ«‌»‌عادة»

بنوع‌مف‌الإطار‌و‌»‌رد‌المؤلؼ‌تمكف‌مف‌تزويدنا‌سردي‌واحد‌عمى‌مستوى‌الخطاب،‌و‌وظيفة‌السّ‌

‌ ‌مف ‌و ....‌ ‌الإخبارية ‌الترددية‌ثمةالخمفية ‌لمحكاية ‌الكلاسيكية ‌إلى‌‌ةبقري‌فالوظيفة ‌ما ‌حد إلى

‌.«‌وظيفة‌الوصؼ

 .3«‌‌عتدت‌الذىاب‌إليو‌كؿ‌يوـ‌تقريبااتيمتيا‌عمى‌عجؿ‌في‌مطعـ‌البيتزا‌بعد‌وجبة‌»‌ -1

 .4«‌‌لتقييا‌عند‌ناصية‌الشارعأو‌كثيرا‌ما‌كنت‌»‌ -2

 .5«‌‌كاف‌والدي‌يتردد‌عميو‌باعتباره‌زبونا‌قديما»‌ -3

جانب‌مف‌الإطار‌‌ةضاءوردت‌عمى‌شكؿ‌لواحؽ،‌ساىمت‌في‌إ‌ارد‌إلى‌أحداث‌ماضيةأشار‌السّ‌

وكؿ‌مف‌‌ناصية‌الشارع‌،‌،‌وىي‌المطعـ،‌مقيى‌الآشوريالذي‌دارت‌فيو‌أحداث‌الرواية‌‌نيالمكا

‌التالية: ‌السّاردا،الحوادث ‌المخصص‌عتياد ‌مطعمو ‌إلى ‌‌؛‌الذىاب ‌تردد ‌مقيى‌‌سّاردالوالد عمى

                                                           
‌.131نيت،‌خطاب‌الحكاية،‌ص‌جيرار‌ج‌1
‌.87سمير‌المرزوقي،‌جميؿ‌شاكر،‌مدخؿ‌إلى‌نظرية‌القصة،‌ص‌‌2
‌.الحكاية‌الترددية‌يقصد‌بيا‌السرد‌المؤلؼ‌
‌.23الرواية،‌ص‌‌3
‌.19الرواية،‌ص‌‌4
‌.19الرواية،‌ص‌‌5
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‌ ‌كذا ‌و ‌السّ‌االأشوري، ‌لتقاء ‌ال‌"ىبميم"ارد ‌ناصية ‌في‌شارععند ‌عديدة ‌مرات ‌تكررت ‌أحداث ‌ىي ،

ردي،‌و‌بذلؾ‌فيي‌لـ‌تشغؿ‌إلا‌ارد‌لـ‌يقـ‌بذكرىا‌إلا‌مرة‌واحدة‌في‌الخطاب‌السّ‌السّ‌‌أفّ‌‌إلاّ‌،الحكاية‌

‌حيزا‌قصيرا‌مف‌مساحة‌النص.

أكتب‌ليا‌عف‌إحباطاتي‌المتكررة‌في‌الحب‌و‌العمؿ‌و‌الشعر‌أـ‌عف‌فشمي‌في‌سىؿ‌»‌ -4

 .1«‌‌مشروع‌كنت‌أحمـ‌بتحقيقوتحقيؽ‌أي‌

ارد‌و‌فشمو‌في‌تحقيؽ‌أي‌ردي‌مشيدا‌حواريا‌داخميا،‌فالإحباطات‌المتكررة‌لمسّ‌ىذا‌المقطع‌السّ‌‌يعدّ‌

‌واحدة ‌مرة ‌ذكر ‌و ‌مرات ‌عدة ‌حدث ‌مؤلّ‌‌مشروع ‌سردا ‌جعمو ‌مما ‌السّ‌، ‌ىذا ‌ويؤدي ‌فا، ‌المؤلؼّ‌رد

ارد‌قد‌أضاء‌جانبا‌مف‌شخصيتو‌كوف‌السّ‌ارد،‌و‌بيذا‌يوظيفة‌الوصؼ‌لأنو‌يصؼ‌الحالة‌القمقة‌لمسّ‌

‌."سارة‌صالح‌"أثناء‌محاولتو‌الردّ‌عمى‌رسالة

في‌أغمب‌برامج‌المنوعات‌بما‌فييا‌برنامج‌ما‌يطمبو‌‌سميإالمعتاد‌أف‌أسمع‌مف‌صار‌»‌ -5

 .2«‌المستمعوف

‌السّ‌ ‌المقطع ‌ىذا ‌السّ‌يخبرنا ‌قضاء ‌كيفية ‌عف ‌في‌ردي ‌يرد ‌ما ‌لسماع ‌الراديو ‌أماـ ‌وقتو ‌معظـ ارد

‌البرنامج‌ليسدّ‌السّ‌،برنامج‌المنوعات‌مف‌أغاني‌ ‌ىذا ‌مشارؾ‌في ‌بدوره ذلؾ‌الفراغ‌الذي‌طغى‌‌ارد

‌عمى‌حياتو.

‌السّ‌ ‌المقطع ‌يعبىذا ‌مقطع‌‌رتردي ‌في ‌السّارد ‌أدرجو ‌و ‌عديدة ‌مرات ‌تكرر ‌حدث ‌لأنو ‌مؤلفا سردا

‌نصي‌واحد‌لا‌يتجاوز‌السطر‌و‌النصؼ.

‌  

                                                           
‌.43الرواية،‌ص‌‌1
‌.10الرواية،‌ص‌‌2
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 (:le récit répétitif)رد المكرر.ج. الس  3

‌بإعادة‌حدث‌‌لسّارد،‌فا1«‌‌ؽ/ف‌ح1مرات‌لامتناىية‌ما‌وقع‌مرة‌واحدة‌‌ىأف‌يرو‌»‌و‌ىو‌‌‌‌‌‌ يقوـ

‌واحد ‌في‌النّ‌‌ ‌بيدص‌السّ‌مرات‌عديدة ؼ‌إقناع‌القارئ‌أو‌التأكيد‌عمى‌حالة‌معينة‌و‌يمكف‌ردي،

‌ ‌أف ‌أيضا ‌نظر‌‌ىيرو‌» ‌وجيات ‌باستعماؿ ‌غالبا ‌و ‌الأسموب ‌بتغيير ‌عديدة ‌مرات ‌الواحد الحدث

ارد‌،‌بمعنى‌أف‌الس2‌ّ«‌مختمفة‌أو‌حتى‌باستبداؿ‌الراوي‌الأوؿ‌لمحدث‌بغيره‌مف‌شخصيات‌الحكاية

‌أساليب‌متنوعة‌أو‌و‌ ‌لمتّ‌يقوـ‌باستخداـ ‌تبرزه‌جيات‌نظر‌مختمفة ‌ما عبير‌عف‌نفس‌الحدث‌و‌ىذا

‌ردية‌التالية:المقاطع‌السّ‌

ذكر‌ىذا‌الحدث‌‌ارد،‌و‌قد‌تكررلمسّ‌"سارة‌صالح‌"‌"ىجراف‌تمثؿ‌في‌حدث‌‌الحدث الأول: .1

 ردية‌التالية‌دالة‌عميو:مرات‌عديدة،‌و‌المقاطع‌السّ‌

أتذكر‌لا‌إراديا‌سارة‌صالح،‌و‌كأنيا‌لـ‌تيجرني‌دوف‌مقدمات‌قبؿ‌تسعة‌عشرة‌سنة‌و‌»‌ -1

 .3«‌ثلاث‌أشير‌تقريبا

 .4«‌كاف‌طيؼ‌سارة‌يلاحقني‌كالمعنة‌طواؿ‌ىذه‌السنوات‌مف‌غيابيا‌المفاجئ»‌ -2

التي‌عانقتني‌فييا‌فور‌خروجيا‌مف‌الباب،‌و‌عند‌أوؿ‌درجة‌مف‌السمـ،‌قبؿ‌‌المحظةإلى‌»‌ -3

 .5«‌أف‌تختفي‌إلى‌الأبد

‌.6«‌لقد‌تغيرت‌أشياء‌كثيرة‌في‌غيابيا»‌ -4

                                                           
‌.131يت،‌خطاب‌الحكاية،‌ص‌جنجيرار‌‌1
‌.87سمير‌المرزوقي،‌جميؿ‌شاكر،‌مدخؿ‌إلى‌نظرية‌القصة،‌ص‌‌2
‌.34الرواية،‌ص‌‌3
‌.34الرواية،‌ص‌‌4
‌.35الرواية،‌ص‌‌5
‌.44الرواية،‌ص‌‌6
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 .1«‌‌نقطاع‌طويؿااذا‌تذكرتني‌سارة‌صالح‌فجأة‌بعد‌لم»‌ -5
أجد‌‌لكنني‌لـبعد‌منتصؼ‌‌الميؿ‌الخامس‌عمى‌غيابيا،‌أخذت‌الأمر‌عمى‌محمؿ‌الجد‌»‌ -6

 .2«‌تفسيرا‌مقنعا‌لتصرفيا‌الأرعف

7- ‌ «‌ ‌يوـ ‌مساء ‌مف ‌السابعة ‌نحو ‌‌الثلاثاءففي ‌تلا ‌االذي ‌"ختفاء ‌صالح ‌"سارة ‌ىا ‌أناأيضا

 .3«‌‌خيرة‌قبؿ‌السابعة‌كآخر‌إحتماؿ‌لعودتياأنتظر‌الدقائؽ‌الأ

8- ‌ ‌وحيدا» ‌الميؿ ‌منتصؼ ‌بعد ‌ما ‌إلى ‌سارة‌بقيت ‌خمفتو ‌أثر ‌كآخر ‌الذابؿ ‌الياسميف ‌أقضـ ،

 .4«‌ءىاورا

لماذا‌عميا‌أف‌أتذكر‌سارة‌صالح‌تحديدا،‌ىؿ‌لأف‌الحب‌الأوؿ‌ىو‌مف‌يقاوـ‌النسياف‌أـ‌»‌ -9

 .5«‌‌ىذا‌الغياب‌بعد‌لأنيا‌ىجرتني‌بكؿ‌تمؾ‌القسوة‌المدمرة‌و‌ىؿ‌تكفي‌رسالة‌واحدة‌منيا

ارد‌ىذا‌الحدث‌بأساليب‌مختمفة،‌أحيانا‌يذكر‌ىجرة‌سارة‌صالح‌لو،‌و‌أحيانا‌أخرى‌يتساءؿ‌أورد‌السّ‌

مرات‌عمى‌مستوى‌الخطاب‌عف‌سبب‌ىذا‌اليجراف‌التعسفي،‌و‌اليدؼ‌مف‌تكرار‌ىذا‌الحدث‌عدة‌ّ‌

ارد‌لفراؽ‌سارة‌ردي‌رغـ‌أنو‌وقع‌مرة‌واحدة‌في‌الحكاية‌مف‌أجؿ‌تبياف‌مدى‌التأثر‌الشديد‌لمسّ‌السّ‌

‌الح،‌و‌بغية‌إقناع‌القارئ‌و‌جعمو‌مشاركا‌في‌ىذه‌الحكاية.ص

 "ار‌شاكي‌"الفتاة‌التي‌أطمؽ‌عمييا‌اسـارد‌صدفة‌بلتقاء‌السّ‌ايتمثؿ‌في‌: الث انيالحدث  .2

 .6«‌تقؼ‌أمامي‌مباشرة‌في‌الطابور‌الطويؿ‌المخصص‌لدفع‌فواتير‌الموبايؿ»‌ -1

                                                           
‌.55الرواية،‌ص‌‌1
‌.59الرواية،‌ص‌‌2
‌.62الرواية،‌ص‌‌3
‌.63الرواية،‌ص‌‌4
‌.87الرواية،‌ص‌‌5
‌.09الرواية،‌ص‌‌6
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قب‌الذي‌أطمقتو‌عمى‌الفتاة‌أماـ‌ا‌المّ‌ر‌عمى‌الشاشة‌اسـ‌شاكي‌محموؿ‌فظيررفّ‌ىاتفي‌ال»‌ -2

 .1«‌كوة‌دفع‌فواتير‌الموبايؿ‌فخفؽ‌قمبي‌بشدة

ا‌و‌ر‌النقاؿ‌فظير‌عمى‌الشاشة‌اسـ‌شاكيو‌فيما‌كنت‌أىـ‌بتشغيؿ‌الكمبيوتر،‌رفّ‌ىاتفي‌»‌ -3

 .2«‌ىو‌الاسـ‌الذي‌اخترتو‌لمفتاة‌التي‌التقيتيا‌مرة‌في‌مركز‌دفع‌فواتير‌الياتؼ

‌السّ‌ ‌أورد ‌الحدث ‌ىذا ‌تكوفارد ‌تكاد ‌مت‌بأساليب ‌حدث ‌تكرار ‌في ‌تتمثؿ ‌و ‌المفاجئ‌اشابية، لتقائو

‌ر‌بشاكي" ‌أما‌"ا ‌عمى‌مستوى‌الحكاية، ‌واحدة ‌الحدث‌وقع‌مرة ‌ىذا أماـ‌طابور‌دفع‌فواتير‌الموبايؿ،

‌ردي‌فقد‌تكرر‌ثلاث‌مرات.عمى‌مستوى‌الخطاب‌السّ‌

 .ؼالأرشيحدث‌نقؿ‌الراوي‌مف‌قسـ‌التحرير‌إلى‌قسـ‌الحدث الثالث:  .3

تذمري‌مف‌العمؿ‌في‌الأرشيؼ‌إثر‌عقوبة‌مسمكية‌تـ‌نقمي‌بسببيا‌مف‌‌مف‌و‌عمى‌رغـ»‌ -1

 .3«‌قسـ‌التحرير‌إلى‌ىذه‌الصالة‌المعتمة

2- ‌ ‌لنقابة‌» ‌المينية ‌المجنة ‌أدراج ‌في ‌أودعتو ‌الذي ‌التظمـ ‌متابعة ‌أنسى ‌جعمني ‌الذي الأمر

 .4«‌الصحافة‌بعد‌أشير

إلى‌قسـ‌الأرشيؼ‌إثر‌كتابتي‌عبارة‌تخدش‌الحياء‌تـ‌نقمي‌تعسفيا‌مف‌الصفحة‌الثقافية‌»‌ -3

‌.5«‌العاـ‌في‌نص‌عابر

‌  

                                                           
‌.23الرواية،‌ص‌‌1
‌.91الرواية،‌ص‌‌2
‌.12الرواية،‌ص‌‌3
‌.14الرواية،‌ص‌‌4
‌.44الرواية،‌ص‌‌5
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لأستعيد‌ما‌كنت‌كتبتو‌في‌الصحيفة‌ذاتيا‌التي‌أعمؿ‌فييا‌اليوـ‌في‌قسـ‌الأرشيؼ،‌في‌»‌ -4

 .1«‌عقوبة‌كأنيا‌لف‌تنتيي‌أبدا

الأرشيؼ،‌‌ارد‌إلى‌عقوبة‌تـ‌نقمو‌بسببيا‌مف‌قسـ‌التحرير‌إلى‌قسـتمثؿ‌ىذا‌الحدث‌في‌تعرض‌السّ‌

‌الحدث‌ترؾ‌في‌نفسو‌أثرا‌سمبيا،‌و‌ىذا‌ما‌أبرزه‌السّ‌ ارد‌مف‌خلاؿ‌تكراره‌ليذا‌الحدث‌عدة‌و‌ىذا

مرات،‌ففي‌كؿ‌مثاؿ‌مف‌ىذه‌الأمثمة‌يظير‌لنا‌جميا‌سخطو‌و‌تأسفو‌مف‌ىذه‌العقوبة،‌و‌تحمؿ‌ىذه‌

ة،‌كاف‌ىدفو‌إقناع‌الأليمارد‌بيذه‌التجربة‌التكرارات‌قيمة‌دلالية،‌و‌ىي‌دلالتيا‌عمى‌مدى‌تأثر‌السّ‌

‌نتباىو‌مف‌أجؿ‌إشراكو‌في‌ألمو‌و‌أحزانو‌التي‌يعاني‌منيا‌فالحدث‌كمما‌تكرر‌كافاالقارئ‌و‌لفت‌

‌لو‌تأثير‌أكبر.

الثلاثة‌لعلاقات‌التواتر‌رغـ‌اختلاؼ‌نسب‌توظيفيا،‌جعؿ‌الرواية‌‌‌الضروبو‌الملاحظ‌أف‌توظيؼ‌

فو‌ىذا‌ارد‌و‌الأثر‌السمبي‌الذي‌خمّ‌صالح‌لمسّ‌‌كؿ‌متكامؿ‌يعمؿ‌عمى‌معالجة‌موضوع‌ىجرة‌سارة

‌عمى‌حياتو.‌وارد‌مع‌ذكر‌مخمفاتاليجراف‌عمى‌نفسية‌السّ‌

و‌ىذه‌السرود‌الثلاثة‌كاف‌ىدفيا‌يصب‌في‌بوتقة‌واحدة،‌و‌ىي‌أف‌تشرؾ‌القارئ‌في‌الحكاية‌و‌

‌ذلؾ‌بعد‌ممارسة‌التأثير‌الكبير‌عميو.‌‌

‌

‌

                                                           
‌.82الرواية،‌ص‌‌1
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 مفهوم التبئير .1

   و روبرت وارين كينث بروكس »مع  1948ة ، حيث عرف عام ورد التبئير بمصطمحات عدّ      

 يطمق عميو المسافة أو وجية »    "واين بوث"، و نجد أن 1« رديةرة السّ ؤ تحت مصطمح الب

 3.«   تودوروف و وجية النظر، و الرؤية أو النظرة حسب :جان بويون» ، أو 2«النظر

ضرورة التمييز بين الصيغة و الصوت،  "نيتجيرار ج"رأى ، اختلافياو نظرا لتعدد المصطمحات و 

بير اتعمصطمح التبئير من  "نيتجيرار ج"نى تبي،و 4« السؤال من يرى و من يتكمم»  أي بين 

الألفاظ المطروحة في النظرية النقدية ...و ذلك  »، بدلا من5« ردبؤرة السّ »  " وارين"و   "بروكس"

 6«ةمن إيحاءات تتصل بالحاسة البصري من أجل أن يتحاشى ما تنطوي عميو الألفاظ

ردي، رد الضرورية التي يجب توفرىا في العمل السّ ذا أىمية كبيرة فيو من تقنيات السّ  التبئير و يعدّ 

ارد أثناء سرده لحكايتو و ، يعتمد عميو السّ 7« مسألة تقنية و وسيمة لبموغ غايات طموحة» فالتبئير 

خلال  ارد يعمم بأحوال الشخصية منسارد بمعنى ما إذا كان السّ إبراز العلاقة بين الشخصية و الّ 

 أم عكس ذلك.،معرفة أفكارىا و رغباتيا و ما يجول في ذىنيا 

  

                                                           
 .198نيت، خطاب الحكاية، ص جيرار ج  1
 .200نفسو، ص   المرجع  2
 .201نفسو، ص  المرجع   3
 .198نفسو، ص  المرجع   4
 .201نفسو، ص  المرجع  5
ء لمطباعة و النشر و نبابي في معالجة فن القصة، دار الألمناىج النقد الأدإبراىيم، نظرية الرواية، دراسة  سيد  6

 ،1998التوزيع، القاىرة، 
 .46ينظر حميد  الحمداني، بنية النص الروائي، ص   7
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 أنواع التبئير .2

 التبئير إلى ثلاث أنواع "نيتجيرار ج"يقسم 

 (focalisation zéro)التبئير المعدوم  . 1.2

و يرمز إليو  (vissions par derrièr)خمف الالرؤية من » سم إويون بيطمق عميو      

ارد أعمم من في ىذا النوع من التبئير يكون السّ  1« شخصية بالصيغة الرياضية سارد تودوروف

نحو يوحي » عمى  حكايتوارد يسرد الشخصيات حيث يعمم كل ما يجول في ذىنيا، بمعنى أن السّ 

 .2« بأنو يعرف أكثر مما تعرفو شخصيات الحكاية

شبو معدوم، لأن ىذه الرواية أشبو ما يكون  و في رواية بريد عاجل كان ىذا النوع من التبئير     

ارد بطل حكايتو و لم يورد ارد عن حكايتو و ينقميا كما جرت ، فالسّ سيرة ذاتية يتحدث فييا السّ ب

و ىذا ما ،شخصيات كثيرة فييا، و إن وجدت بعض الشخصيات فإنيا تتحدث بمسانيا عن نفسيا 

ارد أعمم ، حيث نجد السّ اثنينا إلا في مقطعين ارد بأحواليا و ما يجول في خاطرىيمغي عمم السّ 

 و ىو برفقتيا. "لسارة صالح"القمقة و المتوترة أثناء تذكره   "حنين"بحالة 

 .3«  أجابت باستياء، و لكنني لست سارة»  -1

 .4«  قالت بعتب، ىذه إحدى عادات سارة»  -2

                                                           
 .201نيت، خطاب الحكاية، ص ج رجيرا  1
 .55ت السرد، ص احكحال، معجم مصطم يبوعم  2
 .72الرواية ، ص   3
 ؟73الرواية، ص    4
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ارد عمى صيغة الضمير الغائب المفرد ا السّ معتمد فييارديين لواحق يمثلان ىاذين المقطعين السّ 

الغاضبة لحظة الحوار  "حنين"ارد كشف عن مشاعر فالسّ "،  حنين"الضمير العائد عمى  « ىي»

 الذي دار بينيما، و بيذا كان أعمم بحالة حنين أكثر من عمميا ىي بنفسيا.

 (focalisation interne ي)التبئير الداخم .2.2

يرمز إليو تودوروف بالمعادلة التالية سارد= شخصية ... و يسميو » و ىو النوع الثاني من التبئير 

ارد لا يقول إلا ما تعممو إحدى السّ  »ىذا التبئير نجد أن  في، و 1« مع الرؤيةبويون 

ارد، فلا ارد و الشخصيات، و فيو تقييد لمجال رؤية السّ ، حيث تتساوى فيو معرفة السّ 2«الشخصيات

نفس مستوى الشخصية، حيث » يقول إلا ما تقولو الشخصيات و نجده في ىذه الحالة يتموضع في 

رد أن عممو بكونو شخصية لا يظير في ىذا النمط من السّ  يستعمل في الغالب ضمير المتكمم ....

 3.«  يتجاوز ما تعرفو الشخصية عن نفسيا

 4نيت إما:و يكون التبئير داخمي عند ج

 يكون التركيز فيو عمى شخصية واحدة. (:fixe) اثابت .1

 ينتقل التبئير في ىذه الحالة من شخصية إلى شخصية أخرى.(: variableمتغيرا ) .2

حيث يعرض الحدث الواحد عدة مرات من وجيات نظر متعددة، (: multipleمتعددا ) .3

 (.romans épistolaireكما ىو الشأن بالنسبة لروايات التراسل)

                                                           
 .201نيت، خطاب الحكاية، ص جيرار ج  1
 .201المرجع نفسو، ص   2
 .56رد، ص كحال، معجم مصطمحات السّ  يبوعم  3
 201،صنيتينظر جيرار ج  4
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بإعتبار أن  « السيرة الذاتية» أنيا رواية   ناعاجل ظير لو من خلال قراءتنا المتتالية لرواية بريد 

صوت واحد و ليست  ما يؤكد أيضا أن الرواية ذات ،محطات عديدة من حياتو ارد ينقل لنا السّ 

 .متعددة الأصوات

السيرة الذاتية التي تتم من خلاليا  شكمين تبئيرين بالنسبة لروايات  »بين "نيت جيرار ج "زميّ  

 التفريق بين كل من السارد و البطل.

ارد السيري الذاتي مسموح لو أن باعتبار أن السّ  :رداالسّ  ي الشكل الأول: يكون التبئير عمىف

 يتحدث باسمو الخاص.

 .1«  التبئير عمى البطل و ىو نوع من التبئير المبالغ فيو فيو أما الشكل الثاني: فيكون

 :التبئير عمى البطل .1

   2«  بنظرة عجمى، قبل أن تبتعد باتجاه باب الخروج يتنرمق عتقدت أنياا»  -1

 3«  أحسست أنيا تطل من الباب الضيق لممقيى»  -2

تدل ىذه التعابير عمى   "أحسست "  "عتقدتا "المتمثمة في  الصيغيةنلاحظ وجود بعض التعابير 

ىذا الأخير إذا ما تحدث  نلأ،ارد لتعابير لا يمكن نسبيا لمسّ و ىذه ا ،التبئير الداخمي عمى البطل

ارد أن يقول عمى سبيل تتيح لمسّ » فإن اليقين ىو الميزة الأساسية لحديثو و ىذه التعابير الصيغية 

 4 .«الإفتراض ما لا يستطيع تأكيده دون أن يخرج من التبئير الداخمي

                                                           
، معيد المغة العربية و أدابيا، جامعة لمرزاق بقطاش « عزوز الكابران» فاتح كرغمي، تقنيات السرد في رواية   1

 .25مولود معمري، تيزي وزو، ص 
 10الرواية، ص    2
 .13الرواية، ص    3
 .212اية، ص كحجيرار جنيت، خطاب ال  4
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قد نظرت إليو قبل رحيميا أو " ا ر شاكي"أنو غير متيقن إذا ما كانت  الأوليظير البطل في المثال 

 اني فاستعمال كممة بالنسبة لممثال الثّ  الشيء نفسوو   "عتقدت"الا، و دليل ذلك استعمالو لمفظة 

و بالتالي كون الحيرة التي » ارد عبارة عن شكوك لا أكثر ما قالو السّ  تبرىن عمى أنّ   "أحسست"

 .1«حيرة البطل وحدهتدل عمييا 

ارد يتعرف عمى ما تكنو الشخصيات في كما نجد أن بعض الحركات و النبرات ىي التي تجعل السّ 

 دواخميا، كما ىو جمي في ىذا المثال:

 .2« كان واضحا من طريقة حديثيا أنيا بحاجة لمن تتكمم» 

ات من خلال بعض ارد يمجأ إلى الإنفتاح عمى دواخل الشخصيو في ىذا المثال نجد أن السّ 

 را"شاكي "التعابير الموسومة عمييا، محاولا بذلك إعطاء فكرة تدل عمى ما ىي عميو، فطريقة حديث

 ارد يرجع رغبتيا في البوح عما تفكر فيو.حسب السّ 

 :اردالس   مىالتبئير ع .2

منية التي يتموقع فييا الفترة الزّ  راعينا ز قدرات البطل المعرفية إذا ماالتبئير يتجاو  »ىذا النوع من 

 .3«  ردالبطل بالنسبة لزمن السّ 

ارد متقدم في سرد أحداث يكون البطل غير مطمع عمييا بعد ،غالبا ما في ىذه الحالة نجد أن السّ 

و يدخل ىذا الإخبار الاستشرافي ضمن صلاحيات » تكون ىذه الأحداث عبارة عن سرد استشرافي 

 .4« ارد السيري الذاتيالسّ 

                                                           
 .212نفسو، ص   المرجع  1
 .92الرواية، ص   2
 .53فاتح كرغمي، تقنيات السرد في رواية عزوز الكابران، ص   3
 .53ص نفسو،   المرجع  4
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 .1« ىناك ما ينبئ بيوم شؤم» ىذا في المثال الآتي:  و يظير

 .2«  نسفأل ح إنو» 

ارد، حيث أنو في كمتا ن المثالين عبارة عن استباق، و ىذا الأخير يندرج ضمن صلاحيات السّ يىذ

 الحالتين متيقن و متأكد مما يقولو، و ىذا يفوق توقعات البطل نفسو.

فر تقنية ، لعدم تو التبئير و قد تعذر عمينا استخراج المزيد من الأمثمة الدالة عمى ىذا النمط من 

 عتبار أن ىذه الأخيرة سيرة ذاتية بعيدة كل البعد عن التكينات المستقبمية.االاستباق في الرواية، ب

 :(focalisation externe )الخارجي التبئير  3.2

 ، و يسميو بيون الرؤية من الخارج  الشخصية  المتراجحة السارديرمز إليو تودورف بيذه »      

 .4«   نجد أن السارد يقول أقل مما تعممو الشخصية»  التبئير ، و في ىذا النمط من 3«

يكون أقل معرفة من الشخصية و يبتعد عن الغوص في  ذواتيا  التبئير ارد في ىذا النمط من فالسّ 

يم الداخمي بصفة عامة الإكتفاء مالعتجنب تحميل شخصياتيم ...  » و يظير ىذا من خلال 

 .5«  بالوصف الخارجي لأفعال الشخصيات، أي كما يراىا أو يسمعيا

يقوم بو » و لا يمكنو التعرف عمى دواخل الشخصيات و لا يعرف أفكارىا و أحاسيسيا فيو تبئير 

 6.«شاىد خارج عن الأحداث

                                                           
 .10الرواية، ص   1
 .10الرواية، ص    2
 .201الحكاية، ص  بجيرار جنيت، خطا  3
 .201نيت، خطاب الحكاية، ص ينظر جيرار ج  4
 .56رد، ص كحال، معجم مصطمحات السّ  يبوعم  5
حاد الكتاب العرب، دمشق، سمسمة الدراسات، اتتحميل الخطاب السردي، منشورات  يلان، في مناىجععمر   6

 .145، ص 2008
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رواية سيرة ذاتية، كان من المفروض عدم توفر ىذا النوع من  عاجلعتبار أن رواية بريد اب و

ط عمى كل من شخصية البطل تارة و تارة اخمي المسمّ لأنيا مرتكزة أساسا عمى التبئير الدّ  ،التبئير

ردية الدالة أننا رصدنا أثناء تحميمنا لمرواية بعضا من المقاطع السّ  ارد، إلاّ أخرى عمى شخصية السّ 

 ارد نذكر منيا:رد و ىي عبارة عن ىفوة من قبل السّ مط من السّ عمى ىذا الن

فالبيجاما الخضراء حولتيا إلى خرقة لمتنظيف، و وضعتيا أمام  عتبة الحمام، و الشريط المسجل » 

مة غنائية لمارسيل خميفة، كان بصوت سارة لمجموعة من قصائدىا مسحت و سجمت بدلا منو حف

 .1«  مباشرةيا المذياع عمى اليواء ثيب

ردي، مجرد شاىد عمى الأحداث التي تجري أمامو، فيو  يصف لنا ارد في ىذا الممفوظ السّ نجد السّ 

فقط من أعمال دون المجوء إلى تحميل أفعاليا أو ذكر الأسباب التي دفعتيا  "حنين سموم"ما تقوم بو 

معرفة منيا، و نفس الشيء إلى ذلك مبتعدا كل البعد عن التغمغل في نفسيتيا، ىذا ما يجعمو أقل 

 في المثال التالي:

كتفت االذي وجدتو إلى جانب السرير فقد  « قصائد الحب» " بابمونيرودا "أما ديوان  -

 .2« بإتلاف صفحة الإىداء منو، و كانت تحمل اسم سارة و توقيعيا

إلى  ارد يترصد أعمال حنين سموم دون أن يمجأو الملاحظ ىنا في ىذا المثال أيضا أن السّ 

 الإفصاح كما يجول في خاطرىا أو ما ستقوم بو مستقبلا، ىذا ما يحيل إلى أنو أقل معرفة منيا.

  

                                                           
 .79الرواية، ص    1
 .80الرواية، ص    2
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 :(le temps de la narration)رد زمن الس   .3

رد من الأمور ذات الأىمية البالغة التي لا يجب عمى الباحث أن يغفل يعتبر تحميل زمن السّ      

يمكنني جيدا » في قولو  " نيتجيرار ج "ردية لمخطاب، و ىذا ما يؤكد عميو عنيا في دراستو السّ 

أن أروي قصة دون أن أعين المكان الذي تحدث فيو، وىل ىذا المكان بعيد كثيرا أو قميلا عن 

المكان الذي أرويو منو ىذا، في حين يستحيل عميّ تقريبا أن لا أموقعيا في الزمن بالقياس إلى 

 .1«  دام عمي أن أروييا بالضرورة في الزمن الحاضر أو الماضي أو المستقبلرد ما فعمي السّ 

أىمية لمتحديدات الزمنية لمحكاية مقارنة بالتحديدات المكانية ليا، و ىنا نقوم   "نيتجيرار جيعطي "

تحديد الموقع الزمني لمسارد بالنسبة لزمن » رد أي بدراسة العلاقة بين زمن الحكاية و زمن السّ 

 .2« كايةالح

 رد.بين أربعة أنماط من السّ  "نيتجيرار ج"و في ىذا الصدد ميز 

 :(narration ultérieure)رد التابع الس   1.3

» ردية و خاصة الكلاسيكية رد يعرف استعمالا واسعا في الخطابات السّ مط من السّ ىذا النّ      

أي أن عممية سرد الحدث تكون بعد ، »3 بعد زمن المغامرة -منطقيا–رد واقع باعتبار أن زمن السّ 

بذكر أحداث حصمت قبل » رد التابع وقوعو فالحدث سابق لزمن سرده، و بيذا يقوم الراوي في السّ 

 .4« زمن السرد بأن يروي أحداث ماضية قبل وقوعيا

                                                           
 .230ص  229نيت، خطاب الحكاية، ص جيرار ج  1
 .100سمير المرزوقي، جميل شاكر، مدخل إلى نظرية القصة، ص   2
   يعادل مفيوم الحكاية مصطمح المغامرة 
 .149ص  ،2000الصادق قسومة، طرائق تحميل الخطاب، دار الجنوب لمنشر، تونس،   3
 .101سمير المرزوقي، جميل شاكر، مدخل إلى نظرية القصة، ص   4
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 ردي الآتي:الممفوظ السّ  فيرد برز ىذا النمط من السّ 

س ساعات طويمة أقمب صفحات التعارف في المجلات ففي تمك الميالي المقمرة البعيدة، كنت أجم» 

 .1«   ة، عمى ضوء مصباح الكاز في غرفة صينيةالفنيّ 

رد و ذلك بتذكره لكيفية رتداد إلى زمن سابق عن زمن حاضر السّ ارد في ىذا المثال بالاقام السّ      

قضاء لياليو مع صفحات التعارف، و استعمل مؤشرات زمنية تدل عمى عودتو إلى  الوراء مثل في 

 . "كنت أجمس " "تمك الميالي"

في القرية لمدة ساعة، متجاىلا  و في نياية الأسبوع الأول كنت أستقل الحافمة الوحيدة  التي تمرّ » 

ان و أنين المرضى في الممر الضيق لمحافمة، فبمجرد وصولي إلى ثغاء الأغنام، و رائحة الألب

 .2«  ساحة المدينة أتجو إلى مبنى البريد مباشرة

ات كثيرة من حياتو، عن طريق إيراد أحداث وقعت قبل زمن حاضر ارد إلى استعادة محطّ عمد السّ 

، يعود فييا إلى 3« الحكيأحداث سابقة عن زمن الكتابة أو » ارد قد سرد رد، و بيذا يكون السّ السّ 

 سرد أحداث عاشيا في إحدى مراحل حياتو، كما نجده يطمق العنان لذكرياتو في المثال الأتي:

كانت تسبقني بنحو مائتي متر باتجاه ساحة الشيبندر في مشيتيا فيما كان صوت كحب حذائيا » 

 .4«  يتردد بإيقاع منتظم في صوت الميل

 رد التابع.السّ  جسد لناث ماضية و سردىا لمتو مما ارد في سرد أحداو يستمر السّ 

  

                                                           
 .14الرواية، ص   1
 .14الرواية، ص    2
 .62رد، ص كحال، معجم مصطمحات السّ  يبوعم  3
 .62رد، ص بوعمي كحال ، معجم مصطمحات السّ   4
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تجمع أكبر طاقة من الياسمين إلى أن تصل إلى سوق  ، كانت سارة و ىي في طريقيا إلى بيتي» 

 .1«  يا إلى بقية الحشائش التي نجدىا معروضة بأناقة عمى رصيف السوقالخضار، لتضمّ 

و أحداث كانت تقوم  "سارة صالح"ردي مقدما شخصية ارد إلى الوراء في ىذا الممفوظ السّ رجع السّ 

رد باتجاه حاضر السّ ارد عن زمن بيا كجمعيا الياسمين طوال فترة علاقتو بيا، كما يبتعد السّ 

مقيى " منة التي كان يستقبل بيا الرسائل فالماضي المسترجع حين يتحدث عن الميفة الكبير 

سارة في أغمب زياراتي، عندما يخرج من درج طاولتو كان الآشوري يستقبمني بمفاجأة »  "الآشوري

الخشب الصغيرة، رسائل وصمتني في غيابي، كنت أنتظرىا عمى أحر من الجمر، و كذا عمى وقع 

 2.«أصوات المطارق كنت أقرأ بشغف محتويات تمك الرسائل

عيا رد أي أن عممية سرد الأحداث كانت بعد وقو كل ىذه الأحداث وقعت قبل زمن حاضر السّ 

 ،«  كنت أجمس» ، «  في تمك الميالي» ارد عمى طول ىذه المقاطع صيغة الماضي واستعمل السّ 

 .رد التابعو ىذا ما سجل حضور السّ 

ارد القارئ عمى بعض محطات حياتو، و ردية لواحق خارجية يطمع بيا السّ تعتبر ىذه المقاطع السّ 

ة نفس الوظيفة و ىي إضاءة الأحداث،و الكشف عن جوانب من التابعردية ت ىذه المقاطع السّ أدّ 

 ارد، و ىو ما جعل المتمقي عمى دراية بيا.حياة السّ 

رد التابع إلى ارد من السّ م، حيث انتقل السّ رد المتقدّ رد الآني و كذا السّ رد التابع مع السّ تداخل السّ 

 ردي التالي:رد المتقدم، كما ىو جمي في الممفوظ السّ رد الآني فالسّ السّ 

                                                           
 .41الرواية، ص   1
 .14الرواية، ص    2
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عة حصمت تاريخيا فز ة ليذه الطائفة الغامضة حوادث ميلي ليمتيا عن الطقوس السر  ىو حك» 

ء قصص حب متشابية، و كيف سيقت نساء إلى حتفين في ليالي مظممة  إلى مقابر سرية في جراّ 

 1« الجبال

لم » رد الآني أي السّ رد ارد مرة أخرى إلى زمن حاضر السّ رتداد إلى الماضي، يعود السّ بعد ىذا الا

رد المتقدم و ذلك بسرده لأحداث ، لينتقل إلى السّ 2«  كتابة رسالة جوابية إلى نادر حسنبأجد رغبة 

 .3« طمئنان عن أحوالو إلى الإجازة الصيفيةالامؤجلا الأمر في » لم تقع بعد 

من الماضي إلى الحاضر فالمستقبل يسجل لقاء  الانتقالردية الثلاث في ىذا التوظيف للأزمنة السّ 

 زّمنيةتنافرات الالو ىذا ما يفسر قيام الرواية عمى » بين ىذه السرود في مقطع نصي واحد، 

 اضر و المستقبل.ح، تكونت من الزمن الماضي، ال4«  ارد بنية زمانية مركبةالسّ  لاعتماد

 :(narration simultanée)رد الآني الس    1.3

في صيغة » اقل ليا و يكون رد النّ الذي يتزامن فيو زمن الحكاية مع زمن السّ  لسّردىو ا     

 .5« الحاضر معاصر لزمن الحكاية، أي أن أحداث الحكاية و عممية السرد تدور في آن واحد

مني بين زمن ارد ليجعل المتمقي يعيش الحدث عندما يتجاوز ذلك البعد الزّ و ىو تقنية يستعمميا السّ 

جانس لما م» رد ة أكثر نقول أن ىذا النوع من السّ كر رد، و لتوضيح ىذه الفالحكاية و زمن السّ 

 6.«يسمى بالنقل المباشر في الإذاعة و التمفزيون

                                                           
 .55الرواية، ص    1
 .55الرواية، ص    2
 .55الرواية، ص    3
 .77ح كرغمي، تقنيات السرد في رواية عزوز الكابران لمرزاق بقطاش، ص تفا  4
 .101سمير المرزوقي، جميل شاكر، مدخل إلى نظرية القصة، ص   5
 .149الصادق قسومة، طرائق تحميل الخطاب، ص   6
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رد مثمما قد تعني رد و تعني أحيانا حاضر السّ صيغة الماضي في عممية السّ   »كما يمكن استعمال

 ردي التالي:، مثمما ىو جمي في الممفوظ السّ 1« ذلكالماضي، و إنما السياق ىو الذي يحدد 

قتربت من الباب أفزعني منظر أحدىم و ىو مكتوم عمى نفسو بعد أن غطى رأسو بمعطف ثقيل ا» 

نا مدىوشين أمام و قد أحاطت بو كومة من النباتات المعبأة في أوعية من البلاستيك الممون، وقف

لمنبعث من المصباح المعمق في أعمى سقف الدرج ت شعاع النور الخفيف احىذا المنظر، و ت

 2 .«لأكتشف أن ىذا الشخص ىو نادر حسن

ارد لصيغة الأفعال الماضية ارد يعيش لحظة سردية آنية متزامنة مع الحكاية، و استعمال السّ إن السّ 

، يجعل القارئ يحس أنو في زمن الماضي، لكن ىذا الحدث ىو حدث « أفزعني» ، « قتربتا» ، 

، و 3«  أن الماضي الروائي ىنا )استخدم الماضي في القص( لو حقيقة الحضور» آني أي 

   4.« تجتمع لتدل عمى زمن الحاضر» جعل ىذه الأفعال الماضية   السياق

لنادر "ة أمام الباب تعود ددّ الم الجثةو تمثل ىذا الحدث الآني في اكتشاف الراوي و زملائو أن 

 ."حسن

 رديين الآتيين:و نفس الأمر بالنسبة لمممفوظين السّ 

و ألقيت نظرة عجمة عمى محتوياتيا متجاىلا ليفتي  7962وقفت أمام عمبتي البريدية رقم » 

الأسود كتراث في أسفل العمبة، مددت يدي إلى النفق امقاة بعدم القديمة حيث كنت أجد رسالة ما م

الكويت، و انتبيت إلى بريد فاصطدمت بمغمق سميك مرصع بعشرات الطوابع التي تحمل دمغة 
                                                           

لة ماجيستير، إشراف أحمد حميدوش، جامعة البويرة )آكمي ، تقنيات السرد في رواية الغيث، رسايبوتال دممح  1
 .86، ص 2008/2009محند أولحاج(

 .52خميل صويمح، بريد  عاجل، ص   2
 .28سيزا أحمد قاسم، بناء الرواية، ص   3
 .95رد في رواية الغيث، ص ، تقنيات السّ يبوتالمحمد   4
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 فءة سريعة و مسحت الغبار عنيا بطر نحناالتقطتيا باكانت تيوي إلى الأرض  البطاقة البريدية

 .1« سروالي

، «مددت» ، «وقفت» ف أفعال بصيغة الماضي ارد لحظة سردية آنية حيث وظّ يعيش السّ 

ارد حدث يصف السّ ،رد ، و ىي أفعال ماضية مرتبطة بحاضر السّ «انتبيت» ، «اصطدمت»

من بين مجموعة "سارة صالح "عود إلى توجود رسالة  اكتشافالعمبة البريدية و كيفية  أماموقوفو 

 خرى.الرسائل الأ

سط نظرات و استيجان و استغراب بعض عد أن طمبت كوبا آخر من الشاي، و عدت إلى مكاني ب»

ة شرف، دثبخصوص حا ي ركن آخر من المقيى، الذين كانوا يتحدثون بأصوات متداخمة ف ةالبدا

و عنواني و ليس ثمة خطأ، إنّ ف نعم تأممت الصورة مرة أخرى و كذلك العنوان الموجود عمى المغمّ 

 .2« كدت أطير من النشوة

لنادية  ودالرسالة تع كده أنّ ارد تمك الفرحة التي انتابتو لحظة تأردي يصف السّ في ىذا الممفوظ السّ 

 ن ذلك بمقيى الآشوري.ّ كالطفي و 

، لكنيا جاءت «طمبت» ، «عدت» و كما قمنا سابقا أن ىناك أفعال جاءت يصيغة الماضي مثل 

 حدوثو.رد الحاضر، و ىذا ما جعل المتمقي يتفاعل مع الحدث و يعيشو لحظة السّ لتخدم لنا زمن 

صالة حنا أضع قطعة النقود المعدنية في تمفت حولي بارتياب و أأو في ىذه الأثناء كنت  »

 3.« الياتف

                                                           
 .33الرواية، ص    1
 .17الرواية، ص    2
 .06الرواية، ص    3
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تبة، نفظت الغبار وم السحري موضوعا بين عدة كتب خمف جدران المكلبوجدت أخيرا ذلك الأ» 

الأسود و الأخر و بالأبيض و فصن ،ة عمى شريط سينمائيجبو الفر يشا بمو بمتعة بمّ أق عنو و أخذت

 1.« وانللأبا

و ىا » رد في ىذين المثالين متزامن مع الحكاية و نفس الأمر بالنسبة لمممفوظ السردي الأتي: السّ 

بعيدا عنيا و بسببيا أغرف أمام مرآة ذاتي المعبشة و  نأكتشف أنني أغرق  في مستنقع  آس أنا ذا

 2.«أتظاءل إلى مجرد سؤال طائر

، «أكتشف» ، «و ىا أنا ذا» ، «أضع» ،« ءانو في ىذه الأث»ارد صيغة الحاضر استعمل السّ  

رد الآني جعل القارئ يعيش الحدث وقت سرده، ارد ليذا السّ ل السّ ا، و استعم«أتظاءل»  ،«أغرق»

توظيف » الحدث و لحظة سرد ىذا الحدث و فيو  ياردية آنية، تزامن فيارد يعيش لحظة سّ فالسّ 

 ردي تطابق زمن القصةمن الماضي و يعني ىذا من المنظور السّ بدلا من الزّ من الحاضر الزّ 

 3.«رد)الأحداث( و زمن السّ 

تقميل ال» ل ىذا عمى معو ي، التابعرد رد الآني و السّ كما نجد مثال أخر تداول فيو كل من السّ 

، كما ىو 4«الحاضررد الممفوظ بصيغة التدريجي بين مدة الحكاية الممفوظة بصيغة الماضي و السّ 

 موضح في المثال التالي:

                                                           
 .86الرواية، ص    1
 .43الرواية، ص    2
   مفيوم القصة يعادل مفيوم الحكاية. 
 .63رد، ص كحال، معجم مصطمحات السّ  يبوعم  3
 .103سمير المرزوقي، جميل شاكر، مدخل إلى نظرية القصة، ص   4
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وحده من يقاوم النسيان، أم لأنيا  الأولسارة صالح تحديدا، ىل لآن الحب  أتذكرأن  يّ عم لماذا» 

الياجع في الحنين  توقظرة و ىل تكفي رسالة واحدة أن مبكل تمك القسوة المد  ىجرتني

 .1«أضلاعي

 « ىجرتني» ، إلى الماضي «أتذكر سارة صالح» من الحاضر  ردي الإنتقاليوضح ىذا المقطع السّ 

رد ، و كان ىذا الإنتقال بين السّ «توقظ الحنين» ثم العودة مرة أخرى إلى الحاضر أي الزمن الآني 

 رد التابع من خلال التغيير في صيغة الأفعال.الآني و السّ 

ارد لسرد نتقل السّ اطوال الوقت ثم "لسارة صالح ه "مر ملازمة تذكر أارد في البداية عن تحدث السّ 

زمن الحاضر اللو، ليرجع إلى  "سارة صالح"الأحداث بصيغة الماضي من خلال العودة إلى ىجرة 

 اء الرسالة التي أرسمتيا لو.صالح جرّ  مرة أخرى ليصف ذلك الحنين الذي أيقظتو سارة

منية الفاصمة الزّ  ىو التقميل من المدةّ رد التابع رد الأني المتداخل مع السّ و بيذا تكون وظيفة ىذا السّ 

رد، فالمدة الزمنية ارد ىذا اليجران في زمن حاضر السّ ارد و تذكر السّ لمسّ  "سارة صالح"بين ىجران 

ارد بمزجو ليذين سنة، و السّ  ةعشر  ر بأكثر من تسعالحقيقة الفاصمة بين ىذين الحدثين تقدّ 

 أقل من ذلك بكثير حيث اقترب الماضي بالحاضر.رد جعل القارئ يشعر و كأنيا النمطين من السّ 

 :(narration anterieur)رد المتقدم الس   .3.3

، أي 2«الراوي ما لم يحصل بعد و ىذا أمر نادر يقصّ » رد عندما و يكون ىذا النوع من السّ       

 .3«سرد استطلاعي يتواجد غالبا بصيغة المستقبل » تكون عممية سرد الحدث قبل وقوعو فيو 

                                                           
 .87الرواية، ص    1
 .149الصادق قسومة، طرائق تحميل الخطاب، ص   2
 .102شاكر، مدخل إلى نظرية القصة، ص  لسمير المرزوقي، جمي  3



رديالتبئير و الصوت الس                                                  الفصل الثاني:          
 

 73 

لم أجد رغبة في كتابة رسالة جوابية  إلى نادر حسن مؤجلا الأمر في الإطمئنان عن »  -

 .1«أحوالو إلى الإجازة الصيفية التي اقترب موعدىا السنوي

  .2«لجّ ت أن أرسميا غدا في البريد المسو قرر  »  -

 أي أنّ ،رد رديين ىناك أحداث لم تقع بعد عند مقارنتيا بزمن حاضر السّ ظين السّ و في ىذين الممف

 .كان قبل حدث الإرسال الحقيقي "سارة صالح"و "نادر حسن  "سرد حدث إرسال رسائل إلى كل من

ت المكتوبة خمف حين أنييت قراءة بعض الأوراق و القصاصات و الرسائل و التعميقا»  -

 .3«ستفادة منيا يوما ماالصور عمى أمل الإ

ارد من زمن نتقال السّ ارد المتقدم، ذلك بالآني و السّ رد ردي نلاحظ لقاء بين السّ في ىذا المقطع السّ 

عمى أمل  » من المتقدم ، إلى الزّ « أنييت قراءة بعض الأوراق» من الآني رد أي الزّ حاضر السّ 

ردي أقوال لم تحدث بعد عند مقارنتيا بحاضر ، ففي ىذا المقطع السّ « ستفادة  منيا يوما ماالإ

ة فقط، و تحقيق ىذه الأحداث مقرون بالمستقبل، أي في باقي بقى مجرد رؤى مستقبميترد، و سّ ال

حق الذي سيظير إذا ما كان حدث الاستفادة من تمك الصور و الرسائل و ردي اللّا الخطاب السّ 

 غيرىا في كتابة بحث عن تاريخ البريد و الرسائل سيحدث أم لا.

قميمة جدا لأن الرواية ليست  رد المتقدم في رواية بريد عاجل حضر بصفةو نلاحظ أيضا أن السّ 

 ية.ينتك

  

                                                           
 .45بريد عاجل، خميل صويمح، ص   1
 .55الرواية، ص    2
 .91الرواية، ص    3



رديالتبئير و الصوت الس                                                  الفصل الثاني:          
 

 74 

 narration intercallée entre les moments)السرد المدرج بين فقرات الحكاية  4.3

de lihistoire) 

حيث يتعدد فيو ...  ةزمن المغامر  و   زمن القص» رد يتداخل في ىذا النمط من السّ      

 1.«الرواة

 .2«  دةيالأكثر تعقيدا إذ ينبثق من أطراف عد» رد عتبر ىذا النمط من السّ يو 

اردة، و قد تعذر عمينا رد بحيث تتعدد فيو الييئات السّ و ىذا التعقيد ناجم عن تداخل الحكاية بالسّ 

لرواية نظرا لكون السارد في ىذه الرواية ىو ارد في السّ  الشكل منعمى ىذا  استخراج أمثمة تدلّ 

 رد التابع، حيثرد الآني و السّ اية بريد عاجل جمعت بين السّ سارد واحد. كما نلاحظ أيضا أن رو 

رد الآني، و أحيانا أخرى يعمد إلى سرد ىذا ما يجسد السّ ،بسرد أحداث لحظة وقوعيا   السّارد يقوم

رد التابع، و ىذا التناوب بين الماضي و و ىذا ما يمثل السّ من السّرد أحداث وقعت  في ما مضى 

رد المتقدم قميلا جدا باعتبار أن في حين كان حضور السّ  ،رواية بريد عاجلز الحاضر ىو ما ميّ 

 رد المدرج.الرواية ليست تكينية مع الغياب التام لمسّ 

 (niveaux narratifs )رديةالمستويات الس   .4

لقارئ ، و ا3«  لتعدد المستويات و إنما ىو قابل» لا يحافظ الخطاب دائما عمى مستوى واحد      

من خلال تعاممو مع  ،نتقال من مستوى سردي إلى مستوى سردي آخرالذي يدرك ذلك الا بدوره ىو

بتدائي أو الارد سّ لالصدد بين مستوى أول ىو مستوى ا نيت في ىذاق جو يفرّ  » مجرى الأحداث 
                                                           

  .مفيوم القصة يعادل مفيوم الحكاية 
   مفيوم يعادل الحكاية. المغامرة 
 149الصادق قسومة، طرائق تحميل الخطاب، ص   1
 .103سمير المرزوقي، جميل شاكر، مدخل إلى نظرية القصة، ص   2
 .144الصادق قسومة، طرائق تحميل الخطاب، ص   3
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رد من الدرجة الثانية و السّ  narration primaire ou premier degréرد من الدرجة الأولى سّ ال

narration au second degré »1. 

لشخصية  أما إذا ما أحال الكممة ،ية بتدائيا لمحكااسردا ىذا يكون  رد حكايتو بسّ  سّاردفعندما يقوم ال

لنفسو كشخصية ساردة ، فيذا يعتبر سردا من الدرجة الثانية، و الشيء نفسو بالنسبة  أخرى أو حتى

ىذه ارد بفسح المجال لشخصية ثالثة من نفس المستوى و رد من الدرجة الثالثة، حيث يقوم السّ لمسّ 

أي تمك الحكاية  (métadiégese) 2« القصة التالية» نيت الحكاية التي يسمييا جيرار ج

 » كاية(، و لكي نوضح أكثر نطمق حاخل الحكاية الأولى )حكاية داخل لة دمنة أو المتنزّ المتضّ 

و ىكذا يكون حاصل   "ج "، و عمى الثالث  "ب "و عمى الثاني   "أ "عمى الراوي الأول 

 3ردية في ىذه الحالة عمى الصورة التالية:المستويات السّ 

    

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .104، جميل شاكر، مدخل إلى نظرية القصة، ص يسمير المرزوق  1
 .244نيت، خطاب حكاية، ص جيرار ج  2
 .144الصادق قسومة، طرائق تحميل، ص ينظر   3

 قصة من الدرجة الثالثة

 راوي ثالث
  «ج »

 قصة من الدرجة الثانية

 راوي ثاني

  «ب » 

 قصة من الدرجة الأولى

  «أ »راوي أول 

 قصة من الدرجة الرابعة

 راوي رابع
  «د »
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مير المرزوقي و جميل و من الطبيعي أن تجمع بين ىذين المستويين علاقات و ىذا ما جعل س

 وجود علاقتين و ىما: نيت"جيرار ج"القصة يؤكدان  نقلا عن اكر في كتابيما مدخل إلى نظرية ش

 :( fonction explicative )وظيفة تفسيرية .1

رد الإبتدائي و بين ىذين المستويين علاقة سببية مباشرة بين أحداث السّ  ل علاقةأوّ » و ىي      

، ففي معظم 1«  رد الثانوي وظيفة تفسيريةرد من الدرجة الثانية، تضفي عمى السّ أحداث السّ 

 ارد في ىذه الوظيفة يقوم بالشرح و التعميل.الحالات نجد السّ 

 :( relation thématique )علاقة الأغراض .2

 ردبتدائي و السّ رد الاة مكانية أو زمانية بين السّ يتتضمن أية استمرار   »ىي علاقة لاو      

.أي أنّو لاتجمع بين المستويين أي إستمرارية ،فكلّ  2« جانسةالثانوي بل ىي علاقة تباين أو م

 منفصل عن الآخر.

لا يتراجع عن وظيفتو  فيورد ليذا ارد يسيطر عمى عممية السّ و في رواية بريد عاجل نجد أن السّ 

لمقاطع سردية يسرد  و في مقاطع سردية تكاد تكون معدومة، في ردية لغيره من الشخصيات إلاالسّ 

و في ىذه الحالة ينتقل من كونو ،اني دون أن يفسح المجال لشخصياتو حكايات ضمن المستوى الثّ 

و يتحول من سارد من نة داخل الحكاية الإطار متضمّ  ةإلى كونو شخصية، ليحكي حكاي اسارد

 الدرجة الأولى خارج حكائي ، إلى سارد من الدرجة الثانية داخل حكائي.

  

                                                           
 .104شاكر، مدخل إلى نظرية القصة، ص  سمير المرزوقي، جميل  1
 .105المرجع نفسو ص   2
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 .المستوى الابتدائي 1.4

الأحداث، و  مىعر الوحيد طو المسيرد، لأنّ ارد بعممية السّ رد يقوم السّ ىذا المستوى من السّ  يف     

 ،للإطار العام الذي تجري فيو الحكاية ردي من خلال وصفويمعب دورا بارزا في تنظيم المسار السّ 

 عمى إطلاع تام بكل ما يجري. الحالةارد في ىذه فالسّ 

 شخصيات الحكاية وصفو لشخصية من ببمستوى سردي ابتدائي  ة بريد عاجلرواي اردستيل السّ ا

بجينز ضيق و كنزة ص لدفع فواتير الموبايل تقف أمامي مباشرة في الطابور الطويل المخصّ  » 

قطنية مكشوفة من الخمف الأمر الذي أتاح لي رؤية جزء لا بأس منو من كتفيا البرونزي نتيجة 

 1.«حمام شمس مركز

ارد ارد عمى إطلاع تام ما يجري من أحداث و بروز صيغة ضمير الغائب أثبتت حضور السّ فالسّ 

 : ردي الأتيالمقطع السّ في الخارج حكائي، كما ىو موضح 

ة ثبتمل الصورة المأالغرفة و ىي تت قميلا في الفراش ثم أدارت عينييا في أرجاء تمطت»  -

 2.« بمواد لاصقة فوق الجدران بدىشة

ستيقاضيا من النوم، و تأكدىا أنيا في ابعد  "سارة صالح"ارد في ىذا المثال ردة فعل يسرد لنا السّ 

 لتقائيا بو.انزليا في صبيحة اليوم التالي من منزل غير م

و عمى الرغم من تذمري من العمل في الأرشيف، إثر عقوبة مسمكية تم نقمي بسببيا من »  -

قسم التحرير إلى ىذه الصالة المعتمة، إلا أنني بعد أشير من العمل، اكتشفت أىمية المكان ، ففي 

وجدت ما كنت أبحث عنو من وثائق و صحف قديمة محتجبة من النادر  ,الرفوف العالية للأرشيف

                                                           
 .ّ 10خميل صويمح، بريد عاجل، ص   1
 .39ص  الرواية ،  2
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إظافة إلى مئات المجمدات و الكتب التي غطاىا الغبار في ،ستعين بيا أحد من المحررين أن ي

 1.« الركن الخمفي من الصالة، و وسط رطوبة المكان المشبعة برائحة حبر و ورق قديم

 الشيء نفسو بالنسبة لممثال الآتي:

جت مفتاح شقتي أخر في نياية الدرجة الرابعة و الستين لسمم العمارة القديمة حيث أقطن، »  -

 2.« ، ثم فتحت الباب« الشعلان» ق أعمى سطح في حي و الصغيرة المعمقة ف

مستوى سردي ابتدائي حيث تولى ميمة تقديم و وصف ارد في من خلال ىذين المثالين نجد أن السّ 

فيو معظم أوقاتو  الإطار العام لمحكاية ، كالأرشيف الذي ىو مكان عممو، و كذا البيت الذي قضي

 طوال الفترة التي جمعتيما معا. "سارة صالح"برفقة 

 المستوى الثانوي: .2.4

مع إمكانية ،رد أخرى لتقوم بوظيفة السّ شخصيات  المستوى المجال أمامفي ىذا  يفسح السّارد     

نة تمثل سردا من ة المتضمّ القصّ » ارد بيذا الدور في المستوى الثانوي و نعتبر أن قوم السّ يأن 

و  ،كاية أخرىح، أي تضمين حكاية داخل 3« الثانية بالنسبة إلى القصة الأولى المتضمنةالدرجة 

رود التي يقدميا، و رد أو السّ رد الأولي ليس بالضرورة أكثر أىمية من السّ السّ » نشير ىنا إلى أن 

، بمعنى أن الحكاية من الدرجة الثانية ليست أقل أىمية من 4« ما يكون العكس ىو صحيح غالبا

                                                           
 ؟12الرواية، ص    1
 .23الرواية، ص    2
 .143الصادق قسومة، طرائق تحميل الخطاب، ص   3
، 01لمنشر و المعمومات، شارع قصر النيل، القاىرة، ط  ريتي، قاموس السرديات، ت سيد إمام، مجيرالد برنس  4

 .150، ص 2003
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يعني مجرد النظام أو المواقع في القص و الرواية و لا  »الحكاية الأولى و ىذا التفاوت في الترتيب

 1.« يعني البتة تراتبا في الأىمية

 رد:ردية التي تجمى فييا ىذا المستوى من السّ ذكر المقاطع السّ نو من ىنا 

ار بحق، فقد أحسست أنني تحي ذلك الصباح كنت عازما عمى الانغادرت غرفتك فحين »  -

ىتديت اا للانتحار، إلى أن رجل ميزوم فائض عن الحاجة و طوال الطريق كنت أخترع طرقا مثالي

أعرفو جيدا، يبعد نحو نصف كيمو متر  يىي أن أقف عند حافة الخندق صحراو إلى فكرة نيائية و 

 .2«  ير ثم أصوب المسدس عمى صدف المعسكر من أطرا

رد، القيام بعممية السّ ب" لنادر حسن"ارد قام بالتنازل عن دوره ليسمح في ىذا المثال نجد أن السّ 

نتحار، و كان للاختراع طرق مثالية انتحار و محاولتو الاتفكيره في  ديسرد قصتو بنفسو عن بحيث 

 ارد.من قبل السّ ىذا التنازل و السماح لشخصية أخرى بالتكمم مرخص 

فساحو اارد عند ن المستويين فنجد أن السّ و من المنطق أن تكون ىناك علاقة تربط بين ىذي

ذي كان وراء من الدرجة الثانية، قام ىذا الأخير بتفسير السبب ال اليكون سارد "لنادر حسن"المجال 

أحسن فكرة تمكنو من إنياء حياتو  أنّ ،نتحار و كذا وصولو إلى فكرة نيائية رغبتو في محاولتو الا

 ىو تصويب المسدس الخاص بو إلى صدره و بالتالي موتو.

ا، اليوم قصصت شعري الطويل الذي كان يضايقك دائما، و أصبحت بشعر قصير جد »  -

 . مكظ ستحضرأ ةكما كنت ترغب، وحدي أما المرآ

                                                           
 .144الصادق قسومة، طرائق تحميل الخطاب، ص   1
 .53خميل صويمح، بريد عاجل، ص   2
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و وجدت أن النير قد جف تماما، ما  ى،رت امام السور المحاذي لنير بردأمس مر  -

 .« أشبيني بيذا النير في غيابك

 اء.طالوقت، أصبحت معممة في مدرسة لمقكي أقتل   -

 فظاعةادة الشيرية، ىذه التي تذكرني بجي سيء بسبب العامكتئبة أكثر مما تتصور و مز    -

 . أنني لست حاملا

و استحضرت  رناير س فوق ةأوصيتني ثم استمقيت وحيداليوم سقيت شجيرة الحبق كما   -

 .«  روحك فبمغت الذروة

 1.«  مررت عمى صندوق بريدك و وجدت رسالة من سارة صالح وقد مزقتيا، أعذرني   -

في مستوى ثانوي حكايات و أحداث  ل لحنين لتسردارد أفسح المجاسّ ال في ىذا المثال نجد أنّ  

 .سّاردفتراقيا عن الا عاشتيا و أخرى تعيشيا فترة 

ني وقعت عمى معمومات إضافية  كتمك التي تتعمق بالحمامة التي رصدت أنّ  إلاّ  »  -

بينما كان إلى طريقو إلى المدينة المنصورة، عندما وصل خبر ىذه ،تحركات ممك لويس التاسع 

ي عمى جناح حمامة زاجمة، بوقت مبكر فكان ذلك سببا ف « كامل» التحركات إلى ممك مصر 

 2.« ه و سجنو في دار ابن لقمانالتاسع و أسر ىزيمة الممك لويس 

خل البريد مرتين في اليوم، بعد المغرب حيث يمخص لو أخبار و كان المنصور يد »  -

النيار و بعد صلاة الصبح لمعرفة أخبار الميل، في كل ما يتعمق بشؤون الدولة من تمرد الولاة و 
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ي ساعات طويمة الأمر الذي جعمو يمض التلاعب في الخراج إلى معرفة أسعار السمع في الأسواق،

 1.« أموال الخلافةكل يوم من تصريف 

تعتبر كل من ىاتين الحكايتين الثانويتين سردا من الدرجة الثانية و تمثل الحكاية الأولى مجملا 

داث دامت أياما أو شيورا في أربعة أسطر حارد استطاع أن يمخص أعمى مستوى المدة، لأن السّ 

 .« ساعات طويمة ييمظ» ارد إظمار الثانية فقد وظف السّ أما الحكاية 

ارد في ىذين المثالين من سارد من الدرجة الأولى إلى سارد من الدرجة الثانية ليقص لنا انتقل السّ  

مكانيا، و العلاقة التي تجمع بين ىذين  حكايتين لا علاقة ليما بالحكاية الأولى لا زمانيا و لا

ليس ليما  "جعفر المنصور"و أبو  "لويس التاسع،"راض، فحكاية كل من المستويين ىي علاقة أغ

 نعدام العلاقة بينيما.احكاية الأولى و ىذا ما يحيل إلى علاقة بال

 :ارد بالحكاية علاقة الس  _5

ارد وضعيتين إما و في ىذه الحالة يتخذ السّ ،ارد بالحكاية التي يروييا ىناك علاقة تجمع السّ      

و يمكن في ىذا الصدد تمييز » كون مشاركا في أحداث الحكاية التي يروييا أو غير مشارك يأن 

 ، إما أن تكون متباين حكائي أو أن يكون متماثل حكائي. 2« ات ربين من العلاقض

 (le narrateur homodiégétique )متماثل حكائي:الارد س  ال 1_5

نة في شخصية متضمّ  ، و يكون « أنا » ارد في ىذا الوضع ضمير المتكمم يستعمل السّ      

يكون أيضا بطل حكايتو أي  احاضرا في الرواية التي يروييا كمالحكاية مشاركا في نسج أحداثيا، 
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، أي ىناك درجتان عمى مستوى ظيوره 1« حاضر كشخصية في الحكاية التي يروي أحداثيا وار » 

 ن مشاركا و إما أن يكون بطل سرده أي ذاتي حكائي.إما أن يكو  في الحكاية

إذ أحسست أنني أغرق  دة رسالة، حاولت كتابتيا إلى سارةمن مسو  كنت مزقت أكثر »  -

 تجاىيا، و وصمت إلى قناعة أكيدة أنّ اية السوداء و ربما الحقد الأعمى في ىوة عميقة من الكراى

ارد في سرد سّ ال، و يستمر  2« ةطويم ءحبا جامحا لم يكن أكثر من حالة اشتيا ما كنت أعتقده

 حكايات ىو بطميا:

 كان طيف سارة يلاحقني كالمعنة طوال ىذه السنوات من غيابيا المفاجئ، حتى أنني  »  -

عامل الدىان ، ألا يقترب بفرشاتو من الجدران الذي يحمل قررت طلاء الغرفة اشترطت عمى حين 

أنت وحدك » اتيا و خربشاتيا، و عباراتيا الأثيرة التي كتبتيا بعد شيرين من تعرفي إلييا ذكري

 3.«  تي الخامسةيج

ىو فيو يقوم بسرد جزء من الحكاية التي يعرضيا و ،ىو بطل سرده  لمقطعينارد في ىذين االسّ 

فالمقطع القصصي أحداث الحكاية الأولى، ، ساىم في صناعة يشخصية موجودة في المتن الحكائ

بعد تأكده أن ما كان يجمعيما مجرد  "سارة صالح"ارد عن فشمو في مراسمة الأول يتكمم فيو السّ 

ارد في ، فالسّ "سارة صالح"لكل ذكرى تخص  دهعن تخمي واني فيتكمم فيعلاقة عابرة، أما المقطع الثّ 

 ىذه الحالة يعبر عن مواقفو و مشاعره.

عاشت ىذه الأحداث  ةيا من قبل شخصيفي تفعيل أحداث ااية ساىمو المقطعين المدرجين في الحك

 في الحكاية.
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صاتو و و فح يىد قال الطبيب المناوب بعد أن أنو في قسم الاسعاف في مشفى المجتي »  -

الإبرة التي غرزتيا الممرضة في وريد ذراعي الأيمن، و ،ذ عينة دم من إبيام يدي بشكل دوري أخ

قادني إحساس مبيم من الغبطة فيا أنذا أتخمص من دم ،تدفق الدم في الأنبوب البلاستيكي الشفاف 

 .1« ربعين عامافي دورتي الدموية طوال سنوات عمري التي تجاوزت الأ خكان يض فاسد

ن داخل ما فيو متواجد و متضمّ  ،اية التي يقدمياارد في ىذا المقطع يمثل جزءا  من الحكسّ فال

ما جرى لو في قسم الاسعاف جراء إصابتو  سردة ميمحيث تولى الإطار العام لمحكاية، يسمى ب

 بدوار مفاجئ نقل عمى إثره إلى المستشفي.

 :(narrateur hétérodiegetique)ارد المتباين حكائي الس   2_5

فيو روا لو مسيرة ذاتية مستقمة  » شارك فييا حداث غير مأارد في ىذه الحالة بسرد يقوم السّ      

 3« ضمير الغائب » في ىذه الحالة باستعمال  ، و يكون السرد2« عن الحكاية التي يسرد أحداثيا

 أي أنو يسرد عن غيره.

إذ يبقى طوال الحمام الزاجل ،  ط أخبار أعدائو عمى أجنحةفقد كان الخميفة مولعا بتسقّ  »  -

رابات و القلاقل ينتظر خبر وحيدا ضطماني سنين و ثمانية أشير من الاثمتدت لافترة خلافتو التي 

وزنو ذىبا ىو إلى أن وصمو أخيرا عمى جناح حمامة منيكة ، و كان ىذا الخبر الذي يساوي 

 4.« اسيةولة العبّ يتيدد الدّ  ىذا الرجل الذي ظلّ  مي، خر القبض عمى بابك ال
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و حبو "المعتصم  بالخميفة العباسي"ثانية المتعمقة ارد وظيفة سارد ثان لحكاية من الدرجة الأخذ السّ 

، و في الوقت نفسو ىي حكاية منفصمة عن الحكاية "مير بابك الخ"لتصيد أخبار أعدائو و منيم 

 ولى.الأ

ة قام بتشكيل حكاية لا تمت بأي صمة لمحكاية ارد بنا إلى فترة الخلافة العباسيّ فمن خلال عودة السّ 

 ي:الردي التو الأمر نفسو بالنسبة لمممفوظ السّ ،الأولى 

 عاممولكوفة، موصيا حمامة زاجمة لتطير بيا إلى افي عنق ،ق الحاجب بيد خبيرة الرسالة عمّ » 

إسراعنا إلينا يقوم ليت » ، بشفرة سردية من عبارتين، الأولى يقمع تمرد حمدان القرمطيأن  ،ىناك

 1.«  طرب، و أنا ساىر و أنت نائمضالأمر م » و الثانية  « بإبطائنا عنك

 : ارد بالحكاية نصل إلى أربعة أنماطردية و علاقة السّ من خلال الجمع بين المستويات السّ  

 (:intradiégétique homodiégétique)متماثل حكائي الداخل حكائي الس ارد ال .1

ية كاائي لأنو يحكي حكارد داخل حسحكاية ، فيو في الن مّ من الدرجة الثانية متضأي سارد      

 ثانوية، و في الوقت نفسو سارد متماثل حكائي لأنو يحكي حكاية بصفتو مشاركا فييا.

ني ثم استمقيت وحيدة فوق إلى البيت و سقيت شجيرة الحبق، كما أوصيت تاليوم صعد »  -

 .«  ة!و و استحضرت روحك فبمغت الذر  سريرنا

 . مررت عمى صندوق بريدك و وجدت رسالة من سارة صالح ، مزقتيا، أعذرني  -

 . كتشاف من حنين الأخرىاأكثر من حنين واحدة، و أفشل في  أحس أني   -

 لا أخبار جديدة في البمد لا يزال اليواء نقيا فاسدا. -
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أمس ذىبت في صباح مبكر إلى صديقة المتحف الوطني و تمتعت بمنظر الغربان في    -

 .1«   اعمى أشجار الكينيا

ردي الدور لحنين سموم لتسرد لو أحداث عاشتيا فترة غيابو ارد في ىذا المقطع السّ أعطى السّ 

وصمو من رسائل اه عمى تفاصيل يومياتيا كذىابيا لصندوق بريده بيدف معرفة آخر ما مطمعة إيّ 

رد ىنا جاء بضمير المتكمم من قبل حنين سموم  فيي مشاركة معبرة عن اشتياقيا الكبير لو، فالسّ 

في أحداث الحكاية التي تسردىا مما منح ليا صفة التماثل حكائيا، و تسرد من الدرجة الثانية، و 

 اثمة حكائيا.تمكائيا مححكائيا أي داخمة  ىذا ما جعميا داخل

ما عمى الإنتحار بحق  فقد أحسست كنت عاز ،ادرت غرفتك في ذلك الصباح حين غ »  -

ع طرقا مثالية للإنتحار، إلى كنت أختر ...فائض عن الحاجة و طوال الطريق ،انني رجل ميزوم 

ىتديت إلى فكرة نيائية و ىي ان أقف عمى حافة خندق صحراوي أعرفو جيدا يبعد نحو نصف اان 

 2.«  ثم أصوب المسدس عمى صدري كيمو متر عن أطراف المعسكر

فسح ىذا الأخير  مارد من الدرجة الثانية بعدالدرجة الأولى إلى السّ  السّرد من رد منال السّ نتقي

يو متماثل حكائي باعتباره ساردا يحكي فمن الدرجة الثانية و   اليكون سارد "لنادر حسن"المجال 

 والتي كان مصمما عمى تنفيذىا، غير أن تدور أحداثيا حول قضية الإنتحار ،حكاية خاصة بو 

 .تراجع عن الأمر في آخر المطاف
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 :(intradiégétique hétérodiégétique)متباين حكائي الاخل حكائي د  الس ارد ال .2

رد في مستوى السّ  سّاردلحكاية الأولى، يتواجد ىذا السارد من الدرجة الثانية غريب عن ا     

رد و ىو داخل الحكاية الأولى و يكون حكائي لأنو يقوم بعممية السّ  الثانوي و ليذا يسمى بالداخل

 بل يسرد حكاية غير مشارك فييا أي حكاية غيره . ،ا حكائيا لأنو لا يسرد حكايتو ىومتباين

أنو في أقصى  اقصره الدمشقي بخطوات متوترة و بديذرع قاعة  كان الخميفة الأموي »  -

ينتظر بأصابعو المرتجفة  تقبض عمى القصبة جف حبرىا و بينما كاتبو لايزال ،حالات غضبو 

 إلىور في ذىن رسالة في بريد اليوم لاشك أنو أدرك بحكم خبرتو الطويمة أن ثمة أمرا جملا يد

متوجسة إلى ذلك الرجل  ةنظر  قر سمك الميمة، , وبطرف عينو كان يستعمال الخميفة في البقاء ت

 «  القيصرلنافذة و ذىب بنظره إلى صديقو امام اذي كان قد توقف منذ برىة أالصارم ال

بتدائي إلى اد في مستوى ارد من سرد حكايتو الخاصة التي تسر ردي انتقل السّ في ىذا الممفوظ السّ 

ارد يسرد أحداثا و ىو ولى، فالسّ لا تمت بأي صمة بالحكاية الأ،ثانوي  من مستوى ةسرد حكاي

في تباين حكايئا، أي غير مشارك مالغائب عنيا و استعمالو لضمير الغائب جعمو في وضعية 

 داخل حكائيا متباين حكائيا.معنى ب ،أحداث الحكاية التي يسردىا

في إحدى رسائمو إلى لويس كولين  أقل مما وجدتو لدى غوستاف فموبيرلم يكن عشق برنارد شو  »

لقاك بحناني و نشوتي و فرط  أنت سأغمرك بمحبتي حين أ  : 1846و ىي مؤرخة في العام 

السعادة كيذه من قبل ستتذكرين  يماء و ستعرفين أنك لم تعرفغ، سأتركك مترنحة حتى الإيسرور 

رنح أن تأن تضطمع و تىذي الساعات عندما يتقدم بك العمر و ستكيدين صورىا، أريد لعظامك 

 1.« السعادة حيت تفكرين في تمك المحظات المانعة
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و حبو  "برنارد شو"رد أحداث متعمقة بشخصية  بسرد من الدرجة الثانية حين بدأ ارد إلى السّ إنتقل السّ 

 .ن"س كولييلمو "

ختار او قد تأثر بعبادة صوفية ثقيمة و فتح السائس اسطبل خيول البريد المضمرة  »  -

عشر ميلا قبل أن يستبدل حصانة  تيحصانا كان عميو أن يقطع في تمك اليمة العاصفة مسافة إثن

بحصان آخر كي يتابع الميمة إلى تصل الرسالةّ إلى بغداد أو فرسان في الخريطة باتت معروفة 

 1.« بالنسبة لو كخطوط راحة اليد

رد من الدرجة الثانية ليسرد أحداث متعمقة ولى إلى السّ من الدرجة الأ سّردلارد من اينتقل السّ 

يأخذ صفة متباين حكائي من  بشخصيات أخرى غير متواجدة معو في نفس الحكاية الأولى، مما

رسائل و قصتو ب "بالسائس"ختفاءه التام عن أحداث الحكاية التي يسردىا، يتعمق الأمر اخلال 

 البريد.

 :(extradiégétique hétéodiégétique )متباين حكائياالخارج حكائي الس ارد ال .3

ارد في مستوى ولى في ىذه الحالة يتموقع السّ ولى غريب عن الحكاية الأارد من الدرجة الأسّ        

 سردي أولي و في الوقت نفسو غير مشارك في أحداث الحكاية التي يسردىا.

حتى ان ولى من عرق الريكتمل النواح فما أن كرع الكأس الأاواد الكاظمي إلى السيرة عنظمام اب»

 2.«  من العواء ىطمت غيوم أحزانو بغناء أقرب
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و ىكذا مزقت ريم بلا ندم الخواطر البائسة التي كانت تكتبيا سواء عن طيف حبيب  »  -

و استبدلتيا برسائل  ،مجيول يقف تحت الشرفة و بيده وردة حمراء يمقي بيا من النافذة فوق سريرىا

 1.«  قصيرة عمى شكل شفرة تصل خلال ثوان عبر ىاتفيا النقال الذي اقتنتو أخيرا

ن الأحداث التي يسردىا في مستوى ارد عرديين نلاحظ غياب تام لمسّ من خلال ىذين المقطعين السّ 

الحال  كذانتحار نادر حسن، و اسمع بخبر  المّ  "عواد الكاظمي"حيث يقدم شخصية ،  يبتدائا

ارد خطواتيا و ينقل ما تفعمو من تمزيق خواطر حبيبيا و حيث يتبع السّ  "ريم"بالنسبة لشخصية 

ىذين المثالين  يارد فتغيير نمط مراسمتيا إلى رسائل قصيرة ترسميا لو عبر الياتف النقال، فالسّ 

ىذه الأخيرة لكن  يظير و كأنو عمى مسافة قريبة من الشخصيات ذلك من خلال أنو عالم بما تعممو

 ارد خارج حكائي لأنو يحكي أحداث غائب عنيا و ىو متنزل في مستوى سردي أولي.صوت السّ 

متنظيف، و ، فالبيجاما الخضراء حولتيا إلى خرقة ل"سارة"محاولة إزالة أي أثر من أثار  » 

لمجموعة من قصائدىا مسحتو و "سارة "عتيا أمام عتبة الحمام و الشريط المسجل بصوت ضو 

   ،واستخدمت اليواء مباشرة عمى سجمت بدلا منو حفمة غنائية لمارسيل خميفة، كان يبثيا 

 2«عيين من الأشرطة الموجودة عمى رف خاص في المكتبة.تّ الشريط لاصق  لا عمى 

بإتلاف صفحة ت فتكاالذي وجدتو إلى جانب السرير  « قصائد الحب»  يرودابابمونا ديوان أمّ  »

الإىداء منو و كانت تحمل اسم سارة صالح و توقيعيا و لم يتوقف الأمر عند ىذا الحد و إنما 

  إلى تحطيم الفنجان الذي يخص سارة في إحدى حملاتيا القميمة في ترتيب فوضى المطبخ تعداه

 »3 . 

                                                           
 .101الرواية، ص    1
2
   97الرواية ص     
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ناقلا لنا ما تفعمو بالذكريات التي خمفتيا سارة صالح بدأ " سموم حنين"بسرد أفعال  السّارد يقوم

بالبيجاما الخضراء، إضافة إلى الشريط المسجل بصوت سارة، و كذا صفحة الإىداء الموجودة في 

لكن  حنينّ مقدما لنا شخصية ّ "بسارة صالح "ديوان بابمونيرودا، و أخيرا تحطيم الفنجان الخاص 

نو غير مشارك في الأحداث التي تنقميا ىذه الحكاية مكتفيا فقط ارد كان خارج حكائيا لأصوت السّ 

لنا قربو من  زالأحداث، ما يبر بمثابة شاىد عمى  برؤية ما تقوم بو الشخصية فيو في ىذه الحالة

ارد أي خارج حكائي متباين الشخصية التي تقوم بنسج أحداث الحكاية المسرودة من قبل السّ 

 1حكائي.

 :(extradiégétique homodiégétique)متماثل حكائي الخارج حكائي الس ارد  .4

 ارد يكون في مستوى سردولى متضمن في الحكاية الأولى بمعنى أن السّ الدرجة الأ منسارد       

 .تعذر عمينا استخراجو من الرواية اممّ ،نعدم ىذا النوع االحكاية و قد أحداث ابتدائي و مشاركا في 
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الخاتمة كإشارات خمصنا إلى مجموعة من النتائج يجدر بنا أن نسجميا في ىذه  ختاما لبحثنا ، 

 الرواية بصفة عامة و من بين ىذه النتائج: مضيئة لممضيّ في دراسة 

مني ختلاف بين الترتيب الزّ الرواية بحيث نجد ذلك الاء أحداث من دورا ىاما في بنالعب الزّ  -1

وابق، واحق و السّ من خلال سيطرة المفارقات الزمنية و ىي المّ ،مني لمحكاية لمخطاب و الترتيب الزّ 

 رد )تسعارد إلى نقطة زمنية سابقة لزمن حاضر السّ واحق الخارجية، و ذلك بارتداد السّ و خاصة المّ 

ارد أحداث جرت في فترة صداقتو لكل من سارة صالح، سرد فييا السّ  سنة و ثلاثة أشير(، ةعشر 

نحراف الكبير ذلك الإحيث أبرزت كثرة المواحق حنين سموم، نادر حسن، عواد الكاضمي، و رياض،

 مني للأحداث.مسار الزّ عن ال

 ،ردية الأربعة الرواية اشتممت عمى الحركات السّ  ة أنّ استخمصنا من خلال دراستنا لممدّ  -2

و ورود كل من المجمل و الإضمار بصفة ،رغم التفاوت في نسب توظيف كل حركة سردية  

الأحداث، أو اسقاط  معتبرة، و ىذا ما ساىم في تجنب تضخم النص من خلال تمخيص بعض

إمتازت  ،و لعب ىذا التوظيف دورا في تسريع حركة السرد أحيانا ، و أحيانا أخرى ،البعض منيا

 ن المشيد الحواري خاصة الخارجي، خلال توظيف كل م بطيء منحركة السرد بإيقاع 

ارد إلى الوصف ردية الأخرى من خلال انتقال السّ بصفو أقل كثافة من الحركات السّ  فالتوقّ  ورد

 وصف الشخصيات و وصف الإطار العام الّذي يحتضن الأحداث وغيرىما.ك

روب التواتر الأخرى، مقارنة بض ةالمكرر  رودنا كثرة السّ التواتر فلاحظ اتفيما يخص علاق -3

النفسي الذي  الاضطرابالحدث ىو تأكيد عمى حالة التوتر و  ا التأكيدية، فتكرارنظرا لوظيفتي

 عن سارة صالح. افتراقوارد جراء يعيشو السّ 
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طول الرواية وجود نمطين من التبئير أوليما  فقد رصدنا عمى بموضوع التبئير فيما يتعمّق -4

الرواية سيرة ذاتية، وثانيا التبئير الداخمي الذي  أنّ ، الذي وجد بنسبة قميمة باعتباره المعدوم التبئير

ارد من جية أخرى، كما لاحظنا كان عمى شكمين، تبئير عمى البطل من جية، و التبئير عمى السّ 

من قبل  ير الخارجي و كان ذلك نتيجة لشرودالتبئ ين واحد يدلان غمى نصيّ  ين أيضا وجود مقطع

 السارد لا أكثر.

  التاّبعالسّرد نّ رد الآني إلّا أو السّ  بريد عاجل جمعت بين السّرد التاّبع رواية استخمصنا أنّ   -5

من الأحيان إلى الوراء،  ارد في كثيرالسّ  الآني، و ذلك من خلال رجوع ردالسّ أوسع من  شغل مكانا

ىتمامو عمى ما مضى من حياتو ا جلّ  ارد صبّ فكان بصفة قميمة جدا لكون السّ  رد المتقدمأما السّ 

ارد واحد أي ارد ىو سرد المدرج لكون السّ نعدام توظيف السّ ا عن تمك التنبؤات و التوقعات و ابعيد

 اردة.عدم تعدد الأصوات السّ 

حيث تولى ،كانت أحداث الرواية مسرودة عمى مستويين، مستوى ابتدائي و مستوى ثانوي  -6

رد في المستوى الإبتدائي، باعتباره المصدر الوحيد لحكايتو، و ولى عممية السّ ارد في الحكاية الأالسّ 

ولى ، نة داخل الحكاية الأنجده في كثير من الأحيان ينزل إلى مستوى ثاني لسرد حكايات متضمّ 

مع فسح المجال في قميل من الأحيان لبعض الشخصيات لسرد حكايات متضمنة في الحكاية 

 ليا بأي صمة. بطمتيا، و تارة أخرى نجدىا لا تمتي الأولى، تارة تكون ى

تمثمت في وظيفتين إثنتين  المستويين الأول و الثاني  التي جمعت بين اتنلاحظ أن العلاق -7

 لا أكثر، ىما وظيفة أغراض و وظيفة تفسيرية.

ارد الأول لمحكاية الأولى نجده في أغمب الأحيان سارد اردين، فإن السّ فيما يخص السّ   -8

من  ،لنجده سارد داخل حكائي متباين حكائي تماثل حكائي، و يتحول أحيانا أخرىحكائي مداخل 

اردون من نمط نة في الحكاية الأولى لا علاقة تجمع بينيما، أما السّ خلال سرده لحكايات متضمّ 
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داخل حكائي بالنسبة لمشخصيات فإن معظميم من نمط متماثل حكائي، لأنيم سردوا أحداث 

 نة ليا علاقة بالحكاية الأولى.متضمّ  لحكايات

أي بحث لا يخمو من  ول أن ىذه النتائج المتوصل إلييا غير نيائية باعتبار أنّ و في الأخير نق

     النقائص.
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 ثبت المصطمحات 

 فرنسي –عربي أولا: 

 -أ  -

                                                        les temps de narration أزمة السّرد

                                                                               prolepseاستباق

 prolepses hétérodiégétiq                                              استباقات خارجية

 

                                             prolepses homodiégétiquesاستباقات داخمية

                                                                         analepseاسترجاع  

                                       analepses hétérodiégétiquesاسترجاعات خارجية

                                          analepses homodiégétiquesاسترجاعات داخمية

  

                                                       formes de focalisationأشكال التبئير

 - ب -

                                                                                 structureبنية 

                                                                   focus narratifلسرديةالبؤرة ا

 - ت -
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                                                                             focalisationتبئير

                                                           focalisation externeتبئير خارجي

                                                             focalisation interneتبئير داخمي

                                                                 focalisation zéroتبئير صفر

                                                            l’ordre temporelleالزمني الترتيب

                                                                             synchronieتزامن

                                                                 polyphoniqueتعدد الأصوات

                                                                            sommaireتمخيص

                                                                               fréquenceتواتر

 -ح  -

                                                                                   ellipseحذف

                                                                 ellipse expliciteحذف صريح

                                                                ellipse impliciteحذف ضمني

 -خ  -

                                                                               discoursخطاب

 -ر -

                                                        épistolaire (romans)التراسلروايات 
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                                                                                    visionرؤية

 -ز -

                                                                                    tempsزمن

                                                           temps de la narrationزمن السرد

 -س -

                                                                               narrateurسارد

                                          narrateur hétediegetiqueسارد متباين حكائيا 

                                             narrateur homodiegetiqueسارد متماثل حكائيا

                                                                                narrationسرد

                                                            narration simultanéeسرد الآني

                                                             narration intercaléeسرد المدرج

                                                                narration ultérieurسرد تابع

                                                              narration antérieurسرد متقدم

                                                        vitesse de la narrationسرعة السرد

 -ص -

                                                                                     voixصوت

                                                                                   modeصيغة

 -ع  -
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                                                          relation hématiqueعلاقة أغراض

 -م  -

                                                                              sommaireمجمل

                                                                                      duréeمدة

                                                                                distanceمسافة

                                            niveaux extra diégétiqueمستوى خارج حكائي

  

                                             niveaux intra diégétiqueمستوى داخل حكائي

  

                                                          niveaux narratifsمستويات سردية

                                                                                   scèneمشهد

                                                        an achronie narrativeمفارقة سردية

  

                                                              séquence narratifمقطع سردي

 -و -

                                                                      point de vueوجهة نظر

                                                                               fonctionوظيفة 
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                                                                                    pauseوقف

 عربي –فرنسي ثانيا: 

-A- 

مفارقة سردية                                                         anachronie narrative                                                          

استرجاع                                                                            analepse                                                           

استرجاعات خارجية                                        analepses hétérodiégétique                                       

استرجاعات داخمية                                           analepses  homodiégétique                                            

- D- 

مدة                                                                                      durée                                                                                      

مسافة                                                                                distance                                                                                

خطاب                                                                               discours                                                                               

- E-  

حذف صريح                                                                 ellipse explicite                                                                 

حذف ضمني                                                                ellipse implicite                                                                

حذف                                                                                   ellipse  

التراسلروايات                                                         épistolaire (romans)                                                                                                                                       

- F- 
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أشكال التبئير                                                       formes de focalisation                                                       

البؤرة السردية                                                                   focus narratif                                                                   

تبئير خارجي                                                           focalisation externe                                                           

تبئير داخمي                                                             focalisation interne                                                             

تبئير صفر                                                                 focalisation zéro                                                                 

تبئير                                                                             focalisation                                                                             

تواتر                                                                               fréquence                                                                               

وظيفة                                                                                 

fonction                                                                                 

- M- 

صيغة                                                                                   mode                                                                                  

- N- 

سرد                                                                                 narration                                                                                

سرد الآني                                                             narration simultanée                                                            

سرد المدرج                                                             narration intercalée                                                             

مستوى خارج حكائي                                             niveaux extra diégétique                                              

مستوى داخل حكائي                                              niveaux intra diégétique                                               

مستويات سردية                                                          niveaux narratifs                                                          
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سارد                                                                                narrateur                                                                                

سارد متباين حكائيا                                            narrateur hétérodiegetique                                          

سارد متماثل حكائيا                                             narrateur homodiégetique                                             

سرد تابع                                                                 narration ultérieur                                                                

سرد متقدم                                                               narration antérieur 

- O- 

الزمني الترتيب                                                            l’ordre temporelle                                                            

- P - 

وجهة نظر                                                                      point de vue                                                                      

وقف                                                                                    pause                                                                                    

استباق                                                                              prolepse            

الأصواتتعدد                                                                  polyphonique                                                                                                      

 prolepse hétérodiégétique                                             استباقات خارجية

استباقات داخمية                                                 prolepse homodiégétique                                                

- R - 

علاقة أغراض                                                          relation hématique                                                          

- S- 

بنية                                                                                  structure                                                                                 
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تزامن                                                                             synchronie                                                                             

مقطع سردي                                                              séquence narratif                                                              

مجمل                                                                              sommaire                                                                              

مشهد                                                                                   scène                                                                                   

تمخيص                                                                            sommaire                                                                            

- T - 

زمن السرد                                                           temps de la narration                                                           

زمن                                                                                    temps                                                                                    

أزمة السّرد                                                         les temps de narration                                                        

- V - 

رؤية                                                                                    vision                                                                                    

سرعة السرد                                                        vitesse de la narration                                                        

- X- 

صوت                                                                                     voix                                                                                     
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