
   

 

 

 

 

 

 

  

وت في ثب شعريةّ في رواية ''الساق فوق الساقتجليات ال

 ''رؤية هلال العشاق

 لأمين الزاوي

     يالعلموزارة التعليم العالي والبحث 

  -البويرة–جامعة آكلي محند اولحاج 

 كلية الأدب العربي

  التخصص: دراسات أدبية

Ministre de L’Enseignement Supérieur et 
de La Recherche Scientifique 

Université Akli Mohand Oulhadj –Bouira- 

Faculté des Lettres et des  Langues  

 ربيفي اللغة والأدب العمذكرة مقدمة لنيل شهادة الماستر 
 

 جنة المناقشة:ل

 ............................................................. رئيسا...................د. أحمد حيدوش  -
 .................................................................. مشرفة ومقررة.......لوصيف غنية د. -
 .......................... مناقشة.....................................................د. سامية عليوات -

 :ةإعداد الطالب

 دلاج بن  دلال            
 إشراف:

 لوصيف د، غنيةالأستاذة: 

 الجمهورية الجزائرية الشعبية الديمقراطية

République Algérienne Démocratique et Populaire 
 

 

2016/2017السنة الجامعية   



   

 

 

 

 

 

 

  

وت في ثب شعريةّ في رواية ''الساق فوق الساقتجليات ال

 ''رؤية هلال العشاق

 لأمين الزاوي

     يالعلموزارة التعليم العالي والبحث 

  -البويرة–جامعة آكلي محند اولحاج 

 كلية الأدب العربي

  التخصص: دراسات أدبية

Ministre de L’Enseignement Supérieur et 
de La Recherche Scientifique 

Université Akli Mohand Oulhadj –Bouira- 

Faculté des Lettres et des  Langues  

 ربيفي اللغة والأدب العمذكرة مقدمة لنيل شهادة الماستر 
 

 جنة المناقشة:ل

 ............................................................. رئيسا...................د. أحمد حيدوش  -
 .................................................................. مشرفة ومقررة.......لوصيف غنية د. -
 .......................... مناقشة.....................................................د. سامية عليوات -

 :ةإعداد الطالب

 دلاج بن  دلال            
 إشراف:

 لوصيف د، غنيةالأستاذة: 

 الجمهورية الجزائرية الشعبية الديمقراطية

République Algérienne Démocratique et Populaire 
 

 

2016/2017السنة الجامعية   



 
 

 '' وعرفان شكر ''

ياه االحمد الله الذي أعانني على اتمام هذه المذكرة، بفضلللللللللللل  ما  هبني  

 .لهمن علم  نعم، فالشكر كله 

 لا يف تني في هذا المقام أن أتقدم بجزي  الشلللللكر لألى اة لللللتاذة الدكت رة  

التي تابعت م لللليرة هذا البحذ منذ أن كان برعما لألى  اي   ''لوصيييغن ة'غ ''

تمامه، فكانت اة ت التي لم تب   علينا بن لللللللللللللللا ح ا ال مين   ا لللللللللللللللتقامته  الأ

  بإرشادات ا القيم ،  بم اندت ا المعن ي .

ن لى ما قدم ه ملألى ك  ا للللللاتذتي الكرام بق للللللم اللر   اةد  العربي، ع

 درا ي.ال يم ار علم  معرف  ط ا  



 
 

 '' الإهداء ''

بُك  أ لَ  ت عْبُدُوا قال عزّ وجل: } و    ى ر  سَ اَ ا إلَ اِيْاهُ وِبِالو الِد يْنِ اِحْ ق ض 
 صدق الله العظيم 

إلى قمة التضححححححححححححححية ىالىفا ... إلى من إلى من هي في الحياة حياة... 
 .أمي الحبيبةالجنة تحت قدميها... إلى 

إلى الرجل العظيم الذي أحمل اسححححححمف ر.ل فإر... إلى الذي قجم ال  م 
ىال سححان قن ذ.ر مرهر.... إلى الذي اىنححاني رالع م ىالنجا ... إلى قرة قيني 

 .أبي الغالي
 ،ابراهيم، هشىىىىام، عيسَىىىىى، مرادسححححححندي في الحياة إإىتي   إلى من هم

 .فاتح ، ىمىج أإتي طيب
 سَمهان،أي  اإلى تىأما رىحي ىرفي تا درري... إلى من س.نتا ق ري أإت

 .سَارة
 هاجر، صهيب، سَارةى أرنائهم   َصيرةىمىجتف  مختارإلى قمي 

 .أريجإلى ال.ت.ىتة  
إلى من .انىا محطة سحححححححححححححححعادتي في الحياة... إلى نحححححححححححححححدي اتي العمر  

 .عائشة، مَى، وسَام، خولة، ةرشيد، شهيرة
من مدّ إليّ يد العىن... حتى ىلى ر. مة طيّرة... إلى .ل من  .ل إلى

 نسيهم ال  م فال  ب لن ينساهم... إلى .ل رف ا  الدراسة دىن استهنا .
 : بن دلَج، بوقرن.إلى .ل أفراد قائ تي

 دلَل         
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 مقدمة:

لالةللأجرر  لفررالشعحررالةلش  ب  ررلششلكب ررا ل رر  لةلشعتررالشلت رر للةلمررألم ررظلشعرررلأش الش  ب  ررتعتبررالشعرررعا  ل

ةلع ررالشعرررعالقتصررالشعرررعا  لت،ررا ليللعررظلت  ا للأملأتعا ف،راةلتعرر  لتاجمات،ررا للأشحرعالف مررال إرراليررركاع  ل

لفقطلبللع   لإاص ةلع نثال لأألشعرعا.

لع نصرررلأالش  ب رررةليلل حرررتط  لش   ررر لفاعررررعا ةلع رررالشععمرررلأظلتبلرررالعرررألشعح رررمةلشعجماع رررة

ةلمررألشن  ررامللأامرر للأدرراللأحررا للأمأل تررا لترر ث اشل لأش لشعرررعا  لمةلمحررتإلمالشعتعب ررالعن،ررالب عررةلرررعا  ل

لالأشئررافررالالأش ررةلشعحرراالفررلأالشعحرراالع بلثنررالعررألشععناصررالشعمرررك ةلةلشعمت قررا لعررلع لالفررالنفحرر  لجماع رر

كراألملأىررلأذلمررلكاتناللتج  ات،راللأمكررامألشعجماع ررةلف ،راللأ ررلشلمرراممر ألشعرر شلأعلمرر لتحر  طلشعىررلأ لع ررال

 لأعل. م ألشع شة في رواية الساق فوق الساق'' يات الشعري  ''تجل  تل لعنلأشأل

فرررالش لأحررراطللثررراند رررةلشع احررا لشعترررالت محررر لررررعا ةلشعلأحررب ليإت اانرررالع،رررلشلشعملأىرررلأذل رررلأل

ةلمصررط قلدرر  ظللرر  الفررالشعلأدرر لنفحرراليلالمألد ررةلشع اشحررةللكمرر لع  ،ررالةلع مررالمألشعرررعا  لش  ب  رر

لل،ررا اتاألتج  لةلفررالشعمفعفررا لشعنثا ررةلشعج شئا ررةللأتب  رربرراع لأشللعررلع لما نررالمألنكررررلعررألرررا ا لشعرررعا  ل

ل م ألشع شلأع.ل''الساق فوق الساق''الأش ةللفاللأباعتل   

ةللأمررألب ن،رراهلمررا الا لشعمتع قررةلباعرررعا  ل ررظلش ررركاع  للأفررال ررلشلشعصرر  للالأعنررالش جابررةلعررألم

ل؟ل.''الساق فوق الساق'' ات،الفالالأش ةلتج  لمال ال؟للألفالشعالأش ةمالملأجالشلان  امللة؟شعرعا  ل

فر م ألل للأ رالمرألحرا للأشن  رامةلممرالتتحرظلباعررعا  ل رالالأش رةلتالسااق''''الساق فوق لالأش ةف

ملأللإبررااللأش صرراع،اليعررالشعمت قرراالعلأاف تررالمررألإرر للنق ررلنرراعلس لك لع لعرر  للمحرر لأ لشعحررا ليحررتإ ظلشعرر شلأع

ل.شعقاائ
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لأد لشنت،جنالشعمرن، لش حر لأبا لشعرلعل عر لمرألم رظلشعمنرا  لشعنق  رةلشعمعاصرا لشعترالشحرتقطب ل

الش  برالباعلأصررلتتنرالأللشعرن للعبلالفالشعجانر لشعلأجر شنالع عرةليلع  شاح أللا تمام،الباشعكث المألش

لل  لللأتكررلعألمكمألجماع تاللأم ب تاللأشعح ما لشعمم   لف ا.لأشعت ل

شعتال رالمحراسللع  نالمألنحتع ألبمجملأعةلمألشعماشج لألتال تلقالدلأشظل لهلشع اشحةلكاأل

شعرررعا ةمم لملمررلأ ل اشبحررةلمممفررا  ظلفررالألنررارظلمممفررا  ظلل ررالتمث رر لفررالكتررا للحررل لهلشع اشحررة رر

ةلماجع ات،ررررالةلشععاب  ررررشعرررررعا  ل لممشعرررررعا ةللأشعل شثررررةمم لمررررراعلبررررألإ  فررررةلممبررررر التررررالأا الشعرررررعا ةمم ل

رررةمم لشعإط ررر لشعق لأ نرررالممشلالأشبررر شلات،الشعنصررر  ل شعماشجررر لشعتررراللأاملفرررالع رررلأظلشعب ارررةممللأشعع  ررر لمررر ى 

لذ.إ متنالفال لشلشعملأىلأل

لابتقحر مشعبلراللنح الع المعقاب،الفالحرب للشتمراظلة لهلشع اشحةلإطةلمن،ج  لد لشتبعنالفاللأل

عنررالال  لتطب ق  ررفكرراألةمم لممررالشعفصررللشعثرراناليعررالفصرر  ألش لأللنررراعل لمررللمع لأمررا للررلأللممشعرررعا  ل

ل.''الساق فوق الساق''ةلفالالأش ةل ا لشعرعا  لب اشحةلتج  ل

لةلععرررةلمف،ررلأظلشعرررعا  لةلل ررالتطادنررالف رراليعررراليعطررا لنرا  رررلشعمحررمالبمفررا  ظلألشعفصررللش لألل

ةللأمإ رراشلع دررةل لتاجمررا لمصررط قلشعرررعا  لةلتعرر  لةلعنرر لشععررا للأشععررا  للأشررركاع  لشصررط لاللأشعرررعا  للأل

لةللأع ظلشعجمال.ةلبا ح لأب  لشعرعا  ل

مبالرالمحاحر ة لش لألللث ثرةبالان  راملعرلع لدحرمناهليعراللاممالشعفصللشعثانالفق لكراألماتبط ر

مرررررأللةلشعترررررالررررررك  لشلان  ررررراملف رررررالم رررررظلشعصرررررلأالشعب ان  رررررلنااصررررر نرررررلأشألممشلان  ررررراملشعررررر لاعامملشعرررررلعلبع

لنااصرر مملشعرلعل(قراعا ش )عنرلأشألممشلان  راملشعصررلأتالممرالشعمبلرالشعثررانالبل''تررب ا لكنا ررةحرتعاا  لش ''

بررراا لكررراشا لشعط لشعت ل''ف رررالشععناصرررالشعصرررلأت ةلشعجماع رررةلشعترررالتعطرررالعلأعفرررارلشىرررافةلملأحررر ق ةلمن،ررراهل

مرررأللنااصررر ألشلان  ررراملشعتاك برررالشعرررلعلعنرررلأشللمرررل لع ررر تالشعمبلرررالشعثاعرررالشعرررلعل''ج عح رررنررراس لشعج لش
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ملأج نالف ،الم ظلشعنترائ لشعترالتلأصر ناللأنن،ال لهلشعملكا لبإاتمة لل''ت إ اشعتق  ظللألشعشلاعتفا  ل''إ عال

أل لأ رةل رلشلش   ر للأم إرالضلف رالنبرل لعريع ،المألإ لل لهلشعال ةلشعع م ةلشعر قة للأم لال عرال

لشعالأش ة.

مألشعطب عالمألتعتاضلشعبالالملألشعر شاسلبعرضلشعصرعلأبا  للأدر للأشج،تنرالبعىر،اللأشعتراللأل

نرررلكالمرررألب ن،رررالىررر الشعلأدررر لشعمإصرررال نجرررا ل رررلهلشع اشحرررة للأصرررعلأبةلشعلصرررلأللع رررالبعرررضل

ممراظللشا لعرظلتقررللراج  لشعمصا اللأشعماشج لشعمتإصصةلشعتالتإر ظلشعملأىرلأذلعكرألاارظل رلهلشعصرعلأب

لاابتنالشعم لةلفالشنجا للأشتماظل لشلشعبلاللأشعتلأصلليعالشعنتائ لشعمنرلأ  ليع ،ا.

لألال حعنالفالش إ اليلالمألنلأجالشعركاللأشععافراألع حرتال لممعلأصر رلان رةمم لشعترالعرظلتبإرلل

للأشى .ع  نالبنصائل،اللأشارا شت،ا لشعتالمألر ن،المألتحاع نالفالشتماظل لشلشعبلالشعمت
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I- في الشعرية: 

 :مفهوم الشعرية .1

ظهرت العديد من النظريات الأدبية لتبحث في العمل الأدبي والقبض على جمالياته، ومن 

بين هذه النظريات ''نظرية الشعرية'' وقد اتجهت كثير من الدراسات الغربية والعربية نحو النظرية 

 ومتعددة وهذا ما دفعنا للبحث عنها.في ماهيتها، ورغم ذلك ما تزال غامضة 

 : لغة (أ

لسععان الععععرب تعريعع  الشعععر فععي معععادة ة مصععدر صععناعي مععن الشععععر، وقععد ورد فععي الشعععريّ 

 علم. به وشَعُرَ يَشْعُرُ شِعْرًا كله ''شَعَرَ: شَعَرَ 

، وفععي ( 1<<)شَععَرَ الشعاعر، وهعو ا سعم وسعمي شعاعر لفطنتعه>>والشععر منظعوم القعول ويقعال: 

ااي اَُت لااايؤَِ و شع مُ اا  َ  >>الكععريم قولععه تعععالى:القععر ن  ااكُمعأعن هَ إِ )سععورة الأنعععام  (2<<)﴾١٠٩﴿ وَمااي شعِ

 ( معناه أي ما يدريكم.109الآية 

المنثعور الكعلام المعوزون المقضعي والشععر >>صعاحب المعجعم الوسعيط الشععر ب نعه: هكما يعرفع

ر قععال الشعععر ) ( عاالععوزن، والشعكعلام بليععس مسعجور يجععري علعى مععنهي الشععر فععي الت ييعل دون 

 .(3<<)شعراء، وما شعرت به، ما فطنت له وماعلمته

هذا أن مادة ''شعرًا'' في المعاجم العربية تدل على العلعم والفطنعة وتطلعل علعى الكعلام  ومعنى

 الم صوص بالوزن والقافية.
                                                             

، 1997، دار صادر بيروت لبنان، دط، 1ابن منظور )أبو الفصل جمال الدين محمد بن مكرم(، لسان العرب، مج1 

 .2274ص

 .109سورة الأنعام، الآية  2 

 .484، ص2004، 4شوقي ضيف، معجم الوسيط، مكتبة الشروق الدولية القاهرة، مصر، ط  3 
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 اصطلاحا:  (ب

ة ، فقععععد وردت العربيّعععالغربيّعععة و ة ة فعععي الأوسعععاط الأدبيّعععدقيقعععا لمصعععطلح الشععععريّ  فعععاييحعععدد تعر لعععم 

ا مثعععل الكثيعععر معععن المصعععطلحات زال غامضععا وم تلطعععاتعععاري  كثيعععرة للشععععرية فمصعععطلح الشععععرية مععع

ة فعععي الآن دة وباطنيّعععهعععي مقاربعععة لععع دب مجعععرّ  >> :  الكثيعععرة للشععععرية قولعععهيععععار ة فمعععن بعععين التّ ديّععالنق

  بععل قععد تكعاد تكععون متعلقععة علععى  ومععا أمة بععالأدب كلععه سععواء كعان منظيّ نفسعه، وسععتتعلل كلمععة الشععر 

ن متعلقة ومنحصرة في الشععر فقعط كو ة   تمعنى هذا أن الشعريّ  (1) .<< ةال صوص بالأعمال النثريّ 

قععديم حععديث فععي  مصععطلح  Poeticeة الشعععريّ  >>    نمععا نجععدها فععي النثععر أكثععر منهععا فععي الشعععر.وا

رسعطو أمعا المفهعوم فقعد تنعور بالمصعطلح أ إلعى-انبثاقعهفعي أول -أصل المصعطلح  ودالوقت ذاته، ويع

التعي   ص فعي البحعث ععن القعوانين العلميعةر فكعرة عامعة تعتله على الرغم من أنه ينحصر في إطاذات

مصعطلح ببمصعطلحات م تلفعة  اواحعد مفهومعا-الأولعىمعن الجهعة  –الإبدار، ويبعدو أننعا نواجعه تحكم 

يعنععي هععذا أن  (2).<<التععراث النقععدي الغربععي أكثععر جععلاء واحععد مععن جهععة ثانيععة، ويظهععر هععذا الأمععر فععي

مشعكلة علعى حعدث أتنور المصطلح وتعدد ترجماته ة هو مصطلح قديم عند أرسطو، فإشكالية الشعريّ 

قععد فالتععي تحكععم فععي العمععل الإبععداعي، الععرغم مععن أن مضععمونه واحععد وهععو البحععث عععن قععوانين علميععة 

 الغربي أكثر منه في التراث النقدي العربي.ظهر هذا الإشكال في التراث النقدي 

 الشعرية عند الغرب: .2

ة منععذ العصععور ففععي الغععرب بععدأت الشعععريّ  >>ةة حيععزا كبيععرا فععي السععاحة الأدبيّععاحتلععت الشعععريّ 

القديمعة اليونانيعة، وعلعى أيعة حعال كععان قعد تشعكل مظهعر مشعابه للفكععرة فعي الوقعت نفسعه، أو حتعى فععي 
                                                             

 .140، ص 2001يائي للنصوص دار الحكمة ،)دط( ، قاموس مصطلحات التحليل السيم، رشيد بن مالك  -1
 ،)ط و( ،لعربيالمركز الثقافي ام،حسين ناظم، مفاهيم في الشعرية، دراسة مقارنة في الأصول والمنهي والمفاهي -

.83، ص1994   
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ومن بين العذين اهتمعوا بالشععرية  (1) <<ة غربيةة تاري يّ وفي إطار  لفيّ وقت مبكر، في الصين والهند 

 عند الغرب نجد:

 :Aristote الشعرية عند أرسطو -أ

منذ العصور اليونانية وأقدم كتاب يواجهنا هو كتاب أرسطو إذ  وجدت الشعرية في القديم

أول من تناول في أرسطو ولعل  قديما وحديثا، سي النقد الأدبيلقد شغلت الشعرية دار  >>يقول: 

ص الأدبي بكل ا مجا ت الشعر التي تتجسد في النكتابه ''فن الشعر'' هذا الموضور النقدي مبين

ومن هذا المنطل سنواجه أقدم كتاب بهذا  >>ويقول أيضا:  (2).<<مكوناته اللغوية والصوتية والد لية

، وتطرل ''أبوطيقاتحت عنوان الذي ترجمه العرب القدماء '' فن الشعر''الصدد هو كتاب أرسطو 

 المواق  الإنسانية والوقائع، وفرضيته فيه بصورة  اصة بقدرة الشعر على أن يولد أو يحاكي

ذا وبه (3) .<<ر أكثر فلسفة وصرامة من التاريخهي أن الشع -طوال كتابة الشعرية-الأساسية 

 .واللاأدبالصدد يكون أرسطو ميز بين الأدب 

مفهوم الشعرية من مستواها الفلسفي والوصفي إلى تصوير   ر  >>إذ أنّ أرسطو قد غير

قد انقسم النقاد إلى مجموعتين متقابلتين، فمن وجهة نظر اولى، أصبحت الشعرية لم ال  تماما و 

شددت على ما مستقلة عن رغبات ومتطلبات المنظر، وشددت على ماهية الشعر ومن جهة ثانية 

الأشكال  يتطابل مع مجموعة متصورة مسبقا من ن تلك المتطلبات وأنيجب أن يفي به الشعر م

ويتضح من  لال قول  (4) .<<والوزن والتنظيم وأنوار المضمونسلوب والموضوعات و أنماط الأ

                                                             
)ط  ،المركز الثقافي العربيم،والمفاهي الشعرية، دراسة مقارنة في الأصول والمنهين ناظم، مفاهيم حسينظر:  _1 

 .20، ص1994 ،و(
(، 1محمود درابسة، مفاهيم في الشعرية، دراسات في النقد العربي القديم، دار جرير للنشر والتوزيع، )ط- 2 

 .11، ص2010
 .21حسن ناظم، مفاهيم الشعرية، ص: ينظر- 3 
 المرجع نفسه، الصفحة نفسها.: ينظر  -4 
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فكل مجموعة ة أنه كان سببا لتفرر  راء النقاد الذين جاؤوا بعده أرسطو وتغييره لمفهوم الشعريّ 

 متشبثة بوجهة نظر محددة.

محاكاة أصلا إن الفن عند أرسطو محاكاة، وال>>كما ربط أرسطو الفن بالمحاكاة فيقول: 

..( ويطرح أرسطو المحاكاة بوصفها قانون للفن بشكل عام، غير أن نظرية أفلاطونية، ).

 تل  تطوي عليها المحاكاة بشكل منفصل و ا  تلا  بين الفنون يكمن في ال صائص التي تن

..( كما هو الحال في تشابه محاكاة موفوكليس وأرسطو .)-أرسطوحسب –المحاكاة ذاتها 

لقد جعل أرسطو الفن مرتبط بالمحاكاة، وجعل منها طبعا ثنائيا وأن ا  تلا  القائم بين  (1).<<فانس

 تتبناها المحاكاة.التي الفنون مبنى على السمات وال صائص 

 أرسعععطو ة فعععي الغعععرب ظهعععرت أو  عنعععد الشععععريّ  نيمكننعععا القعععول أ
د إلعععى السعععير  طعععوة معععع...>>

 (2) .<< طوة، واضعا تعريفات وتقسيمات تحدد شيئا فشيئا موضوعه

 : Roman Jakobsonسونعند رومان جاكبالشعرية  -ب

 يرى أن فهو وربطه بموضور الشعرية  ن الذين ساهموا في تطوير الأدبيةم جاكبسون''يعد ''

ذلعععك الفعععرر معععن اللسعععانيات العععذي يععععالي الوظيفعععة الشععععرية فعععي  تحديعععدها باعتبارهعععاة يمكعععن الشععععريّ >>

بالوظيفععة الشعععرية،   فععي الشعععر  علاقتهعا مععع الوظععائ  الأ ععرى للغععة، وتهععتم بععالمعنى الواسععع للكلمععة

نما تة علععى الوظععائ  الأ ععرى للغععفععفحسععب حيععث تهععيمن هععذه الوظي هععتم بهععا أيضععا  ععار  الشعععر، ة،وا 

 (3).<< ةولوية لهذه الوظيفة أو تلك على حساب الوظيفة الشعريّ حيث تعطي الأ

                                                             

 .21ناظم، مفاهيم الشعرية، صحسن : ينظر - 1

، 2011(، 1مشري بن خليفة، الشعرية العربية مرجعياتها وابدالاتها النصية، دار حامد للنشر والتوزيع، )ط 2 

 27ص

دار رسلان للطباعة والنشر والتوزيع تاوريريت، الشعرية والحداثة بين أفق النقد والأفق النظرية،  بشير 3 

 .39ص،2008(،1)ط
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 ومن هذه المقولة نستنتي أن الشعرية عند جاكبسون تتل ص في نقاط أساسية وهي:

  الشععرية فععرر معن فععرور اللسعانيات وهععي تععالي الوظيفععة الشععرية وعلاقتهععا بالوظعائ  الأ ععرى

والسععميائيات وغيرهععا مععن علععوم اللغععة، كمععا أن الشعععرية والععذي يقصععد بهععا البنيويععة والأسععلوبية 

 ليست مرتبطة بالشعر فحسب بل حتى بالنثر.

الشعرية مرتبطعة بعلعم اللسعانيات معتبعرا أن مجعال >>رومان جاكبسونوفي تعري    ر يقول 

الشعععرية هععو ا سععتعمال ال ععاص للغععة بحيععث ت ععر  الكلمععات فيهععا عععن د لتهععا المعجميععة لتععؤدي دورا 

ذا أن الشعععرية هعو جععزء   يتجععزأ مععن معنعى هعع(1) .'' ي علععى العمليععة الشععرية قيمععة فنيععة وجماليععةيضعف

كمععا ضعي  قيمعة جماليعة و فنيعة للشععرية ،اللسعانيات فاللغعة الشععرية ت عر  ععن معدلو تها المعجميعة لت

أن موضعور العلعم الأدبعي لعيس هعو الأدب >>نجد جاكبسون يتحدث عن الأدبية وذلك بعبارته الشهيرة 

نمعععا الأدبيعععة  أي معععا يجععععل معععن العمعععل عمعععلا أدبيعععا. وبهعععذا يكعععون البحعععث منصعععبا علعععى  Literarityوا 

)الأدبيععة( الأدب بوصععفه لغععة مععن دون الت مععل فععي التجليععات الفلسععفية والنفسععية والجماليععة والإيدلوجيععة 

ععن الأدبية تدرس الأدب كبنية مغلقة بمععزل  إنول ويتضح لنا من  لال هذا الق (2). <<المنبثقة عنه

... محتوى مفهوم الشععر غيعر ثابعت، وهعو >>جاكبسون أن  كما قالالسياقات ال ارجية المحيطة به، 

هععععي كمععععا أكععععد الشععععكلانيون،  Poéticiteيتغيععععر مععععع الععععزمن، إ  أن الوظيفععععة الشعععععرية أي الشععععاعرية 

معنعععى هعععذا أن  (3). <<ميكععانيكي إلعععى عناصعععر أ ععرىعنصعععر   يمكععن ا تزالعععه بشعععكل ،عنصععر فريعععد 

 مصععطلح الشعععرية هععو مصععطلح غيععر محععدد وغيععر ثابععت فهععو يتغيععر مععع الععزمن ومععع تطععور العصععر،

 الشاعرية عنصر فريد   يمكن حبسه بل  بد من ا راجه والكش  عن مكوناته وأجزائه.ف

                                                             

 .27ينظر، محمود درباسة، مفاهيم في الشعرية، ص 1 

 .79حسن ناظم، مفاهيم الشعرية،ص2 

 .30مشري بن خليفة، الشعرية العربية مرجعياتها وابدالاتها النصية، ص 3 
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 قد تععرض للنقعد إذ أن مفهعوم الشععر عنعد جاكبسعون جاكبسون لكن هذا التعري  الذي قدمه

هو التشديد على المرسعل لحسعابها ال عاص، فالشععر لعيس كلامعا عاديعا، أي أنعه   يحيعل إلعى شعيء ''

ة ومععا يعتقعد جاكبسععون هععو أن عريّ غععة الشعحععول مادتعه مؤكععدا بعذلك كثافععة اللّ  عارجي بقععدر معا يتمحععور 

مع الزمن هعذا هعو مفهعوم الشععر عنعد جاكبسعون، فهعو   محتوى مفهوم الشعر غير ثابت، ويتغير >>

مععة بشععحنات الشعععور بععوارل الفكععر، بععل ر  الأدبععاء بوصععفه صععيغة كلاميععة مفعيعععر  الشعععر كمععا يععع

الفعععن  الععذي هعععو تمععايز >>ة كمععا تحععدث جاكبسعععون عععن موضعععور الشعععريّ  (1). <<يعرفععه ب سععلوب جديعععد

لي، وهعععذا معععا يجععععل اللغعععوي وا تلافعععه ععععن غيعععره معععن الفنعععون الأ عععرى، وعمعععا سعععواه معععن السعععلوك القعععو 

والشعععرية تبحععث فعي اشععكاليات البنععاء اللغععوي مضععور الصعدارة فععي الدراسععات الأدبيعة، الشععرية مؤهلععة ل

 رما هعععو  فعععي وضعععمني، ولعععذلك فعععإن كثيعععرا معععن ال صعععائص الشععععرية  بفهعععي تتجعععاوزه إلعععى سععع )...(

 (2).<<ارات، أي علعم السعيميولوجيا الععاماللغعة وانمعا إلعى مجمعل نظريعة ا شع يقتصر انتمائها على علم

ومععن هععذا يمكننععا القععول أن الشعععرية متميععزة عععن الفنععون ا  ععرى، وهععذا مععا جعلهععا تحتععل الصععدارة فععي 

الدراسات الأدبية فالشعرية على الرغم من أنها تبحث في البناء اللغعوي فعي العنص الأدبعي أي معا هعو 

اصععععر فمجمعععل العنظعععاهر إ  أنهعععا تتجعععاوزه وتبحعععث فعععي اغععععواره واعماقعععه الم فيعععة والضعععمنية، لعععذلك 

 لى اللغة بل إلى عالم الإشارات.الشعرية   تنتمي إ

جعاء مفهعوم جاكبسعون >>وقد فرل جاكبسون بين نوعين لغويين في الشععريّة وذلعك فعي قولعه: 

 الأولعى لغعة الأشعياء وهعي اللغعة النفعيعة التعي نتعامعلللشعرية على أسعاس التفريعل بعين فئتعين لغعويتين 

علععى الأشععياء، والفئععة اللغويععة الأ ععرى هععي مععا وراء اللغععة أو لغععة بهععا فععي الحيععاة، ونعبععر مععن  لالهععا 

علععى التفريععل بععين اللغععة العاميععة التععي نتعامععل بهععا مععع  وهععذا يعنععي أن جاكبسععون قععد عمععد (3).<<اللغععة

                                                             

 .42بشير تاوريريت، الشعرية والحداثة بين أفق النقد الأدبي والأفق النظرية، ص 1 

 الصفحة نفسها .المرجع نفسه، 2 

 .الصفحة نفسهالمرجع نفسه،ا 3 
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كما نجد جاكبسون يقدم تعريفا موجزا للعناصعر المكونعة للحعدث  ة الغير مباشرةالإبداعيّ غة الحياة، واللّ 

جعععه رسعععالة إلعععى المرسعععل إليعععه ولكعععي تكعععون الرسعععالة فاعلعععة، فإنهعععا المرسعععل يوّ  نّ إ>>الي: اللسعععاني كالتععع

المرجععع، باصععطلاح غععامض نسععبيا، بععادذ ذي بععدء سععيال تحيععل عليععه وهععو يععدعى أيضععا بمتقتضععي 

ن يكعععون كعععذلك، وتقتضعععي لألفظيعععا وقعععابلا يكعععون قعععابلا لأنعععه يدركعععه المرسعععل إليعععه وهعععو إمعععا أن  سعععياقا

مرسعععععل إليعععععه وتقتضعععععي الرسعععععالة ، بعععععين المرسعععععل والسعععععننا مشعععععتركة كليعععععا أو جزئيععععاالرسععععالة بععععععد ذلعععععك 

 اتصا  )...( وتتمثل في الم طط التالي:أ يرا،

  سيالContext 

  رسالةmessage 

  مرسلadresse         ... اتصالcontact         مرسل إليهadresse 

  سننedco>> .(1) 

كععل عامععل مععن العوامععل >>ومنععه قععد قسععم جاكبسععون الوظععائ  علععى أسععاس عناصععر إذ يععرى 

جابكسعون بعين سعت وظعائ  للغعة هعي: ي تلعد وظيفعة لسعانية، حيعث ميعز الستة المكونة للحعدث اللسعان

يح الفكععرة أكثععر ، ولتوضعع(2)<<ةالإفهاميععة، التنبيهيععة، ا نعكاسععية الشعععريّ الوظيفععة المرجعيععة، ا نفعاليععة، 

 >>بسون:اكسنقوم بوضع م طط ج

  مرجعيةRéférential 

  انفعاليةEmative شعرية        ...Poetic              أفهاميةCanative 

  انتباهيةPhatic 

                                                             

 .90حسن ناظم، مفاهيم شعرية، دراسة مقارنة في الأصول والمنهج والمفاهيم، ص 1 

 .43النقد الأدبي والأفق النظرية، ص بشير تاوريريت، الشعرية والحداثة بين افق 2 
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  ميتاليسانيةMetalinguistic .>>(1) 

نلاحعععظ تواجعععد تطعععابل بعععين م طعععط العوامعععل المكونعععة للحعععدث اللسعععاني، و طاطعععة الوظعععائ  

كبسعون قعد ركعز اهتمامعه علعى امن العوامل الستة لديه وظيفة لسعانية، كمعا أن ج اللسانية، فكل عامل

ميتععة سععكونية فهععي الوظيفعة الشعععرية فهععي وظيفععة موجععودة فععي كععل أنععوار الكععلام فبععدونها تصععبح اللغععة 

 التي تد ل الحياة والحيوية للغة.

سعععون فعععي يركعععز جاكب>>جعععل اهتمامعععه فعععي نظرياتعععه إلعععى اللغعععة بقولعععه:  فقعععد نصعععب جاكبسعععون

ة و صوصعياتها يععود تنور الأجناس الشععريّ  لأن ةنظريته على وظائ  اللغة،  اصة الوظيفة الشعريّ 

إلى مساهمة الوظائ  اللغوية مع الوظيفة الشعرية المهيمنة، وذلك في نظام هرمعي متنعور. فالوظيفعة 

رية التعي نسعتطيع الشعرية عنده ت ترل حدود الأجنعاس)...( شععرية جاكبسعون مرهونعة بالوظيفعة الشعع

عناصعر التواصعل والوظيفعة >>لم يتحدث جاكبسعون ععن . كما (2) .<<العثور عليها في ال طابات كافة

نراه تحدث عن قضايا أ رى من  صوصيات الشعرية، كقضعية الغمعوض واللغعة بل الشعرية فحسب 

 تتشععكل مععن الشعععرية   إنويظهععر مععن  ععلال هععذا القععول  (3). <<الشعععرية والصععورة والموسععيقى والقافيععة

 ة فقط وانما تتكون من مجموعة من العناصر.عنصر التواصل والوظيف

أن الغمعوض  اصعية دا ليعة فعلا تسعتغني عنهعا >> اصية الغمعوض: عن  ''جاكبسون''يقول

لنصعوص كل رسالة تركز على ذاتها، وبا تصار فانه  زم للشعر، وينعتي هعذا الغمعوض معن تلاحعم ا

علاقعات مفعردات قديمعة تلعتحم فيمعا بينهعا  لنص الشععري هعو عبعارة ععنالقديمعة فعاالحديثة بالنصوص 

الغمعوض معن وجهعة نظعر جاكبسعون هعي اللغعة (4).<<جديدة ومبتكرة، ومن هنا ت تي الغرابة في الشعر

                                                             

 .91حسن ناظم، مفاهيم الشعرية، ص 1 

 .30مشري بن خليفة، الشعرية العربية مرجعياتها وابدالاتها النصية، ص 2 

 .47بشير تاوريريت، الشعرية والحداثة بين أفق النقد الأدبي والأفق النظرية، ص 3 

 المرجع نفسه، الصفحة نفسها. 4 



 مفاهيم نظرية                                                                                                      الفصل الأول

 

10 

التي يجب كسر قوانينها الموجعودة فعي كعل النصعوص الشععرية، فقعد اعتبرهعا جاكبسعون ركيعزة أساسعية 

كععل نععص شعععري، وهععذا الغمععوض ينععتي تلاحععم المعععاني الجديععدة مععع مفععردات قديمععة يجععب توفرهععا فععي 

من المهتمعين بالحركعة  >>وقد اهتم جاكبسون بالحركة الإقاعية الموسيقية فكان: فتورثت الغرابة منهما

ه هععو كالشعععر الموسععيقى فععي تصععور اته الأسععلوبية، فسععيما فععي دراسعع  ة )الإيقععار( فععي القصععيدة و النغميّعع

 هاشللفي نمععا هععدفها بععدا لها فهععي تعبععر عععن نفسععها فقععط. وهععي كمععا يقععول هععد   ارجهععا وا لععيس لععه

فالقافية كانعت جعزءا  (1). <<الفكرة الموسيقية غاية في ذاتها وليس وسيلة للتعبير عن مشاعر والأفكار

أن العنصعر الموسعيقى يشعكل هعدفا فعي حعد ذاتعه وهعو لعيس طعر  >>ويتضح من هذا أساسيا موسيقيا 

أو عنصعععر ليسعععاهم فعععي التعبيعععر ععععن المشعععاعر والأفكعععار، أمعععا القافيعععة بالنسعععبة لعععه هعععي تكعععرار لعععبعض 

الشععكلي  الصععن  فتتبععع بالضععرورة علاقععة د ليععة بععين الوحععدات التععي تجمعهععا والفععرل بععينالفونيمععات، 

مععن هنععا يعع تي الشعععر ويسععاعد الععذاكرة علععى حفظععه، و والتطبيععل النحععوي)...( وهععذا مععا يعع من جماليععة 

ويقصععد مععن هععذا كلععه أن جاكبسععون قععد ركععز علععى القافيععة بوصععفها عمععود الإيقععار فععي  (2). <<الإيقععار

وايقاععا يشععكل  الشععر فالإيقعار يلععب دورا أساسعيا فعي اكتمعال الد لعة ومعنح القصعيدة اتسعاقا وانسعجاما

فالشعرية عند جاكبسون قد ت سسعت فعي فضعاء لسعاني وفعي شععرية لسعانية وأسعلوبية >>ومنه  الشعرية.

هعي >> جاكبسلونتععد الشععرية عنعد  (3). <<وسيميولوجية بامتيعاز بعل هعي شععرية بنيويعة أحيانعا أ عرى

ناصععر التواصععل  لاصععة مجموعععة مععن الماهيععات الجزئيععة المرتبطععة بعععالم الشعععر، هععي اتحععاد بععين ع

 (4). <<والغموض واللغة والصورة والموسيقى

 اذن الشعرية من وجهة نظره هي عبارة عن جزيئات المرتبطة والمشكلة للعالم الشعري.

                                                             

 .48ص ،بشير تاوريريت، الشعرية والحداثة بين أفق النقد الأدبي والأفق النظريةينظر:  1 

 .49ص ينظر: المرجع نفسه،  2 

 .الصفحة نفسها المرجع نفسه، ينظر:  3 

 .الصفحة نفسها المرجع نفسه، ينظر: 4 
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 : Todorovالشعرية عند تودورو   - 

الشعرية عند تودورو  تحدد معن >> عدة تعريفات لمصطلح الشعرية إذ أن تودورو أعطى 

لموضععور الشعععرية فععي النصععوص الأدبيععة  هالنقععد التنظيععري والتطبيقععي وت سيسعع ععلال جميععع نتاجععه فععي 

وينبععع أساسععا مععن المفهععوم الإجرائععي لل طععاب الأدبععي و صائصععه ومكوناتععه البنيويععة والجماليععة، وقععد 

تتضععح مععن  ععلال الإنتععا   (1). <<اعتمععد فععي تحليلععه لل طععاب الأدبععي علععى عطععاءات المععنهي البنيععوي

سيس لموضور الشعرية في النصوص الأدبية أنه مرتبط ارتباطا وثيقعا بالمنهعا  الفكري لتودورو  وت 

عبعععر عععن ذلعععك دبععي علععى عطعععاءات المععنهي البنيععوي، ففقععد اعتمعععد فععي تحليلععه لل طعععاب الأ>>البنيععوي 

نسععتطيع تجميععع قضععايا التحليععل الأدبععي فععي ثلاثععة أقسععام بحسععب ارتباطهععا بععالمظهر اللفظععي  '' :بقولععه

ربععط مفهععوم ال طععاب الأدبععي بثلاثععة قععد تععودورو  إذن فععإن . (2)<<مععن الععنص أو التركيبععي أو الععد لي

 ة.ة والتركيبي  ة والدلالي  النصي   وهي: مظاهر

يبعدو لنعا أن اسعم >> :شععر حيعث يقعوللى الشعرية من منطل ا ر لكلمة ع فاليري استقر فهم

أي اسععما لكععل مععا لععه صععلة بإبععدار  ا شععتقاقيبععالعودة إلععى معنععاه ينطبععل عليععه إذ مععا فهمنععاه )شعععرية( 

الجعععوهر والوسعععيلة،   بعععالعودة إلعععى المعنعععى  -فعععي  ن واحعععد- الكتعععب أو ت ليفهعععا حيعععث تكعععون اللغعععة   

معنععى هععذا  (3).<<ماليععة ذات الصععلة بالشعععرالضععيل الععذي يعنععي مجموعععة مععن القواعععد أو المبععادذ الج

أن مفهععوم الشعععرية الواسععع الععذي توصععل إليععه فععاليري هععو نفسععه الععذي انطلععل منععه تععودورو  حيععث أن 

 الشعرية لديه اسما لكل صلة بالإبدار عامة.

 

                                                             

 .34،ص دبي الأفق النظريةت، الشعرية والحداثة بين أفق النقد الأبشير تاوري نقلا عن: 1 

 .35، 34المرجع نفسه، ص  2 

 .19حسن ناظم، مفاهيم شعرية، ص3 
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 ت ثلاثة وهي:الشعرية في مدلو  مصطلححصر >>قد تودورو  إذ أن 

 .أي نظرية دا لية ل دبأولا:  -

 ا تيار إمكانية من الإمكانيات الأدبية، أي ات اذ المؤل  طريقة كتابية ما. ثانيا: -

تتصعععل الشععععرية بالشعععفرات المعياريعععة التعععي تت عععذها مدرسعععة أدبيعععة معععا معععذهبا لهعععا، أي  ثالثلللا: -

 (1) <<مجموعة القوانين العملية التي تست دم إلزاميا.

الشعععرية   تتحععدد بنععور أدبععي معععين فهععي قععول ن  نسععتطيع أن  هععذه المقععو تى لعععواسععتنادا 

ا ا تيععار طريقععة الكتابععة وتشععكل هععذه الطريقععة معععايير تت ععذها مدرسععة أدبيععة معع ه معععتععدرس انطلاقععا منعع

أن العمعل الأدبعي   >>ما يؤكد عليعه تعودورو  فعي كتابعه: في ابداعه،  وهذه المعايير إلزامية للمؤل 

صععائص هععذا ال طععاب النععوعي الععذي هععو ال طععاب  يمثععل دومععا موضععور الشعععرية فمععا نسععتنطقه هععو 

نمعععا تتشعععكل معععن مجموععععة معععن ه معنعععى هعععذا انعععه لعععيس كعععل عمعععل أدبعععي فيععع (2). <<الأدبعععي شععععرية وا 

عنععععد >>لأدبععععي وهععععذه الأ يععععرة تحقععععل الأدبيععععة، تتحععععدد الشعععععرية ال صععععائص المجععععردة فععععي ال طععععاب ا

الأسعلوب المباشعر إلعى الأسعلوب الغيعر ا نتقال من لغة التصريح إلى لغة التلميح ومعن تودورو  في 

مباشر إذن الشعرية تتحقل انطلاقا من الأدب نفسه فهو مجرد تحويعل معن  طعاب إلعى  طعاب ومعن 

نص إلى نص، غير أن هذا التحول يجب أن ي  ذ بعين ا عتبعار مسع لة الأجنعاس الأدبيعة وعلاقتهعا 

ون جديععد مغععاير عععن القععانون القععديم ا نتقععال ي ضععع إلععى قععانبعضععها الععبعض، كمععا أن هععذا التحععول و ب

متجععدد ومتغيععر فهععو   يعععر  الثبععات فهععو م تلعع  مععن عصععر إلععى لأن التععاريخ الأدبععي هععو تععاريخ  

ومعنععى هععذا أن الشعععرية بعععد أن كانععت صععريحة ومباشععرة انتقلععت وتحولععت إلععى لغععة غيععر ، (3.)<<  ععر

                                                             

 .19ينظر: حسن ناظم مفاهيم الشعريّة، ص 1 

 .36ت، الشعرية والحداثة بين أفق النقد الأدبي والأفق النظرية، صينظر بشير تاورير 2 

 .37، 36ص المرجع نفسه،ينظر :  3 
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وهعععذا التحععول يمعععس الأجنعععاس  تتحقعععل مععن وجعععود الأدب نفسعععه وذاتععهمباشععرة ومعقعععدة أي أن الشعععرية 

 الأدبية وعلاقتها ببعضها البعض وعليه فقد افترضت قانون جديد لأنه متغير   يعر  الثبات.

البحعث الأدبيعة فعي ة تقوم أساسا على  اصية أن الشعريّ >>كما ذهب تودورو  إلى  لاصة 

...  يععة وا جتماعيععة لسععفية والتاريفععي منعع ى تععام عععن سععائر ال طابععات الأ ععرى كالفال طععاب الأدبععي ف

إلععخ إنععه البحععث عععن أدبيععة اللغععة فععي صععورتها انزياحيععه، بععل البحععث عععن الشعععرية   تعتععر  بسععلطة 

ة ظععععاهرة متعلقععععة شعععععريّ لمعنععععى هععععذا أن ا (1).<<ص   ظععععاهرهد)...( إنهععععا مقاربععععة لبععععاطن الععععنو حععععدالم

 .ومتربطة بعنصرين الإنزياح لذلك نجدها متعلقة بمضمون النصوص   بظاهرها

 : Jean Cohenالشعرية عند جان كوهين -د

تع ثر فعي ت سعيس لعلعم الشععرية بمبعدأ  قعدف>>ما كان لجان كوهين نظرة في مفهومعه للشععريّة ك

فهو أراد أن تكون علميعة معن حيعث اسعتثماره لمبعادذ لسعانية، فالمبعدأ  صورته اللسانية في'' المحايثة''

نفسعها، كمعا اعتمعد علعى ي تفسعير اللغعة باللغعة المحايثعة اللسانيات علما أي مبدأ ا هالذي أصبحت في

  (2)''<< علععععم ا نزياحععععات اللغويععععة>> اصععععية ا نزيععععاح فععععي الشعععععر لأن الشعععععر حسععععب تصععععوره هععععو: 

ونلاحظ من هذا أن الشعرية عند جان كعوهين ترتكعز علعى مبعادذ محايثعة ليجعلهعا أكثعر منهعا علميعة 

ل الشعععععرية التععععدا ل بععععين حقعععع >>ويععععرى كععععوهين  الشععععر،فععععي دراسععععته علععععى ا نزيععععاح فععععي كمعععا اعتمععععد 

وهم القعععارذ بفكعععرة التماثعععل بينهمعععا فثمعععة فعععرل بعععين الأسعععلوبية والشععععرية)...( والأسعععلوبية   يجعععب أن يععع

 صععائص أو قععوانين نععص ادبععي مععا امععا الشعععرية فهععي نظريععة ا دب التععي فالأسععلوبية تعنععى بدراسععة 

فالشععععرية والأسعععلوبية ي تلفععععان ععععن بعضععععهما  ،(3) .<<دبععععيللعععنص الأتعنعععى بدراسعععة القععععوانين العامعععة  

ويعرى كعوهين أن الشععر لى عند ا طلار على كل حقعل منهمعا، ويظهر الفرل واضحا من الوهلة الأو 
                                                             

 .39ت، الشعرية والحداثة بين أفق النقد الأدبي والأفق النظرية، صبشير تاورير :ينظر 1 

 .50،49، ص المرجع نفسه 2 

 .50المرجع نفسه، ص  3 
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ن كانععت ا >> :ي تلعع  عععن النثععر فععي قولععه لشعععرية هععي العععالم الععذي يجعععل مععن الشعععر موضععوعا لععه وا 

يتعععارض مععع اللغععة النثريععة اللغععة قابلععة للتحليععل علععى مسععتويين اثنععين، الصععوتي والععد لي فععإن الشعععرية 

ض العذي يقيمعه كعوهين يمن  لال  صائص موجودة في هذين المسعتويين، )...( انطلاقعا معن التععار 

(، حيعث يمكعن الانزيلا إلى تحديد مفهوم مركزي عنده، هو مفهعوم ) بين الشعر والنثر، يصل كوهين

ميميعا، حيعث ين طابععا تعأن تعد القصيدة انزياحا قياسيا إلعى اللغعة العاديعة، ويت عذ ا نزيعاح عنعد كعوه

يقصععد بهععذا أن الشعععر ي تلعع  عععن النثععر مععن  ععلال  (1).<<يقععوم بسععحبه علععى كععل مكونععات القصععيدة

ن وهعو يمسعتوى وهعذا التععارض نعتي عنعه مفهعوم جديعد ومركعزي قدمعه كعوه صائص موجودة في كل 

نمععا يكععون شععاملا علععى كععل مسععتويات اللغععة،  ا نزيععاح، وهععذا الأ يععر   يكععون علععى مسععتوى واحععد وا 

لغة الشعر التي تستعمل مبعدأ معن >>ن كذلك عن يتحدث كوه الصورة، ا يقار، القافية، اللغة... إلخ.

وجعععود قابليعععة إععععادة المبعععادذ اللسعععانية، غيعععر أنعععه فعععي لغعععة الشععععر   يكتفعععي با نزيعععاح، إذ  بعععد معععن 

لأن معرفعة المعيعار العذي تنعزاح عنعه غعة المنزاحعة هعي لغعة عليعا، لغعة تتسعم بعالغموض لالبنائها)...( ف

تطعرل  (2).<<الأمعر بفتعرات متباينعة معن تعاريخ اللغعةرتعبط سعيما إذ معا ا شعرية ليس أمرا سهلا اللغة ال

بععل تتعععدى  لغععة الشعععر   تكتفععي با نزيععاح فقععطهععو يععرى أن شعععر فن إلععى قضععية ا نزيععاح فععي اليكععوه

إلعى وجعود قابليعة إععادة بنائهعا، ولهعذا أطلعل عليهعا كعوهين باللغعة العليعا لأنهعا عبعارة ععن انحعرا  ععن 

 القاعدة )القواعد والقوانين( وهذا ا نحرا  اتص  بالشاعرية وهي تتسم بالغموض.

تي ن كوهين للشعرية ثلاثة أنماط مستند إلى مستوى التحليل اللغعوي: الصعو ومنه فقد حدد جا

 والد لي جدولها كالآتي:

 

                                                             

 .51، 50ت، الشعرية والحداثة بين أفق النقد الأدبي والأفق النظرية، صبشير تاورير 1 

 .52، 51المرجع نفسه، ص 2 
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 السمات الشعرية

 الدلالية الصوتية  الجنس

 قصيدة نثرية -

 نثر منظوم -

 شعر كمل -

 نثر كامل -

- 

+ 

+ 

- 

+ 

- 

+ 

- 

ن العنصعععر حعععين أي نسعععتنتي معععن هعععذا الجعععدول أن العنصعععر الصعععوتي يهعععيمن علعععى الشععععر فععع

ليسعت مسعع لة وزن أو إيقععار >>صعور كععوهين ت الفعرل بععين الشعععر والنثعر فععيالعد لي موجععود فعي النثععر، 

ي والعوزن الإيقعاعي   يوجعد أي فعرل علعى ا طعلال لأن الإيقار يوجد في النثعر، وبعين النثعر والإيقعاع

يجععب التمييععز بععين ومنععه  (1). <<بععين الشعععر والنثععر لغويععا ،وتبعععا لععذلك يقتععرح كععوهين ان يكععون التميععز

 ولغة الشعر هي لغة الفن.ن لغة النثر هي لغة الطبيعة لأالشعر والنثر لغويا 

ا نزيعععاح،  منطعععلشععععرية أسععلوبية تقعععوم علععى كععوهين هعععي >>وهكععذا يتضعععح أن الشعععرية عنعععد 

انزيعععاح لغعععوي يمعععس ثعععلاث مسعععتويات التركيبعععي والصعععوتي والعععد لي، معععع تظعععافر المسعععتويين الصعععوتي 

يدة اسععتنادا والعد لي فعي الحكععم علعى شعععرية النصعوص، حيععث لعم يسععتند إلعى التمييععز بعالنثر مععع القصع

 (2).<<إلى الوزن بل استنادا إلى التظافر هذين المستويين )الصوتي والد لي(

 

 

 

                                                             

 .55، 54بشير تاوريريت، الشعرية والحداثة بين أفق النقد الأدبي والأفق النظرية، ص  1 
 .56ينظر المرجع نفسه، ص  2 
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 ل ص ما سبل أن:نو 

  د الشعاعر يعهي محاكاة و  تعني بالضرورة محاكعاة الواقعع فوتوغرافيعا أو تقي''أرسطو'' شعرية

عنعد أرسعطو هعو بالأحعداث كمعا جعاءت فعي الواقعع وانمعا هعي إعطعاء رؤيعة جماليعة فالمحاكعاة 

 الأدب بحد ذاته.

  هي فرر من فرور اللسانيات وهي تعالي الوظيفة الشععرية معع الوظعائ   ''جاكبسون''شعرية

الأ رى، فهو علم قائم بحد ذاته بعيدا ععن السعياقات المحيطعة بعالنص، كمعا يعرى فعي القافيعة 

لتشعععععبيهات التععععي تجسعععععدها الرمعععععوز واوالسععععجع والجنعععععاس ... اضعععععافة إلععععى الصعععععورة الشععععععرية 

 والموسيقى فهي ادوات تحقل للنص شاعريته.

  صائص ال طاب ا دبعي بعيعدة ها علىأساسا على اشتغالتتحدد  ''تودورو ''أما شاعرية  

الأدب ي، فالشعععععرية عنععععده   تهععععتم بععععذات البعععععد التععععاري ي والفلسععععف عععععن ال طابععععات الأ ععععرى

نما يتجاوزه إلى الأدب الممكن أو المتوقع.  الحقيقي، وا 

 ا  عععن المعععاني القاموسععية فالشعععرية عنععده هععي انزيععاح وهععي العععدول وا نحععر  ''كللوهين''مععا أ

موض فهعي لغعة علعى العنص صعفة الشعاعرية ممعا بجعلهعا لغعة منزاحعة تتسعم بعالغ التي تضفي

لوصعول إلعى المعنعى الحقيقعي للد لعة، ومعا يميعز لغعة النثعر ععن الشععر مبهمة ترهل المتلقي ل

 هو لغويتها.

 عند العرب:الشعرية  .3

ولهعذا فعإن >>الشعرية مفهعوم غعامض فهعو يتشعكل معن عناصعر موجعودة دا عل العنص الأدبعي 

إسععتقراء التععراث النقععدي عنععد العععرب القععدماء يععوفر للباحععث تصععورا واضععحا عععن مفهععوم الشعععرية عنععد 
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 فقععد اعتمععدوا فععي تعريفععاتهم علععى مفهعععوم( 1) .<<النقععاد العععرب مععن  ععلال نظععراتهم إلععى الععنص الأدبععي

الشعرية عند أرسطو الذي اعتمعد علعى الت يعل والمحاكعاة فعي موضعور بحثعه ععن الشععرية ونعذكر معن 

 عبد القاهر الجرجاني وحازم القرطاجني.النقاد العرب الذين اعتمدوا على م يلة أرسطو هما: 

 عبد القاهر الجرجاني: -أ

فقعد تنعاول عبعد >>يعتبر عبد القاهر الجرجاني من أهم النقاد الذين تناولوا مس لة الشعرية فقعد 

اهر للاسععتعارة والكنايععة فععي لغععة ا بععدار الفنععي وبشععكل  ععاص فععي الشعععر القهععار الجرجععاني الععدور البعع

ا رئيسععا وريععة والحععاء وتعععريض تشععكل منبعععلمجععاز والتلمععيح واشععارة و كنايععة وتالنضعروب البلاغععة مععن ا

معنعى هعذا أن معظعم  (2).<<للشعرية، فهي التي تجعل من الشعر شعرا له  صوصعيته وطبيعتعه الفنيعة

الظععواهر البلاغيععة هععي ضععروب وهععي التععي تشععكل المنبععع الرئيسععي للشعععرية وهععي التععي تمععنح للشعععر 

والمعنعععى تجسعععد نظريتععه المسعععماة بعععالمعنى >> الجرجلللانيقيمتععه الفنيعععة، وهعععذه الضععروب البلاغيعععة عنعععد 

فالمسععتوى الأول هععو المسععتوى المباشععر الععذي  المعنععى، تلععك النظريععة التععي تقععرر وجععود مسععتويين للغععة،

يقرر أمر ما، أو يشير إلى حقيقة ما   ي تل  فيها اثنان، وأما المستوى الثاني هو المسعتوى الأدبعي 

شعععرا وبهععذا يعنععى  والشعععري الععذي يقععوم علععى الإنفعععال والجمععال والفععن وهععو الععذي يجعععل مععن الشعععر

أما نظم الكلام فليس الأمر فيه كذلك لأنك تقتفي فعي نظمهعا  ثعار >>يقول الجرجاني ، (3). <<الشعرية

المععاني وترتبهععا علععى حسععب ترتعب المعععاني فععي الععنفس )...( فيقعول: لععيس الغععرض بععنظم الكععلام، إن 

 (4). <<الوجعه العذي افتضعاه العقعلتوالت الفاظها في النطل، بل تناسعقت د لتهعا تلاقعت معانيهعا علعى 

معنى هذا أن الكلمة عند الجرجاني تنتي بعد ترتيب الحرو ، وهذه الكلمة تق  بجوارها كلمعة أ عرى 

                                                             

 .17سة، مفاهيم في الشعرية، دراسات في النقد العربي القديم، صمحمود دراب 1 

 .20المرجع نفسه، ص  2 

 .المرجع نفسه، الصفحة نفسها 3 

 .26حسن ناظم، مفاهيم الشعرية، دراسة مقارنة في الأصول والمنهج والمفاهيم، ص 4 
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بناء علعى ترتيعب المععاني فعي العنفس وهعذا الترتيعب للمععاني يقتضعي اقتفعاء أثعار المععاني، فينعتي نظعم 

فالألفعاظ تتمعايز ععن بعضعها العبعض بملائمعة معنعى الكلم كما أن النظم   تنظر إلى اللفظ بحد ذاته 

تدل باطنيعا علعى تهمعي  >>كما تدل نظرية النظم الجرجانيالمعنى الذي يليه بمراجحة والعقل، اللفظ ب

الوزن والقافية في الشعر، فضلا عن أن الجرجاني يصعرح بعذلك، فلعيس بعالوزن معا كعان الكعلام كلامعا 

معنى هعذا أن الجرجعاني قعد  (1). <<أنه ليس للوزن مد ل في ذلكو  به كل كلام  يرا من الكلام أي 

 الوزن والقافية في الشعر واعتبرها غير مهمة فقد عمل على اسقاطهما.أهمل 

لتوضعيح شععريته إلعى التمييعز بعين معنيعين معا هعو عقلعي وت يلعي، يحعدد >>لجع  الجرجعانيكمعا 

صععفه ب نععه ثابععت وصععريح يحكععم عليععه لععيس الأول ب نععه المعنععى الععذي يجععري مجععرى الأدلععة والفوائععد وي

للشعععر فععي جععوهره وذاتععه نصععيب ويعلععل حكمععه هععذا بقولععه إن الشععاعر يععورد معععاني معروفععة)...( أمععا 

نما اثبته ثابت، وما نفاه منفي  (2). <<المعنى الت يلي ب نه الذي   يمكن أن يقال أنه صدل وا 

بععين مسععتويين مععن اللغععة، المسععتوى   ميععزفيتضععح لنععا مععن  ععلال هععذا القععول أن الجرجععاني قععد 

المباشر ويقصد به الكلام الععادي العذي ي تلع  فيعه اثنعان، أمعا المسعتوى الثعاني هعو الأدبعي الإبعداعي 

الكععلام علععى ضعربين: ضععرب انعت تصععل فيععه >> أيضعايقععول ي يقععوم علعى جماليععة اللغععة الشععرية، و العذ

صل منه إلعى الغعرض بد لعة اللفعظ وحعده إلى الغرض بد لة اللفظ وحده )...( وضرب   ر أنت   ت

ولكن يدلك على معناه الذي يقتضيه موضوعه في اللغعة ثعم تجعد لعذلك المعنعى د لعة ثانيعة تصعل بهعا 

 (3).<<إلى الغرض ومذار هذا الأمر على الكناية وا ستعارة والتمثيل

                                                             

 .26والمفاهيم، صي الأصول والمنهج حسن ناظم، مفاهيم الشعرية، دراسة مقارنة ف 1 

 الصفحة نفسها.المرجع نفسه، 2 

 .20محمود درابسة، مفاهيم في الشعرية، دراسات في النقد العربي القديم، ص 3 
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فالضعرب وكل ضرب م تلع  ععن الآ عر يقوم على ضربين الجرجاني ومنه فإن الكلام عند 

الأول تفهمععه مععن  ععلال اللفظععة وحععدها، وضععرب   ععر   تصععل إلععى معنععاه الحقيقععي إ  بععالعودة علععى 

 اللفظ الذي يقودك إلى د لته الثانية وهذا ما نجده في الأغلب في الكناية وا ستعارة.

 بقولععععه للتفريععععل بععععين مععععا هععععو شعععععري وغيععععر شعععععري الللللنظمبمصععععطلح  الجرجللللانيجععععاء كمععععا 

نين الشعععرية العربيععة وذلععك بععالنظر إلععى الععنص باعتبععار مجموعععة مععن البنععى   قيمععة كتشععا  قععواولإ>>

 (1). <<لإحداها

 الشعرية عند حازم القرطاجني:  -ب

تقوم على الت يل، وهذا المصطلح يععود  >>هي التي  حازم القرطاجنيمفهوم الشعرية في تصور 

 رتباطعه بعالملتقى، )...( حقيقعة علال اين تنعاولوا هعذا المصعطلح معن أصلا إلى الفلاسفة المسلمين العذ

علععى الت يععل الععذي إذن أسععاس المعععاني الشعععرية عنعده تقععوم  (2). <<ل والمحاكعاةيععالشععر انمععا هععو الت ي

أن الت يععل هععو قععوام المعععاني الشعععرية وا قنععار هععو قععوام المعععاني >>يقععول أيضععا يقععوم عليععه الشعععر، و 

المرغعوب فعي نفعس المتلقعي بواسعطة الت يعل العذي هعو ال طبية)...( فغاية الشعر عنعده احعداث الأثعر 

 هفالت يععل عنععد (3). <<وسععيلة إلععى غععرض معععين هععو الفعععل، وهععذا الفعععل قععد   يكععون مطابقععا للحقيقععة

سععية هععو تععرك أثععر فععي يعتبععر اساسععا فععي الشعععر وا قنععار هععو قععوام المعععاني فععي ال طععب، فغايتععه ا سا

كعلام معوزون مقفعى معن شع نه أن يحبعب إلعى العنفس معا >>القرطلاجني فالشعرية حسب نفسية المتلقي، 

قصد تحبيبها إليها، ويكره إليها ما قصد تكريهه )...( فا سعتغراب والتعجعب حركعة للعنفس اذا اقترنعت 

 (4). <<بحركتها ال يالية قوى انفعالها وت ثرها

                                                             

 .14مشري بن خليفة، الشعرية العربية، مرجعياتها وابدالاتها النصية، ص 1 

 .21محمود درابسة، مفاهيم في الشعرية، دراسات في النقد العربي القديم، ص 2 

 .، الصفحة نفسهاينظر: المرجع نفسه 3 

 .31حسن ناظم، مفاهيم الشعرية، دراسة مقارنة في الأصول والمنهج والمفاهيم، ص 4 
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أن العوزن والقافيعة عنصعران أساسعيان فهمعا اللعذان يحعددان اثرهمعا فعي  القرطجعاني  يقرفبذلك 

يضعع المتلقععى >> فيقعول:  يعطععي أهميعة كبيعرة للمتلقعيرطعاجني لقجعذب أو النفعر فنفسعية المتلقعي إمعا ال

عنصععرا رئيسععيا فععي مقاربععة الشعععر، ليبعععث عنصععر التعع ثير فيععه مععن  ععلال الت يععل، ويلععم يكععن الت يععل 

 (1).<<التلقععععي بععععل إنععععه مععععع المحاكععععاة )...( الشعععععر ت يععععل ومحاكععععاة والت ييعععععلمنحصععععرا فععععي عمليععععة 

يقععول ة، فة الشعععريّ يهمشععه فهععو يعععد طععر  أساسععي فععي العمليّععولععم  القرطععاجني أعطععى للمتلقععي قيمععة ف

الت يعل أن تتمثعل للسعامع معن لفعظ الشعاعر الم يعل أو معانيعه أو أسعلوبه أو >>القرطاجني عن الت يل 

 ياله صورة أو صور ينفعل لت يلها أو تصعورها، أو تصعور شعيء   عر بهعا انفععا  وتقوم في نظامه 

ويتضععح لنععا مععن  ععلال هعذا القععول أن المحاكععاة والت يععل عنصععران أساسععيان فععي  (2). <<معن غيععر رويععة

 الشعر، بل وربط الت يل صورا وعلى هذا الأساس ينفعل لها.

أن الشععرية عنعده ليسعت طبععا و   الشععر، حيعث علعم لإقامعة حلازم القرطلاجنيجهعود >>إن 

نمععا هععي محاكععاة وت يععل واغععراب وقععوانين فتعريعع  القرطععاجني للشعععرية يتميععز  (3). <<وزنععا و  قافيععة وا 

ظعععا علععى ال اصععية الذاتيعععة للشعععرية وهعععي الععوزن والقافيععة، وأضعععا  إليهععا  اصعععية بالدقععة، فبقععي محاف

 في الشعر الذي يثير تعجب واغرابا في نفسية المتلقي أو السامع. التخيلعامة وهي 

 كمال أبو ديب:  -ج

يعد كمال أبو ديب من أهم نقاد العرب الذين تناولوا الشععرية بإسعهاب بمنظعور جديعد، نجعد 

تسععتند إلعى الفجععوة: مسععافة التعوتر، التععي هعي فاعععل أساسععي فعي التجربععة الإنسععانية >> أبللو ديللبشععرية 

ي ينشعع  مععن اقحععام مكونععات الوجععود، أو اللغععة أو لأي عناصععر حععددها ب نهععا الفضععاء الععذ كملهععا، ويب

، أي أنهعا تجسعد فعي العنص لشعبكة ال أو ديب أن الشعرية  صيصة علائقيعةتنتمي )...( لذا يرى كم
                                                             

 .32، 31حسن ناظم، مفاهيم الشعرية، دراسة مقارنة في الأصول والمنهج والمفاهيم، ص 1 

 .22محمود درابسة، مفاهيم في الشعرية، دراسات في النقد العربي القديم، ص 2 

 .14مشري خليفة، الشعرية العربية، مرجعياتها وابدالاتها النصية، ص 3 
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فعي سعيال من العلاقات التعي تنمعو بعين مكونعات أوليعة سعمتها الأساسعية ان كعلا منهمعا يمكعن أن يقعع 

المتراسععبة  حركتععه أن يكععون شعععريا، لكنععه فععي السععيال الععذي تنشعع  فععي هععذه العلاقععات، وفععي  ععر دون 

تتشكل الشعرية معن مجموععة معن  (1). <<)...( يتحول إلى فاعلية  لل للشعرية ومؤشر على وجودها

العلاقعععات با تلافهعععا تؤسععععس العلاقعععات فعععي م تلععع  السعععياقات ولعععيس فعععي مكوناتهععععا، ومعععن ثعععم هعععذه 

تعنععي التضععاد أو الفجععوة أي مسععافة التععوتر، تلععك المسععافة >> كمللال أبللو ديللبعرية عنععد فالشععللشعععرية، 

الناتجعععععة ععععععن اللغعععععة المترسعععععبة واللغعععععة المبتكعععععرة معععععن حيعععععث صعععععورها الشععععععرية، ومكوناتهعععععا الأوليعععععة 

نجعد أن كمعال أبعو ديععب أعطعى للشععرية اسعم الفجعوة أو مسععافة التعوتر التعي هعي نتععا  ،  (2<<)وتركيبهعا

وظيفعععة معععن وظعععائ  >>فالشععععرية هعععي ة ا دبيعععة المبتكعععرة، بعععين اللغعععة العاديعععة واللغعععة الإبداعيعععالعلاقعععة 

العلاقععة بععين البنيععة العميقععة والبنيععة السععطحية، وتتجلععى هععذه الوظيفععة فععي علاقععات التطععابل المطلععل أو 

ير بعين النسبي بين هتين البنيتين، فحيث يكون التطابل مطلل تنعدم الشعرية وحين تنش   ل لة وتغعا

أن اسععت ذام الكلمععات ب وضععاعها القاموسععية >>يقععول كمععال أبععو ديععب  هععذا الصععددوفععي  (3). <<البنيتععين

الفجععععوة: مسععععافة  ينتجهععععا ال ععععرو ، هععععو  لععععل لهععععا أسععععما  أو ديععععب المتجمععععدة   ينععععتي الشعععععرية، بععععل

وهعععي  يتبعععين معععن  عععلال هعععذا القعععول أن كمعععال أبعععو ديعععب يقصعععد بعععالفجوة: مسعععافة تعععوتر،،  (4<<)التعععوتر

 ال رو  عن الد  ت القاموسية المعجمية المتجمدة التي   تنتي الشعرية.

 بن سينا:عند االشعرية   -د

أن السعبب المولعد للشعععر فعي قععوة >>فنجعده يقععول لدراسعته لمصععطلح الشععرية ابلن سللينا تنعاول 

)...( والسعبب الثعاني حعب النعاس للتع لي  وا لحعان طبععا، ةالمحاكا نسان، شيئان: أحدهما ا لتذاذ با

                                                             

 .32، ص مشري خليفة، الشعرية العربية، مرجعياتها وابدالاتها النصية 1 

 .24محمود درابسة، مفاهيم في الشعرية، دراسات في النقد العربي القديم، ص 2 

 .الصفحة نفسهاالمرجع نفسه،  3 

 .38، ص 1987(، 1كمال ابو ديب، في الشعرية، مؤسسة الابحاث العربية، بيروت، لبنان، )ط 4 
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ثععم قععد وجععدت الأوزان مناسععبة ل لحععان، فمالععت إليهععا الأنفععس وأوجععدتها، فمععن هععاتين العلتععين تولععدت 

يتضععح لنععا مععن  ععلال هععذا القععول ان السععبب و  (1). <<ة للطبععارسععيرا تابعععيعرية وجعلععت تنمععو يسععيرا الشعع

لتعذاذ، أن النعاس يت عذون بالمحاكعاة إفالسعبب الأول يععود ين رئيسعيين وراء وجود الشعر يعود إلى سعبب

أما السبب الثاني حب الناس ل وزان والألحعان فمعن هعذين السعببين أوجعدت الشععرية غايتهعا وانتشعرت 

وفريحتعه فعي  ويضي  أيضا )انبعثت الشععرية معنهم بحسعب غريعزة كعل واحعد معنهم في كل واحد منهم

بكونعه كعلام م يعل مؤلع  معن اقعوال >>يععر  ابعن سعينا الشععر، (2). << اصيته وبحسب  لقعه وعادتعه

موزونععة ومتسععاوية وعنععد العععرب مقفععاة وهععو بهععذا التعريعع  يجعععل الت يععل أو  والععوزن ثانيععا همععا قععوام 

بالت يعل وذلععك بقولععه وربعط ابععن سعينا الشعععر ،  (3). <<الشععر، أمععا القافيعة فهععي  اصعية الشعععر العربععي

ييل هو الطاقعة المركزيعة المولعدة ب حعداث اللعذة والنشعوة أن الشعر إنما المراد فيه الت ييل، فالت  ذلك>>

قعد تع ثر بعالفهم ا رسعطو العذي  ابعن سعينا إنيتبين لنعا معن  علال القعول ،  (4). <<والدهشة عند المتلقي

اربط شعره بالت ييل فالت ييل عنده هو الطاقة الكامنة والمدعمة لصناعة الشعر، فاللعذة والنشعوة سعمة 

اللعذة   تتكعون إ  معن  علال >>ايضعا  يضعي ت يعل عنعد المتلقعي للعمعل ا بعداعي، أساسية لتحقيعل ال

فالمجاز والتشبيه وا سعتعارة هعي المكونعات ا ساسعية ألوان المجاز الم تلفة اتي يتشكل منها الشعر، 

نعععععرى أن ابعععععن سعععععينا ربعععععط الت ييعععععل بضعععععرورة البلاغعععععة العربيعععععة كالمجعععععاز والتشعععععبيه ،  (5). <<للشععععععرية

يشعير أن اللعذة تكمعن فيمعا وا ستعارة  ن هذه الضعروب تعطعي تشعبيه الشعيء و  تنقلعه كمعا هعو فهعو 

يقعول فععي موضععور  بل الواقععع فهعي ليسععت تقليعدا حرفيععا لععه.هعو غيععر حقيقعي وغيععر واقعععي فهعي   تطععا

                                                             

 .12حسن ناظم، مفاهيم الشعرية، دراسة مقارنة في الاصول والمنهج والمفاهيم، ص 1 

 .، الصفحة نفسهاالمرجع نفسه 2 

 3 www.diwanalaradb.com:Https// 
 .19محمود درابسة، مفاهيم في الشعرية، دراسات في النقد العربي القديم، ص 4 

 الصفحة نفسها.المرجع نفسه، 5 
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هعو ابلن سلينا عنعد  المحاكلا فمصعطلح  (1). <<أما المحكايات فثلاثعة: تشعبيه اسعتعارة وتركيعب>>   ر

 بمعنى التشبيه الذي غاية الت ييل   التصديل وذلك بترك أثر في ايقار المتلقي ونفسيته.

 الشعرية عند أدونيس: -ه

معن  علال اللغعة، المجازيعة >>ا تل  ادونيس عن باقي النقاد في نظريته للشعرية فقعد تناولهعا 

التي تتجسد في النص الأدبي، بحيث تجعل منه نصا متعدد الت ويلات وا حتما ت نتيجة الغمعوض 

يتضععح مععن  ععلال هععذا القععول أن الشعععرية أدونععيس تتمثععل فععي تلععك اللغععة ( 2).<<الفنععي الععذي يتجسععد فيععه

الجماليععة الشعععرية تكمععن >>المجازيععة التععي تجعععل الععنص غععامض و اضععع لعععدة تعع ويلات ويقععول ايضععا 

 ( 3). <<بالأحرى في النص الغامض المتشابه، أي الذي يحتمل ت ويلات م تلفة، ومعاني متعددة

وراء جمالية النصوص هو ذلك الغموض العذي تحملعه اللغعة فالملاحظ هن أن السر الحقيقي 

المجازيعة فالمجععاز لعه سععحر ومحاسعن تحمععل ععدة تعع ويلات م تلفعة تمنحهععا للقعارذ أو السععامع ليصععبح 

 نصا شعريا، حيث ينحر  النص معناه الحقيقي إلى المعنى المجازي.

املعة ناضععجة لتحديععد ومعا يمكننععا قولععه فعي ا  يععر أنععه علعى الععرغم مععن ععدم وجععود نظريععة متك

مفهوم الشعرية عند العرب إ  أننعا   ننكعر وجودهعا فعي التعراث العربعي النقعدي بععدة تسعميات متععددة 

كمععا أننععا   ننكععر جهععود النقععاد القععدمى الععذين كععانوا وراء انطععلال النقععاد العععرب المحععدثين الععذين ا ععذوا 

 منهم. دراساتهم بعين ا عتبار للتحليل واستنباط قواعد الشعرية

 وفيما يلي جدول يوضح ورود مصطلح الشعرية بعدة تسميات من قبل النقاد العرب:

                                                             

 19محمود درابسة، مفاهيم في الشعرية، دراسات في النقد العربي القديم، ص 1 

 .24ص، المرجع نفسه 2 

 .26، صالمرجع نفسه 3 
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 المقولة القائل بها التسمية

 ي مععععاني النحعععو فيمعععا بعععينتعععو '' عبد القاهر الجرجاني النظم

وفععععي قععععول  ''معععععاني هععععذه الكلععععم

لعععيس غيعععر تعععوحي مععععاني ''  ععر 

النحععععععععععو واحكامععععععععععه فيمععععععععععا بععععععععععين 

 (1)''الكلم

 الت ييل

 

 

 

 الت يل والمحاكاة

 حازم القرطاجني

 

 

 

 ابن سينا

الشععععر  إذا المعتبعععر فعععي حقيقعععة''

 وقولعه'' انمعا هعو ت ييعل ومحاكعاة

م المعععععاني او ان الت ييععععل هععععو قعععع''

 (2)''الشعرية

'' الشععر انمعا المععراد بعه الت ييععل''

السععععععبب المولععععععد ''وقولععععععه ايضععععععا 

للشععععععععععععععععععععر شعععععععععععععععععععيئان: اللعععععععععععععععععععذة 

 (3)''والمحاكاة

ان الشعععرية تسععتند إلععى الفجععوة: '' كمال ابو ديب مسافة التوترشعرية الفجوة: 

مسععععافة التععععوتر التععععي هععععي فاعععععل 

                                                             

 .31 ،ص دراسة مقارنة في الاصول والمنهج والمفاهيم حسن ناظم، مفاهيم شعرية، 1 

 .21محمد درابسة، مفاهيم في الشعرية، دراسات في النقد العربي القديم، ص 2 

 .19المرجع نفسه، ص 3 
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أساسععععي فعععععي التجربععععة ا نسعععععانية 

 (1)''ب كملها

اللغععععععععععة المجازيععععععععععة)...( التععععععععععي '' ادونيس اللغة المجازية

تجععععععععععععل منعععععععععععه نصعععععععععععا متععععععععععععدد 

الت ويلات نتيجعة الغمعوض الفنعي 

 (2)''الذي يتجسد فيه

 

II-   د ترجماته:وتعد  الشعرية مصطفح ة إشكالي 

بسعععبب ة، ة والعربيّعععربيّعععة الحديثعععة الغفعععي الدراسعععات الأدبيّععع ة تثيعععر جعععد  واسععععامازالعععت الشععععريّ 

ة والتعععي وردت انفعععا سعععميات الم تلفعععة للشععععريّ فجملعععة التّ >>تنعععور معارفهعععا وغموضعععها اشعععتباك معانيهعععا و 

لفظععا فهععي متماثلععة مععن حيععث ن ا تلفععت سععميات وأفععي المصععطلح، ولعععل هععذه التّ تشععير إلععى فوضععى 

 (3). <<المعنى

كمعععا ا تلععع  النقعععاد الععععرب المحعععدثون فعععي >>فقعععد ا تلععع  النقعععاد فعععي وضعععع تسعععمية للشععععرية 

فقعععد وصعععفها محمععود العععولي وبعععن سعععلامة والمسععدي بالشععععرية، فعععي حعععين اسعععماها تسععميتها ومفهومهعععا، 

ر لو ، بينمعا تسعمى عنعد جعابتوفيل بكار وحمادي صمود بالإنشائية، وكذلك بالشاعرية عند سعيد ع

د. >>  إلععى ذلععك هنععاك تسععميات أ ععرى لهععذا المصععطلح ويتمثععل فععي اضعع (4). <<علععم الأدبعصععفون ب

إلعى بعو بطيعل، وحسعين العواد بويتيعك و د. علعي الشعرر نظريعة الشععر، ود.  Poetics  لدون الشمعة
                                                             

 .14مشري بن خليفة، الشعرية العربية، مرجعياتها وابدالاتها المصية، ص 1 

 .24محمد درابسة، مفاهيم في الشعرية، دراسات في النقد العربي القديم، ص 2 

 .16صالمرجع نفسه، 3 

 15ينظر المرجع نفسه، ص 4 
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فن الشعر، وفن النظم لفالح صدام ا معارة وعبعد الجبعار محمعد علعي، والفعن  د العزيزيوس  عبوئيل ي

يتضعح لنعا معن  (1). <<الإبداعي وا بعدار لعدكتور جميعل نصعي ، وعلعم الأدب لعدكتور جعابر عصعفور

  لال هذه الأمثلة أن لمصطلح الشعرية الكثير من ا سماء.

الغربي متجعاوزا إلعى  دوربما يكون النقفي نقدنا العربي،  اشكالية المصطلح يبدو محيرة>> إن 

( )فن الشععر( أو )فعي الشععرية( كمعا Pôètikcحد ما لهذه ا شكالية منذ أرسطو حين سمي كتابه بع)

تحمعل المصعطلح ذاتعه، أمعا فعي تراثنعا محعاو ت هو شائع الآن في النقد الغربي، وقد جاءت من بعده 

وربمعا نواجعه المصعطلح نفسعه )الشععرية( إ  أن  مصعطلحات م تلفعة-كما اسلفت–النقدي فإننا نواجه 

ويقصعد بهعذا ان مصعطلح الشععرية لعه مععاني  (2) مفهومها م تل  عمعا تعنيعه الشععرية بمعناهعا الععام.

 م تلفة عند النقاد العرب عكس ما تعنيه بمعناها العام.

مفهععوم غععامض يتشععكل مععن عناصععر موجععودة دا ععل الععنص الأدبععي وأشععياء  ععار  >>فالشعععرية 

العععنص الأدبعععي تجسعععد مععععا مفهعععوم الشععععرية ذلعععك المفهعععوم العععذي يجععععل معععن العمعععل ا بعععداعي عمعععلا 

والتعريع  بعه والتععر  معنى هذا أن الشعرية مفهوم غعامض فهعو صععب القعبض عليعه  (3). <<ابداعيا

عرية تتضععمن معععاني متعععددة، غيععر شععال>>فمصععطلح الشعععرية لععه عععدة معععاني متعععددة، علععى تقنياتععه، 

ذا انطلقنا من المفهوم العام للشعرية، مع أنها قعوانين ال طعاب متساوية  من حيث الحضور النقدي، وا 

، فإننععا سععنجد النقععاد العععرب القععدامى قععد اسععت دموا الشعععرية الأدبععي منععذ ارسععطو علععى الوقععت الحاضععر

معنعى هعذا أن تحديعد مصعطلح  (4). <<بعدة مفاهيم بحيث طرحت بوصعفها علمعا موضعوعه الشععر...

وم للشعععرية أمععر صععب لأن الشعععرية متعععددة المعععاني منعذ القععديم إلععى يومنعا الحاضععر وهععذا مععا و مفهع

                                                             

 .16، 15ينظر حسن ناظم، مفاهيم الشعرية، ص 1 

 .11صينظر: المرجع نفسه، 2 

 .16حمود درابسة، مفاهيم في الشعرية، صم 3 

(، 1مشري بن خليفة، الشعرية العربية مرجعياتها وابدالاتها النصية، دار ومكتبة الحامد للنشر والتوزيع، )ط 4 

 .23، ص2010
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فعي النقعد العربعي القعديم، ععدة مصعطلحات قريبعة  توقعد ورد>>يفسر تعدد تسميات الشعرية وا تلافهعا 

الأقاويعل ''أو  ''عمعود الشععر''أو '' نظعم الكعلام''أو  ''صناعة الشععر''من المفهوم العام للشعرية مثل 

هععععذا المصععععطلح  فععععي النصععععوص السععععابقة التععععي ورد فيععععه ي تلعععع  مفهععععوم الشعععععرية (1). << ''الشعععععرية

تكعرس  ير مشعبعة بمفهعوم مععين كمعا أنهعا لعمفاللفظة )الشعرية(   تمتلك مقومات ا صلاح فهي غ>>

والنصعوص  تماما في النصوص النقدية العربية القديمة، فضلا ععن النصعوص المترجمعة ععن أرسعطو

التي شرحت كتابه )فعي الشععرية(، ولهعذا   يمكننعا أن نععدها مصعطلحا نعاجزا ولدتعه الكتابعات العربيعة 

يتبن لنا من  علال هعذا القعول ان مشعكل وضعع مفهعوم مععين للشععرية أمعر صععب فعلا  (2). <<القديمة

 ية القديمة.وبذلك فهو مصطلح لم تلد الكتابات العربيمكن اصطلاحها ووضع مفهوم معين لها 

وسيوضععح الم طععط التععالي كععل مععا سععبل ذكععره مععن ا ععتلا  فععي الترجمععة والتعريععب لمصععطلح 

في م طط توضيحي يسعمح  Poeticsومن المناسب وضع الترجمات المتعددة لمصطلح >>الشعرية 

( poeticsالترجمعععة والتقريعععب بمصعععطلح )بعععالنظرة المتماثلعععة التعععي تلقعععي الضعععوء علعععى معععدى ا عععتلا  

 (3). <<الشعرية من  لال انتشارها إلى Poeticsكد صلاحية ترجمته واحد، كما ت أجنبي 

  

                                                             

 ..23مشري بن خليفة، الشعرية العربية مرجعياتها وابدالاتها النصية، ص  1 

 .12حسن ناظم، مفاهيم الشعرية، ص 2 

 .17، صالمرجع نفسه 3 
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Poetics(1) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                             

 .18حسن ناظم، مفاهيم الشعرية، دراسة مقارنة في الاصول والمنهج والمفاهيم، ص 1 

 الشعرية بويطيقا بوتيك

 فهد العكام-3شكري الكبحوت      -3

 فن الشعر نظرية الشعر

 الطيب البكو -4رجاء بن سلامة      -4

 الإنشائية فن النظم

 حسين العزي-5كاظم جهاد          -5

 علم الأدب الشاعرية

 حمادي صمود-6المسدي             -6

 الفن ا بداعي/ا بدار

 حسين الواد-1 لدون الشمعة -1علي الشرر -1يوئيل عزيز -1فالح الأمارة -1جميل نصي  -1جابر عصفور -1سعيد علو  -1توفيل حسين بكار -1محمد الولي حسين -1

 

 سامي سويدان-7

 علية عياد-2محمد  ير  -2محمد  ير   -2مجيد الماشطة -2الفذاني      -2المسيدي           -2محمد العمري      -2
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III-   ة:ة بالأسفوبي  علاقة الشعري 

 سععاني غيععر كععا   أن الوصعع  اللّ  أساسععي وهععو ة فععي ت سععيس مشععروعها، مععن مبععدأة ا سععلوبيّ تنطلععل الشعععريّ 

ة لتحديعد ال صعائص الفنيعة فعي كعل نعص أدبععي إذ ة ا سعلوبيّ ة كعل نعص إبعداعي، فجعاءت الشععريّ لتحديعد  صوصعيّ 

ة التعي يتحعول ة الحديثعة وهعي تُعنَعى بدراسعة ال صعائص اللغويّعالشععريّ  ة هعي م عاض العذي فجعرأن الأسلوبيّ >>نجد 

ة ة ا سععلوبيّ الشعععريّ  إنضععح مععن هععذا القععول يتّ  (1). <<ةة والجماليّعععععن سععياقه الإ بععاري إلععى وظيفععة الت ثيريّععال طععاب 

مَتُهَا الأساسية هي تحويل ال طاب اللغوي من الواقع العادي الذي يشتمل عليه النص إلى الواقع الأسعلوبية التعي  سِّ

تععدرس ضععمن نطععال منحنععى >>العلاقععة بععين الشعععرية وا سععلوبية وتعطيععه جماليععة وميععزه  اصععة، فتععؤثر فععي المتلقععي 

ويتمثل هذا المنحى بالأسلوبية التعي تقعرر أن ماهيعة الأسعلوب تتحعدد بنسعيي العروابط بعين الطعائفتين ، أسلوبي معين

مععن  علال هععذا القععول يتضععح لنععا أن   (2). << بععار وطاقععة التضععمينن فععي ال طععاب الأدبععي وهمععا طاقعة ا التعبيعريتي

شعرية جاكبسون درست ضمن نطال منحى أسلوب معين الذي يحدد أن الأسلوب ما هي إ  نسيي من العلاقعات 

بين طائفيتن اعبيريتين وهما الإ بار والتضمين، الأ بعار وهعي المعلومعات التعي ينتقلهعا المتلقعي للتعبيعر والتضعمين 

المنحنل  >>اكبسون وجهته نحو ما سعماه وقد وضع جه )السياقات ال ارجية(، ما حيط بهو النص ذاته  ار  عن 

ن اللسعععانيين: محعععور ا  تبعععار ومحعععور ييعععله للمعطوذلعععك معععن  عععلال تحديعععد الوظيفعععة الشععععرية واسعععتغلا الاسلللفوبي

ين يععل تلععك العلاقععة التععي تقععوم علععى معطأن الوظيفععة الشعععرية عنععد جاكبسععون تتميععز مععن  ععلاونجععد  (3). <<التعع لي 

ا المعطعى الثعاني  تياري تقعوم علعى عمليعة التجعاور أمعلسانيين وهما ا  تبار والت لي  بالمعطى الأول ذات طابع ا

 يقوم على عملية التركيب للغة.و الت ليفي 

تعتل ص فعي أن  شععرية  صعطدامه بحقيقعةوظيفلة بكلمعة  الأسلفوبد بعدل كلمعة قجاكبسون >> نّ أوقد قيل 

دراسة ا سعلوب غيعر ممكنعة معادام كعل العنص ينطعوي علعى تركيبتعه ال اصعة والفعذة حعي يسعتمد العنص كعل فعاليتعه 

                                                             

 .37حسن ناظم، مفاهيم الشعرية، دراسة مقارنة واصول ومفاهيم، ص 1 

 الصفحة نفسها.المرجع نفسه، 2 

 الصفحة نفسها.المرجع نفسه، 3 
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يعععة تصعععنيفية تسعععتند إلعععى دي هعععذا الطعععرح إلعععى ععععد إمكانيعععة قيعععام دراسعععة علميعععؤ  الت ثيريعععة معععن هعععذه التركيبعععة وسعععو 

بسعون قعد شعكك فعي وظيفعة الأسعلوبية لأنعه فعي نظعره أنهعا تضح لنا من  علال هعذا القعول أن جاك، في (1<<)الأسلوبيّة

دي إلعى ععدم إمكانيعة ر فعي العنص وعليعه فعإن هعذا ال لعل يعؤ ثلديعه تركيبعة  اصعة وهعذه الأ يعرة تعؤ كل نعص  ما دام

أن الشععععرية تشععمل الأسعععلوبية بوصعع  هعععذه  >>دراسععة وتطبيععل الأسعععلوبية بطريقععة علميعععة مطلقععة ومعععن هنععا يتضععح 

ت الأولى، فا سلوبية وص  ل صائص القعول فعي العنص معن دون العنايعة بعالمتلقي كمعا أنهعا الأ يرة إحدى مجا 

ويعنعي   (2<<)تقتصر على الشفرة من دون سيال، وعلى العكعس تسععى الشععرية إلعى دراسعة الشعفرة لت سعيس السعيال

سععلوبية  عتبععار أن الأهععذا أن العلاقععة بععين الشعععرية وا سععلوبية هععي علاقععة دائمععة، فهمععا حبععل موصععول   ينقطععع 

 النص دون إعطاء أهمية للمتلقي. سلوبية تدرس بنية وتركيب القول منالأاحدى مجا ت الشعرية، ف

IV-   ة بعفم الجمال:علاقة الشعري 

ة ة لهعا علاقعة بال طابعات والأسعلوبيّ ة، فكمعا الشععريّ مة  اصة تميعز بعين الأعمعال ا دبيّعة سّ تعتبر الشعريّ 

لأنهععا  ''الجماليللة''تسععمية الشعععر بمصععطلح ه حصععة فيهععا، بععل يععذهب بعععض النقععاد إلععى الجمععال لععسععانيات فعلععم واللّ 

كععون هععذه >>الععذي يميععز النصععوص الجيععدة مععن الرديئععة، وعلععى الععرغم مععن تشععترك مععع الشعععرية فععي عنصععر الجمععال 

إليهععا، أمععا علععى فحصععا دقيقععا بععل اكتفععت بالإشععارة هععذه العلاقععة العلاقععة ضععرورة ملحععة إ  أن الشعععرية لععم تفحععص 

ت الوصع  المحعض إلعى تحديعد جماليعة اتجعاوز  ةمستوى إجرائها في صعلب الشععريات فعلا نعثعر تقريبعا علعى محاولع

نسععتنتي مععن هععذا القععول أن العلاقععة بععين الأسععلوبية ومنععه  (3) .<<النصععوص الأدبيععة واطععلال ا حكععام القديمععة عليهععا

لعم يعطهعا حقهعا ولعم يفحعص العلاقعة بينهمعا فحصعا دقيقعا بعل والجمالية هي حتمية إ  أن بعض من درس الشععرية 

في عمل الشعر فهي لم تتجاوز حعد الوصع  فعي تحديعد جماليتعه  شارة إليها، وأما على مستوى دراستهمااكتفوا بالإ

بحوث لشعرية نموا متزايدا فعي العقعود الأ يعرة، ترتعب علعى طبيععة التحعو ت شهدت ال>>فقد وص الأدبية، في النص

                                                             

 .38مقارنة واصول ومفاهيم، صحسن ناظم، مفاهيم الشعرية، دراسة  1 
 .المرجع نفسه، الصفحة نفسها 2 

 .41، صالمرجع نفسه 3 
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ظرية اللغعة معن ناحيعة، وعلعى تظعافر الأفكعار الجماليعة المنبثقعة ععن تجربعة  صعبة للمعذاهب الأدبيعة والمنعاهي في ن

وبهععععذا يبععععدو سععععيال الحععععديث عععععن الشعععععرية وعلععععم الجمععععال موصععععو    يكععععاد البحثيععععة الحديثععععة مععععن ناحيععععة أ ععععرى، 

يتضععح مععن  ععلال هععذا القععول أن الشعععرية شععهدت تطععورا او تزايععدا و اصععة فععي العقععود ا  يععرة، والتععي  (1).<<ينقطععع

ترتعب عنهععا تحعو ت فععي اللغععة هعذه مععن جهععة، وتعدا ل الأفكععار والجماليععة المنبثقعة مععن المععذاهب والمنعاهي هععذا مععن 

 وبهذا يظهر لنا مدى أهمية الجمال وارتباطه القوي بالشعرية.جهة ا رى، 

أي  منععه لنجععاح يوصعع  اشععتراطا  بععد >>را ظهععرت الجماليععة كفععرر مععن علععم الجمععال الفلسععفي وأصععبح وأ يعع

  بععد مععن تفسععير القيمععة الجماليععة لل طععاب  ،سععواء كععان بنيويععا أم  ، ناجحععا ومثمععر نعععد أي تحليععللكععي ة و شعععريّ 

ذا مععا فشععل التحليععل فععي ايجععاد ذلععك التفسععير فإنععه يبععرهن فععي الوقععت نفسععه الأدبععي، فعلععم  (2). <<علععى عععدم جععدواه وا 

الجمال أصبح ضرورة شععرية لنجعاح أي نعص شععري فالجماليعة فهعي التعي تعطعي قيمعة فعي أي تحليعل بنيعوي كعان 

ذا فشل التحليل في تفسير قيمته الجمالية في أي  طاب أدبي فإنه يبرهن على عدم جدواه.  ناجحا وا 

 الجمالي الممتع نظفر به عبر ثلاثة سبل: أن السلوك ''aussJجاوس ''>>يرى 

 .مثل عمله ال اص الشعري لمااعبر السبيل المتبع الذي يبدر ع إما -1

ما عبر التلقي الذي يستثمر الفرصة المواتية لتجديد تصوراته الدا لية وال ارجية للواقع. -2  وا 

مععا بانفتععاح التجربععة الذاتيععة علععى الععذوات الأ ععرى وتقبععل الحكععم الععذي يفرضععه العمععل والتمععاهي مععع  -3 الععنظم وا 

 (3) << .القارة

ونسععتني مععن  ععلال قععول جععاوس أن الجمععال عنععده يوجععد فععي ثععلاث مراحععل، إمععا عبععر المنععتي الععذي ينععتي 

الأدبي من  لال تصعوراته للقعراءة، أو إمعا أن عملا أدبيا، أو عبر التلقى الذي ينتظر فرصة مناسبة لتحديد العمل 

 تصبح الذات منفتحة عن الذوات الأ رى، وتقبل أي انتقاد يفرضه العمل.

                                                             

 .65، ص1996(، 1صلاح فضل، بلاغة الخطاب وعلم النص، الشركة المصرية العالمية للنشر، )ط 1 

 .41ينظر: حسن ناظم، مفاهيم الشعرية، دراسة المقارنة في الأصول والمنهج، ص 2 

 .64الخطاب وعلم النص، صلاح فضل، بلاغة ص 3 
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اويععة علععى الأقععل موجععودة فععي الر  ون الجمععال غيععر مسععتبعدة نهائيععا فهععيمعالجععة قععان>>ويععرى تععودورو  أن 

لعمعل بمقيعاس مسعت ر  معن معرفعة الععرؤى (، ومنهعا نسعتطيع الحكعم علععى االلرى  فللي القصلةصعل بمعا يسعما بعع )توي

ل الحكايعة، و  بعد معن أن يكعون جعب عليعه ان   يغيعر وجهعة نظعره طعو والسارد لكعي يعنجح العمعل ويكعون جمعيلا، ي

يتضععح مععن قععول تععودورو  أن قععانون الجمععال موجععود فععي الروايععة ويتصععل بالقصععص مععن  (1). <<أي تغييععر مبععررا

تسععتطيع الحكععم علععى العمععل ا دبععي لأن السععارد لكععي يععنجح يجععب أن يكععون  ععلال الععرؤى ومععن  ععلال هععذه الأ يععرة 

ة منعذ فالشععريّ ن حدث أن غيره يجب أن يكون مبررا، لعمل الأدبي جميلا أن   يغير وجهة نظره طوال الحكاية وا  

مركزيعا فشغلت الشعرية الفكر النقدي في العالم منذ أرسطو، وماتزال تحتعل موضععا >>أرسطو شغلت الفكر النقدي 

 (2). <<في أنظمة نقدية وجمالية كاملة

ذلععك ا زل تحتععل موضعععا ومكانععة ا يعتبععر ارسععطو هععو مععن أقلععب الععدنيا والعععالم بشعععريته لععذلك فهععي مععن إذً 

فالشعععرية قعادرة علععى أن تبععرهن وجودهععا >>فالتطععابل بععين الشعععرية والجماليعة امععر صعععب يعة فععي النقععد والجمعال، عال

بينمععا   تسععتطيع وكمععا قععال جاكبسععون أن نحععدد الجماليععة مععن  ععلال عناصععرها غيععر مععن  ععلال عناصععر تحققهععا، 

 (3) .<<القارة

نستنتي ان الفصل بين الشعرية والجمالية أمر مسعتحيل لكعن كعذلك تطابقهعا أمعر صععب، فالشععرية يمكنهعا 

لعك معن حكعم بعدئي أن تبرهن قدرتها على دراسة نص من  لال عناصر تحققها، أمعا الجماليعة   تسعتطيع اثبعات ذ

 وحدسي.
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I.  نزياح:شعريّة الا 

التي يتميز بها الأسلوب الشعري عن غيرر  لأنره عنصرر يميرز  الظواهر يعد الإنزياح من أهم

اللغررة الشررعريّة ويعطيهررا خصوصررياتها ليجعرر  منهررا لغررة خاصررة تختلررة عررن اللّغررة العاديررة و لرر  بمررا 

 فيها من تأثير جمالي وايجابي في النص كله.

 الإنزياح: مفهوم .1

 لغة:  (أ

ْْ  زاح >> لابرن منظرور علرن أنره:  <<لسان العرب>>يتحدد مفهوم الإنزياح لغة في معجم  يْر }زَّ

يححأنيرررا  وانّرررال رررا وح زح رررا وح ززيووحي وْ وح زويووحي يْ رررا يحرررزز يْحي رررهو غيرررر   وفررري اح ز زّاح  هرررب وتبّاعرررد  وأزححْتورررهو وأشّررريَ زح حح

وْ  هاب الشيَ  نقو : قدالتّه يب:  وْ  وفي حديث كعب برن مالر :  الزّيْ تْ وهي تحززي لحتَّهو فزّاحح ازَّحْتح عز

 (1<<)زاح عني الباط  أي زا  و هب  وأزاح الأمر: قضا 

: قليلرة المراَ  و >>سراس البلاغرة للزمخشرري أنّره: أوجاَ فري  وحي رتز البزرْررح  و بزرْرر نحرزو نحرزحح  نحزححح

ا وانْتحزححح إنْ  وحي نحارزيخو: من بلاد بعيدةبلد نحززحي: وقد نحزححح نوزو بْ ي مح : بعد  وا   (2). <<تززحاحي

 اصطلاحا:  (ب

مفهوم الإنزياح هو مفهموم عسير فهو يشك  أحد التصورات الأساسرية لسسرلوبية وقرد عررة 

انحررراة الكرررلام عررن نسرررقه المررألوة  وهرررو حرردث لغرروي يظهرررر فرري تشررركي  الكررلام وصرررياغته  >>أنرره 

الأسرررلوب بررر  يمكرررن اعتبرررار الانزيررراح هرررو الأسرررلوب الأدبررري طبيعرررة ويمكرررن بواسرررطته التعررررّة إلرررن 
                                                             

  40ابن منظور  لسان العرب  طبعة مراجعة ومصححة بمعرفة نخبة من الأسات ة المتخصصين  المجلد  1 
 .445  444  ص2003الأحرة) ر  ز  س(  دار الحديث  القاهرة  

ابو قاسم جار الله محمود بن عمر أحمد الزامخشي، اساس البلاغة، نح: محمد باسل عيون السّود، المجلد الثاني،  2

 .261، ص2010، 2دار الكتب العلمية بيروت لبنان، ط
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فررري تميرررز  برررين اللغرررة والكرررلام  ب عتبرررار  ''دي سوسرررير''إنّمرررا يعرررز  إلرررن  >>وعررررة كررر ل   (1).<< اتررره

الكرلام مجموعررة الإنزياحررات الفرديررة الترري يضررعها مسررتعملو اللغرة  ثررم تطررور المفهرروم فرري كنررة اللغررة 

 (2). <<احاالأدبية التي تحدّد بوصفها انزي

رردحدْ مررن خررلا   معنررن هرر ا أن الإنزيرراح خاصررية اسررلوبية تميررز كرر  أديررب عررن ْخررر فاللغررة توحح

نظام معين تخضع له ك  أشكا  التعبير التي يقوم المبدع فيها بكسرر الرتابرة المعتراد عليهرا بأسرلوب 

 ممتع ومفاجئ لتخرق أفق توقع القارئ فتحدث في نفسه الدهشة والاستمتاع الفني.

ال ي استعمله المحدثون أيضا بدلالة الإنزياح وقد العدول مصطلْ >>ابن سينا تعم  اس

لعدو  عن المبت   إلن الكلام العالي الطبقة التي فيها أجزاَ  أرجع غاية العدو  إلن التزيين بقوله:

 وهو ما يعني أن وظيفة العدو  في هي نكت نادرة  هو في الأكثر بسبب التزيين  لا بسبب التبين

ويتضْ لنا من خلا  أن ابن سينا مثله مث  ( 3<< )الأكثر جمالية  دون أن تقدم الوظيفة التبينية

البقية ال ين استعملو مصطلْ العدو  بدلالة الإنزياح  وأن العدو  هو الإبتعاد عن الكلام المبت   

رجاحه إلي كلام عالي الطبقة المزيّن وه ا ما أعطا  الكلام أكثر جمال  ية تأثيرية.السوقي وا 

استعما  المبدع للغة مفردات وتراكيرب وصرورا >>يقو  عن الإنزياح أحمد محمد ويس ونجد 

ألوة بحيررث يزررمدي مررا ينبغرري لرره أن يتصررة برره مررن تفرررد هررو معترراد ومرر اسررتعمالا لا تخرررج برره عمّررا

  الر ي يظهر لنا من خلا  ه ا التعريرة أن الإنزيراح هرو الحرد الفاصر (4). <<وابداع وقوة ج ب وأسر

لحكحرةز ابداعيرة  يوبحيزنْ الكلام العادي بين الكلام الأدبي فالإنزياح يعتمد علن لغرة فنيرة أدبيرة تصردر مرن مح

                                                             

، دار هومة، الجزائر، )ط(، 1اسة في النقد العربي الحديث، جنور الدين السد، الاسلوبية وتحليل الخطاب، در 1 

 .175ص

، 1يوسف وغليسي، إشكالية المصطلح في الخطاب النقدي العربي الجديد، الدار العربية للعلوم، الجزائر، ط 2 

 .205، ص2008

، 11نسانية،العدد مجلة البحوث والدراسات الإسفيان بوعنينيبة، الإنزياح اللغوي عند ابن سينا وابن رشد، 3 

 .49، ص2015

 .80، ص1أحمد محمد ويس، الإنزياح في منظور الدراسات الأسلوبية، مؤسسة اليمامة الصحفية، الرياض، ط 4 
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عراني مبتكررة  وقرد لمتلقن كما يتميز بألفاظ مختارة مإلن أن يمسّ إحساس افيسعن  فيخاطب الوجدان

 يحتاج إلن فهمه إعما  العق  والتركيز في الفهم.

خاصية أسلوبية لبراعرة الشرك  الشرك  الشرعري فري قرو  >>إلن الإنزياح كونه  كوهنأما نظرة 

الاشررياَ واعررادة صررياغتها  وتلرر  إسررتجابة أوليررة لرردافع الشررعر واقمترره فرري اللغررة )...( كمررا قررا  أنهررا 

هررر ا القرررو  أن الإنزيررراح هرررو هرررو  لررر  معنرررن  (1). <<حقيقتررره وقرررد تكرررون نصررريب الشررراعر مرررن الحريرررة

للّغرررة واعطارهرررا صررريغة فنيرررة جماليرررة فهررري حقيقرررة الشرررعر عرررم الإسرررتعما  العرررادي  الإنحرررراة والعررردو 

 واللّغة وحريّة الشاعر في النصريْ عن مشاعر  بدون فواص .

نتشررر بررين العديررد مررن البرراحثين المعاصرررين الرر ين '' الإنزيرراح''يبرردو أنّ مصررطلْ  قررد شرراع وا 

يحاتزهحا برراختلاة النقرراد الرر ين  اطلعررو علررن الدراسررات النقديررة الغربيررة  ممررا أد   لرر  إلررن ررمح إخررتلاة موسح

تيرري )الكسرر(  كروهن سربينزر )الإنحرراة(  للفاليري )التجاوز(  وبالي )الخطأ(  >>معه منهم  اتعاملو 

ارت )الفضررريحة(  تودوروة)الشررر و (  أراغرررون )الجنرررون(  ولعررر  هررر ا التعررردد هرررو فررري )الإنتهرررا (  بررر

 (2). <<كلي وشام  للإنزياح الواقع إعلان عن خيبة القبض علن مفهوم

عن ه   التسميات المختلفرة لمصرطلْ الإنزيراح فوضرع لكر  مصرطلْ  ديالمستحدث >>وقد 

 أصله الفرنسي وصاحبه ويظهر ه ا في المخطط التالي:

 لفاليري               cartL’eالإنزياح                    >>

 لبارت              Le scandalالشناعة                   

<< ليسبينزر             iatianvLa dالإنحراة                 
>> .(3) 

                                                             

 .126، صرية الإنزياح دراسة جمال العدولخيرة حمرة العين، شع 1 

 .125ص، المرجع نفسهينظر:  2 

 .101، 99(، ص 1977وب، الدار العربية للكتاب، تونس، )دي، الأسلوبية والأسلينظر: عبد السلام المس 3 
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عنررن الإبتعرراد والخررروج يأن مفهرروم الإنزيرراح يتضررْ لنررا مررن خررلا  هرر   الإسررتنتاجات السررابقة  

العدددولا الإنحددرالا الشددناعةا الف دديحةا عررن الأصرر  والعرردو  عنرره وأن إخررتلاة مسررمياتها مثرر : 

ج عرن المرألوة  ولكرن ختلفة لكن مفهومها واحد وهو الخررو ماهي إلا مصطلحات م التجاوز ... إلخ

مصررطلحات تخررج اللغرة إلررن  فكلهرا  هررو الأكثرر إنتشرارا وشرريوعا مرن سرابقته الإنزيداحيبقرن مصرطلْ 

ة في نفسية المتلقي كما تحرر المبدع مرن القيرود سر الرتابة فتثير الدهشة والمفاجأكحق  أكثر ثراَ وت

 .نت تكبله وتعيق افكار   فحبوعْدوهحا جمالي وفنيّ التي كا
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II.  ّلالي:الإنزياح الد 

لت اهتماما كبيرا من قب  البلاغيين لالي من أهم الإنزياحات التي أو يعد الإنزياح الدّ 

التي أعطت للنص بوعْديا خياليا واسعا  ن في الأسلوب لكثرة التعابير المجازيةواللسانيين والمختصي

أنواع: علم المعاني  علم  ا البلاغة إلن ثلاثلمتلقن ومما هو معروة أن البلاغيون قد قسمو لد  ا

البيان  وعلم البديع ومنه ف ن الإنزياح الدلالي موجود في علم البيان ال ي يتألة من عدة مباحث 

 التشبيها الإستعارةا الكناية.وهي: 

 ين إ ا ظهر.الظهور والوضوح  تقو  بأن الشيَ يب لغة:>> والبيان

هو: علم يعرة به ايراد المعنن الواحد بطرق مختلفة في وضوح الدلالة من  واصطلاحا كما

 (1). <<تشبيه واستعارة ومجاز مرس  وكناية

الساق فوق >>ومن ه   الأنواع سوة نحاو  دراستها كأسلوب انزياح دلالي في رواية  

من تشبيه واستعارة وكناية مع  الالية فيهرصد ك  الانزياحات الدلأمين الزاوي حيث سن <<الساق

 الإستشهاد بأمثلة موجودة داخ  الرواية.

 الإستعارة: -أ

ما كانت علاقته تشبيه معنا  بما وضع له والمراد بمعنا : ماعني به أي: >>وهي  الإستعارة

 هو تو يْ أحرح  سحدي  ويْدي أحله  وأن تضمن التشبيه به نحو: زح  عح ضز ما استعم  فيه  فلم يتناو  ما استعم  فيما وو 

معنن ه ا التعرية أن الاستعارة  (2). <<أحسحديا  ونحو: ورأيت به اسديا  لاستحالة تشبيه الشيَ بنفسه

                                                             

جلال الدين بن محمد بن عبد الرحمن بن عمر بن أحمد بن محمد الخطيب القزويني، الايضاح في علوم  1 

 .5، ص2010(، 2البلاغة، المعاني والبيان والبديع، دار الكتب العلمية، بيروت )ط

 .70المرجع نفسه، ص 2 
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إلن البحث عن تل   وأوسع تدفع القارئدلالات أعمق هي خروج اللفظة من دلالتها الحرفية إلن 

 المعاني التي تقة وراَ النص والإستعارة هي قسمان:

 .دون المشبه وهي ما صورِّحح فيها بلفظ المشبه به ة:ريحيّ تص -أ >>

رومززح له بشيَ من لوازمه. بوهي ما حو زةح فيها المشّ مكنيّة:  -ب  (1) <<ه به وح

فْتوهحا في رواية  ادح وهي في الأمثلة  <<الساق فوق الساق>>وه   بعض الإستعارات التي صح

 الآتية إ  يقو :

 :1مثال ال -

 (2). <<قلبها المجروحة فتحت له  ات زيار >>

بحيث  كر المشبه وهو القلب وح ة  كالبابحيث شبه الكاتب القلب بشيَ سه  الفتْ  

 علن سبي  الأستعارة المكنية ''-فتحت -وهو ''الفتْلازما من لوازمها  المشبه به وهو الباب وتر 

 :2مثال ال -

 (3). <<غرفة في البولتي ك  ه ا العالم المتوتر جع  عمي ادريس ي>>

الفرنسية والتي توعْنحن بالسياسة ف كر باللغة لفظة البولتي  وهي في ه ا المثا  شبه الكاتب  

الة عليه وهو وتر  قرينة لازمة دوح ة المشبه به وهو البحر الهارج  المشبه وهو البولتي  البحر

 علن سبي  الإستعارة المكنية. ''الغرق''

 
                                                             

طفى أمين، البلاغة الواضحة البيان، والمعاني والبديع، المكتبة العلمية علي الجارم ومص 1 

 .71،ص2002(،1بيروت،)ط

 .40وي، الساق فوق الساق، صأمين الزا 2 

 .42المصدر نفسه، ص 3 



 الفصل الثاني   تجليات الشعرية في رواية >>الساق فوق الساق<<

45 
 

 :3المثال  -

 (1). <<قصة الإستعماريحيث نز  أولن زخات رصاص ال>>

كر المشبه ''الرصاص'' وح ة المشبه به ''المطر'' وتر  شبه الكاتب الرصاص بالمطر ف 

 لازمة من لوازمها وهي الزخات علن سبي  الإستعارة المكنية.

 :4المثال  -

 (2).<<رنّ حزينايوحين يرنّ الخلاخ   >>

ر المشبه ''الخلخا '' وح ة حين شبه أمين الزاوي رنين الخلخا  الحزين بالإنسان ف ك

المشبه به ''الإنسان  الكارن الحي'' وتر  قرينة لازمة دالة عليه وهي '' الحزن'' علن سبي  

 الإستعارة المكنية.

 :5المثال  -

 (3). <<خلخالها الفضي برنينه المثير  وهو يرتجة حو  قدمها>>

البرد ف كر المشبه  شبه الكاتب الخلخا  الفضي ورنته بالإنسان ال ي يرتجة من شدة

لازمة دالة عليها وهي ''يرتجة'' علن به ''الإنسان'' وتر  قرينة من  ''رنين الخلخا '' وح ة المشبه

 سبي  الإستعارة المكنية.

 

 

                                                             

 .64أمين الزاوي، الساق فوق الساق، ص1 

 .77نفسه، ص المصدر 2 

 .79المصدر نفسه، ص 3 
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 :6مثال ال -

 (1). <<ولدت مدارس جديدة في الفن التشكيلي ... إلخ>>

شبه به وهو '' فح ة الم المدارس بالأطفا  المولودين حديثافي ه ا المثا  شبه الكاتب 

بقية لازمة من لوازمها وهو ''ولدت'' علن سبي  الإستعارة المكنية  فقد ابرزت المولود الجديد'' 

الإستعارة حالة الكاتب من حبه لرارحة القهوة التي تحم  سحرا فهي طريق الإبداع للفنون والأشعار 

 والسياسة.

 :7المثال  -

 (2). <<ل  سجين ه   الجا بية العطريةتحم  سحرا غريبا في أريجها ويجع>>

صرح الكاتب في ه ا المثا  بالمشبه به '' السحر  السجين'' وح ة المشبه وهي ''القهوة'' 

وتر  لازمة من لوازمها وهي ''الأريج  الجا بية العطرية'' علن سبي  الإستعارة التصريحية  فللقهوة 

 عة م اقها.رارحة تجعل  مفتونا بسحرها وتج ب  بأريجها وبرو 

 :8المثال  -

 (3). <<طالبة جامعية أكلت عقل  الصغيريبدو أن >>

فالكاتب شبه العق  الصغير بشيئ يصلْ أكله وتر  لازمة من لوازمها وهو ''الاك '' علن 

 سبي  الإستعارة المكنية.

 

                                                             

 .93اق، صأمين الزاوي، الساق فوق الس 1 

 .92المصدر نفسه، ص 2 

 .95المصدر نفسه، ص 3 
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 :9المثال  -

 (1). <<علن الرغم من قلبها المكسور الموعحنَّن>>

ريع الكسر فح ة المشبه به وهو ''الزجاج'' وتر  القرينة شبه الكاتب القلب بالزجاج س

 اللفظية الدالة عليه وهي ''الكسر'' علن سبي  الإستعارة المكنية.

 :10المثال  -

 (2). <<رفرفت أجنحة السعادة>>

شبه الكاتب السعادة بالطارر ال ي يرفرة بجناحيه فح ة المشبه به وهو ''الطارر'' وتر  

 ''أجنحة'' علن سبي  الإستعارة المكنية. قرينة دالة عليها وهي

فالكاتب أراد أن يوص  مد  سعادة الجميع وفرحهم بقدوم عمي ادريس إلن القرية فالسعادة 

 تحيط بهم كالطارر ال ي يجو  في السماَ فرحا بجناحيه وحريته.

 :11المثال  -

 (3). <<بلعت عمتي ميمونة لسانها>>

لا ف كر المشبه وهو ' كشيَ يمكن بلعه كالأك  مثفي ه ا المثا  شبه الكاتب ''اللسان'

ر  لازمة من لوازمها وهو ''البلع'' علن سبي  الإستعارة ''اللسان'' وح ة المشبه به وهو ''الأك '' وت

 المكنية.

 

                                                             

 .97أمين الزاوي، الساق فوق الساق ، ص 1 

 .123، ص المصدر نفسه 2 
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 :12المثال  -

 (1). <<نظرت إلن عيني زهرة كانت ضاحكتين بحزن>>وقوله أيضا 

الإنسان الضاح  دقة  حيث شبه الكاتب العيين به   الصورة البلاغية في غاية الروعة وال

ين'' المشبه وح ة المشبه به وهو '' الإنسان'' وتر  قرينة لفظية الدالة ''ضاحكت ال ي لديه فم ف كر

كأن الكاتب أراد أن يصة لنا مد  حزن زهرة إ  ظهر  ل  في عينها علن سبي  الإستعارة المكنية  

 قة واختصار.ة بدّ عورها في ه   الصورة المجازيّ حزن فصور شلّ ان مزجتهما بضح  و ال

 :13المثال  -

 (2). <<مطر خفية يسقط بخج  ينعش الروح>>

في ه ا المثا  استعار الكاتب لفظة ''الخج '' من الإنسان وهو المشبه بيه وهو مح وة 

الكاتب ف  ونسبها إلن المطر الخفية وهو المشبه الم كور في المثا  علن سبي  الاستعارة المكنية

يصة لنا حالت المطر وهي في فص  الخرية فهي تسقط خجلة بقدومها بعد أن كانت غاربة بين 

 فص  الصية وه   الصورة تعبيرية مجازية في غاية الروعة.

 :14المثال  -

 (3). <<يعود علن متن كرسي متحر  ترن عجلاته أنينا حزينا>>

لمريض وهو المشبه به وهو مح وة استعارة الكاتب لفظة ''ترن  الأنين'' من الإنسان ا

ارة مليرة ونسب ه ا الأنين إلن العجلات وهو المشبه علن سبي  الإستعارة المكنية فه   الإستع

                                                             

 .158أمين الزاوي، الساق فوق الساق ، ص 1 

 .159، ص المصدر نفسه 2 

 .163المصدر نفسه، ص 3 
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عاد بعد ه ا علن كرسي متحر  بعد أن كان يسير علن قدمية معاة فعيش بالحزن وفقدان الأم  بل

 عجلاته ترن من الألم والحزن والمرض كالمريض المحطم.

 :15ال المث -

 (1) .<<وجدت البلدية قد غرست أعمدة كهربارية>>

شبه الكاتب الأعمدة الكهربارية بالأشجار التي تغرس ف كر المشبه وهو ''الأعمدة 

الكهربارية'' وح ة المشبع به وهي ''الأشجار'' وتر  قرينة لفظية دالة عليه وهي '' الغرس'' علن 

 سبي  الإستعارة المكنية.

 :16المثال  -

 (2). <<نت الشمس خجولة والرياح لا تتوقة عن اللعب بالترابكا>>

شبه الكاتب ''الشمس  الرياح'' بالطف  ال ي يخج  وال ي يحب اللعب بالتراب ف كر المشبه 

''الشمس  الرياح'' وح ة المشبه به وهو الطف  وتر  قرينة لفظية دالة عليه وهو ''الخج   اللعب'' 

وه   الإستعارة رارعة والسر في  ل  أن الكاتب عمد إلن وصة  ة علن سبي  الإستعارة المكني

ستعارتها من الطف  الخجو  المدل  ال ي يحب اللعب بالتراب ولا  الشمس والرياح بتل  الأوصاة وا 

 يريد التوقة عنه وهو تجسيد وتشخيص رارع.

 :17المثال  -

 (3). <<ويبلعها اللي >>
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ي '' وح ة المشبه لطيع البلع ف كر المشبه وهو ''الشبه الكاتب اللي  بالكارن الحي ال ي يست

به وهو ''الكارن الحي  سواَ إنسان أو حيوان'' وتر  لازمة من لوازمها علن سبي  الإستعارة 

 المكنية.

 :18المثال  -

 (1). <<يحاو  أن يف  أسرار الكتابة وهو فرح به>>

و ''الكتابة'' وح ة المشبه ف كر المشبه وه تب الكتاب بالحب  المعقد عسير الف به الكاش

 به وهو ''الحب '' وتر  قرينة لفظية دالة وهي ''يف '' علن سبي  الإستعارة المكنية.

 :19المثال  -

 (2). <<واشعر بجسد  ي وب في الأرض يا البشير>>

شبه الكاتب الجسد بقطعة ثلج ت وب في الأرض ف كر المشبه وهو ''الجسد'' وح ة المشبه 

   قرينة لفظية دالة وهو ''ي وب'' علن سبي  الإستعارة المكنية.به ''الثلج'' وتر 

 :20المثال  -

 (3). <<الثورة تستعر>>

شبه الكاتب الثورة بالإنسان ال ي يخج  ويستعر ف كر المشبه وهي ''الثورة'' وح ة المشبه 

 ة.به وهو'' الإنسان'' وتر  قرينة لفظية دالة وهي ''تستعر'' علن سبي  الإستعارة المكني
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 :21المثال  -

 (1). <<الثورة تستعر... تأك  الأخضر واليابس>>

تجد  أمامها ف كر المشبه وهي  ب الثورة بالنار التي تلتهم ك  شيَفي ه ا المثا  شبه الكات

''الثورة'' وح ة المشبه به وهي ''النار'' وتر  قرينة لفظية دالة وهي ''تأك  الأخضر واليابس'' علن 

 مكنية.سبي  الإستعارة ال

 :22المثال  -

 (2). <<من سنين هاوسقطت من لسانه الأغنية التي ظ  يردد>>

ي ''الأغنية'' شيَ يسقط كالمطر من السماَ ف كر المشبه وه اشبه الكاتب الأغنية كأنه

وح ة المشبه به ''مثلا المطر'' وتر  قرينة لفظية دالة عليه وهي ''السقوط'' علي سبي  الإستعارة 

 المكنية.

 :23ال المث -

 (3). <<سقطت الشمس بسرعة من السماَ>>

في ه ا المثا  شبه الكاتب الشمس ''بالمطر'' ف كر المشبه وهو ''الشمس'' وح ة المشبه 

 به وهو ''المطر'' وتر  لازمة من لوازمها ''سقطت'' علن سبي  الإستعارة المكنية.

 :24المثال  -

 (1). <<ام بينهاصوت صراصير اللي  التي بدأت تتباد  رسار  الغر >>
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ة فيما بينهما  ان يتبدلان الرسار  الغراميّ لّ ن الشبه الكاتب صوت صراصير اللي  بالعاشقيّْ 

ف كر المشبه وهم ''الصراصير'' وح ة المشبه به وهما ''العاشقين'' وتر  قرينة لفظية دالة عليه 

 .ستعارة رارعةوهي ''تباد  الرسار  الغرامية'' علن سبي  الإستعارة المكنية وه   الإ

 :25المثال  -

 (2). <<الحرب التي تطحن الأطفا  ومأساة>>

ة حيث شبه الكاتب الحرب بالطاحونة التي تطحن القمْ أو ما شبه  ل  ف كر إستعارة مكني

تطحن'' المشبه وهو ''الحرب'' وح ة المشبه به وهو ''الطاحونة'' وتر  القرينة اللفظية الدالة وهي: ''

راَ الحرب وما تخلفه من حزن الحزن والمأساة التي يعيشها الأطفا  ج أبرزت حالةفالإستعارة هنا 

ستعارة المكنية أكثر حضورا من من خلا  دراستنا للإستعارة في ه   الرواية وجدنا أن الإشديد  

 ة حيث يكون أكثر تأثير وتفاعلا في نفس المتلقن.تصريحيّ ال

تألية  لا يتعد  هاتين الناحيتين: الأولنتعارة فسر بلاغة الإس>>ستعارة بلاغة كبيرة فالإ

د  علن غتها من ناحية اللفظ أن تركيبها يالأ هان  فبلا والثانية إبتكار مشبه به بعيد عن ألفاظه 

تناسي التشبيه  ويحمل  عمدا علن تخي  صورة جديدة تنسي  روعتها وما تضمّنه الكلام من تشبيه 

 (3). <<خفي مستور

الأسلوب أن الإستعارة تشير إلن دور هام في توليد معان  لاغيين وباحثيوالمعروة عن الب

مما يتر  أثر مميز في نفسية المتلقي  فللإستعارة قيمة تأثيرية رارعة فهي دلالة الجديدة وتنوع 

تج به وترسخ في  هنه قدرتها علن التغيير  لسفكار والأحوا  من حيث الإبتكار وروعة الخيا   
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فيها فسيْ فالاستعارة في جوهرها خرق للغة العادية إ ا ادت إلن كسر  ل  الروتين  فمجا  الإبداع

المعتاد عليه في النصوص وتوسيع معانيه فب ل  استطاع التشكي  الإستعاري هنا في اكساب 

النص النثري خاصية جمالية تأثيرية في نفس المتلقي وه ا ما جر  في رواية '' الساق فوق الساق 

ا  الفاظ وكلمات معبرة عن المشاعر ال ي يريد ايصالها إلن القارئ والغاية منها هي ''  من ايص

 التشخيص والتجسيد عادة.

 التشبيه: -ب

إن ه ا النوع من الصور هو وجه من وجو  علم البيان  وفن من فنون البلاغة ويقصد به 
تكون أمام واصفة رغم انفصالها في الأص   فعندما التقريب بين الموصوة والصورة ال>>

ن  تجد العبارة الثانية أكثر ايضاحا وفيهما عبارة لم تقم علن تشبيه ف مصطلحين لهما معنن واحد  

التشبيه بيان أن شيرا أو أشياَ شاركت >>ك ل    (1). <<من الأولن  وأشد مبالغة في المعنن المراد

 (2) .<<غيرها في صفة أو أكثر بأداة هي الكاة أو نحوها ملفوظة أو ملحوظة

معنن التشبيه في الإصطلاح   فعلم أنه مما اتفق العقلاَ عن شرة >>القزويني يقو  اأم

ةو قوواها في تحري  النفوس إلن  قدر   وفخامة أمر  اعز في فن البلاغة  وأن تعقيب المعاني به يوضح

 (3) .<<المقصود بها مدحا كانت أو  مَّا  أو إفتخاريا

إلن معنن واحد هو أن التشبيه ربط شيَ أو شيرين أو  نلاحظ أن ك  ه   التعريفات تمدي

 أكثر في صفة معينة من الصفات
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 وللتشبيه أركان أربعة اساسية وهي: -1

 <<لحاقة بغير  والتشبيه به.المشبه: وهو ما يراد ا 

 به به في بعض صفاته.شالمشبه به: وهو ما يراد أن يلحق الم 

 ه ويكون رابطا بين المشبه والمشبه به أداة التشبيه: وهي اللفظة الدالة علن التشبي

وغالبا ما يكون ه   الأداة حرفا )كالكاة( و)كأن(  الأولن تتوسط الطرفين أما 

الثانية فتتصدر الجملة غالبا لتقع ب  المشبه  وقد تكون أسماَ كرررر ''مث '' أو ''شبه'' 

 أو ''مثي '' وقد تكون أفعالا        كررر ''يشبه'' أو ''يماث ''.

  وجه الشبه: وهو الوصة المشتر  بين الطرفين ويسمن ''الجامع'' وغالبا ما يكون

 (1) <<مح وفا يد  عليه  كر للطرفين وما بينهما مت تماث  أو تشابه.

 سنحاو  رصد التشبيهات الموجودة في رواية ''الساق فوق الساق''

 :1المثال  -

تين اللتين تشبهان قدمي دمية كان عمي ادريس مثيرا لهن من خلا  حجم قدميه الصغير >>

 (2). <<بلاستيكية 

وهو  كر المشبه ففي ه ا المثا  شبه الكاتب قدمي عمي ادريس بقدمي دمية بلاستيكية 

المشبه به ''الدمية البلاستكية''  أداة التشبيه ''تشبيهان''  وجه الشبه في و ''قدميه الصغيرتين''  

 دمين يشتركان في صفة واحدة وهي الحجم الصغير. من القلا'' فكتشبيه مفصَّلالصغر وهو '' 
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 :2المثال  -

 (1). <<ير لا يأك  إلا مقدار ثمرة ولا يشرب إلا مقدار رشفة منقاركان كالط>>

شبه الكاتب خلدون بالطير ال ي لا يأك  كثيرا ف كر المشبه وهو ''خلدون'' ولكن عوض 

ة التشبيه '' الكاة''  ووجه الشبه بينهما في بفع  ماض ناقص ''كان'' والمشبه به هو ''الطير'' وأدا

ْ  ما  كرت فيه الأداة>> قلة الأك  والشرب وهو تشبيه مورزسح ْ   (2) .<<فالتشبيه المورْسح

 :3المثال  -

 (3). <<لا أحد خاب ظنه في ليلة البررين  أنها شبيهة بليلة القدر>>

البررين''  والمشبه به '' ليلة القدر'' شبه الكاتب ليلة البررين بليلة القدر  فالمشبه هو ''ليلة 

وأداة التشبيه هي لفظة '' شبيهة''  أما وجه الشبه بينهما هو '' الإستجابة'' فك  من ليلة البررين 

وليلة القدر كأنه يوم مقدس يستجيب الله فيه دعوات الناس وب ل  يتهافت الناس للدعاَ والتضرع لله 

ْ .عز وجّ  لعله يستجيب لدعواتهم ويبع  ث لهم ما يتمنون وهو تشبيه مورْسح

 :4المثال  -

أسرع جدي حمديس  والم ياع كعادته في أ نه  وهو يصرخ في الجميع ويدور مخيمات >>

 (4). <<عه عويشة كظله الثانياللاجرين يتب

في ه ا المثا  المشبه هو ''عويشة''  المشبه به ''الظ '' وهو لجدي حمديس  أداة التشبيه 

 جه الشبه هو الاتباع والسير مع جدي حمديس كظله فهو لصيق به.''الكاة'' وو 
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 :5ل امثال -

 (1). <<نسيت إسم سارة وصرت أنادها بمريقما... فهي تشبه السنونوة>>

ا''  المشبه به ''السنونوة''  أداة تشبيه هو  يْقحمح شبه الكاتب مريقما بالسنونوة  المشبه هو ''مورز

و الشك  لأن اسم مريقما هو اسم طارر ''الخطافة''  فكلا من سارة لفظة ''تشبه'' وأما وجه الشبه ه

 والسنونوة يشبهان بعضهما في الشك  والحرية.

 :6المثال  -

 (2). <<كانا يتشابهان كالقطرني ماَ  في بحة الصوت وفي بياض الوجه ولون شعر اللحية>>

هو ''كانا''  ص و قبفع  نا اني ماَ  فالمشبه هنا مح وة وعوضشبه والد  وجد  بقطر 

 منهما كلّا الشبه في ''الصفاَ والتطابق''  ف قطرة ماَ  أداة التشبيه ''الكاة''  أما وجهوالمشبه به هو 

 يتشابهان كثيرا في الشك  وبحة الصوت ولون الشعر فهما نسختان لعملة واحدة.

 :7مثال ال -

 (3) .<<لسانها سليط كأنما قودَّ من فحيْ أفعن>>

لافعن  فالمشبه هو ''اللسان''  والمشبه به ''فحيْ الأفعن''  أداة التشبيه شبه اللسان بفحيْ ا

هو ''كأن''  وأما وجه الشبه هو السم ال ي يخرج من اللسان القات  فكلاهما يتشابهان في  ل  السم 

 ال ي يخرج من لسانها.
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 :8مثال ال -

 (1). <<ةي كالقط ال ي يراقب سمكة في مقلاة أو في سلأعود في اليوم التال>>

القط ال ي ي هب نظر  الثاقب نحو السمكة الموجودة  في المقلاة  شبه الكاتب نفسه ب

فالمشبه هو'' أنا''وهو مح وة فهمو ضمير مستتر  المشبه به هو ''القط''  أداة التشبيه ''الكاة''  

ط ها ين وجه الشبه ''في المراوغة والمراقبة بدون تحر  نحو المقلاة أو السلة''. فالكاتب رب

 التشبيهين بصفة واحدة وهي المراقبة بح ر وبقوة وبنظرها الثاقب.

 :9مثال ال -

 (2). <<كان والدي يظهر كالنسر بين الفينة والأخر >>

شبه والد  ''بالنسر'' ف كر المشبه وهو ''الوالد'' و المشبه به ''النسر''  وأداة التشبيه '' 

 تميزان بهما .الخاطفة التي يرعة الكاة'' أما وجه الشبه بينهما هي الس

 :10المثال  -

 (3). <<به صوت نباح الجروكان للجنين ال ي كونْتوهو صوت يش فقد>>

في ه ا المثا  المشبه هو ''الجنين''  والمشبه به هو ''الجرو''  أما أداة التشبيه فهي لفظة 

بعيد وهو تشبيه رارع  ''يشبه''  ووجه الشبه بينهما هو  ل  الصوت المبحوح الرقيق ال ي يسمع من

 فهو دقيق مضبوط.
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 :11المثال  -

 (1). <<سحبتني في طريقها كالفأر كي ارافقها>>

الولد بالفأر ف كر المشبه وهو مح وة فهو ضمير متص  وهو ياَ المتكلم أي شبه الكاتب 

الصغير ال ي أنا  المشبه به ''الفأر''  أداة التشبيه ''الكاة''  أما وجه الشبه بينهما هو  ل  الحجم 

 يتسطيع التسل  في أي مكان حتن دون أن يعير انتبا  أي أحد لحجمه الصغير.

 :12المثال  -

 (2) .<<القهوة صلاة>>

فالتشبيه >>المشبه في ه ا المثا  هي ''القهوة''  المشبه به هي ''الصلاة'' وه ا تشبيه بليغ  

تب القهوة بالصلاة التي تصلن في وقت فقد شبه الكا( 3). <<البليغ ما ح فت منه الأدة ووجه الشبه

 معين ومحدد وك ل  القهوة تقدم في وقت محدد ومضبوط.

 :13المثال  -

 (4). <<سمت  ل  من أختي سارة التي تشبه الأنبياَ>>

شبه الكاتب سارة بالأنبياَ لصدقها وعدم ك بها  فالمشبه هي: ''سارة''  المشبه به هم: 

 به'' وأما وجه الشبه هما الصدق التام الخالي من أي ك بة تشوبه.''الأنبياَ''  أداة التشبيه ''تش

 :14مثال ال -

 (1). <<كانت تعام  عمي ادريس كطفلها المدل  >>
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''الكاة''  وجه الشبه  المشبه في ه ا المثا  عمي ادريس  المشبه به ''الطف ''  أداة التشبيه

غنجه أمه وتفع  له أي لطف  المدل  ال ي تباهو الدلا  والغنج والدلع  فقد شبه الكاتب عمي ادريس 

 شيَ لأنه ولدها المدل .

 :15المثال  -

 (2). <<تز  ابي كالسبع من الجب >>

المشبه هو ''أبي''  المشبه به ''السبع''  أداة التشبيه ''الكاة''  وجه الشبه بينهما هي تل  

 الشجاعة والقوة.

 :16المثال  -

 (3). <<ة الرمضانيةي ميمونة لا تخلة وقتها  كالساعتعم>>

ة التي تكي  الوقت بالدقيقة والثانية وترفع وقت الإفطار دون شبه الكاتب بالساعة الرمضانيّ 

زيادة ب  بوقت معين المشبه ''العمة ميمونة''  المشبه به ''الساعة الرمضانية''  أداة التشبيه 

 ''الكاة''  ووجه الشبه بينهما هي الدقة واحترام الوقت بالثانية.

 :17المثال  -

 (4). <<ارتفع شخير عمتي ميمونة كصوت محر  ديزي  قديم>>

المشبه هي ''العمة ميمونة''  المشبه به ''محر ''  أداة التشبيه ''الكاة''  وجه الشبه 

 الصوت المزعج ال ي يوقظ النارم.
                                                                                                                                                                                   

 .111أمين الزاوي، الساق فوق الساق ، ص 1 

 124، صالمصدر نفسه 2 

 .130المصدر نفسه، ص 3 

 .137المصدر نفسه، ص 4 
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 :18المثال  -

 (1). <<القبور الغير منظمة  ينام الموتن بفوضن تشبه فوضن نوم العارلة>>

أداة التشبيه ''تشبه''  وجه الشبه هي الفوضن المشبه هو ''القبور  المشبه به ''العارلة''  

 الجميع متداخ  في بعضه البعض.  العارمة التي يكونون بها

 :19 المثال -

 (2). <<اتابع كالثعلب زهرة بعين جارعة>>

''  أداة التشبيه هي الشبه في ه ا المثا  هو ضمير مستتر تقدير  أنا  المشبهه به ''الثعلب

 ''الكاة''  وجه الشبه هي المراوغة والحيلة والمراقبة بعين ثاقبة دون التحر  بساكن.

 :20المثال  -

 (3). <<بكاَ الرج  كزلزا  الجبا >>

شبه الكاتب بكاَ الرجا  كزلزا  الجبا   المشبه هو ''الرج ''  المشبه به هو ''الجبا ''  أداة 

الشبه هي تل  القوة والصبر لديهما ف  ا ما بكن الرج  يوما فهو كزلزا   التشبيه ''الكاة''  وجه

 ال ي يشق الجب  فهو قلي  ما يحدث.

 :21المثال  -

 (4). <<وقامت ترقص كالمجنونة رافعة عباَتها>>

                                                             

 .144اوي، الساق فوق الساق ، صأمين الز 1 

 .152المصدر نفسه، ص 2 

 .152المصدر نفسه، ص 3 

 .166المصدر نفسه، ص 4 
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شبه الكاتب ميمونة بالمجنونة  المشبه مح وة تقدير  هي''ميمونة''  المشبه به ''المجنونة''  

 ''الكاة''  وجه الشبه في ''الرقص الجنوني البهلواني المضح ''.أداة التشبيه 

 :22المثال  -

 (1) .<<كانت تشهق وتشهق كالطفلة ضاعت منها يد أم حنون في الزحام>>

ير  هي ''ميمونة''  المشبه به مثا  هو مح وة وهو ضمير مستتر تقدالمشبه في ه ا ال

 ياع شيَ عزيز.والصوت العالي علن ض بكاَالهو ''طفلة''  أداة التشبيه ''الكاة''  وجه الشبه 

 :23المثال  -

 (2). <<سر كالرمانة المقفلة علن حبوبها من جميع الجيهات>>

المشبه هو ''السر''  المشبه به'' الرمان''  أداة التشبيه ''الكاة''  وجه الشبه في الاقفا  

 ة التامة.المحكمة والسريّ 

 :24المثال  -

 (3). <<في ساعة قيلولة صيفية لون عينه قطعة من سماَ>>

به الكاتب لون العينين بالسماَ فالمشبه هو ''لون العينين''  في ه ا المثا  تشبيه حيث ش

يكون في تل  الصفاَ الموجودة في ساعة  المشبه به ''السماَ''  أداة التشبيه ''مح وفة''  وجه الشبه

 (4). <<د هو ما ح فت فيه الأداةفالتشبيه الممك>>القيلولة في الصية وه ا تشبيه ممكد  

 

                                                             

 .200أمين الزاوي، الساق فوق الساق ، ص 1 

 .209المصدر نفسه، ص 2 

 .10المصدر نفسه ، ص  3 

 .25على جازم ومصطفى أمين، البلاغة الواضحة، ص 4 
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 :25المثال  -

 (1). <<الك ب عس  حر>>

ن كان الك ب حرام  المش به شبه الكاتب الك ب بالعس  الحر و ل  لحلاوته وحتن وا 

 ''الك ب''  المشبه به ''العس ''  وه ا التشبيه بليغ لغياب الأداة ووجه الشبه.

 :26المثال  -

 (2). <<ةاللغة قطار سحري إلن جسد المرأ>>

شبه الكاتب اللغة بقطار سحري  المشبه هو ''اللغة''  والمشبه به '' القطار السحري''  

 وح ة الأداة ووجه الشبه بينهما وهي سرعة الإنتقا .

 :27المثال  -

 (3). <<ه   الفتاة نار قنبلة موقوتة>>

  وه ا القنبلة الموقوتة''  والمشبه به إثنان ''النار  و وهي ''الفتاة'' في ه ا المثا  المشبه واحد

 التشبيه بليغ ح فت الأداة ووجه الشبه.

 :28المثل  -

 (4). <<دورة ويأخ  شك  القمر ليلة الرابعة عشرووجه أمي يت>>

                                                             

 .11اق، صأمين الزاوي، الساق فوق الس 1 

 .39المصدر نفسه، ص 2 

 .53المصدر نفسه، ص 3 

 .72المصدر نفسه، ص 4 
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في ه ا النمو ج نجد تشبيها حيث شبه الكاتب وجه الأم بالقمر في ليلته الرابعة عشر ووجه 

 بيه ممكد حيث غابت فيه الأداة.الشبه بينهما هو ''الشك  الدارري'' وه ا التش

 بلاغة التشبيه: -2

تنشأ بلاغة التشبيه من أنه ينتق  ب  من الشيَ نفسه إلن شيَ طرية يشبهه  أو بارعة 

طْورحة بالبا   أو ممتزجا بقلي  أو كثير من الخيا   كان  تمثله  وكلما كان ه ا الانتقا  بعيدا قلي  الخو

لان يشبه فلان في الطو  )...( لم يكن له   التشبيهات أثر ف  ا قلت: ف روع إلن النفسالتشبيه أ

  اعة وجهد أدبي  لخلوها من الخيا للبلاغة  لظهور المشابهة وعدم احتياج العثور عليها إلن بر 
 (1). <<إلن الفهم به البيان والايضاح وتقريب الشيَ وه ا الضرب من التشبيه يقصد>>

معظم التشبيهات نستنتج أن أمين الزاوي قد  اجوبعد اطلاعنا علن ه   الرواية واستخر 

 فلبلاغة التشبيه استعم  التشبيه بقوة في روايته ''الساق فوق الساق'' مما زاد المعاني قوة ووضوحا

فزعحةي ووضوحا  روعة وجما  وموقع حسن في النصوص النثرية والشعرية  فهو يزيد المعاني رو

  فالكاتب عمد إلن استعمالها لما لها من قوة في   ويكسوها شرفا ونبلاويكسبها جمالا وفضلا

التصوير والتمثي  والمحاكاة والتشخيص والتجسيد ويد  ه ا علن قوة وقدرة الكاتب واتساع مخيلته 

 وسموها مما لها أثر فني لد  القارئ والسامع بوجه الخصوص.

 الكناية:  -ج

حينر   ك ل : ''فلان طوي  النجاد'' أي:  ه لازم معنا  مع جواز ارادة معنا ب أورزيْدح >>هي لفظة 

تصالها اتصالا وثيقا بخطابات العرب تعد من أهم مباحث البيان لا>>فالكناية( 2<<)طوي  القامة

                                                             

 .61على الجارم ومصطفى أمين، البلاغة الواضحة، ص 1 

 .241الخطيب القزويني، الايضاح في علوم البلاغة، ص 2 
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  أو بمعنن ْخر هي لفظة اريد به وكلامهم وتكون بتر  التصريْ بالشيئ إلن مساوية في اللزوم 

 (1). <<ملزوم معنا  الوضعن

ة من أهم الأساليب البلاغية التي تحتاج إلن مشاركة فعالة من المتلقن  معنن ه ا أن الكناي

كناية تحتاج إلن اعما  العق  لأن المعنن المقصود به في ن خلا  التعريفين يتضْ لنا أن الفم

الكلام هو غير مصرح به  أي  يجب أن يتوص  القارئ إلن المعنن الثاني أي ''معنن المعنن'' 

عنه إلن ثلاث أقسام  ف نّ المكنيّ قد يكون صفة  وقد يكون  عتبار المكنيّ با>>وتنقسم الكناية 

 (2). <<بةموصوة  وقد يكون نسّ 

 وه   بعض الكنايات التي استخرجناها من رواية ''الساق فوق الساق'' وهي كالآتي:

 :1المثال  -

 (3) .<<باسنان قوية ض علن تفاحة الحياةعيعض>> قوله

فة التشبيه  فالكاتب انزاح بالدلالة من معنا  الحقيقي إلن في ه ا المثا  كناية عن ص

المعنن المجازي للتأثير علن المتلقن وتقريبه من معاناة البشر في العيش في ه   الحياة ومحاولة 

 لعيش فيها.االمقاومة والتشبث فيها رغم قساوتها وصعوبة 

 :2المثال  -

 (4). <<أخبار الحرب ساخنة>>

حداثة أخبار الحرب التي مازالت ساخنة وجديدة التعبيرية عن مد  قد جاَت ه   الكناية 

 وحديثة التي لم تخمد نارها بعد.

 

                                                             

 129قات السبع دراسة بلاغية، صلعم البيان وبلاغة التشبيه في المينظر عطية مختار، عل 1 

 .116،115على الجارم ومصطفى أمين، البلاغة الواضحة، ص2 

 .16أمين الزاوي، الساق فوق الساق، ص 3 

 .26المصدر نفسه، ص 4 
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 :3المثال  -

 (1) .<<عاريا أشعر بالحرية المطلقة  أشعر بال وبان في الهواَ والضوَ>>

 ج جاَ كناية عن موصوة إ  جاَت ه   الكناية معبرة عن حرية ه ا الطف  ه ا النمو 

هو عار احساس و وهو عار وا  يشعر بالخفة والمرونة في الهواَ والضوَ فالاحساس ال ي يصله 

 رارع وحقيقي.

 :4المثال  -

رْب السياسة وخروة الس اجة>>في قوله   (2).<< ز

وهي الحيلة والبراَة وه   الكناية فيه وصة الكاتب مصالي الحاج بصفتين متناقضتين 

براعة لأنه عبر عن ال كاَ والغباَ في نفس الحالة وعلن المتلقن هنا أن يكون  كيا وأن يوعم  عقله 

 للفكر حتن يتوص  إلن المعنن المنشود وبدقة.

 :5المثال  -

 (3). <<لسان يمنْ العس  مدرارا والسم علن السواَ>>

َ الكاتب به   العبارة القوية والبليغة ليعبر عن مد  قوة كناية عن صفة اللسان فقد جا

 اللسان وحلوته وفي نفس الوقت مرارته إ  أنه يمنْ العس  والسم من نفس اللسان.

 :6المثال  -

 (1). <<يسي  له اللعاب مربن>>

                                                             

 .28أمين الزاوي، الساق فوق الساق، ص 1 
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كناية عن صفة حلاوة المربن ا  أنه وبمجرد النظر إليه واكله يسي  اللعاب من الفم من 

ته وطيبته فالكاتب استعم  معان في قمة البراعة والروعة لتخدم النص من خلا  اسلوب شدة حلاو 

 الكناية.

 :7المثال  -

 (2). <<بحر في الدين>>

في الدقة وهي صفة  الرج  المتدين والمثقة استعم  الكاتب في ه ا النمو ج كناية غاية 

 فهو زاد معرفي وديني واسع وهي كناية عن موصوة.

 :8المثال  -

 (3). <<وجد اللاجرون في عويشة ساعدا متينا>>

استخدم الكاتب في ه ا المثا  كناية عن صفة الشجاعة ا  كان اللاجرون يجدون في 

 عويشة  ل  الرج  الشجاع ال ين يتكلون عليه في المواقة الصعبة.

 :9المثال  -

 (4). <<فقدت عمتي ك  شهية في الحياة>>

الشهية في العيش    حزن العمة التي فقدتالكاتب يعبر عن مدكناية عن موصوة ف 

واكما  حياتها فهو يعبر عن ما يجو  في خاطرها بعبارات رارعة ودقيقة ومعبرة عن حالة الحزن 

 واليأس الشديدين ال ي أصابها.
                                                                                                                                                                                   

 .50أمين الزاوي، الساق فوق الساق ، ص 1 
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 :10المثال  -

 (1). <<نوم الملاركة في احضان الشياطين>>

شر أو بين البراَة والحيلة فالكاتب تعتبر ه   الكناية عن قوة التصادم والحب بين الخير وال

  لعمته التي كانت تشبه الشيطان في تصرفاتها ه   الكناية ليعبر عن مد  حب الطفاستعم  

 ولكن رغم  ل  كان يشعر بدةَ في حضنها الشيطاني.

 :11المثال  -

 (2). <<الثورة تأك  أبنارها بأسنان أبنارها>>

ة خاصة خيانة الوطن ة الغدر والخياناستخدم الكاتب في ه ا المثا  كناية عن صف

 خيانة طعم مر وضربته موجعة ومملمة.والأصدقاَ فا لل

 :12المثال  -

 (3). <<كانت عينا  مغرورقتين بالدمع الساخن>>

هنا  كناية عن صفة شدة الفرح ال ي ملآ عيني الوالد ال ي فرح بأخ  الحرية واستقلا  

متلاَ عينيه بدموع الانتصار والاستقلا  ال ي طالما االجزارر فالكاتب يصة لنا مد  فرح الأب و 

 انتظر  بفارغ الصبر.

 :13المثال  -

 (1). <<فتاة جميلة تخطة عقو  جميع شباب قرية قصر المورو>>

                                                             

 .86، صأمين الزاوي، الساق فوق الساق  1 

 .119المصدر نفسه، ص 2 

 .125المصدر نفسه، ص 3 
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لقد جاَت ه   الكناية لتصرح وتعبر عن مد  جما  ه   الفتاة الفاتنة إ  أنها قد اخ ت 

ر عن صفة الجما  ومد  تعلق شباب القرية بها وخطفت عقو  الشباب فالكاتب أعطن أحسن تعبي

 من خلا  الكناية وه ا الإنزياح قد لفت انتبا  القارئ وشوقه إلن رميتها والتمتع بجمالها.

 :14المثال  -

 (2). <<هم من سمقم العلماَ قلوبهم من حجر ودما>>

يعبر بها  في ه ا المثا  يوجد كناية عن شدة القساوة فالكاتب رسم لنا صورة مجازية فنية

رة عطة أو حنان تجا  اوتهم المتحجرة التي لا تحم  أي  عن حالة قلوب العلماَ ومد  قس

 ملفاته وكتبه.أخيه بجفاَ و هب للمكتبة حيث  علن الآخر  وهي هنا تقصد أخاها ال ي سلم

 :15المثال  -

 (3). <<في عمي ادريس شخص ْخر مليرا بالجروح ةح شز تو كْ او >>

عاشه ويعيشه فتل  ال كريات التي عاشها تركت في قلبه ندوبا  عن الحزن وقساوة ماكناية 

ثار لا تشفن فهي في روحه و اكرته من هو  ما رأ  وما عاش.  وْ

 :16المثال  -

 (4). <<كان يعلم مد  هشاشة أحاسيسه>>

في ه ا المثا  توجد كناية عن صفة الضعة ال ي مس الأحاسيس إ  اصبْ غير قادر علن 

 طري وقاب  للتلة والانكسار في أي لحظة.ش التحم  والصبر فهو ه
                                                                                                                                                                                   

 .131أمين الزاوي، الساق فوق الساق، ص 1 

 .144المصدر نفسه، ص 2 

 .160المصدر نفسه، ص 3 

 .186المصدر نفسه، ص 4 
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ونستنتج من ك  ما سبق أن الكناية هي إحد  الأساليب البلاغية التي تحتاج إلن مشاركة 

فعالة من المتلقي لآن المعنن الحقيقي وراَ الكناية غير مصرح به وعلن القارئ والمتلقي ال كي أن 

لشعرية في الكناية اَ المعنن الظاهر وهنا تكمن ايوعم  عقله وفكر  ليجد معنن المعنن الأساسي ور 

طبق من  هب ب  علن المتلقن مشاركة المبدع ليص  إلن المعنن  فيخفي لا يقدم لآن المعنن ال

الحقيقي فالكناية تعد من ألطة اساليب البلاغة وأدقها فهي أبلغ من الحقيقة والتصريْ وتعتبر من 

 الأساليب البيانية القوية والبليغة.

وخلاصة ه ا المبحث ال ي تجسد في الانزياح الدلالي وال ي انقسم إلن استعارة وتشبيه 

وكناية والملاحظ فيها أن الاستعارة قد طغت بشك  كبير علن الرواية أكثر من غيرها من الصور 

الأخر  كما تمث  في ه ا المبحث من خلا  التشبيه بأنواعه والكناية بأنواعها فك  ه   الصور 

 غية شكلت انزياحا دلاليا جماليا خاصا.البلا
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III. يالإيقاع:) 

دراسة موسيقاها الداخلية وك  ما من ما تعنن  رواية  ة لز ة والإيقاعيّ ة الصوتيّ البنيّ دراسة  إنّ 

قاع مصطلْ مشتق أصلا من اليونانية بمعنن يوالإ>>ا في الأ ن وأثرا في النفس نغمي  ثح دز حْ أن يو  شأنه

في مقاربة  اما فعلاي ة التي تساهم اسهة من أبرز البنيات الجماليّ ة الصوتيّ فالبنيّ  (1<<)الجريان والتدفق

تعبر عن ما في نفسيّة الملحونة المنسجمة التي ة الخطابات الأدبية من خلا  تل  العناصر الصوتيّ 

 .الكاتب أو الأديب

علم يبحث في >>ا  هو  ''علم البديع''وه   الموسيقن الداخلية للنثر تدخ  ضمن ما يسمن 

بديعية من الجما  اللفظي والمعنوي وسمي طرق تحسين الكلام وتزيين الألفاظ والمعاني بألوان 

ومعنن ه ا أن البديع هي تل  العناصر الصوتية ( 2<< )بديعا لأنه لم يكن معروفا قب  وضعه

الأساليب التي >>ة ومن أهم ة نغميّ الجمالية التي تعطي الألفاظ والدلالات والمعاني اضافة موسيقيّ 

 يوعالجها علم البديع:

 ناس.الجّ  -1

 باق.الطّ  -2

 جع.السّ  -3

 المقابلة. -4

 (3<< ).كرارالت -5

 

                                                             

، 1974، 1معجم المصطلحات العربية في اللغة والأدب، مكتبة لبنان،  بيروت، طمجدي وهبة وكمال مهندس،  1 

 .200ص

 .5الخطيب القزويني، الايضاح في علوم البلاغة، ص 2 

 .60المرجع نفسه، ص ينظر: 3 
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 التكرار: -أ

عد التكرار من الظواهر الجمالية التي يعتمدها الأدباَ والشعراَ في كتاباتهم أو أشعارهم ي

طة أو المركبة وهو اعادة المبدع فهو ظاهرة لغوية من حيث اعتمادها علن الكلمات والجم  البسي

 الكاتب أو الشاعر وقد عرفه القاضي ي نفسية عبارة أو لجملة أو لحرة أكثر من مرة لغرض ما فل

وشاركه الرأي  (1<<)عبارة عن الاتيان بشيَ مرة بعد أخر >>الجرجاني في كتابه التعريفات بأنه: 

لكن ما غاب  (2<<)لفظ أو المعننبا كلم اللفظ الواحدان التكرار هو أن يكون المت>>البغدادي في قوله 

تكرار علن الكلمة فقط  وه ا تعرية يعوز إلن الدقة لأن صرا ا قد اقته ين لتعريفين أنهماعلن 

نما يشم  جميع مستويات الكلام.  التكرار لا يقتصر علن اللفظ بحد  اته  وا 

نما قد التكرار  كما نجد أن وردت في القرْن الكريم  ولكن ليست بصيغة )التكرار( وا 

رّتين ينقلب إلي  البصر خاسرا وهو ثومح ارجع البصر ك>>كما قا  تعالن  ''كرتين''وردت بصيغة 

<<حسير 
 ونجد أن معنن كرتين تعني: رجعتين أي رجعة بعد رجعة وهي الإعادة أو التكرار. (3)

 تكرار ال مير: -1

بنية الضمير تمث  احد  البنن الأساسية في تركيب الخطاب الرواري  كما أن تكرار  إن

الخطاب من حيث وظارة الضمارر في ه   الضمير بأنواعه )المتكلم  المخطاب  الغارب( يثري 

 الرواية '' الساق فوق الساق'' موجودة بكثرة ووجدنا علن سبي  المثا  مايلي:

 

                                                             

، 2007، 1القاضي الجرجاني، التعريفات، تح: نصر الدين تونسي، شركة القدس للتصوير، القاهرة، ط 1 

 .113ص

، الهيئمة المصرية 1القادر البغدادي، خزانة الأدب ولب لباب العرب، ت ح عبد السلام محمد هارون، ج عبد 2 

 .361، ص1997، 2العامة للكتاب مصر، ط

 (.04سورة الملك، الآية ) 3 



 الفصل الثاني   تجليات الشعرية في رواية >>الساق فوق الساق<<

73 
 

 التكرار الضمير المكرر الرواية

 الساق فوق الساق
 ضمير المتكلم ''أنا''

 وضمير الغارب ''هو  هم  هن''

الرواية كانت مزيج مختلط بين 

والغارب علن الضمير المتكلم 

 حد سواَ

 

أهمية ضمير ن ''أنا'' داخ  متن الرواية إ  تكم عمد الكاتب إلن تكرار ضمير المتكلم

إنه يقرب التعبير من النطق >> العيديمنى إليه  ه ا ما أشارةالمتكلم في كونه خاصية اللغة الشعرية و 

ن كان يلجأ في الصياغة إلن ما يجعله مباشر يوميو  . و ب عتبار أن بط  (1< )<إليه مباشرة  وا 

ه ا ما أعطن بروزا لسنا ولل ات التي تثبت السارد فقد تكرر ضمير ''أنا'' و  الرواية هو نفسه

حضورها وتشعر بالقوة والثقة التي يوسْمحعو صوتها داخ  النص لأنه لو لم ي كر الكاتب ه ا الضمير 

استرجاع الضمير الغارب من خلا   نسبة لتكراراللشعر القارئ بنقص موجود داخ  النص  وك ل  ب

أيام الصبا وجع  القارئ يتخي  معه تل  الشخصيات الغاربة والحاضرة  الكاتب للماضي وحنينه إلن

 بقوة في الرواية.

 

 

 

 

 
                                                             

 .14، ص1987، 1يمنى العيد، في القول الشعري، دار توبقال للنشر، الدار البيضاء، المغرب، ط 1 
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 تكرار الكلمة )اللفظ(: -2

من بين الأشكا  التي تجسد حضورها في ظاهرة التكرار فهي وحدة فعالة في تعتبر الكلمة 

بهدة احداث تأثير لد  القارئ ويمث  الجد  التالي  والإنسجام بين وحدات النص تحقيق الإتساق

 تواتر الكلمات في متن الرواية:

 دد مرات التكرارع الكلمة المكررة الرواية

 الساق فوق الساق

 الثروة -

 البكاَ -

 القهوة -

 النساَ -

 الرجا  -

 الإستقلا  -

 إمرأة -

 الحب -

 اليهودية -

 جسد -

 النار -

 الخلخا  -

 تضح  -

 مرة 37 -

 مرة 18 -

 مرة 67 -

 مرة 72 -

 مرة 76 -

 مرة 22 -

 مرة 52 -

 مرة 16 -

 مرات 8 -

 مرة 25 -

 مرة 18 -

 مرة 34 -

 مرة 25 -

 - جدول تكرار الكلمة-
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أن أمين الزاوي قد كرر بعض الألفاظ التي رْها أنها تشك  الجزَ الأساسي في نستنتج 

م للرواية لأن كلمة لعامرة هو تكرار أثر في المعنن ا 37موضوع الرواية فمثلا تكرار كلمة ''الثورة'' 

حظ لها ة وتشكي  أساسي في مقدمة الرواية إ  ربط الثورة بالمرأة والتي كان الثورة هي كلمة مفتاحيّ 

 مرة إ  قا  أمين الزاوي في مقدمة روايته : 52الأسد في الرواية فقد  كرت 

 قب  ك  شيَ:>>    

 في الثورة لا مقدس ولا قديس

 (1<)<في الثورة نحتاج فقط إمرأة

فالرجا  هم جنود   مرة نصيب طاغ في الرواية 76كما كان لكلمة ''الرج '' التي كررت 

الثورة وعمود الإستقلا  فهم الساعد المتين لتحقيق الحرية والإنتصار  كما لن ينسن الكاتب ''القهوة'' 

صباح  مرة فقد ارتبطت الثورة بالقهوة فهي ظلهم وأنيسهم فهي سحر ينتظر  ك  67فقد  كرها 

ليحم  له أسرار وأريج رارحته يص  أنة ك  مار فالكاتب رغم حديثه عن الثورة والحروب إلا أنه 

ا فهي طريق الإبداع والشهرة  >>هو يعشقهاللحديث ووصة تل  الحبة السمراَ التي  خصص جزَ

 .(2<< )فمن يعشق القهوة يعشق النساَ والموسيقن

لحالة النفسية المسيطرة علن الكاتب إ ن الغاية من تكرار الكلمة )اللفظ( هي تفسير ل

والنص وتسليط الضوَ علن الأساس منها وتحري   هن القارئ نحو اكتشاة المعاني المنشودة وراَ 

 ظاهرة التكرار.

 

                                                             

 .7ي، الساق فوق الساق، صأمين الزاو 1 

 .93، 92المرجع نفسه، ص ينظر: 2 
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 تكرار الجملة: -3

نت الجملة في التراث العربي تستعم  مثلها مث  مصطلْ )الكلام( دون التفريق بينهما اك

لم يكن >>يختص بدلالة معينة ولكن أن ك  من ه ين المصطلحين ومنهم من فرق بينهما ورأي 

الإتفاق واضحا بين الدارسين علن تعرية واحد للجملة يشم  جميع جوانبها سواَ قديما أم حديثا  

يوجد  >>بأنهقوا علن تعرية واحد لدرجة أن أحدهم  هب إلن قو  وحتن الغربيون أنفسهم لم يتف

<<لةحوالي مرتي تعرية مختلة للجم
نجد في ه   الرواية حضور لتكرار الجم  ل ا تعتبر ( 1<<)

لتكرار ويمث  الجدو  الآتي تواتر الجم  )العبارات( في رواية ''الساق االجملة جزَ تكميليا لظاهرة 

 فوق الساق'' علن المحو الآتي:

 عدد مرات التكرار العبارات المكررة الرواية

 الساق فوق الساق

 عليها وسْ مو خْ ة وح سح مْ خح  -

 بقالية الإستقلا  -

 استراحة الإستقلا  -

  رب السياسة  -

 خروة الس اجة -

 رنين خلخالها -

 الحركة الوطنية -

 مربن المشمش -

 مرات 10 -

 مرات 8 -

 مرات 6 -

 مرتين -

 مريتن -

 مرة 23 -

 مرات 8 -

 مرات 3 -

 

                                                             

محمد يزيد سالم، جهود الدارسين المحدثين في دراسة الجملة العربية مذكرة لنيل شهادة الماجستير في الأدب  1 

 .07م، ص2015-2014واللغة العربية تخصص اللسانيات واللغة العربية، جامعة محمد خيضر بسكرة، 
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مْسحة وحخْمووسْ عليها'' في أسطر الرواية فهي بمثابة  لقد كرر الرواري أمين الزاوي عبارة '' خح

ومد  إعجابه به   الأرملة المثيرة الفاتنة   انتباهناة الإرتكاز فكأن الكاتب يحاو  إلن لفت طنق

فهي ومصارب مع تقلبات الزمن ومما لحقهما من حزن ومأساة التي رغم تقلبات الزمن و الصامدة 

ي ساق وتنظر إلن أيامها وهالفوق  اي بقيت قوية وثابتة ومحافظة علن جمالها وجسدها لتضع ساق

مْسحة وحخْمووسْ عليها''   (1)تمر وتنتظر  ل  الحبيب الغارب ه  سيعود؟ وعليه نلخص أن عبارة '' خح

  . '' الساق فوق الساق''هي من العبارات التي تكررت بكثرة في رواية 

 6لسولن أما الثانية مرات  8'' بقالية الأستقلا  واستراحة الإستقلا  '' كما كرر عبارتي

نا مد  سعادة أه  القرية بوجود ه ين المكانين في ه   القرية النارية فهي نقلة مفيدة مرات  ليمكد ل

بالنسبة لهم فقد أصبْ لهم مكان يستريحون ويجتمعون ويتجا بون أطراة الحديث فيما بينهم وبقالية 

صغيرة تريْ أه  القرية من التنق  إلن القر  المجاورة الرريسية لاقتناَ حاجياتهم اليومية 

الإستهلاكية لكن ه ا في ظاهر  أما باطنه فهو أعمق فه   البقالية ماهي إلا مشروع ليختبئ فيه 

اخرة علن ''ادريس'' وراَ عجز  وشلله الدارم محاولا منهم مس فراغه واستعادة ضحكاته وتعليقاته الس

 اتعاس نهك ا وجد عمي ادريس نفسه يقضي نهار  من الصباح حت>>الجميع ويتجلن  ل  قوله 

متأخرة من اللي  )...( لقد اصبحت بقالية الاستقلا  خلا  شهر  وجهة الجميع لاقتناَ ما يحتاج 

 (2<<)إليه

سياسة'' ''وخروة الس اجة'' فك  من الكما نجد في مقطع سردي ْخر تكرار عبارة '' رب 

ورين معا مرتين وهي تعبير عن حيلة ودهاَ مصالي الحاج ال ي يلعب الد تاالعبارتين قد تكرر 

                                                             

 .09أمين الزاوي، رواية الساق فوق الساق، ص 1 

 .169، 168المصدر نفسه، ص 2 
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سياسة وخروة س اجة )...( وح  مابين ال رب >>ب كاَ فهو ال ي دوخ المستعمر و ل  في قوله 

 (1<<) رب سياسة وخروة س اجة

مرة وه ا الرنين يعود إلن العمة  23كما نجد في عدة مقاطع قد كرر عبارة ''رنين خلخالها'' 

تنزعه من رجلها حتن أن رنة خلخالها  ميمونةالتي كانت تعشق خلخالها وتعتني به وتلمعه دون أن

كان يعبر عن حزنها أو فرحها فرنة الخلخا  يختلة ب ختلاة مزاجها فهو يثير الرجا  ويغيظ 

تعتني عمتي ميمونة بتلميع خلخالها مرتين في الأسبوع )...( وتزيته كي يحافظ علن رنته >>النساَ 

 .(2<<)لصغارالتي تدوخ الرجا  وتغيظ النساَ  وتثير اسرلة لد  ا

ونجد في مقطع سردي ْخر تكرارا لعبارة ''مربن المشمش'' وهي تحم  دلالات تعود به إلن 

الحنين إلن تل  الحياة الطفولية أيام كانو يسرقون مربن المشمش ويغمسون أصابعهم في  ل  

ة بقيت البوقا  الزجاجي أو الجرة الطينيةة عن غفلة من جدتهم  ف كريات الطفولة وأحضان العارل

جدتي التي بدت عليها ْثار >>في  ل   معلقة في  هن السارد خاصة بعد فقدان ال اكرة للجدة فيقو 

 .(3<<)فقدان ال اكرة ومرض السكر )...( وتوقفت عن اعداد مربن المشمش

يُّعحد بمثابة مرْة  في تغ ية ايقاع الخطاب النثري فهوالعبارة تساهم  فيتضْ من ه ا كله أنّ 

د في حالة النفسية للرواري عن طريق الكشة عن الأفكار المراد ايصالها فتكرار العبار عاكسة لل ة يحرِّ

في اتجا  معين أو  من ورارها أن يوجه الرواري الرواية فيهدة صورة جملة تحكم وترابط ووحدتها

رتباط و جماله ومن الرسوخ والاة ينبغي أن تكون من قوة التعبير لأن العبارة المكرر >>موقة ممكد 

منه نستنتج أن ظاهرة التكرار اللغوي في رواية   و  (4<<)بما حولها بحيث تصمد أمام ه   الرتابة

                                                             

 .37، 36أمين الزاوي، الساق فوق الساق ، ص 1 

 .83، 82المصدر نفسه، ص 2 

 .100المصدر نفسه، ص 3 

 .286، 285، ص1965، 1نازك الملائكة، قضايا الشعر المعاصر، مطبعة دار لتضامن بغداد، ط 4 
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في تزويد اللغة  حيث ساهمت بشك  كبير''الساق فوق الساق'' جاَت كتنسيق جمالي للغة الروارية  

 أثيريا للرواية وللقارئ.انفعاليا ووجدانيا وجماليا ت اة حيث أعطن للرواية بعدة دلاليّ بطاقة ايحاريّ 

 تكرار الشخصيات: -4

ة للرواية بصيغة خاصة والخطاب السردي بصفة عامة فمن تمث  الشخصية الركيزة الأساسيّ 

ة تتشك  وتتضْ ملامْ الرواية وبها تتكون احداثها السرديّ لا  تفاعلاتها مع باقي المكونات خ

الدالة عليه  وهو لا يحتاج إلن معونة  هي ما يتحدد لمقصود ب اته باستخدام اللّفظ>>فالشخصية 

 (1<<)لفظية أو معنوية لأنه علم مقصور علن مسميّاته وشارة خاصة بها وافية الدلالة عليها وحدها

نما تأتي لتوحي بدلالة مقصودة.  إ ن أسماَ الشخصيات لا تأتي في الروايات صدفة أو اعتباطا وا 

ة الروارية ومن بين تل  التعريفات نجد يوجد الكثير من التعريفات الإصطلاحية للشخصي

فوها  المعاني الشارعة للشخصية هو مجم  السمات والملامْ التي تشك  طبيعة الشخص >>من يوعحرِّ

ه ا أن الشخصية  نمعن (2<<)الخلقية والمبادئ الأخلاقية الحي أو هي تشير إلن الصفاتأو الكارن 

ن حي اضافة إلن المبادئ الأخلاقية. ل ل  هي تل  المواصفات الجسمانية التي تشك  أي كار

سنحاو  أن نركز علن أهم الشخصيات المكررة في رواية ''الساق فوق الساق'' ومد  تأثير ك  

 واتر الشخصيات وهي علن النحو الآتي:ي ه   الرواية وه ا الجدو  يمث  تشخصية ف

 عدد مرات التكرار الشخصية المكررة الرواية

 الساق فوق الساق
 ي )حمديس(جد -

 جدتي )تامولت( -

 مرة 124 -

 مرة 38 -

                                                             

، 3معانيها، دار الكتب العلمية، بيروت لبنان، طحنى نصر الحي، قاموس الأسماء العربية والمعربة وتفسير  1 

 .135، 134ص

، 210، ص1869ابراهيم فتحي، معجم المصطلحات الأدبية، المؤسسة العربية للناشرين المتحدين، )وط(،  2 

211. 
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 أبي )عبد البار( -

 أمي )غنوجة( -

 عمتي ميمونة -

 عمي ادريس -

 عويشة -

 سكينة -

 مجيد -

 زهرة -

 بوطش  )البزاق( -

 سارة -

 سيدي الشيخ )عبد الحميد( -

 اليامنة -

 مصالي الحاج -

 مرة 46 -

 مرة 33 -

 مرة 187 -

 مرة 107 -

 مرة 75 -

 مرة 12 -

 مرة 21 -

 مرة 17 -

 مرة 19 -

 مرة 11 -

 مرة 25 -

 مرات 09 -

 مرة 32 -

 وعليه نستنتج من ه ا كله:

من الشخصية النسوية حيث تكرار  أكثر منهافي الرواية طاغية ورية أن الشخصية ال ك

مرة أما الشخصية النسوية في ه    449ة في رواية '' الساق فوق الساق'' يالشخصيات الم كور 

 مرة. 307الرواية 
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ة معبرة عنه وقد قدمها وحاو  اعطارنا صورة فق  أعطن الرواري لك  شخصية صورة رواري

 فصور الرواري الشخصيات كالآتي:خارجية وداخلية عن ك  شخصية 

ملامْ الفرح بدت واضحة >>الرواري بعض ملامْ الجد في قوله  لقد  كر الجد )حمديس(: -

ووصفه  (1<<)علن جبهته العريضة ولون لحيته الحمراَ التي تمي  نحو البياض قليلا

 .(2<<)جدي صورة الرجا  ال ين الملحمة المعلقة علن صدر غرفته وكأنه واحد منهم يشبه>>

تامولت معنا  المرأة شديدة >>يقو  الرواري عن الجدة وصفا معنن اسمها  جدتي )تامولت(: -

ووصة  (3<<)البياض وكانت تتباها بلون بشرتها لا تتعرض لشمس ولا ريْ أو غبار

يورة لقد كانت تغار حتن من اسم ميمونة ال ي اطلقة جدي جدتي إمرأة غ>> شخصيتها قارلا

 .(4<<)علن ابنته ه  

: الأب هو القدوة لأبناره والشجاعة وفي ه   الرواية صور لنا الكاتب شخصية الأب أبي -

يظهر كالنسر بين الفينة والأخر   وبشك  خاطة  لا تر   كان والدي>> المجاهد في قوله

 .(5<<)الشمعة أو الكانكي كال رب المتلهة لنهش شيَ ما منه إلا زرقة عينيه تحت ضوَ

لأمي غنوجة هالة >>تمث  الأم هنا تل  الأم الحنون البشوشة الصامتة  أمي )غنوجة(: -

عجيبة تحيط بعينيها ولها صمت يثير الاحترام وصوت لا يسمع لكنه وازن ومثير 

فصور لنا  (6<<)لصامتللإعجاب لا تشبهها إمرأة أخر  في حشمتها وترددها و كارها ا

الكاتب ه   الأم المربية التي تخاة الفضيحة والتي تقوم بعملها بأكم  وجه دون أي 

 تقصير منها.
                                                             

 .32أمين الزاوي، الساق فوق الساق، ص 1 

 .90المصدر نفسه، ص 2 

 .47المصدر نفسه، ص 3 

 .52المصدر نفسه، ص 4 

 .69المصدر نفسه، ص 5 

 .30المصدر نفسه ، ص 6 
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خاصة والخطاب تمث  الشخصية الركيزة الأساسية في الرواية بصفة ميمونة: عمتي  -

خلا  تفاعلاتها مع باقي المكونات السردية تتشك  وتتضْ من السردي بصفة عامة  ف

 لامْ الرواية وبها تتكون أحداثها.م

أن شخصية ميمونة هي الشخصية الأكثر تكرارا في الرواية باعتبارها هي المحر  ورأينا 

تارة  االأساسي لأحداث الرواية حيث نجد الكاتب في روايته يقدم لنا البطلة في عدة مواضيع فتمنحه

عمتي ميمونة... وحدها >> ل  في قوله  ا لشخصيتها ويظهرا داخليي ا وتارة أخر  وصفي ا خارجيي صفي و 

إمرأة غريبة الأطوار  شارفت علن الثلاثين ولكنها تتحر  بطاقة مراهقة في الرابعة عشرة فاتنة 

و كية وجريرة  لسانها سليط كأنها قحدو من فحيْ أفعن لسان يمنْ العس  مدرارا والسم علن السواَ  

 الإبتسامة ملامْ عينيها الواسعتين الجميلتين وفي اللحظة نفسها  لا تفارق الضحكة فمها ولا

عمتي ميمونة كانت مهووسة بالعناية بجسدها  تهتم كثيرا بسالفها >>وقوله أيضا  (1<<)المغريتين

وتقلم اظافرها مرة ك  أسبوعين  لا تخطو من  ر حواجبها وشعر ابطها ك  يوم خميسويتتة شع

ن الحرص علن جمالها ما لا تملكه أنثن أخر  في البيت إلا إ ا تسوكت وتعطرت )...( إن لها م

ان يعكس لنا دور البطلة ويظهر لنا  لقد استطاع السارد فعلا من خلا  التكرار (2<<)القرية

 شخصيتها.

شخصية مهيمنة في الرواية فقد لعب دورا أساسيا في تحري  أحداثها فقد عمي ادريس:  -

من  مرات فادريس الأمير الضاح   المسافر  المحب للنساَ تكررت شخصية ادريس عدة

عبر عمي ادريس حياته ضاحكا  ملكا >>صفا ايا  بقوله ك  الجنسيات وأشار الرواري وا

صيفية  كان رجلا جميلا  متفارلا )...( لون عينيه كقطعة من السماَ في ساعة قيلولة 

                                                             

 .47أمين الزاوي، الساق فوق الساق ، ص 1 

 .86المصدر نفسه، ص  2 
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لا هو شبيه بأحد فريد كان أمير في ك  شيَ )...( لا أحد يشبه عمي ادريس و 

 .(1<<)فصيلته

رج  غريب جاَ إلن القرية ولا أحد يعرة من يكون؟ اطلق عليه اسم )عويشة(  عويشة: -

من قب  العم ادريس لكن وجدو  وقدمو  إلن القرية لم يكن بمحض الصدفة فهو جاَ ليقوم 

وجد >>قارلا بمهمة وي هب وقد كرر الرواري شخصية عويشة عدة مرات وأشار إليه الرواري 

عويشة عند مدخ  قرية صر المورو عوثر عليه  ات صباح باكر يغط في نوم عميق ممددا 

 .(2<<)تحت شجرة التين العريقة )...( أطلق عليه عمي ادريس ه ا الاسم عويشة

وزعيم التيار الاستقلالي  ممسس شخصية تاريخية وهو سياسي جزارري  مصالي الحاج: -

ب الشعب ثم  حركة انتصار الحريات الديمقراطية وه ا ما يتجلن نجم شما  إفريقيا  ثم حز 

لمصالي الحاج تأثير غريب علن ك  من يتحدث إليه  فمن ملامْ وجهه يسطع >>في قوله 

نور خاص  وفي مشيته وحركات يد  اليمنن وهي تمسد علن لحيته الطويلة  لحية الأنبياَ 

 (3<<)روة الس اجة)...( رج  الكريزما رج  مابين  رب السياسة وخ

تكرار الشخصيات في رواية ''الساق فوق الساق'' وفي الأخير لاحظنا ومن خلا  تناولنا ل

ومنه نستنتج مما أن التكرار هو سمة من السمات  حظنا وجود شخصيات تاريخية ومنها دينية.لا

في  خهاتوضيْ المعاني وترسية وهو أحد أهم عناصر التبليغ  فهي وسيلة فعالة في الأسلوبي

 المعاني ظاهرة تساهم في تحقيق الإنسجام والتماس  النصي. الأ هان وتوصيلها إلن المتلقن فهي

 

                                                             

 .11، 10أمين الزاوي، الساق فوق الساق ، ص 1 
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 باق:الطّ  -ب

محسن بديعي معنوي ويضية جمالية صوتية داخ  النص لا سيما إ ا كان النص وهو 

المطابقة وتسمن بالطّباق  والتضادّ أيضا  وهي: الجمع بين >>شعرا ويقو  القزويني عنه

الجمع بين >>بقوله  ''عتيقعبد العزيز ''ويعرفه  (1)<<لمتضادين  أي معنين متقابلين في الجملةا

الضدين أو بين الشيَ وضد  في الكلام أو بيت شعر  كالجمع بين اسمين متضادين من مث : 

جمع هو ال>>بقوله  ''أحمد الهاشمي''ويعرفه  (2<<)النهار واللي   والبياض والسواد  والحسن والقبْ

 (3<<)بين لفظتين متقابلتين في المعنن  وهما قد يكونان اسمين  أو فعلين  أو حرفين  أو مختلفين

 وتحسبهم>>ن كر منها واحدة قوله تعالن في القرْن الكريم في عدة سور كما أن التطابق قد ورد

 (4<<)أيقاظا وهم رقود ونقلبهم  ات اليمين و ات الشما 

 وللطباق أنواع وهي:

 مطابقة الايجاب: وهي ما صورح فيها باظهار الضدين. ->> 

هام التضاد وهو أن يوهم لفظ وابلب: وهي ما لم يوصرح فيها باظهار الضدين مطابقة السِّ  -

 (5<<) الضد أنه ضد مع أنه ليس بضد 

وضد  وهو لا  التعارية السابقة أن الطباق يشتم  علن ك  شيَه   ك   يتضْ لنا من

د الكتاب أو الشعراَ بالاتيان به ويقصدون قصدا  فالطباق من الوسار  الفنية يأتي تلقاريا وب  يح  عْمح

ة ولأنه بالأضداد تتضْ ة وفنيّ نية لمسة جماليّ اب في كتاباتهم فهي تضالتي يعتمد عليها الكوت
                                                             

 .255الخطيب القزويني، الإيضاح في علوم البلاغة، ص 1 

 .77لبنان، ص -العزيز عتيق، علم البديع في البلاغة العربية، دار النهضة العربية، بيروتالدكتور عبد  2 

، 4الهاشمي، جواهر البلاغة )في المعاني والبيان والبديع(، تح محمد الونجي، مؤسسة المعارف، بيروت، ط 3 

 .424، ص2008

 .17سورة الكهف، الآية  4 

 .78،79صينظر: عبد العزيز عتيق، علم البديع،  5 
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حضورا مكثفا في رواية ''الساق فوق الساق'' وسنحاو  تبيين  ل  من خلا  المعاني وجدنا للطباق 

 و  التالي:الجد

 نوعه الطباق المثال

  عمي ادريس من ه   الفرة السعيدة حتن

 (1)في لحظات التعاسة. 

  فيضية عليها سبعيا سمانيا أو ينقص

 (2)منها خمسا.

 .(3)تأك  الأخضر واليابس 

  لسان يمنْ العس ... والسم علن

 (4)سواَ.

 (5).العق  ثقيلا والقلب خفيفا 

 مخارج بين الأزقة الضيقة والمداخ  وال

 (6).المثيرة

  خرجت في الباحة تداعب الكبار

 (7)والصغار والنساَ والرجا .

 .(8)ولم بترها  ل  لا ايجابيا ولا سلبيا 

 .السعيدة/ التعاسة 

 

 .يضية/ ينقص 

 

 .الأخضر / اليابس 

 .العس / السم 

 

 .ثقيلا/ خفيفا 

 .المداخ / المخارج 

 

 الكبار/ الصغار 

 النساَ/ الرجا .

 .ايجابيا/ سلبيا 

 ايجابي. -

 

 ايجابي. -

 

 ايجابي. -

 ايجابي. -

 

 ايجابي. -

 ايجابي. -

 

 ايجابي. -

 ايجابي. -

 ايجابي. -
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 .(1)العلم يفرّق ولا يجمع 

   كان عويشة ينتق  بين جناح الرجا

 (2)والنساَ علن حد سواَ.

  واطمرن علن الجميع صغيريا ...

 (3)وكبيرا.

  (4)الشياطين.نوم الملاركة في احضان 

 (5).وأبدأ في عد النم  الصاعد والهابط 

  فيغضن دون أن يبين عن غضبه ودون

 (6)أن يخفيه.

  تداعب... الصغير بقصد أو بغير

 (7)قصد.

 .(8)فهم أربع إناث وأربعة  كور 

 .(9)أكر  الحياة وأحب الموت 

   يخطة عق  عمتي التي لا عق

 (10)لها.

 .يفرق/ يجمع 

  جناح النساَ/ جناح

 الرجا .

 را/ وكبيراصغي 

 

 .الملاركة/ الشياطين 

 

 .الصاعد /الهابط 

 
 .يبين/ يخفيه 

 

 .بقصد/ بغير قصد 

 

 .إناث /  كور 

 .الحياة/ الموت 

 ايجابي. -

 ايجابي. -

 

 ايجابي. -

 
 ايجابي. -

 

 ايجابي. -

 

 سلبي. -

 

 ايجابي. -

 

 ايجابي. -

 سلبي. -
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 .(1)لا يهمها الرارْ ولا الغادي 

  (2)ن ير  وهو ال ي لا ير .كا 

 .(3)التفت الحارس يمنة ويسرة 

 (4).أيام بيض وأخر  سود 

  طريقهما إلن البقالة صباحا أو يسلكان

 (5)وهما عاردان منها ليلا.

 .(6)العلم نور والجه  عار 

  كانت تصله يوميا بشك  مباشر أو غير

 (7)مباشر.

  في أيام عسرها ويسرها  فرحها

 (8)وقرحها.

 ع كما في مأتم لشخص لا كان الجمي

 (9)هو حي ولا هو ميت.

 . (10)أق  بقلي   أو أكثر بقلي 

 . عق / لا عق 

 .الرارْ/ الغادي 

 . ير / ولا ير 

 .يمنة/ ويسرة 

 .بيض/ سود 

 .صباحا/ليلا 

 . نور/ الجه 

 /غير مباشر.مباشر 

 

 .عسرها/ يسرها 

 .فرحها/ قرحها 

 .حي/ ميت 

 

 ق / أكثر.أ 

 ايجابي. -

 سلبي. -

 ايجابي. -

 ايجابي. -

 ايجابي. -

 ايجابي. -

 سلبي. -

 ايجابي. -

 

 ايجابي. -

 
 

 ايجابي. -

 
 ايجابي. -
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صور الد الطباق في مواضع كثيرة في رواية ''الساق فوق الساق'' فتجلن في أجم  إ ن ور  

البلاغية ليعطي للرواية طابعيا وتأثيريا مميزا في نفسية المتلقن و ل  من خلا  تمازجه بين نوعي 

مث   جما  المطابقة في>>ة رارعة إ  أن ة وايقاعيّ ي( فقد كانت حركة تناغميّ لبّ جابي  السّ الطباق )الإيّ 

لطباق فنا بديعيا   فا(1<<)ه   الحالة أن ترشْ بنوع من أنواع البديع يشاركها في البهجة والرونق

خالصا له تأثير  الخاص المتميز  ويتجلن ه ا التأثير في أنه يجمع بين الأضداد فيخلق صورا 

عية  ات طابع  هنية ونفسية في القارئ وبه قد يكون ه ا الفن البديعي قد اضاة بصمة بلاغية بدي

  ولكي تتضْ لنا الأمور أكثر سن كر مثا  حو  له تأثير  الخاص في رواية ''الساق فوق الساق''

 فأيام عسرها ويسرها فرحها و>>الطباق ونحلله ونستنتج الصورة الجمالية فيه مثلا في قوله: 

 ≠عسرهاتالية: يجاب ويتمث  في الأضداد الهنا  طباقين في ه ا المثا  وهو طباق الإ <<قرحها

وقرحها  كما نعرة أن بالأضداد تتضْ المعاني ففي ه ا المثا  قد جمع الرواري  ≠ يسرها  فرحها

وا  حياتها في الفرح والحزن  ه   الأمثلة كي يفسر لنا مد  حيوية العمة ميمونة التي عرفت طز

ميمونة في قرية قصر والشدة واللين برنين خلخالها فقد اضحت ه   الأضداد مد  قوة تأثير العمة 

المورو  وه ا مازاد الرواية نوعا من التناغم الصوتي وخروج الرواري أمين الزاوي من لغة مألوفة 

 .عادية إلن لغة إبداعية فنية

  جع:السّ  -ج

ة داخ  النص وبالتحديد في النثر ة التي لها اضافة موسيقيّ ة اللفظيّ وهو من الفنون البديعيّ 

جع في النثر كاكي: السّ لن حرة واحد وه ا هو معنن قو  السالنثر ع توافق الفاصلتين من>>فهو 

)...( كقوله الفاصلتين من النثر علن حرة واحدالسجع وهو: تواطم >>ومنه (2<<)كالقافية في الشعر
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قحاري >>تعالن الكومْ لا تحرْجوونح لله وح ]14ا13نوح: الآيتان  [<<-41-اري واح طْ أح مْ كو قح لح خح  دْ قح وح  -13-مح
معنن ه ا أن  (1<<)

 السجع موجود في النثر ولا يختص الشعر فالشعر فيه القافية وهي شبيهة بالسجع.

وشحرط حسن >>ومن حسن السجع وبلاغته أنه له شرط أساسي فيه وهو في قو  القزويني

أي أنه كلما كان الاختلاة في المعنن كلما كان  (2<<)جع اختلاة قرينته في المعنن كما مرالسّ 

نما يقا : فواص >>يغا وقد قي  لجع باالسّ   (3<<)أنه لا يقا : في القرْن اسجاع  وا 

جع ويخص النثر وحد  فهو بالضرورة وارد في رواية ''الساق فوق الساق'' ولا السّ  وبما أنّ 

يوة نحاو  سأظن أن أمين الزاوي سوة يتر  الإيقاع الموسيقي يفوقه ولا يطبقه في روايته  ل ل  

 لا  استخراج الأمثلة التي اعتمدها في  ل :ن  ل  من خأن نبيّ 

 السجع المثال

  .(4)عبر عمي ادريس حياته ضاحكا ملكا 

 .(5)كان رجلا جميلا  متفارلاي 

 .(6)خوفا علن عقله وقلبه ولغته ودينه 

  لم تعد تخفيه لا شوارعها ولا ناسها ولا غربامها

 (7)ولا نقابيوها.

  مسقيا في سط  كبير في يوم صيفي ساخن

 (1)نمي.جه

 ضاحكيا/ ملكيا. -

 رجلاي/ جميلاي/ متفارلاي. -

 عقله/ قلبه/ لغته/ دينه. -

شوارعها/ ناسها/ غربامها/  -

 نقابيوها.

 صيفي/ جهنمي. -

 

                                                             

 .296البلاغة، ص ينظر: الخطيب القزويني، الايضاح في علوم 1 

 .297الخطيب القزويني الايضاح علم البلاغة، ص 2 

 .298المرجع نفسه، ص 3 

 .10المصدر نفسه، ص 4 

 المصدر نفسه، الصفحة نفسها. 5 

 .18المصدر نفسه، ص 6 

 .39المصدر نفسه، ص 7 



 الفصل الثاني   تجليات الشعرية في رواية >>الساق فوق الساق<<

90 
 

  وحملته من بعدها نساَ كثيرات مممنات تقيات

 (2)ومحترمات.

 .(3)يساعدهن أيضا في عصرها ونشرها وطيها 

   أر  عمتي ميمونة هادرة مضطربة  صغيرة

 (4)خارفة.

   بمرق ممزوجة باريج القهوة فتدوخني

 (5)تنعشني.

  يتكلم بمث  لغتهن ويخاصمهن ويصالحهن

 (6)ويعاتبهن ولا يجرحهن.

  (7)غيابه ثقيلا وقاتلا.كان 

  لقد اكتم  حلمي برميت  بشم رارحت  التي

 (8)اشتقت إليها.

 . (9)هي ل   علن مقاس 

   فص  الخرية  شعرني الخرية دارما وكك

 (10)سنة بالخوة.

 مممنات/ تقيات/ محترمات. -

 
 عصرها/ نشرها/ وطيها. -

 مضطربة/ صغيرة/ خارفة. -

 

 نعشني.تدوخني/ ت -

 
لغتهم/يخاصمهن/ يصالحهن/  -

 يعاتبهن/ يجرحهن.

 
 ثقيلا/ قاتلا. -

 رميت / رارحت . -

 

 ل / مقاس . -

 الخرية/ الخوة. -
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 المصدر نفسه، الصفحة نفسها. 7 
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  كنا نحن الأطفا  الصغارنحب أن نلعب أدوار

 (1)الكبار.

 .(2)مطابخنا  لغ ارنا  وولارمنا 

  (3).بكاَ الرجا  كزلزا  الجبا 

  للمراسلات الأولن عطرها  ولها رعشتها

 (4)وسهرها.

  وجدتها غارمة وحزينة مث  قلبي  وكأنما تستعد

 (5)للسقوط فوق راسي  عدت أدراجي.

 .(6)تكاد تكون صماَ باردة جامدة 

   لقد كان سيدي الشيخ )...( ميمونة متعبدا

 (7)متهجعا  متخشعا.

  وهي المرأة التي عرفت طوا  حياتها في

 (8)ها ويسرها  فرحها وقرحها.عسر 

 . (9)بدأت البرودة تنز   مطر خفية يهط 

 الصغار/ الكبار. -

 

 مطابخنا/ لغ ارنا/ وولارمنا. -

 الرجا / الجبا . -

 عطرها/ رعشتها/ سهرها. -

 

 قلبي/ راسي/ أدراجي. -

 

 باردة/ جامدة. -

 متهجعا/ متخشعا. -

 

/ يسرها/ فرحها/ حياتها/ عسرها -

 قرحها.

 تنز / يهط . -

 

                                                             

 .153أمين الزاوي، الساق فوق الساق ، ص 1 
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يتضْ لنا من خلا  ه ا الجدو  أن السجع ورد بكثرة في رواية أمين الزاوي ''الساق فوق 

الساق'' وكما نعلم أن السجع مرتبط بالنثر فقد طبق الرواري  ل  في روايته وكما لحظنا اختلاة 

ين )الطو  والقصر( ضمن أحسن السجع من حيث الطو  والقصر فقد مزج الرواري بين الشكل

لأنه كلما قحلحت الألفاظ كان أحسن لقرب الفواص  ولي الشجعة القصيرة قليلة الألفاظ >>السجوع وهي 

أ ن السامع وه ا الضرب من الضروب من أوعر السجوع وأندرها ولا يكاد استعماله إلا نادرا أما 

 (1<<)ه السجوعالطوي  فهو أسه  تناولا فهي تطو  في الألفاظ وتق  في

ففي ه ا المثا   <<مطابخنا  أغ يتنا  ولارمنا>>فنأخ  مثا  علن  ل  في السجع في قوله 

 ك  سّجع منها في المعنىهنا يكمن نلاحظ توافق فاصلتين علن حرة واحدوهو النون مع اختلاة 

  في اختلاة معانيه. سر جماله وبلاغته

لحةي السجع يمث  الميزة الغالبة علن ا نّ ومنه ف  لأساليب النثرية الرفيعة فهو أسلوب فني وحو

ا يج ب أ ن السامع كما زاد في التعابير قوة ا وايقاعيّ بلاغية جمالية فقد اضاة للرواية جرسا موسيقيّ 

 وتأثيرا ووضوحا.

 الجناس:  -د

تشابه اللفظين في النطق واختلافهما في >>البديعية اللفظية  وهو  الجناس من المحسنات

معنن ه ا أن الجناس  (3<<)ة واختلافهما في المعنناتفاق كلمتين في الهير>>هو  أو (2<<)المعنن

يعتمد أصلا علن تشابه الكلمات في تألية الحروة دون الاهتمام بالمعنن ووجدنا أن الفن من 

خر اطلق عليه اسم )المجانس( فمنهم من اسما  )تجنيسا(  والآ>>البديع اللفظي له اسماَ مختلفة 

                                                             

 elbassair.net/http// ينظر: 1 

 .205، 198عبد العزيز عتيق، علم البديع، ص 2 

تار في الأدب والنصوص والبلاغة، د ط، عبد الفلاح حجازي، المخالرحمان سيبان، عبد الرحمن شهين و  عبد3 

  ..233، ص1986، 1965المعهد التربوي الوطني الجزائري، 
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التجنيس والمجانسة والتجانس  و جناس( أو )المجانسة( والمقرر في كتب البديع أن الجناسأو )ال

تام وغير تام  >>وقد قسم الجناس إلن قسمين أساسين هما  (1<<)كلها ألفاظ مشتقة من الجنس

فالجناس التام: هو ما اتفق فيه اللفظان في اربعة أمور وهي: أنواع الحروة  وأعدادها  وهيرتها 

وهو ما اختلة فيه اللفظان في اصلة  من الحركات والسكنات  وترتيبها  أما الجناس غير التام:الح

وبما أن الجناس منقسم إلن  (2<<)واحد من الأربعة السابقة التي يجب توفرها في الجناس التام

مات في قسمين تام وغير تام فه ا الأخير موجود بكثرة في رواية ''الساق فوق الساق'' فتشابهت الكل

الرواية لا يعني تشابهها في المعنن ب  يكون اختلاة وهنا تكمن جمالية ه   الظاهرة التي سوة 

 نقدم أمثلة عليها وهي كالآتي:

 نوعه الجناس المثال

  بوطش  العريان بالو عليه

 (3)الجديان.

  )...(مع الكثير من الآيات القرْنية

 (4)والحكم الفلسفية بالعربية والعبرية.

 مثيرة لها سيقان شهية ولها  رقاصة

 (5)ردفان وخدان.

  لم يدر  عمي ادريس كية سقط في

 العريان/ الجديان. -

 

 العربية / العبرية. -

 

 ردفان/ خدان. -

 

بّ/ حب. -  حو

 غير تام. -

 

 غير تام. -

 

 غير تام. -

 

 غير تام -

                                                             

بلال سامي، حمود الفقهاء، سورة الواقعة، دراسة اسلوبية، قدمت هذه الرسالة استكمالا لمتطلبات الحصول على  1 

م، 2011/2012لشرق الأوسط، درجة الماجستير في تخصص اللغة العربية، كلية الأدب والعلوم، جامعة ا

 .112ص

 .196عبد العزيز عتيق، علم البديع، ص 2 

 .09أمين الزاوي، الساق فوق الساق، ص 3 

 .13المصدر نفسه، ص 4 

 .24المصدر نفسه، ص 5 
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 (1).بِّ حوب مصالي الحاججي 

  ك  فرن  يدخ  خزينة الحركة

 (2)بالتدقيق والتوثيق.

 .(3)ه   المرأة غريبة عجيبة 

  جرت من لحظة واقفة مابين الحرب

 (4)والحب.

  نسيني الجميع حافيا عاريا  أنا

ي  )...( غارقا في الحلزون العار 

 (5)صراخي.

 

  بدت دخلاته وخرجاته مشوشة

 (6)ومشبوهة.

 .(7)الكارثة إ ا عمَّت خفَّت 

  منهم مابقي في الرأس من تسحب

  ْ  (8).مخ أو مو

  علن الفلاحين أن يستعدو أو

 

 التدقيق/ التوثيق. -

 

 غريبة/ عجيبة. -

 الحرب/ الحب. -

 

 حافيا/ عاريا/ غارقا. -

 

 

 

 مشوشة / مشبوهة. -

 

 عمَّت/ خفَّت. -

-  ّْ  .مخ/ مو

 

 يستعدو/ يسعدوا. -

 

 غير تام. -

 

 غير تام. -

 غير تام. -

 

 غير تام. -

 

 

 

 غير تام. -

 

 غير تام. -

 غير تام. -

 

 غير تام. -
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 (1)يسعدوا.

 .(2)في ه ا الأخير نبرة غريبة  قريبة 

  كلما مر أمامها أو جلس في

 (3)مجلس.

 يق والصديق له طعم أك  لحم الرف

 (4)ْخر.

 ي العرض وهي يعتقد بأن الأرض ه

 (5)الجد وهي الغد.

 ما ارتجفت حركات ساقها التي طال

وتعرت تكاد تكون صماَ  باردة  

 (6)جامدة.

  مع  ل  صبر صابر ولم يتناز  ولم

 (7)يعترة.

   وهي المرأة التي عرفت طوا

حياتها  في أيام عسرها ويسرها  

 (8)فرحها وقرحها.

 

 غريبة/ قريبة. -

 جلس/ مجلس. -

 

 الرفيق/ الصديق. -

 

 الجد / الغد. -

 

 / جامدة.باردة -

 

 

 صبر/ صابر. -

 

 عسرها/ يسرها -

 فرحها/ قرحها. -

 

 غير تام. -

 غير تام. -

 

 غير تام. -

 

 غير تام. -

 

 غير تام. -

 

 

 غير تام. -

 

 غير تام. -
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أمين الزاوي مما خلق ه ا الجدو  أن الجناس موجود بكثرة في رواية من خلا   والملاحظ

بسماعه  وه ا ما جع  رواية ''الساق فوق  تل   الأ ن يسمع صدا  و ا جميلاي رنانَّ  تياللرواية صو 

تتضاعة لتقوية الممثر الصوتي  وتحاو  أن >>الساق'' نتميز عن غيرها ومنه ف ن وظيفة الجناس

مركزة تثبت في ال هن وال اكرة لمجرد سماعها ولا سيما انها صيغة  تجع  منها قطعة موسيقية

 (1<<)ضمن الإيقاع السجعي

قْعْ الجناس في ه   الرواية الجناس التام  علنغير تام ان الجناس كما لاحظنا طغي كان في فحوح

الة ويسكب في أ ن المتلقي لسلفاظ جز و غاية الروعة والسحر البلاغي فهو يعطي للمعنن قوة 

ة التي تخلق موسيقن داخلية اللفظيّ  ة وه ا ما جعلها من المحسنات البديعيّ  ساحرة رارعة موسقن

 <<ة مابين الحرب والحبت من لحظة واقفاَج>>  ففي قوله في المثا  التالي يداخ  النص الأدبّ 

و ولكن المعنن يختلة وه ا ه قم فالحرب والحب يتشابهان في النطففي ه ا المثا  جناس غير تا

الجناس الأصلي ال ي تتشابه الكلمات فيه في الهيرة وتختلة في المعاني فتخلق ب ل  صوتًّا 

 .موسيقيّا رنانّا في الرواية

 

                                                             

خالد كاظم حميدي الحمداوي، أساليب البديع في نهج البلاغة دراسة في الوظائف الدلالية والجمالية، أطروحة  1 

 .78م، ص2011قدمها إلى مجلس كلية الآداب في جامعة الكوفة، جامعة الكوفة، 
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IV. الإنزياح التركيبي: 

لن فيه   حيث تتجمن أهم المباحث التي يحدث فيها الإنزياح نجد المبحث التركيبي

الإنزياحات من خلا  ظواهر لغوية متعددة  ويمكن تصنية المبحث التركيبي ضمن ما يسمن 

وهو علم يعرة به أحوا  اللفظ العربي التي بها يطابق مقتضن الحا   مع >>وهو  بعمل المعاني

لتي يقصد بأحوا  اللفظ ا (1<<)وفاره بغرض بلاغي يفهم ضمنا من السياق  وما يحيط به من القرارن

يطابق بها مقتضن الحا  هي تل  الإنزياحات التي تتباد  بعض العوام  والمواقع فيما بينها 

وه     الالتفات  الفص   الوص  ...إلخ  وسنحاو  الوقوة علن كالتقديم والتأخير  الح ة

شهاد بمثا  لك  ظاهرة والسعي إلن مع الإست ''الساق فو الساق''الظواهر التركيبية في رواية 

 عرفة هدة وغرض الكاتب من ه   الإنزياحات.م

 لتفات:الا  -أ

تعين علن تحولات مختلفة في >>ة فهي ة الجماليّ لتفات من أهم السمات الأسلوبيّ يعد الا

الخطاب  كالإنتقا  من الغيبة إلن الخطاب أو العكس  أو التحو  في الأزمنة من الفع  المستقب  

ن أمر  أو الإخبار عن الفع  الماضي بالمستقب   أو إلن الأمر أو العدو  عن الفع  الماضي إل

إ ن من خلا  ه ا القو  يمكن اعتبار ه   التحولات التي تحدث في الخطاب هي تل   (2<<)العكس

''الساق ومنه سنسعن إلن اظهار ما وجد منها في رواية  تحدث في الالتفاتالأقسام الثلاثة التي 

 م:مع التمثي  لها في ك  قس فوق الساق''

                                                             

 .04الخطيب القزويني، الايضاح في علوم البلاغة، ص 1 

باسط محمد الزيود، من دلالات الإنزياح التركيبي وجمالياته في قصيدة ''الصقر'' ادونيس، مجلة دمشق، عبد ال 2 

 .176، ص2007، العدد الأول، 23المجلد 
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 (1<<)في الرجوع من الغيبة إلن الخطاب  أو من الخطب إلن الغيبة>>القسم الأول:  -1

 :الرجوع من الغيبة إلى الخطاب 

لقد توزع غالبية أبناَ القرية من الجي  الجديد علن >> قو  الرواري في روايته:المثال الأول:  -

 (2<<)مدن الدنيا العلم يفرق ولا جمع يا صاحبي

ضْ في ه ا المثا  ة ل  من خلا  حديثه عن أبناَ قريته التي فرقهم وا لتفاتالاأسلوب 

العلم باستعماله الضمير الغارب المستتر ''هو'' في ك  من )توزع( ثم التفت إلن صاحبه ووجه إليه 

 الخطاب مباشرة في السطر الأخير من خلا  أداة النداَ والمناد  )ياصاحبي( لأحدات التواص .

انت رغبتها الوحيدة أن تدفنه بيديها  تعرة إليها في واحدة من أسفار  إلن ك>>المثال الثاني: -

مكناس  وكانت تقو  له: ''أريد أن أعيش مع  لشيئ وحيد'' )...( أريد  كي أدفن   أحب أن أرد 

 (3<<)علي  التراب بيدي وأشعر بجسد 

ن بعد وفاة في ه ا المثا  الالتفات واضْ و ل  حين تحدث الكاتب عن رغبة زوجة خلدو 

زوجها و ل  بدفنه ولقد أشار إليها ضمير الغارب ''هي'' في ك  من الأفعا  )كانت  رغبتها  تدفنه  

كانت تقو ( ثم التفت الكاتب مخاطبا الميت )خلدون( بلسان زوجته ووجهت له الخطاب مباشرة في 

   علي   ة المخاطبة )مع   أريد   أدفناك خلا  الأسطر الأخيرة من خلا  القو  ومن

 بجسد (.

يسمع من عياش ه    و الآخر قد نف  صبر  وهو ينتظر أنان أبي هك>> مثال الثالث:ال -

 .(1<<)سولهيد أختكم للزواج علن سنة الله ور :''أطلب منكم سيدي الجملة
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يتمث  في الرجوع من الغيبة إلن الخطاب حيث استعم  الكاتب نلاحظ وجود التفات واضْ 

ن خلا  حديثه عن والديه وانتظار  لقو  عياش ويظهر  ل  من خلا  استعماله الرجوع إلن الغيبة م

لضمير الغارب ''هو'' من الأفعا  التالية )كان  نف  صبر   هو( ليلتفت إلن خطاب عياش مباشرة 

 ليطلب يد ميمونة من الأب ويظهر فع  المخاطب في الأسطر الأخيرة من المثا .

يأخ  عمي ادريس بين  راعيه في ضمة طويلة:'' الآن أريد قا  جدي وهو >> المثال الرابع: -

 (2<<)ان أموت  لقد اكتم  حلمي برميت  بشم رارحت  التي اشتقت إليها

في ه ا المثا  التفات يبدو من خلا  وصة ردة فع  الجد لما رأ  ابنه من  زمن طوي  

 ة )قا   هو   راعيه  اكتم (فاستعم  الكاتب ضمير الغارب ''هو'' وهو ما ممث  في الأفعا  التالي

 ل  في الأسطر الأخيرة من المثا  ابنه ادريس من خلا  كاة المخاطب ليلتفت مباشرة مخاطبا 

 ليحدث التواص  بينهما.

كانت زهرة معهم  اقتربت منهم  أسرعت زهرة لاستقبالي  لكن الأطفا  >> المثال الخامس: -

 (3<<)يجوز أن تسكني معهأحاطو بيها قارلن: ''أنت مطلقة ثلاث منه  لا 

فالكاتب تحدث عن  الالتفات هنا واضْ في ه ا المثا  وهو الرجوع من الغيبة إلن الخطاب

وكية كانت تتصرة فاستعم  ضمير الغارب ''هي'' في الأفعا  الآتية )كانت  اقتربت  زهرة 

 اسرعت  بها( لي هب مسرعا ومخاطبا ضمارر المخاطبة )انت  تسكني(.

فع  الماضي إلن  الفع  المستقب  إلن فع  الأمر وعنفي الرجوع عن >>ي: القسم الثان -2

 (1<<)فع  الأمر
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 :الرجوع عن الفعل المستقبل إلى فعل الأمر 

حيث علمت عمي ميمونة بأنني >> قا  الكاتب في روايته''الساق فوق الساق''المثال الأول:  -

لبيت دون استر ان ولا موعد ولا سأكون في المستقب  الأعوام القادمة رساما  )...( يدخ  ا

 (2<<)هم يحزنون: اسمع يابوطش  البزاق

يتمث  في الرجوع عن الفع  المستقب  إلن فع  الأمر في ه ا المثا  وجود التفات نلاحظ 

ما علمت أنه سر ردّة فع  العمة ميمونة عندلكاتب للرجوع عن المستقب  عندما فوقد استعم  ا

وجدنا  استعم  سين المستقب  في قوله )سأكون( ليلتفت بعدها إلن يكون في المستقب  رساما  و س

فع  الأمر وهو واضْ في السطر الأخير من المثا  )اسمع( مما ساهم في خلق لغة فنية 

 انزياحية.

له ا الهروب أو الانسحاب حكايته  سأقصها علي  إ ا  وحد  جد  ال ي >> المثال الثاني: -

 (3<<)الكرسي إلن البيتيرقد تحت التراب)...( ادفع بي 

لرجوع عن في ه ا المثا  التفات الفع  المستقب  إلن فع  الأمر وقد استعمله الكاتب ل

له  نسحاب عويشة من العرس وأنه سيحكيالعم عن اسباب هروب وا المستقب  عندما كان يحدث

الأمر في  غدا  فاستعم  افعا  وظرة يد  علن المستقب  )سأقصها  غدا( ليلتفت بعدها إلن فع 

 السطر الأخير في قوله )ادفع(.
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 :الرجوع عن الفعل الما ي إلى فعل الأمر 

استعدت عمتي ميمونة مكانتها وحضورها في القرية وكأنها لم تغادر >> المثال الأول: -

 (1<<)اسمعوا ها أنا أعود إ  بيت والديالمكان دقيقة واحدة )...( 

وع من الفع  الماضي إلن فع  الأمر في قوله الرجفي ه ا المثا  نجد اسلوب الالتفات 

)استعادت عمتي ميمونة( حيث استعم  الكاتب فع  ماضي ليبين لنا أن العمة ميمونة رغم ما 

مرت به إلا أنها في مدة قصيرة استعادت مكانتها في القرية إ  أكد لنا الكاتب  ل  باعطارها الأمر 

البيت أن يستمعوا إليها صاغين أنها عادت إلن بيت في قولها )اسمعوا( فأمرت جميع أه  القرية و 

 والدها  وله ا الالتفات مكن الكاتب من ايصا  احساسه للمتلقن.

شعرت به وقد جن جنونه وهو يراني في خلوة مع زهرة وهي فرحة بوجودي >> المثال الثاني: -

 (2<<)إلن جانبها  قا  له الأطفا  بصوت واحد: ''اتركه  إنه مع زوجته''

المثا  الالتفات واضْ للرجوع من الفع  الماضي إلن فع  الأمر حين وصة ه ا في 

الكاتب شعور  بأخيه كية جن جنونه حين رْ  مع زهرة لوحدهما  باستعم  الأفعا  الماضية الدالة 

وشأنه مع زوجته  بأن يتركه إلن اعطاَ الأطفا  الأمر لأخيه عليه )شعر  جن  قا ( والتفت مباشرة

 يوص  احساسه للمتلقن.أن  ه ا الالتفات جع  الكاتب يستطيع )اتركه( و في قولهم 

أ يمحو رسم ' حتن بوطش  البزّاق يتزوج  ثم بدردّ أخي بصوت حاد:'>> المثال الثالث: -

البيت  بيتنا أنا وزهرة  من علن الأرض بقدميه بحنق  وأمرني أن أعلن طلاقي علن الفور 

 (3<<)من زهرة: ''طلقها بالثلاث''
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نلاحظ في ه ا المثا  وجود التفات من الرجوع عن الفع  الماضي إلن فع  الأمر لقوله 

)ردّ أخي  بدأ يمحو  أمرني( وكلها أفعا  ماضية تد  علن أفعا  أخيه الحادة القاسية نحو  إ  

 التفت إليه ْمرا أن يطلق زهرة في قوله )طلقها بالثلاث(.

ماضي بالمستقب   وعن المستقب  بالفع  في الأخبار عن الفع  ال>>القسم الثالث: -3

 (1<<)الماضي

 :الاخبار عن الفعل الما ي بالمستقبل 

ما إن بلغت الرابعة عشرة من عمرها حتن تهافت الخطاب عليها من >>المثال الأول:  -

شباب القر  المجاورة  ب  إن بعضهم جاَ يطلب يدها من مدينة تلمسان كانت جدتي فرحة 

 (2<<)من وجودها المنغص لل اكرةلأنها سترتاح وبسرعة 

المثا  الالتفات بالاخبار عن الماضي بالمستقب  عندما أخبرنا الكاتب ع عمته جد في ه ا ن

ميمونة عندما كانت في سن الرابعة عشرة وكية تهافت عليها الخطاب  فقد عبر عن  ل  بأفعا  

دما التفت الكاتب إلن في زمن الماضي )بلغت  تهافت  جاَ  كانت( والانزياح ه ا وقع عن

 المستقب  ليكم  بقية الخبر فقا  )لأنها سترتاح وبسرعة من وجودها( لغاية الاستمرار.

فالبنت بك  ماوهبت من جسد جمي  ولسان حلو فتنة وقد بدأت تثير كثير >>المثال الثاني: -

 (3<<)يات في جلسات حمام النساَ )...( ورب  اعلم بما ستأتي به الأيامامن الحك

أخبرنا الكاتب عن جد الالتفات بالاخبار عن الماضي بالمستقب  في ه ا المثا  عندما ن

سارها ومجالس شبانها فقد استعم  في القرية بين ن جما  جسد البنت وحلو لسانها ال ي أثار فتنة

                                                             

 .147عتيق، علم البديع، صعبد العزيزي  1 

 .53،54أمين الزاوي، الساق فوق الساق، ص 2 

 .55المصدر نفسه، ص 3 



 الفصل الثاني   تجليات الشعرية في رواية >>الساق فوق الساق<<

105 
 

فيها زمن الماضي بقوله )وهبت  بدأت( ثم التفت الكاتب إلن المستقب  ليكم  لنا لخبر فقا  )ورب  

 أعلم بما ستأتي به الأيام(.

وكان يتنبأ أيضا بسقوط الثلج ال ي كان حين نزوله تصاب القرية قصر >> المثال الثالث: -

 الالتفات واضْ في ه ا المثا .(1<<)المورو والانحناَ بشل  شبه تام

وأيضا بخوة من  كنت أعتقد أنها تقصد  ل   شعرت بحزن علن جدي>> المثال الرابع: -

 (2<<)العصر )...( لم افكر يوما بأن جدي سيموتقهوة رب فقدان عادة ش

ب  وه ا واضْ في بداية السطر إ  را عن الفع  الماضي بالمستقاخبفي ه ا التفات وا  نجد 

خبرنا عن اعتقاد  وشعور  وخوفه من فقدان جد  مستقبلا ا ا مات ل ل  استعم  فيها زمن الماضي ي

( ثم التفت مباشر  ة إلن فع  المستقب  قوله )سيموت( ليكم  لنا خبر خوفه بقوله )كونْتو  شعرتو

 واعتقاد  وحزنه.

عمي ادريس اعاقته واستعاد ضحكاته وتعليقاته الساخرة علن  لقد نسيّ  >> المثال الخامس: -

ة التي سيأكلها  ات يوم إ  ما يح الجميع  انطلاقا من عياش وربطة عنقه الممزقة والموزَّ 

 (3<<)جاع

خبار عن الفع  الماضينلمس في ه ا المثا بالمستقب  وقد عبر عن    التفات واضْ وا 

فت الكاتب إلن  ل  بافعا  في زمن الماضي )نسي  استعاد  ... إلخ( والإنزياح وقع عندما الت

 ة الخبر فقا  )سيأكلها  ات يوم إ  ما جاع( بغية الاستمرار.المستقب  ليكم  بقي
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  عن المستقبل بالفعل الما ي:الاخبار 

 (1<<)سنخبر  ب ل  لاحقا  انتهن قرار محكمة الثورة>>مثال الأول: ال -

جسد الالتفات عندما استعم  أمين الزاوي افعا  المستقب  )سنخبر  ... لاحقا( تفي ه ا المثا  

 ليخبرنا عن شيئ سيتحقق في المستقب  وه ا الالتفات في التعبير هو عبارة عن انزياح.

ادريس ''سيلحقن بي علن متن باخرة الرحلة القادمة  روميات ثم يرد عمي >> المثال الثاني: -

 (2<<)كثيرات

تجسد الالتفات في ه ا المثا  عند استعما  الكاتب افعا  تد  علن المستقب  في قوله 

 )سيلحقن بي  الرحلة القادمة( ليحدثنا علن ما سيحدث في المستقب  وه ا التفات وانزياح رارع.

ة قلب ه   الجميلة ويهرب بها بعيدا كي يحتضنها ويأكلها من سيخط>> المثال الثالث: -

 (3<<)بشراسة أك  الفريسة دون دم ولا موت

المستقب     إ  استعم  فيه زمنم وجود التفات واضْ وتسام في ه ا المثا  المقدما نلاحظ 

خطة قلب وعق  ه   الفتاة الجميلة ومن ه ا ال ي )سيخطة( ليتر  لنا تسام  وفضو  عم من سي

 سيتل   بأكلها وافتراسها.

إ ن الملاحظ في ه   الرواية أن الكاتب استعم  أسلوب الالتفات بكثرة في روايته وبه ا 

انتقا  الكاتب  الاستعما  غرض وغاية تكمن في ج ب اهتمام القارئ وتشويقه  لأن الانحراة لنسق

نما الغاية منه هو الكلامي والخطابي من صيغة إلن صيغة ليس انتقالا استطراديا أو عادي ا وا 
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تشغي  ملكة المتلقن ال هنية وجعله يبحث عن ه ا التغيير في النسق اللغوي  لأنه قلما ينتبه القارئ 

 أمامه. مإلن ه ا التغيير الطارئ في النص المقد

لقي ومنه تستنتج أن الأسلوب الالتفاتي هو وسيلة لاغناَ النص دلاليا وجماليا وجع  المت

 حيوية دارمة في اطار التواص  بين النص والمتلقي. ا ما يبعث في النص مشدودا للنص وه

 التقديم والتأخير: -ب

إن التقديم والتأخير من أبرز الظواهر اللغوية في الانزياح التركيبي يمي  إليه الكاتب أو 

الشعراَ بهدة القصر أو التخصيص أو الاهتمام بأمر المتقدم أو تقديم الحكم  فعنصر التقديم 

ة في ة التركيبيّ ة واغناَ التحولات الانسياديّ عاملا مهما في اثراَ اللغة الشعريّ >>لتأخير يمث وا

ه أكثر حيوية ويبعث في نفس القارئ الحرص علن مداومة النظر التركيب  النصوص  مما يجعل

ة بغية الوصو  إلن الدلالة ب  الدلالات الكامنة وراَ ه ا الاختلاة أو الانتها  والش و  بلغ

 .(1<<)كوهين

ونجد العديد من دلالات التقديم والتأخير في رواية ''الساق فوق الساق'' سن كر منها ما 

 تيسر لنا من الأمثلة:

 :تقديم الخبر على المبتدأ 

 (2<<)أين السي مجيد؟>>قا  الكاتب في رواية ''الساق فوق الساق''  المثال الأول: -

ي تقديم الخبر علن المبتدأ وجوبا  لأن الخبر اسم حدث تقديم وتأخير  تمث  ففي ه ا المثا  

 استفهام التي تكون وجوبا في بداية الجملة. 
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 .(1<<)له سلطة>>قولهالمثال الثاني:  -

)له( والمبتدأ )سلطة( فقد خصص  قدم الكاتب في ه ا المثا  الخبر ال ي جاَ شبه جملة

ن ومتعبد ل ا له سلطة علن القرية الكاتب لفظة سلطة لسيدي الشيخ عبد الحميد فهو حافظ للقرْ

 واهلها بكلام الله ال ي يملكه.

 .(2<<)عليها غبار>>المثال الثالث:  -

في ه ا المثا  قدم الكاتب الخبر علن المبتدأ ال ي جاَ شبه جملة )عليها( علن المبتدأ 

ه تركا ال ي جاَ نكرة )غبار( فهو يتحدث عن المقهن ال ي جاَ يدير  عياش ال ي فرّ ليلة زفاف

 وراَ  عروسة حزينة ومقهن مغلق وكراسي مغبرة.

 .(3<<)وبروحيّ شحفحافحةي تحوم فوق رأس اليامنة>> قولهالمثال الرابع:  -

نلاحظ في ه ا المثا  المقدم أمامنا تقديم الخبر شبه جملة )بروحي( وتأخير المبتدأ 

خفية الوزن وروحه تحوم  )شفافة( فالكاتب يصة لنا حا  روحه بعد تناوله الغليون وكية أصبْ

 فوق رأس اليامنة وهي تغني.

 :تقديم المفعول به على الفعل والفاعل 

 .(4<<)''لتو ''قوعمتي؟ >>قو  الكاتب في روايته المثال الأول:  -
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( بغرض التخصيص  أي أنه  قد الكاتب المفعو  به )عمتي( عن الفع  والفاع  نحو )قلتو

هو يتسار  ما مصير عمته ميمونة من مغادرة حف  الزفاة خص القو  أو الكلام بالعمة ميمونة  ف

 دون سابق إن ار وبدون سبب يو كحر.

 .(1<<)تعجبني وتثيرني حركات أنام  عمتي ميمونة>>قوله المثال الثاني: -

في ه ا المثا  يوجد تقديم وتأخير يخص تقديم المفعو  به عن الفع  والفاع  فالمفعو  به  -

عجبني  تثيرني( فالمفعو  به  تقدم علن الفاع  لأن هو ضمير متص  في الفع  )ت

المفعو  به ضمير متص  بالفع  فالكاتب يتحدث عن اعجابه وحبه لحركات عمته 

 المجنونة والصبيانية.

 (2<<)استقبلتها أمي غنوجة ببرودة بادية>>مثال الثالث:  -

جاَت ضمير متص  في ه ا المثا  تقدم المفعو  به علن الفاع  )استقبلتها( والتي نلاحظ 

بالفع  فيتقدم المفعو  به وجوبا بالكاتب يصة لنا ردة فع  أمه غنوجة من استقبا  عمة الأرملة 

 التي استقبلتها ببرودة بادية علن وجهها.

 تقديم الفاعل على الفعل: -4

محنْ سيخطة قلب ه   الجميلة >>قو  الكاتب في ه ا المثا  في رواية ''الساق فوق الساق'' 

 .(3<<)ها بعيدا ... ولا اي اَ ولا ألمويهرب ب

في ه ا المثا  نقدم الفاع  علن الفع  )محنْ( والغرض من  ل  التعجب  فالكاتب يتسار  

 ويتعجب عن من سيخطة قلب ه   الفتاة الجميلة ويهرب بها بعيدا ويفترسها دون دم أو اي اَ.

                                                             

 .99اق فوق الساق، صأمين الزاوي، الس 1 

 .79المصدر نفسه،  2 

 .131المصدر نفسه، ص 3 
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 (1<<)الغليون انطفأ  نف  تبغه>>المثال الثاني:  -

مثا  نلاحظ تقديم وتأخير وه ا التقديم يمس الفاع  )الغليون( علن الفع  )انطفأ( في ه ا ال

فالكاتب يخبرنا علن نفا  الغليون وانطفاَ  واحساسه بالراحة والخفة بعد تناوله ه   السيجارة 

 العجيبة.

نستنتج من ك  الأمثلة المقدمة والمستخرجة من ه   الرواية أن التقديم والتأخير من 

هر الأبرز في المستو  التركيبي إ  تلاعب الكاتب في تحوي  الأفعا  والأسماَ وتحريكها من الظوا

أماكنها ولكن له ا التحوي  والتقديم والتأخير عام  ْخر لها أسبابها وأثارها المترتبة عنها وقد لجأ 

ا النمط موجود الكاتب في  ل  من أج  تقوية المعنن لأنه يجوز له مالا يجوز لغير  وله ا وجدنا ه 

م السرد اعلن الرغم من قلة وجود  لأن الكاتب كان في مق ''الساق فوق الساق''ومنزاح في رواية 

طة بعيدة عن التصوير والمجاز وطبعا ه ا الخرق من تقديم وتأخير لم يكن وك ا استعماله للغة بسي

خصارص علن  أضاةالنمط من الإنزياح التركيبي  له أي جانب سلبي يخ  بالمعنن ب  إن ه ا

 ة.ة جماليّ التعبير لأن الغاية منه في معظم الأحيان تكون فنيّ 

أمين  ''الساق فوق الساق''سنقدم مخطط يمث  أبرز الإنزياحات الموجودة والمقدمة في رواية 

 الزاوي:

                                                             

 .203أمين الزاوي، الساق فوق الساق، ص 1 
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 :خاتمة

وصذلنا لبذج لةلذة ةذن  بنتذاتي  بتذي اناذردها ت بعد خوضنا رحلة شاقة وشيقة في هذا   ببحذ  

 نقاط وهي: علج شكل

بقذذور و بتشذذبي  تلاذذد  زنايذذاد  بذذدزبي فذذي  برو يذذة ةذذن خذذلل  كاذذتعارر و بتذذي كانذذ  حاضذذرر  -

 و بكناية فوبد  ةعاني لديدر ااهة  في تشكيل  بصورر  بشعرية بدى  برو تي.

تنوعذا  صذوتي ة كذابتكر ر   كةا تلاد  زناياد  بصوتي عند  برو تي ةن خلل  عتةاده علج -

 ة.ناس وهي عناصر عبر  عن  بحاد  برو تي ووصف حابت   بنفاي  لع و بل   با   بط باق 

ة  بنفاذذي   ر  أاااذذيا فذذي رو يذذة أةذذين  بذذا وف لا أاذذعن فذذي  بكشذذف عذذن  بحابذذةبعذذا  بتكذذر ر دو  -

بلرو تذذي وتحقيذذق  يقذذا  د خذذل  بذذنب فعذذو بةكابذذة ةذذررر عاكاذذة بةذذا يذذدور فذذي ا    برو تذذي لا 

أن  قد ظعر عبر عدر ةاتويا  أهةعا: تكر ر  بضةير  بكلةذة   بلةلذة  بعبذارر وهنابذض أيضذا 

 ضرر بقور.تكر ر  بشخصيا   بتي كان  حا

ة  بتذي  ضذذاف  بلرو يذة حا ذا ةواذذيقيا نذاس ةذن  بعناصذذر  زيقاعي ذلع و بل  بذاق و با ذذيعتبذر  بط   -

 بلاا أان  بااةع كةا ا د في  بتعابير قور وتأكير  ووضوحا.

تللج  زناياد  بتركيبي في رو يذة '' باذاق فذوق  باذاق'' ةذن خذلل  زتفذا  و بتقذدين و بتذأخير  -

حاضذذر  بككذذرر فذذي رو يتذذ  فقذذد قذذل  اذذتعةال  برو تذذي بعذذا   بعنصذذر ين وهذذا   يخيذذر بذذن يكذذن 

 برو تذذذي كذذذان فذذذي ةقذذذان  باذذذرد كةذذذا أن بضتذذذ  كانذذذ  باذذذيطة وو ضذذذحة ز تحتذذذا  لبذذذج تقذذذدين 

 وتأخير.

 عتةذذد  بكاتذذا علذذج  اذذلوا  زبتفذذا   بذذاف ةيذذا بضذذة  بكاتذذا بعدوبذذ  ةذذن صذذيضة لبذذج أخذذرى   -

 في تلاوا  يحد  .وةن اةن لبج اةن بيكشف بنا عن قدرت  
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ة ر قيذة ةعطذرر لاء   بشعرية ةاد نة بعدر عناصر عدر لعل  ةن  بلضذة  بعاديذة بضذة  بد عي ذ -

فذذي أور ق  برو يذذة  فبعذذا تحققذذ   بلةابيذذة فذذي  برو يذذة عبذذر تذذد خل  ببيذذان   ببذذديع  و كيقذذا   

 و زناياد فبعاه  بعناصر صنع  بلرو ية شعريتعا  بخاصة.

وةن  كان  هاه  بعناصر ةن أهن  بنتاتي  بتي توصل  لبيعا في در اتنا بلشعرية  وقد  -

اعينا لاهدين لبج  تةان هاه  بدر اة و كحاطة بعا ةن كل لانا  ويبقج أبو ا هاه 

اهرر  ين  ةلال و اع وقابل كضافا   بدر اة ةفتوحا أةان كل ةن أكار   تةاة  هاه  بظ

تخدن  بلضة.
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 التعريف بـ أمين الزاوي:

ببلذدر ةاذيردر بوزيذة تلةاذان  حيذ  تلقذج درواذ   1956نذوفةبر  25أةين  با وف ةن ةو بيد 

بن ارلا بقلا ةدينة تلةاان  كذن ينتقذل لبذج  كبتد تية  قبل أن يا ول در ات  بكانوية  بشعيد  بدكتور 

لاةعذذة وهذذر ن بيتحصذذل علذذج شذذعادر  بلياذذانس ةذذن ةععذذد  بلضذذة و يدا  بعربذذي  ةةذذا أهلذذ  واذذاعده 

صذذذورر »بلإبتحذذاق بلاةعذذة دةشذذق بينذذذال شذذعادر  بذذدكتور ه فذذي  يدا عذذذن أطروحتذذ  حذذول ةوضذذو : 

  بةكقف في رو ية  بةضرا  بعربي.

عذذذدر ةناصذذذا  ةذذذن أاذذذتاا  يدا  بةضذذذاربي و  بترلةذذذة بكليذذذة   د ا تذذذوبج  ياذذذتاا  بذذذا وف 

بلاةعذذذة وهذذذر ن  كذذذن ةذذذدير قصذذذر  بكقافذذذة بذذذوهر ن  بيتذذذو  ةذذذدير  عاةذذذا بلةكتبذذذة  بوطنية ويشذذذتضل حابيذذذا 

أاذذذتاا  بلاةعذذذة  بلا تذذذر  بةركايذذذة فذذذي ةذذذادر  يدا  بةقذذذارن  كةذذذا يشذذذرف علذذذج ةلةوعذذذة ةذذذن طلبذذذة 

  بةالاتير و  بدكتور ه.

تذذا رو تذي  بذذ  عذدر ةفبفذذا  فذذي  بقصذة و برو يذذة ةذن أبراهذذا: و يلذيء  بةذذو  لةتذذد د   هذو كا

كيذذف عبذذر طذذاتر فينذذيقس  ببحذذر  بةتواذذط   بتذذر س  صذذعيل  بلاذذد   باذذةاء  بكاةنذذة   برعشذذة  ر تحذذة 

 ينكج  يصذحو  بحرير وبيةذة  يكاايا شذار  لبلذيس  حذادف  بتيذوس أو فتنذة  بنفذوس.. و بذ  رو يذا  

عا أصل بابلضة  بفرناية ةن أهةعا: لغفذاءر ةيةذوا    بخضذو    بضذاور  حذرس  بناذاء  نذاس أخرى كتب

.(1)  بعطذذذذذذذذذور  كقافذذذذذذذذذة  بذذذذذذذذذدن سدر اذذذذذذذذذةط  غرفذذذذذذذذذة  بعذذذذذذذذذار ء  بةدناذذذذذذذذذة  يعذذذذذذذذذودف تةنطذذذذذذذذذيط  يخيذذذذذذذذذر

                                                             

https://www.abjjad.com/author/2243624960 1/الزاوي-امين/books 
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 ملخص الرواية:

رو يذذذة لا تريذذذة تذذذدور أحذذذد كعا حذذذول عاتلذذذة تعذذذي  فذذذي قريذذذة  اذذذةعا  ''الســـاق  ـــوق الســـاق''

''قصر  بةورو''  بتي اذةي  علذج لذدهن  يول  كانذ  عاتلذة ياذودها  بحذا لز أن   بحذرا قذد فذرقعن 

 وشت  لةععن فأبطال  برو ية هن  يخو ن عبد  بنور وأدريس  و بعةة ةيةونة.

ةلاهذذد  بةناضذذل عذذادو و ب ب يخ  يكبذذر   يخذذو ن هةذذا شخصذذيتان ةختلفتذذان فعبذذد  بنذذور هذذو

 باف بن يتردد بحظة في  بتضحية بروح  فد ء بوطن   أةذا  دريذس شخصذية ةعاكاذة تةاةذا بشخصذية 

أخي  فعو  بةلقا بايةير  بضاحض  بةرد  بطفوبي حتج بعد تعرض  بظذروف قااذية وتعديذده بذابةو  

وبلناذذذاء وككيذذذر  بحكايذذذا   أةذذذا  بعةذذذة  وتعرضذذذ  بلشذذذلل بذذذن تتضيذذذر طباعذذذ   فكذذذان رلذذذل ةحبذذذا بلاذذذفر

 بتذذي كذذان خلخابعذذا ز ةيةونذذة  يككذذر شخصذذية بذذارار فذذي  برو يذذة فعذذي  بةذذرأر  يرةلذذة  بلةيلذذة  بةكيذذرر 

يفارق قدةيعا حتج في بحظا  تعااتعا لز أن   بقدر و بحظ   بعذاكر بذن يحابفاهذا فعذي  بتذي ظنذ  أنعذا 

ا   صذباد علذج وقذع قتلذ  ةذن طذرف  بكذو ر ينذ  كذان تاول  ةذن رلذل تقذي حذافظ بلقذررن بتاذتفيق 

عةذذذيل بكذذذن اذذذرعان ةذذذا اذذذتعاد  عافيتعذذذا بتقذذذع فذذذي حذذذا شذذذخب كذذذان أهذذذل  بقريذذذة يظنونذذذ  ةلنونذذذا 

ويشذذبعون  بابناذذاء بيتركعذذا فذذي بيلذذ  عةرهذذا وحيذذدر ةصذذدوةة و ضذذعة اذذاقا فذذوق اذذاقا تنتظذذره رةلذذة أن 

 يعود لبيعا.
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 :المراجعو  المصادر قائمة
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