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 شكر وتقدير

ووق   اعمل  فسرر  ا اعمكك و  رلول و  وعمؤمسي ورسرروو  ول اعوك  ولسي و  ولشعرد  سمنبكك  " 
"بعع كمسك تععملو  

 قمل  ولعد و  ولكر  وو و ار  ووعار  وبعامع  و وفسلا  " ووو شكرتك  لأيددكك  "  ولعد ا  وققعا   
.امل اسر  ولعكريي ؤلعد  امسل  وصسد و وفسلا  

 شكر  عؤعع  كمل ؤلمد  وولعا  تعاح ول  ولررع ومس  ششعرد  ومسفعدن  ل وفك  وملع  وعربسع  
" يعقللا" ولذ  ست    اسل واستعو  ولسلا وعل رمع ؤفسرتشك  ود  رسعة و شكر   رسع   وعسعسي  

 وعلرر امل الذ  وعلكرد و وسل دلش  ونلح تلح  اعيسل ة و رشأ  ا  وععسك  و ييييل اسر  ويي ا  
واسعع  ولكر  ول ؤي  ردر ول ؤعرو قعة  و دصلع ة  يي كك  ا اسر  ويي ا ووكك  اعول  . امل  

. ولكر ؤمل و  وداعا    

 دل   يح  دل و يكسي  دفعو كسعبل  ل يلؤل  و وس   ل  دذ ول  سر ال  وكعو  " يقلأ   رلشعدل
....." افية وول لأيد ال  وكعو يفسلفي ة وول ودلا ال  وكعو   ت     

.وال  روس  امل ادلا  رسسسا  ومقل امل  ونلر  

 

 

 

 

 

 

 



  اد ا

  ول ؤي  وقعأ  سشعع  وراععو  

"وو تقق  وشعع  ر وو تمشراعع"  

  ول ؤي  بسمل و  اسمل بلمعدشع  ود  ف و   قسمل بدال تشعع ال أ ؤلل  ذ  ود  رل  

  ؤل  ولعوسع

  ول  ولذ  العدل روؤع ووك ينخ  امسع يلؤع

  بل  وعييي

. ول  اسل رعسع  وسل رعادتمل  ل  ديعلأ ال   وعع ة ولأو شع اعسد و ول  بمسشع ؤمك  

رنعحة لأالدة دنسمعة  سقعة  عسمع ة رمعل واسرد:  ول   سققعتل  

. ول ك  ؤي تعمل ول  وميعح  

 

 

 

 

 

 

 



  اد ا

  ول  وسل امعمل اي  وعمك ةودصلمل و  شددل بك  امكة  ول  ؤي  ود ف و  ولمعو

.  بل  ولنسي العل  ا وؤسعل بللأ  وصلع و  وعع سع  

  ول ؤي يخي   وعلعا ؤي العاشعة ويعيي  وثمعا اي ثمعاشع

. ول  ؤل  ولنسنع  

اند  وراععو و  ععأ  :  ول رمدذ  ل الذ  ولسعد  وددسع  التل  

. ول  ال تل اعالع و  ويار  

  ول ك  ؤي يشسك برول   ؤك و يفعل وعمل  وشعك ويسعمل بملو  وقعك ويلمك بسربسع  س   

. قعض  ؤندع يفعل بمع بسي   ؤك  

 

 

 

 

 

 

 

 



  اد ا

. ادذ ثعرد  شدذ  ول ؤي  اعد امل دععسشع  وعمعوة  ول دنب  ولمعو و  ولي    

"وبعول وديي  افعدع"  ول  يع ؤي آيعت  وقرآو وقعأ  سشعع  وراعي  

  ول  ؤل و  بل  وعييي  ولذ كعو ول رمد   ل اسعتلة و بعدل  افي تربسع  دعأ  وسللا ال   ولخر

.و ر  وعع  دع امسل  وسللا  

. ول ؤي اك  دفل  ل  ولسعد  اسل  ولنسنع واسنع ولأو ل    ولسي ؤفعلر  

. ول  ال تل   اي ا و انعلا وقمنل  

 ول ك   رر ؤي   ر ر اعامسل ؤي   د ر و ال أ و  اععلا   ول ؤي كعدل  رمدذ  ل ال   وعع   
 رديقسل لأاسع و رع د  

و بع اخ  سسلع  وسل كعدح   سقع  وروح ال أ  وعلل    ود  رل  ويعؤعل و  ول ك  امنع  وللا  
. ور بب  وفمع  وثعوثع  تخصل  رلا اربل    
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القديممصطمح الحداثة و النقد العربي : الفصل الأول  

في ىذا الفصؿ ثلاث مباحث،في المبحث الأوؿ قدمنا التعريؼ المغوي و     تناولنا
الاصطلاحي لمحداثة،كما تناولنا في المبحث الثاني مصطمح النقد لغة و اصطلاحا، 

.أما المبحث الأخير تضمف الحداثة في النقد العربي القديـ  

ماهية الحداثة لغة و اصطلاحا: المبحث الأول  

تناولنا في ىذا المبحث تعاريؼ مختمؼ لمحداثة،في المعاجـ العربية بالإضافة إلى   
.الإقتباس مف القرآف الكريـ، وتعاريؼ مف الشعر العربي القديـ  

في المعاجم العربية: أولا  

  1:في المعجم الفمسفي-1

، moderneوردت كممة الحداثة في المعجـ الفمسفي بمعنى الحديث،بالمغة الفرنسية 
. Modernوفي الإنجميزية 

الحديث في المغة نقيض القدـ ويرادفو الجديد ويطمؽ عمى الصفات التي تتضمف معنى 
فالحديث الذي يتضمف معنى المدح و الذـ صفة الرجؿ المتفتح الذىف .المدح أو الذـ

المحيط بما انتيى إليو العمـ مف الحقائؽ المدرؾ بما يوافؽ روح العصر مف الطرؽ و 
الأراء والمذاىب ، والحديث الذي يتضمف معنى الذـ صفة الرجؿ قميؿ الخبرة ، السريع 

المتأثر، المقبؿ عمى الأغراض التافية دوف الجواىر العميقة ، والمعرض عف القديـ 
المجرد قدمو لا لفساده وخبثو ومعنى ذلؾ أف الحديث ليس خيرا لو، أما عف القديـ ليس 
شرا لو ، وخير طريقة لمجمع بيف محسف القديـ و الحديث أف يتصؼ أصحاب الحديث 

بالأصالة و العراقة والقوة و الإبتكار ، وأف يتخمى أصحاب القديـ عف كؿ ما يوافؽ 
 .روح العصر مف التقاليد البالية و الأساليب الجامدة

h 
                                                           

.455-454، ص ص 1981دار الكتاب المبناني، دوف طبعة، لبناف،  جميل صميا، المعجم الفمسفي،    1  
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 في معجم العين-2

وردت كممة حدث في معجـ العيف الذي يعتبر أوؿ معجـ ظير في القرف الثاني لميجرة 
: 1بمعنى  

"صار فلاف أحدوثة أي أكثروا فيو الأحاديث: يقاؿ "  

. وشاب حدث، وشابة حدثة في السف ؛ والحدث مف أحداث الدىر شبو النازلة
.الجديد مف الأشياء: الحديث نفسو، والحديث: والأحدوثة   

الإبداء: كثير الحديث والحدث: و رجؿ حدث   

 في لسان العرب-3

  وردت لفظة الحداثة في لساف العرب لابف منظور وىو مف أقدـ المعاجـ العربية، 
:حيث ارتبط مفيوميا بالديف  

.شبو النازلة: الحدث مف أحداث الدىر-   

.الأمطار الحادثة في أوؿ السنة: الأحداث-   

.الجديد مف الأشياء: الحديث-   

 –( يومئذ تحدث أخبارىا)لقولو تعالى .الخبر يأتي عمى القميؿ و الكثير:   والحديث
-04الزلزلة  

وكذلؾ يجتبيؾ ربؾ و يعممؾ مف )لقولو تعالى .أحاديث كقطيع و أقاطيع : والجمع
-06يوسؼ  –(تأويؿ الأحاديث  

  :2في جزئو الثالث" الحداثة"كما تناوؿ أبف منظور مصطمح 

                                                           

ص .2003تح عبد الحميد ىنداوي، دار الكتب العممية، الطبعة الأولى، بيروت، الخميل بن أحمد الفراهدي، العين،
177

1
  

177ص 1968دار العرب، دوف طبعة، لبناف،  ابن منظور ، لسان العرب،  2  
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ددَّثحَ -  .الحديث نقيض القدـ ، والحدوث نقيض القدامة: ححَ  

يحدث حدوثا و حداثةً : حدحَث الشيئ-   

فيو محدث وكذلؾ استحدثو: أحدثو-   

كوف الشيئ لـ يكف: الحدوث-   

دحَثثُ -  ما يأتييـ مف ذكر مف ربيـ محدث الّا استمعوا "لقولو تعالى.الأمر المبتدع : المححْ
(02الأنبياء )"و ىـ يمعبوف  

   ندرؾ ـ ىذه العينات و المفاىيـ المغوية التي وردت في المعاجـ العربية القديمة أف 
 دلالة مصطمح الحداثةػ

وكذلؾ وكذلؾ الابتداع و الإتياف بشيء جديد لـ يكف موجود في القدـ .أنيا ضدّ القدـ
ضافة لأشياء قديمة و إبداعات .بؿ جاءت تكممو تكممو وا   

في الشعر العربي القديم: ثانيا  

:قال الطرماح*   

 فنغائف يستحدثف في كؿ موقؼ    رىينا وما يحسبف فؾ الرىائف

واستحدث الأميرة قرة وقناة، واستحدثوا معو خبرًا، أي استفادوا منو خبرًا حديثا، 
.واستحدث الأمير قرة وقناة جديدًا  

:قال ذو الرمة*   

بو طحَرحَبثُ  حـْ عحَادوا القحَمبحَ مف إطرحَ برحَا       أحَ حـْ خحَ يحَائإِيإِ دحَثحَ الردَّكحْبثُ مإِفحْ أحَشحْ تحَححْ  إإِسحْ

وأخذه ما قدـ و حدث1   

                                                           

تح محمد أحمد محمودقاسـ، المكتبة العصرية،الطبعة القاسم محمود بن عمر الزمخرشي، أساس البلاغة،  
158،ص 2003الأولى، بيروت،  1  
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وبيذا معنى ىذا المصطمح أبدع وأتى بشيء جديد لـ يكف حاصلا مف قبؿ، فقوؿ 
.الأمير استحدث قرية و قناة أي بنى قرية جديدة و قناة لـ تكونا موجودتيف  

:قال ابن الرومي*   

بإِيثثُ  لحَقحَدحْ سحَئإِمحْتثُ محَ رإِبإِي    فحَكحَافحَ أحَطحْيحَبثُيحَا خحَ  وحَ

ديثٌ  ثحْؿ اإِسحْمإِوإِ أبدا حإِ يثثُ فحَ نحَوثُ       مإِ دإِ  إلادَّ الححَ

قصد ابف الرومي في ىذا البيت بأف الحديث المباشر ىو حديث، أما ما قبمو مباشرة 
.فيو قديـ  

:عف يزيد الميمبي قولو (كاممو)ويروي المبرد في   

ددحَتحْ    فقحَدحْ وحَعحَدحَ المّو المحَزيحْدحَ عمى الشثُكحْرإِ   لإِيحَشحْكثُرحَ بحَنإِي العحَبحَاسإِ نحَعحَمإِى تحَجحَ

عمى حسب قوؿ الشاعر نرى أف التجديد قد نمى عمى يد بني العباس لكف مف وراءه 
.تقؼ الله غيبا فبثُنيت بشكؿ مغاير و متجدد  

الحداثة، "مف ىذه الألفاظ التي استعمميا الشعراء في الشعر العربي القديـ حوؿ لفظة - 
ف نيا أتت عمى عدّة ألفاظ لغوية مختمفة، ساىمت كؿ لفظة في إعطاء معاف مختمفة 
ليا، فمنيا استحدث الخبر و منيا الإبداع و الإتياف بشىء لـ يكف مف قبؿ وىذا دليؿ 

 عمى أنيا لفظة ظيرت في العصور السالفة، أي أنيا لـ تكف وليدة العصر الحديث

نما العصر القديـ أيضا .وا   

 

 

 

 



مصطلح الحداثة و النقد العربي القديم: الفصل الأول  
 

 
8 

ةثالتعريف الاصطلاحي لمحدا  

بوجو عاـ عمى مسيرة المجتمعات  (La modernité)  يطمؽ مصطمح الحداثة 
، ويغطي مظاىر الحياة الاجتماعية والاقتصادية و  الغربية مف عصر النيضة إلى اليوـ

 1.السياسية و الأدبية

لقد أدخؿ التقدـ المستمر لمعموـ و التقنيات و التكنولوجيا إلى الحياة الاجتماعية عامؿ 
التغير المستمر و الصيرورة الدائمة، وفي ضؿ ىذه الصيرورة بمختمؼ اتجاىاتيا تحدد 
السياؽ العاـ لمحداثة بوصفو ممارسة اجتماعية ونمطا مف الحياة يقوـ عمى أسسا س 

التغيير و الابتكار وغني عف البياف أف أكثر المحظات في التاريخ أىمية و إبداعا 
لمحظات التغييرية لمحداثة، وىي المحظات التي يتـ فييا الكشؼ عف منطؽ خاطئ 

مضمؿ و ابداع منطؽ جديد  

حيث نجد في الفمسفة النقدية لكانط التحميمية، ومثالية ىيغؿ الكمية، ومادية ماركس 
 ، وىي مف أىـ المحظات 2الجدلية، وظواىرية فوترؿ التأويمية وبنيوية فوكو التفكيكية

. التاريخية في الحداثة الفمسفية

بأنيا البحث المستمر لمتعرؼ عمى أسرار الكوف مف خلاؿ التعمؽ :يعرف جابر الحداثة
في اكتشاؼ الطبيعة  

مة الارتقاء الدائـ بموقع الإنساف مف ثو السيطرة عمييا وتطوير المعرفة فييا، ومف 
أما سياسيا و اجتماعيا فالحديث تعني الصياغة المتجددة مف مستوى الضرورة . الأرض

إلى الحرية مف الاستغلاؿ إلى العدالة، ومف التبعية إلى الاستغلاؿ، ومف الاستيلاؾ 

                                                           

، 16، ص 1922المجمس الأعمى لمثقافة، المطابع الأميرية، القاىرة آلان التنوير، نقد الحداثة،ترجمة أنور بغيت، 
1  
شكالية الحداثة،  ضمف مركز دراسات الوحدة العربية،قضايا التنوير و بومدين بوزيد،  الفك العربي المعاصروا 

 النيضة في الفكر العربي
21ص . 31-19، بيروت،ص ص  18 المعاصر العدد  2  
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إلى الإنتاج ، ومف سيطرة القبيمة أو العائمة أو الطائفة إلى الدولة الحديثة ومف الدولة 
 1.التسمطية إلى الدولة الديمقراطية

 2.تعني الحداثة الإبداع الذي ىو نقيض الإتباع النقؿ

تطور مفهوم الحداثة عبر العصور 

الجاىمي لا يقبؿ القيود أيّا كاف مصدرىا ، لكنو يقيد نفسو لممعروؼ و مكارـ   
الأخلاؽ، فلا يرد المستضيؼ و المستجير ، وكذا لا بنسى دينا للأخريف ، ورغـ كؿ 

ىذه المكارـ تبقى القبيمة شيئا مقدسا لو يضحي بالنفس مف أجميا ولا يخضع لأي جديد 
. أي حديث

وقد وىبت الطبيعة لمقبيمة الصحراوية للإنساف فنّا مف أرقى الفنوف التي عرفيا الإنساف 
. عراقة وقدما ألا وىو الشعر

فكانت المّغة معجزة الإنساف التي أوحت وعبرت عما يختمج نفسو ويدور في 
فظمت القدامة شيء مقدس يرفض كؿ جديد ثائر عمى القديـ إلى أف جاء رسولنا .تفكيره

الكريـ بمعجزة الله سبحانو و تعالى وحداثة كؿ العصور القرآف الكريـ مستخدما معجزة 
. الإنساف المغة

  جمع الإسلاـ بيف محاسف البداوة و محاسف الحضارة أي بيف القديـ و المحدث، 
فكانت حداثتو تتمثؿ في التوحيد في أمة واحدة لا يجوز الإقتتاؿ بينيـ ، وكذا تغيير 
العصبية القبمية بالتوحيد الديني لعبادة إلو واحد لا تراه العيوف بؿ تدركو العقوؿ بدلا 

فتغيرت العقيدة مف .مف تمؾ الأصناـ التي تتلاشى وتتحطـ كأي شيئ يستعممو الإنساف
وثنية إلى إسلامية فكانت أوؿ الحداثات جمعت بيف القديـ والحديث ، فيي لـ ترفض 

نما كانت انتقائية حافظت عمى كؿ ما مشرؼ وأخلاقي ولكف بما .القديـ بصفة مطمقة وا 
                                                           

ضمف الجمعية الكويتية لتقدـ الطفولة العربية، العرب و التربية سمير أحمد جرار،التربية العممية و مأزق الثنائية،  
63 ص 90-57 ص 1998-1997و العصر الجديد، الكتاب لسنوي الثالث عشر، الكويت،  1  

.209-177 ص ص 1990 ندوة مواقؼ، دار الساقي، لندف  جابر عصفور، ضمن الإسلام و الحداثة، 
2
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أف القرآف جديد فقد قوبؿ بالرّفض لأف كؿ جديد مرفوض في عصره ظنّا أنو جاء 
وليذا وازف .بالتغيير الجذري المتناقص لمسائد المقدس الذي ليس مف السيؿ تغييره

الإسلاـ بيف القديـ في الدعوة ، ورفع راية الأخلاؽ في الأدب عامة وفي الشعر خاصة 
بما أنو النوع الأكثر تداولا، ولكف سرعاف ما انيار ىذا المبدأ الأخلاقي بعد أف انتقؿ 

الخلافة إلى الشاـ  ،إذ حمت الوراثة في الحكـ بدلا مف الانتخاب،استبداد الرأي وفرضو 
بشتى الوسائؿ بدؿ الشورى ، وكذا الترؼ الزائد و البذخ الزائد وشراء الضمائر وما زاد 
الطيف بمة إحياء النعرات القبمية لمسيطرة عمى الحكـ ولكف مع كؿ ىذا تصاعدت آثار 

الدولة وعظـ شأنيا وعظـ معيا الشعر ، حيث عادت لمشاعر المكانة التي  كاف يحتميا 
وبيذا ىيأ الأمويوف كؿ وسائؿ الترؼ و الميو بغية إبعادىـ .قبؿ أف يرتفع صوت القرآف

عف الحكـ ، وبيذا ظيرت مدارس الفقو و الفتوى التي ترفض تمؾ الصفات التي 
رفضيا الإسلاـ و حذر مف اتبعيا لأنو ليس كؿ حديث ىو مثاؿ للأخلاؽ فيجب أف 

وجاء بعد ىذا العصر بني .نتفحص ىذا الحديث إذا كاف يتماشى مع عقيدتنا الفاضمة
العباس أزىى العصور وأرقاىا،بمغ فيو العمـ درجاتو فكانت الحداثة العباسية تأكيدا عمى 

علاء لدور العقؿ، حيث دار الصراع بيف الحضارة و البداوة كما دار بيف  الحرية وا 
العقؿ و النقؿ، بيف التقميد و الحداثة وبرز لكؿ مف الكفتيف دواء مف أراد الابتداع 

: ويقتصر عمى أربعة رواد

القاضي عبد الجبار  - 1

إف تقميد مف يقوؿ بقدـ "مف رواد الابتداع، يرى أف التقميد فساد ويمثؿ ذلؾ بقولو   
فيجب ما أف يعتقد بحدوثيا و قدميا و .الأجساـ ليس بأولى مف تقميد مف يقوؿ بحدوثيا

" 1ذلؾ محاؿ أو يخرج عف كلاىما وذلؾ محاؿ أيضا، وكذلؾ القوؿ في سائر المذاىب

يدؿ عمى فساد التقميد أف المقمد لا يخمو مف أف يعمـ أف المقمد محؽ أمر لا " ومما
يعممو،ف ف لـ يعممو وجوز كونو  مخطأ لـ يحؿ لو تقميده، لأنو لا يأمف مف أف يكوف 

                                                           

.45، ص 3ج تحول، لمدونيس،الثابت و ا أ 1  
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ف كاف عمما ب صابة المقمد لـ يحؿ . كاذبا في الخبر عف ذلؾ، وحاصلا في اعتقاده وا 
أو بدليؿ غير التقميد وىو قولنا ، أو بالتقميد فقط فيجب .أف يعممو بأظرار وذلؾ محاؿ 

في المقمد أف لا يعمـ ما يعتقد إلا بالتقميد، وذلؾ يوجب إثبات مقمديف و مقمديف لا نياية 
لو عممنا زيدا معتقدا " ويوضح القاضي دليمو عمى كوف فساد التقميد بالمثؿ التالي" 1ليـ

لمذىب مف غير جيتو لجوزناه مخطئا، ف ذا ادع كونو محقا، لـ يتغير ما جوزناه لأنو 
قد يدع ما لـ يعمـ وما لـ يعمـ، ولو كاف دعواه حقا لكاف اعتقاده كمثؿ، ولو كاف 

وذلؾ يوجب القطع عمى أف كؿ أحد مصيب فيما .اعتقاده حقا لكانت أفعالو كمثؿ
يظير منو مف الأفعاؿ قولًا، واعتقادًا  

" 2.أو تصرفا ، ودلؾ ظاىر الفساد

أبو أحمد الغزالي - 2

ىو مف دعاة الإتباع في الديف ورفض الابتداع، وىو يدعو إلى استخداـ العقؿ في    
الترقي مف " الاىتداء إلى صدؽ النبي في رسالتو و بالتالي إتباع السمؼ، وبالتالي

ف اتفؽ عميو الجميور  " 3محدثات الأمور وا 

فالغزالي يدعو إلى النقؿ عف السمؼ الصالح عف رسولنا الكريـ و أصحابو وترؾ كؿ ما 
يتعارض مع الشرع مف عموـ ذميا الشرع  وزجر عنيا ، ولازـ الإقتداء بالصحابة رضي 

واقتصر عمى إتباع السنّة فالسلامة في الإتباع و الخطر في البحث عف .الله عنيـ 
 4.الأشياء و الاستقلاؿ

 

 

                                                           

47-46 ص تحول،لمدونيس،الثابت و ا ص أ  1  
46،ص3أدونيس الثابت و المتحول،ج  2  
.53، ص 3، جنفسه   3  
54 ،53 ص ص ، نفسه   4
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الفرابي - 3

   فيو القائؿ بالمّغة العربية و المحدث، يعمؿ حدوث الألفاظ بعدـ وجود أو عدـ كفاية 
. الإشارة مف أجؿ أف تدؿ عميو، وفي المساف القديـ ليس ىناؾ ألفاظ تدؿ عميو

ابن تيمية - 4

أقوى مف ثار عمى المحدث وىذا مف خلاؿ ثورتو عمى أراء المبتدعيف التي يمخصيا    
" شرعية و عقمية: وجماع الأمر أف الأدلة نوعاف"في 

فالمدعوف لمعرفة الألييات بعقوليـ، مف المنتسبيف إلى الحكمة و الكلاـ والعقميات، 
إف الأنبياء لـ يعرفو الحؽ الذي عرفناه، أو : يقوؿ مف يخالؼ نصوص الأنبياء منيـ

عرفوا و لـ يبينوا لمخمؽ كما بينا ، بؿ تكمموا بما يخالفو مف غير بياف منو : يقولوف 
والمدعوف لمسنة و الشريعة و إتباع السمؼ مف الجياؿ بمعاني نصوص الأنبياء 

إف الأنبياء و السمؼ الذيف اتبعوا الأنبياء لـ يعرفوا معاني ىذه النصوص التي : يقولوف
قالوىا و التي بمغوىا عف الله، أو أف الأنبياء عرفوا معانييا ولـ يبينوا مرادىـ 

فيؤلاء الطوائؼ قد يقولونا نحف عرفنا الحؽ بعقولنا ثـ اجتيدنا في جيؿ كلاـ .لمناس
الأنبياء عمى ما يوافؽ مدلوؿ العقؿ و فائدة إنزاؿ ىذه المتشابعات المشكلات اجتياد 

الناس في أف يعرفوا الحؽ بعقوليـ، ثـ يجتيدوا في تأويؿ كلاـ الأنبياء الذيف لـ يبينوا  
كما لـ  بو مرادىـ ، أو أنا عرفنا الحؽ بعقولنا وىذه النصوص لـ تعرؼ الأنبياء معناىا

. يعرفوا وقت الساعة ولكف أمرنا بتلاوتيا 

مف خلاؿ تطور مفيوـ الحداثة عبر العصور ظير عدة محدثيف ساىموا في إحداث - 
أمور عبر العصور وىذا راجع إلى الإبداع و الإضافات إلى الأشياء القديمة وىناؾ مف 

يصنفيا بأنيا ليست إضافة فقط ، إنما لمتخمي عف الشيء القديـ و الإتياف بشيء 
. جديد
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مفهوم النقد و نشأته : المبحث الثاني

مفهوم النقد - 1

خلاؼ : النحَقحْدثُ : لغة1-1

تميز الدراىـ : والنقد و التتِّنحْقادثُ 

خراج الزيؼ منيا أنشد سبويو : وا 

تنفي يداىا الحصي ،في كؿ ىاجرة، في الدنانير تنقاد الصياريؼ و رواية سبويو، نفي 
رىحَاـ عمى القياس فيمف قاليا . الدراىـ وىو جمع درىـ غير قياس أو دإِ

أعطاه فانتقدىا أي قبضيا :وقحَدحْ ينحَقحَدىا يبنقدىا نحَقحْدًا ،وانتقدىا وتنقدىا ونقده إياىا نقدًا
. الميث

النقد مميز الدراىـ وأخذىا الاتنقاد ، والنقد مصدر 

نحَقحَدتو دحَراىإِمو، ونحَقحَدتو الدراىـ، ونحَقحَدتثُ لو الدراىـ أي أعطيتو فانتقدىا أي قبضيا،ونقدت 
 1.الدراىـ وانتقدتيا أي إذا خرجت

النوف و القاؼ و الداؿ أصؿ صحيح يدؿ عمى إبراز الشئ وبروزه، مف : قاؿ بف فارس
. ذلؾ النقد في الحافر وىو تقشيره، و النقد في الضرس تكسره

ومف الباب نقد الدرىـ، وذلؾ أف يكشؼ عف حالو في جودتو أو غير ذلؾ، ودرىـ نقد 
 2.قد وازف جيدا، كأنو قد كشؼ عف حالو فعمـ

 3.أي أخرج منيا الزيؼ، وناقدت فلاف أي ناقشتو بالأمر: ونقد الدراىـ

 

                                                           

438ص  ، لسان العرب، إبن منظور  1  
577 ص 2ج مقياس المغة، بن نار،  2  
254ص 14ج  لسان العرب، إبن منظور،  3  
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:اصطلاحا-1-2  

   النقد في حقيقتو تعبير عف موقؼ متكامؿ في النظرة إلى الفف أو إلى الشعر 
القدرة عمى التميز ، ويعبر منيا إلى التغيير و التعطيؿ و : خاصة، يبدأ بالتذوؽ أي

التحميؿ و التقييـ وخطوات لا تغني إحداىا عف الأخرى، وىي متدرجة عمى ىذا النسؽ، 
أي يتحذ الموقؼ نيجا واضحا مؤصلا عمى قواعد جزئية أو عامة مؤيدا بقوة الممكة 

.1بعد قوة التميز  

   ويتغاير مفيوـ النقد بحيثيات الفف الذي يخاض فيو، فنقد الأدباء والشعراء غير نقد 
الفقياء وأىؿ الفرؽ ، ونقد الأصولييف غير نقد المحدثيف، فمكؿ قواعده ومناىجو غير 
أف المشترؾ بينيا ىو النظر في المقالة لبياف عيوبيا وكشؼ نقائصيا ثـ الحكـ عمييا 

.بمعايير فنيا و تصنيفيا مع غيرىا  

والمعايير والأحكاـ الصادرة تتفاوت وتتغاير بحسب الفف الذي يمارس فيو وبحسب 
.النقاد وممكاتيـ العممية  

كما أف لمنقد مفردات مقاربة مثؿ التقييـ و الردود، والمناظرات و المحاورات و الجدؿ و 
و غيرىا فالتقييـ يكوف في الغالب لممقالات و الإنتاج الفكري بمنيجية .......المباحثة 

. الخطأ و الصواب   

.أما الردود ففي الغالب تكوف ىدماً لمقالة أو فكرة جممة و تفصيلا  

.والجدؿ يكوف بالأخذ و الرد والطرح و البدائؿ  

والمناظرة تكوف بالمواجية فينظر الخصماف إلى بعضيما وينظر كؿ منيا في قوؿ 
.الأخر  

. ومباحثة الحوارني أي فف تواجو فيو الطرفاف واتفقا في الرأي أو اختمفا  

                                                           

5، ص1983دار الثقافة، الطبعة الرابعة، بيرةت إحسان عباس، تاريخ النقد الأدبي عند العرب، 
1
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النقد العربي القديم عبر العصور-2  

  النقد في العصر الجاهمي2-1

في الواقع أف الشعر الجاىمي لـ يبدأ حياتو عمى ىذا النظاـ الكامؿ الذي وجدناه    
عميو، إنما بدأ أحداءً للإبؿ  وسموى لمنفس في شتى المفازات في عبارات منغومة ثـ 
في رجز متحد الوزف، لما أعجب ىذا الحداء قائمو وأطرب سامعو ، أراد أف يترنـ بو 
خاليا ليستعيد لذتو الأولى؛ فأطاؿ في أراجيزه وتغنف في أوزانو وضمف ذلؾ أفكاره و 

1.تجاربو  

ولما كانت طبيعة الحياة تأبى الطفرة ، فمف الطبيعي أف ىذا الشعر قطع أحقابا طويمة 
وكاف في كؿ خطوة مف .حتى بمغ ىذه الدرجة مف النضج و الاستواء التي ألفيناه عميو

خطوات تطوره ينفي الشاعر ما رآه أو رآه الناس عيبا، ويضيؼ ما عساه أف يستقيـ 
ب ضافتو البناء الذي بناه ويمكف أف نعتبر ىذا خطوة مف خطى النقد الأدبي ولكننا 
بطبيعة الحاؿ لـ نقؼ عمى ىذه الحياة الأولى لمنقد لأننا لـ نستطع أف نقؼ عمى 

الحمقات المفقودة في حياة  الشعر نفسو، وحيف نضج ىذا الشعر فتف بو العرب و تغنوا 
بو فأعمنوا استحسانيـ لما استجادوا  و استيجانيـ لما استقبحوا في عبارات موجزة و 

وطبيعي أف يكوف النقد في مراحمو الأولى . أحكاـ سريعة كانت تممييا الفطرة السميمة
ساذجًا بسيطًا ليس إنفصالا أوليا لقاء الأثر الفني وتعبيرا عف ذلؾ الانفعاؿ في عبارات 

.تناسبو ساذجة وأولية  

   وىنالؾ مظاىر متعددة  لمنقد في العصر الجاىمي تطالعنا في كتب الأدب فمف ذلؾ 
ظيور الأسواؽ الأدبية التي كاف الشعراء يعرضوف فييا بضاعتيـ حيث كاف ذلؾ 

عاملا في ترقية النقد وعمى الأخص سوؽ عكاظ فنجد في كتب الأدب أف النابغة كانت 
تضرب لو في سوؽ عكاظ قبة حمراء مف الجمد فيأتيو الشعراء ويعرضوف عميو 

.أشعارىـ  
                                                           

.39 بدوي طبانا، دراسات في النقد العربي، ص  
1
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وتروي لنا كتب الأدب القديمة مشيدا مف تمؾ المشاىد التي كانت بيف النابغة و 
الشعراء في عكاظ أنشده الأعشي مرة ثـ أنشده حساف ابف ثابت تـ شعراء مف بعده، ثـ 

:أنشدتو الخنساء في قصيدتيا التي ترثي فييا أخاىا صخر والتي منيا  

محٌَـ في رحَأسو نار خرًا لحَتحَأحَتحَـ اليداة بو    كأنو عحَ ف صحَ  وا 

.انؾ اشعر الجف والإنس: لولا أف أبا بصير أنشدني لقمت: فأعجب بالقصيدة وقاؿ ليا  

1.فالأعشى إذف أشعر الذيف أنشد و النابغة و الخنساء تميو منزلة و جودة الشعر  

  النقد في صدر الإسلام-2-2

في الواقع أف الحركة النقدية في ىذا العصر لـ تكف نشيطة، كذلؾ كاف النقد في ىذا 
العصر متأثرًا بالمثؿ الجديدة الني جاء بيا الإسلاـ وقد وضع لمشعر مقاييس جديدة 

:يقاس بيا وىي  

 :2المقاييس الدينية و الخمقية في الأدب-2-2-1

وضع العيد الجديد مقياسا جديدًا لمشعر يقاس بو وىو الديف فكاف ينظر إلى الشعر 
عمى ضوء ىدية فما اتفقت فيو روح الشعر مع روح الديف فيو مف الشعر في الذروة 

. وما خالفو فيو في الحضيض

ونحف نعتبر الرسوؿ عميو الصلاة و السلاـ أوؿ ناقد قي العصر الإسلامي ، حيث 
كاف الرسوؿ ينظر إلى الشعر عمى ضوء تمؾ النظرة الدينية فيروي أف نابغة بني جعدة 

:  أنشده قولو

رحَة نحَيرًا أحَتحَيحْتحَ  اءحَ باليثُدى    ويحَتحْمو كتحَابًا كالمحَجحَ سٌوؿحَ الله إذ جحَ  رحَ

نا لحَنحَرجوا فوؽ ذلؾ محَظحْيحَرا  دودثُنا    وا  دنا وجثُ بمغنا السحَمحَاءحَ محَجحْ

                                                           

.12،تاريخ النقد الأدبي عند العرب، طو  إبراىيـ ص 61ص،1/73 الشعر و الشعراءزرباني،م الموشح ال 1  
70.بدوف طبعة،ص دراسات في النقد العربي،   2  
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إلى أيف يا أبا ليمى؟ .فسألو رسوؿ الله وقد أحسف أنو يفحر فخر الجاىمييف

إلى الجنة يا رسوؿ الله ، فيقوؿ رسوؿ الله وىو مغتبط بتمؾ الروح التي ىذبيا : فقاؿ
. 1الإسلاـ إلى الجنة إف شاء الله 

 مقاييس الطبع وذم التكمف-2-2-2

وىذا المقياس لـ نره عند الجاىمييف بؿ ظير في العصر الإسلامي لممرة الأولى، ذلؾ 
أف صفة السماحة والبساطة التي غرسيا الإسلاـ وعمى ىدى تمؾ السماحة كاف خيرا 

القوؿ في نظر النبي والخمفاء ما كاف جاريا مع الطبع بعيدا عف التكمؼ فقد حذر 
، كما رفض السجع المتكمؼ الذي 2إياي والتشادؽ:الرسوؿ مف تكمؼ الفصاحة قولو

. يشبو سجع الكياف

و مف ىذا الضرب مف النقد ما روي مف أف سائلا سأؿ عمر ابف الخطاب، يا أمير 
إنيا لغة قاؿ :أيضحي بظبي قاؿ: المؤمنيف أيضحي بضبي؟ قاؿ وما عميؾ لو قمت

فقد أنكر عمر عمى الرجؿ مخالفة  .3انقطع العتاب ولا يضحى بشيء مف الوحوش
. الفصيح المعروؼ واستعماؿ الغريب

وىذا يدؿ عمى منحى جديد في النظر إلى الكلاـ وىو إنكار كؿ محاولة لمتكمؼ و 
. التشدؽ والإعجاب بكؿ كلاـ سيؿ سمح إبتعد بو صاحبو مظنة القسر و الاستكراه

 النقد في العصر الأموي -2-3

   ارتقى النقد في عيد بني أمية وخاصة في أواخر القرف الأوؿ اليجري، إرتقاءًا 
ممحوظا وكثر الخوض فيو وتعمؽ الناس في فيـ الأدب ووازنو بيف شعر وشعر 

وشاعر أخر ، حتى نستطيع أف نقوؿ أف عيد النقد الصحيح يبتدئ مف ذلؾ الوقت، 

                                                           

1/248ابن قتبة،الشعر و الشعراء،  1  
1/13الجاحظ، البيان والتبيين،  2

  

.142ص ذيل الأماني، التالي،  3  
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وأف كؿ ما سبؽ لـ يكف غير نواة أو محاولات فيو ولذلؾ التقدـ لأسباب أىميا ما 
: 1يمي

أف السنيف الأخيرة مف القرف الأوؿ اليجري شيدت ازدىار الشعر الإسلامي - 
وأوجو،وكاف شعراء ىذا العيد مف أقطار مختمفة ومف بيئات متعددة، ومف نزاعات 

عمر ابف أبي ربيعة في مكة، وابف قيس الرقيات في :سياسية مختمفة ونذكر منيـ
المدينة، وجميؿ ابف معمر في البادية، والكميت في الكوفة و الرماح في الشاـ،وجريرًا و 

الفرزدؽ في العراؽ، و الأخطؿ في بلاد الجزيرة، وىؤلاء شعراء مسمميف نضجت 
ممكاتيـ الشعرية في أواخر القرف الأوؿ اليجري، ولقد كثر الكلاـ فييـ وكثرت الموازنة 

. بينيـ وكانوا مادة دسمة لمنقد الأدبي  

كما أف النقد آنذاؾ كثرت بيئاتو في البادية والحواضر الإسلامية، فمكة مجتمع - 
الشعراء في مواسـ الحج، والمدينة مقاـ بعض العمماء، ودمشؽ بمد الوفادة عمى 

. الخمفاء، والبصرة الكوفة موئؿ كتير مف الشعراء و فصحاء الأعراب

رجوع العصبية القبمية إلى عيدىا الجاىمي وقد دعت ىذه العصبية إلى اليجاء كما - 
. شتغاؿ الناس بالشعر و الشعراء و الاستماع ليـ ادعت إلى 

كذلؾ وحدت جماعة مف الرواة و النحوييف و المغوييف الذيف تتبعوا العرب في - 
كلاميـ وضبطوا ألفاظيـ وعرفوا مدلولاتيا وحركاتيا و وضعوا الأسس لعموميا،فأوجدت 

 2.ىذه الجماعة نقدا لغويا و نقدا عروضيًا لممرة الأولى في تاريخ النقد عند العرب

   ىذه العوامؿ وغيرىا كالغناء تضافرت عمى خمؽ روح جديدة في لنقد، وتحميؿ 
صياغة الشعر ومعانيو و رجالو  

                                                           

35-34ص ص طه أحمد إبراهيم، تاريخ النقد الأدبي عند العرب،   1
  

.93ص  بدوي طبانة، دراسات في نقد الأدب العربي، 2  
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تحميلا فيو عمؽ وفيو إختلاؼ في الذوؽ الحكـ، ونظرًا لإشاع البيئات الأدبية في 
العصر الأموي فقد إرتأينا أف نتناوؿ كؿ واحد عمى حدى، وبعد ذلؾ نذكر الممسات 

والبيئات .الفنية الجديدة في ىذا العصر ثـ ذكر خصائص النقد في العصر الأموي كمو
. الحجاز ، الشاـ، العراؽ: الأدبية ىي

 النقد في الحجاز-2-3-1

كاف الشعر الحجازي يطبعو الترؼ بطابعو في معانيو وصوره، وفي موضوعاتو 
واتجاىاتو ، في ألفاضو و صياغتو ، كما كاف ملائما لحياة الحجاز المترفة ولمجالسيا 
الموسيقية،الغنائية الغزلية، وكاف ليا التحوؿ الكبير أثره في تحوؿ مقاييس النقد حيث 

أصبح يلائـ  الحس العاـ وىذه القيمة الجديدة، ولينا نص قاطع الدلالة عمى ىذا 
التحوؿ وىو قوؿ ابف أبي عتيؽ في وصؼ شعر ابف أبي ربيعة  

لشعر عمر نوطة و عموؽ بالنفس، ودرؾ لمحاجة ليس لشعر غيره وما عصى الله " 
"  عز وجؿ بشعر أكثر مما عصى بشعر ابف أبي ربيعة فخذ عني ما أصؼ لؾ

أشعر قريش مف دؽ معناه ولطؼ مدخمو وسيؿ مخرجو وتعطؼ حواشيو، وأنارت 
.  1معانيو وأعرب عف حاجتو

فيذا الخبر يدؿ عمى مجموعة المثؿ التي كمف يراىا النقد الحجازي في الشعر ويزنو بيا 
،وفي أف يكوف قوي التأثير في النفس بميغ التعبير عف الغرض، أما وسائمو في بموغ 
 .ىذه وفي أف يكوف دقيؽ المعنى ليست مف المعاني الشائعة التي تجري عمى كؿ لساف

 

 

 
                                                           

، في تاريخ النقد 80ص محمد زغمول سلام،تاريخ النقد العربي، .422 ص 1/2أحمد أمين،النقد الأدبي، 
.الحجازي

1
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 النقد في الشام-2-3-2

أوضح مظير لمنقد في الشاـ نراه في مجالس الخمفاء ف فقد كانت مجالسيـ عبارة عف 
وأوؿ خميفة أموي خاض في ميداف النقد الخميفة الأموي الأوؿ معاوية ابف .أندية أدبية

كاف أشعر الجاىمية : أبي سفياف ، فيروى أف معاوية يفضؿ مزّينة في الشعر ويقوؿ
. منيـ وىو زىير، وكاف أشعر أىؿ الإسلاـ منيـ وىما كعب بف زىير و معز بف أوس 

زىير لأنو ألقى عف المداحيف : وسأؿ معاوية الأحنؼ بف قيس عف أشعر الشعراء فقاؿ
، و الناقد الثاني مف الخمفاء الأمويف ىو عبد الممؾ بف مرواف فقد كاف 1فضوؿ الكلاـ

يعيب عمى الشعراء قمة ذوقيـ وعدـ مراعاتيـ المقاـ، وكذلؾ عاب عمى بعض الشعراء 
: عدـ البراعة في الاستيلاؿ، فيروي أنو غضب عمى ذي الرمة لما بدأ قصيدتو بقولو

نحْيا الماءثُ يحَنحْسحَكإِب  يحْنحَيؾحَ مإِ ا بحَؿثُ عحَ محَ

: وعند ذلؾ لإبداليا بقولو

نيحَا الماء يحَنحْسحَكب  ا بحَاؿثُ عحَينإِي مإِ محَ

: وعاب عمى الأخطؿ قولو

 2خحَؼحَ القحَطيف فحَرحَاحثُوا منحْؾ أو بكإِروا

: بؿ منؾ أف شاء الله ، فعاد الأخطؿ وغيرىا بقولو: فقاؿ لو

خحَؼحَ القحَطيف فحَرحَاحثُوا اليحَوحـَ أو بكإِروا 

 

 

 
                                                           

33.طه إبراهيم، تاريخ النقد الأدبي عند العرب، ص   1  
.432، ص أحمد أمين ، النقدالأدبي  2
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 في العراق-2-3-3

نقوؿ أف البداوة مما تتضمنو مف احتفاظ بالقديـ و إجلاؿ لمسمؼ كانت ىي طابع الحياة 
الأدبية العراقية في ىذا العصر و عمى ذلؾ فاف صورة النقد ىنا تختمؼ عما كانت 

عميو لدى الحجازييف أو الشامييف كذلؾ نجد أف الطابع العقمي ىو المميز لبيئة العراؽ 
و ذلؾ لاتصاليـ بالثقافات المختمفة كما عادت العصبية مف جديد بيف القبائؿ العراقية 

ذا تأممنا النقد في العراؽ  فعاد معيا بالتالي النقد الذي يدور حوؿ الموازنة بيف الشعراء وا 
ف ننا نجد فيو بعض الأمثاؿ القميمة مف النقد لممعاني الجزئية التي كانت في الحجاز و 

الشاـ فقد نقدوا الفرزدؽ إذ يقوؿ  

شى بني أف طمبوا دحَمإِي  ية بف سحَامة إنحَني            أحَخحْ تحَ نحَاجإِ يحَا أثُخحْ

 1فقالوا أف ىذا مما يعاب لاف قتيؿ اليوى لا يودى 

و يروى أف الفرزدؽ انشد الحجاج قولو  

يؼ الغحَرائإِـ يرمحَفحْ يحَأحْمحَف الححَجاج و الطحَ  عإِ  تحَتحَقي         عثُقثُوبتثُو إلى ضحَ

فقاؿ الحجاج و الطير تتقي عقوبتو  كلاـ لاخير فيو لأف الطير تتقي كؿ شيء حتى 
الثوب و الصبي و فضؿ عميو قوؿ جرير   

 2و مف يأمف الحجاج أما عقابو              فمر و أما عيده فوثيؽ

و لكف ىذا النوع مف النقد كاف مغمورا بالكثير الذي روى عف مفاضمتيـ  بيف الشعراء 
و موازنتيـ بينو فقد ذكر بف سلاـ انو ساؿ بشار بف برد عف جرير و الأخطؿ و 

الفرزدؽ فقاؿ لـ يكف الأخطؿ مثميما و لكف ربيعة تعصبت لو و أفرطت فيو فسألو عف 
جرير و الفرزدؽ فقاؿ كاف جرير يحسف مف الشعر ولا يجنبيا  الفرزدؽ و فضؿ جرير 

. 3عميو
                                                           

.427ص / 1/2أحمد أمين ، النقد الأدبي 
1
  

427ص / 1/2 أحمد أمين،النقد الأدبي،
2
  

.115 ص المرزباني، الموشح، 
3
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النقد في العصر العباسي  -2-4

لقد ازدادت في العصر العباسي الثقافات و اتسعت المعارؼ و اختمط العرب بغيرىـ 
مف الأمـ و الشعوب كالفرس و الينود و اليوناف فكاف لذلؾ أثره في تطور الأدب و 

النقد فمنذ أواخر القرف الثاني ىجري بدا النقد يخطو خطوات جديدة نحو العمؽ و الدقة 
و التحميؿ و التعميؿ المفصؿ و اخذ يحاوؿ الوصوؿ إلى النقد المنيجي القائـ عمى 

أسس ثابتة و قواعد موضوعية كما حدث في العصر العباسي وبناءا عمى ذلؾ سنقسـ 
الحديث عف النقد في العصر العباسي إلى خمسة أقساـ  

يدور حوؿ النقد في العصر العباسي الأوؿ و بالتحديد إلى السنوات القسم الأول _ ا
الأولى مف القرف الثاني اليجري  

يبحث في المزايا و الخصائص الواضحة في القرف الثاني اليجري  القسم الثاني _ ب

يبحث في أىـ المؤلفات النقدية التي أثُلإِفت في القرف الثاني اليجري  القسم الثالث _ ج

 يبحث في أىـ المؤلفات النقدية التي أثُلإِفحَت في القرف الرابع اليجري القسم الرابع _د

يبحث في أىـ المؤلفات النقدية في القرف الخامس اليجري القسم الرابع _ ه

     و بذلؾ سنتطرؽ إلى الحديث عف النقد في العصر العباسي الذي كاف مف أفضؿ 
العصور ازدىارا و رقيا و تدور أحداثو حوؿ النقد في العصر العباسي الأوؿ و 

بالتحديد السنوات الأولى مف القرف الثاني اليجري و مف أىـ الخصائص التي برزت 
. في القرف الثالث لميجرة و ابرز مؤلفاتيا و ظواىرىا النقدية الرئيسية في ىذا القرف 

لقد إنفسح في ىذا القرف مجاؿ النقد و تشبعت النقد في القرن الثاني الهجري _ أ
مباحثو و تنوعت اتجاىات النقاد و اتسعت دائرة النقد في أوساط العمماء باتساع دائرة 

الثقافة و بعد أف كاف النقد لا يتناوؿ إلا الشعر أصبح يتناوؿ فنوف أدبية أخرى و يمكف 
إحصاء مظاىر النقد في ىذا القرف فيما يمي  
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كاف أىـ ما تناولو النقاد في ىذا القرف الموازنة بيف الشعراء في الجاىمية يقوؿ _ 1
 . 1خمؼ الأحمر لا يعرؼ مف اشعر الناس كما لا يعرؼ مف أشجع الناس

 ،و أخيرا أقوؿ أف النقاد في 2نقدوا الألفاظ وذكروا منيا ما يقاس و ما لا يقاس_ 2
. القرف الثاني اليجري قد طوفوا بأفاؽ الفف الشعري 

مف المعروؼ أف الحياة الأدبية و العممية عند النقد في القرن الثالث الهجري _ ب
العرب لـ تعرؼ عيدا خصبا بالرجاؿ كما عرفت في القرف الثالث اليجري فأصبح النقد 

منذ القرف الثالث اليجري يقوـ عمى البلاغة و الثقافة و الفمسفة و يرى الأستاذ طو 
احمد إبراىيـ أف النقد عند نقاد القرف الثالث ىجري يبعث عف أربعة ذىنيات ىي  

ذىنية المغوييف                    _ 1

ذىنية الأدباء  _ 2 

. ذىنية العمماء الذيف اخذوا نصيبا يسيرا مف المعارؼ الأجنبية _ 3

  3ذىنية العمماء الذيف تأثروا كؿ الثأر بما نقؿ عف اليوناف_4

أما فئة المغوييف فخير مف يمثميا ثعمب و المبرد و السجستاني وقد شارؾ المغوييف 
العمماء و الأدباء في نقد الشعر و كاف المبرد مف الذيف يقدموف البحتري عمى أبو تماـ 

.  لممبرد 4كما كاف يستجيد شعر البحتري و يمثؿ ىذه النفسية كتاب الكامؿ

و نجمؿ الأف خصائص المغوييف في نقدىـ لمشعر و الشعراء عمى النحو الأتي  

أنيـ مف أنصار القديـ كما كاف أسلافيـ  مف قبؿ يؤثروف القديـ  _ 1

.  و يحبوف في الشعر القديـ ما كاف يحبو القدماء كجودة المعنى، و سيولة الألفاظ_2
                                                           

41النقد، شوقي ضيف، ص   1  
.104ص دراسات في النقد العربي، بدون طباعة  2  

.115ص طه إبراهيم، تاريخ النقد عند العرب،   3  
120 -116 ص ص طه إبراهيم، تاريخ النقد عند العرب، 

4
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 و الذىنية الثانية ىي طائفة الشعراء والأدباء الذيف كانوا يعنوف بتحميؿ الشعر المحدث 
.  و لكف النقد عندىـ لايزاؿ ذاتيا في جممتو يوـ عمى ذوؽ الناقد

فئة العمماء الذيف  أخذوا نصيبا يسيرًا مف المعارؼ الأجنبية وىذه : والفئة الثالثة ىي
الفئة كاف ليا ذوؽ خاص في نقد الأدب وىو ذوؽ يعتمد عمى القديـ أولا والجديد ثانيا ، 

. وخير مف يمثؿ ىاتو الفئة الجاحظ وبف قتيبة

ذىنية العمماء الذيف تأثروا بما نقؿ عف اليوناف مف نقد وىي ذىنية :والذىنية الرابعة ىي
. أجنبية محضى، وخير مف يمثؿ ىاتو الفئة قدامة بف جعفر في كتابو نقد الشعر

الظواهر النقدية الرئيسية في القرن الثالث هجري 

. إف القرف الثالث ىجري كاف عصر الجمع و التدويف- 1

إف النقد الذاتي أخذت تسكف ريحو، وجعؿ يتضاءؿ شيئا فشيئا أماـ أبواب المعرفة - 2
. أي أف النقد تطور في ىذا القرف حيث أصبح قادرا عمى مسايرة الحياة العقمية

. لقد شاعت الموضوعية في ىذا العصر أو القرف- 3

  وعمى ىذا يمكف القوؿ أف القرف الثالث ىجري وضعت فيو الأصوؿ الأولى لممذاىب 
. النقدية المختمفة، وفيو حدد الأسس التي تبنى عمييا دراسة الأدب و النظر فيو

أهم المؤلفات النقدية في القرن الثالث هجري 

. صحيفة بشر بف المعتز- 1

. طبقات فحوؿ الشعراء لابف سلاـ الجمحي- 2

. الحيواف، والبياف، والتبييف لمجاحظ- 3

.  الشعر والشعراء لابف قتيبة- 4

. الكامؿ لممبرء- 5
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. البديع لابف المعتز- 6

. طبقات الشعراء المحدثيف لابف المعتز- 7

  فنستنتج مف خلاؿ ما سبؽ أف النقد العربي القديـ ظؿ فطريا في نظر الجاىمييف و 
فالنقد في العصر الجاىمي كاف نقدا .الإسلامييف، يقوـ عمى الحس الفني وانفعاؿ النفس

ساذجا يعتمد عمى التأثير الذاتي مقتصرا عمى الأحكاـ العامة بالقبح و الحسف، حيث 
. إلخ....انتشرت فيو الأغراض الشعرية كالمدح و اليجاء و الرثاء و 

  أما في صدر الإسلاـ فقد عرؼ الشعراء الطابع الديني الذي يتمثؿ في الأخلاؽ 
الإسلامية، حيث يعتبر الرسوؿ عميو الصلاة و السلاـ أوؿ ناقد في العصر الإسلامي 

. إذ كاف ينظر فقط إلى الشعر الذي يتماشى مع التعاليـ الدينية والأخرى كاف ينبذىا

:   أما في العصر الأموي ظير النقد في البيئات الثلاثة

. كاف الشعر يغمبو الترؼ و الموسيقى و الغناء: الحجاز-  

ظيور مجالس الخمفاء في عيد بني أمية دعامة مف دعامة النقد، حيث : الشاـ- 
. ساعد الخمفاء في تجويد الشعر و التخمص مف عيوبو

ظيور الطابع العقمي باختلاؼ الشاـ و الحجاز وذلؾ لاتصاليـ بالثقافات : العراؽ- 
. المختمفة وعودة العصبة مف جديد

فنجد في العصر العباسي تطور النقد وازدىر وذلؾ لاتساع المعارؼ والاختلاط 
زىارىا . بأجناس أخرى كالفرس و الينود ، وظيور الترجمة وكثرة العموـ والأداب وا 
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الحداثة في النقد القديم : المبحث الثالث

عمى الرغـ مف أف الحداثة في الشعر القديـ لـ تكف شيئا كبيرا، ف ف صداىا كاف    
كبيرا أثار خصوصية واسعة، وأنشأ قضية نقدية نقدية شغمت النقاد ردحا مف الزمف 

. وىي قضية الحداثة و القدـ

   وقد ظيرت قضية الحداثة و القدـ أوؿ مرة عند النقاد المغويف ، وكاف ىؤلاء النقاد 
يتصدروف ساحة النقد في القرف الثاني اليجري مف خلاؿ عمميـ في المغة، وكانوا 

وقد دفعيـ .يجمعوف الشعر القديـ و يدونونو ويتخذونو مثالا لمغة الفصيحة الصحيحة 
. إىتماميـ الشديد بو إلى منحو ىالة مف التعظيـ واتخاذه نموذجا أعمى لمشعر

لقد حسف ىذا : "   يروي ابف رشيؽ أف المغوي الكبير أبا عمر بف علاء كاف يقوؿ
ويقوؿ ." 1المولد حتى ىممت أف آمر صبياننا بروايتو يعني بذلؾ شعر جرير و الفرزدؽ

." وكاف لا يعد الشعر إلا ما كاف لممتقدميف:" عنو أيضا

لو : قاؿ أبو عمر وبف العلاء عف الأخطؿ:" وينقؿ ابف الأثير عنو ىذه الرواية ويقوؿ
" 2.أدرؾ يوما واحدا مف الجاىمية لما فضمت عميو واحدا

وتعرض كتب النقد و الأدب و النقد حكايات كثيرة عف الأعرابي و الأصمعي غيرىما 
مف أعلاـ المغوييف، تتشابو كميا في أظيار حماستيـ لمشعر القديـ لأنو قديـ فحسب 

: التي مطمعيا-وكاف معاصرا لو–منيا أف الأعرابي سمع أرجوزة أبي تماـ 

لإِو  لحَتحَو مف عحَذحْ اذحَؿ عثُذحْ يحْمإِوإِ    وعحَ اىإِؿٌ مإِفحْ جحَ                 فحَظحَفدَّ أنإِي جحَ

ومنيا أف إسحاؽ 3"خرّقوه:"فاستحسنيا وأمر بكتابتيا، ولما عرؼ أنيا لأبي تماـ قاؿ
: الموصمي أنشد الأصمعي بيتيف يقوؿ فييما

                                                           

.بتحقيؽ محي الديف عبد المجيدالمكتبة التجاريةالكبرى،/ 1/91:ابن رشيق القيرواني، العمدة  1  
.1935مطبعة حجازي بمصر ، 489ابن الأثير، المثل السائر   2  
960دار المعرؼ بمصر،بتحقيؽ أحمد السيد صقر،ص ،1:22الآمدي، الموازنة،  3
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                فيروى الصدى ويشفى الغميؿ    ىؿ إلى نظرة إليؾ سبيؿ 

               وكثير ممف تحب القميؿ             إف ما قتؿ منؾ يكثر عندي  

لبعض الأعراب، فقاؿ الأصمعي ىذا والله : لمف البيتاف؟ قاؿ إسحاؽ " فقاؿ الأصمعي
لا جرـ ، والله إف أثر : ف نيما لميمتيما فقاؿ الأصمعي: قاؿ إسحاؽ.الديباج الخسرواني 

 1.الصنعة والتكمؼ باد عمييما

تظير تعصب المّغوييف الشديد – ىذه الحكايات وأمثاليا كثيرة في كتب الأدب و النقد 
لمقديـ، وقد نمتمس ليؤلاء المغوييف بعض العذر في أنيـ ارتبطو بقواعد التقنيف المغوي، 
فالشعر القديـ مقياس القاعدة المغوية وحجتيا، في حيف أف الشعر المعاصر ليـ متيـ 

الأمر الذي جعميـ يشكموف تيارًا مضادا لمحديث و الحداثة، .لاحتماؿ وقوع المحف فيو
. لكف لا عذر ليـ في مخادعة أذواقيـ الفنية

وبدا أف اتجاىا " الاجتمامية" لذا مف الممكف أف يستمر النقد عمى مقاييس المغوييف
مناقضا سينمو ويأخذ بناصية النقد، ويخبرنا تاريخ النقد العربي أف ىذا الاتجاه ظير 

عمى أيدي النقاد المنيجييف الأوائؿ كابف سلاـ و الجاحظ وابف قتيبة و الآمدي و 
سقاط .الجرجاني وبف رشيؽ و سواىـ وقد سعى ىؤلاء النقاد لإنصاؼ الشعر المحدث وا 
فأعمف بف قتيبة في مقدمتو  مصنفو الكبيرة الشعر و .مبدأ الأفضمية المطمقة لمقديـ

الشعراء أنو يرفض مقياس المغوييف المجحؼ وأنو سيتخذ مقياس جديد يقوـ عمى 
لـ أسمؾ فيما مف شعر كؿ شاعر مختارا لو سبيؿ مف قمد أو :" الجودة الفنية ، قاؿ

استحسف باستحساف غيره، ولا نظرت إلى المتقدـ منيـ بعيف الجلالة لتقدمو، والى 
المتأخر منيـ بعيف الاحتقار لتأخره، بؿ نظرت بعيف العدؿ عمى الفريقيف وأعطيت كلّا 

ف ني رأيت مف عممائنا مف يستجيد الشعر السخيؼ لتقدـ قائمو، ويضعو في .حقو
متخيره، و يرذؿ الشعر الرصيؼ ولا عيب لو أنو قيؿ في زمانو أو أنو رأى قاتمو ولـ 

بؿ جعؿ ذلؾ .يقصرا لله العمـ والشعر عمى زمف دوف زمف،ولا خص بيـ قوـ دوف قوـ
                                                           

960الآمدي،مرجع سابق،ص   1  
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مشتركا مقسوما بيف كؿ عباده في كؿ دىر، وجعؿ كؿ قديـ حديث في عصره،فقد كاف 
لقد :" جرير و الفرزدؽ و الأخطؿ وأمثالو يعدوف محدثيف، وكاف أبو عمر  العلاء يقوؿ

" 1كثر ىذا المحدث وحسف حتى ىممت بروايتو

مقياسا يحكموف بو " الجودة الفنية"وكذلؾ فعؿ النقاد المنيجيوف الأخروف ، فقد اتخذوا 
عمى الشعر، لا فرؽ بيف قديمو و حديثو ، و لا ميزة لأحدىما عمى الأخر ، و لأوؿ 

مرة يزاحـ شعر المحدثيف شعر الأقدمييف في مصنفات الأدب و الشعر و عند الرواة ، 
و يزيد مف ىذه المزاحمة ظيور شعراء ذوي مواىب فذة ترفد الرواة و المصنفيف 
بقصائد رائعة كالبحتري و أبي يماـ و أبف الرومي و أبو العتاىية و أبي فراس و 

. المتنبي و غيرىـ 

و يبدو أف ىؤلاء المبدعيف عكفوا عمى الشعر القديـ ؼ تثقفوا بو ثقافة عالية، ثـ 
أضافوا ثقافة عصرىـ و استخدموا كؿ ذلؾ في نسج روائعيـ الشعرية، فنجحوا في شد 

لأنظار إلييـ و أثاروا ضجة واسعة و كتب عنيـ النقاد و المصنفوف فكاف ىذا سببا في 
. إشاعة الاىتماـ بالشعراء مف أبناء العصر نفسو 

و قد بمغ الاىتماـ درجة جعمت ابف المعتز يصنؼ كتابا عف طبقات الشعراء و يقصره 
عمى الشعراء المحدثيف أبناء عصره، و يصرح في ثناياه بأف شعر المحدثيف أصبح في 

: عصره أكبر مكانة مف شعر القدماء، فيقوؿ

لئلا يممو القارئ إذا طاؿ عميو الفف  (الاختصار)و لكننا لا نخرج عف شرط الكتاب " 
الواحد ، و ليحفظ ىذه النكت و النوادر و ، و ليستريح مف أخبار المتقدميف و أشعارىـ 

لكؿ جديد لذة ، و الذي : ، ف ف ىذا الشىء قد كثرت رواية الناس لو فمموه ، و قد قيؿ 
فمف ىاىنا أخذنا مف كؿ خبر . يستعمؿ في زماننا إنما ىو أشعار المحدثيف و أخبارىـ 

 " 2عينو، و مف كؿ قلادة حبتيا
                                                           

.،بتحقيؽ أحمد محمد شاكر364،دار الحياء الكتي العربية، القاىرة،ص 7و6ابن قتيبة، الشعر والشعراء،  1
  

86،ص 1968دار المعارؼ،دوف طبعة،مصر ابن المعتز، طبقات الشعراء المحدثين،  2
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" و ىكذا تكشؼ عبارة ابف المعتز أف الذوؽ الأدبي في عصره اتجو إلى شعر 
لأف العناصر الجديدة في الشعر المحدث أقرب إلى " القديـ " ة أنو مؿ " المحدثيف 

. أذواؽ النقاد و المصنفيف بالشعر

و لأف ىؤلاء النقاد حكمّوا حسيـ الجمالي، و أف التجديد الذي جاء بو المحدثوف 
و لكف بعض الدارسيف في عصرنا ينظر إلى . استطاع أف ييزميـ و يشدىـ أنظارىـ 

ىذا النقد نظرة مخالفة و يرى أف  بجممتو كاف يرجح كفة القديـ عمى المحدث ، و أف 
النقاد المنيجييف تحيزوا إلى القديـ عمى الرغـ مف إعلانيـ الصريح عف تساوي القديـ و 

التي اتخذوىا معيارا لمحكـ 1الحديث عندىـ و عف خضوعيما لمقياس الجودة الفنية 
. مرتبطة إلى حد كبير بالشعر القديـ 

و أف شواىدىـ عمى فصاحة المفظ و روعة التشبيو و حسف الاستعارة و لطؼ الكناية 
الخ مأخوذة مف أبيات متفرقة مف الشعر القديـ، و أنيـ في تحميميـ لنماذج مف ......

الشعر المحدث يرتبطوف بشكؿ ما بنماذج مف الشعر القديـ و يقيسونيا بيا ويشبيوف 
و يشجعني عمى ذلؾ موقؼ معظـ النقاد . و أجدني إلى ىذا الرأي .  جودة بروعة تمؾ

المنيجييف مف حركة البديع في الشعر ، فقد ترددوا في قبوليا ، و حاكموىا بمقاييس 
، و كذلؾ الحاؿ في موقؼ النقاد 2الشعر القديـ ، و عدوىا خروجا عمى عمود الشعر

مف محاولات التجديد الشكمية ، فقد أىمميا معظميـ و عدىا معظميـ محاولات ىزيمة 
تدؿ عمى ضعؼ الشاعرية ، و ىذه صورة أخرى لارتباط المقاييس الفنية ارتباط شديدا 

. بأنظمة الشعر القديـ 

                                                           

.130دار النيضة، بدوف طبعة،مصر ، بلا سنة نشر،ص محمد مندور، النقد المنهجي عند العرب،  1  
دار الكتاب،دوف طبعة، دوف بمد نشر،دوف سنة نشر، ص أحمد إبراهيم موسى، الصبغ البديعي في المغة العربية، 

.101-82ص  2  
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فالمولد المحدث عمى ىذا " فابف رشيؽ الذي أنصؼ المحدثيف و شعرىـ في مثؿ قولو 
إذا صح كاف لصاحبو الفضؿ البيف بحسف الإتباع و معرفة الصواب ، عمى أنو أرؽ 

" 1حوكا وأحسف دباجة 

لشاعرية  نجده بعد ذلؾ يشكؾ في المخمساف و المسمطات ، و ينسبيا إلى ضعفا
و قد رأيت جماعة يركبوف المخمسات و المسمطات و يكثروف فييا ،  و لـ : " فيقوؿ 

أرى متقدما حاذقا صنع شيئا منيا ، لأنيا دالة عمى عجز الشاعر و قمة قوافيو و 
ضيؽ عطنو، ما خلا امرئ القيس في القصيدة التي نسبت إليو و ما أصحيا لو وبشار 
بف برد قد كاف يضع المخمسات و المزدوجات  عتبا واستيانة ، وبشر بف المعتز فقد 

أنشد الجاحظ لو أوؿ مزدوجة ووضع بف المعتز قصيدة في ذمـ الصبوح ركب فييا ىذا 
الطريؽ لما تقتضيو الألفاظ المختمفة الضرورية ولمراده التوسع في الكلاـ، و  المتاح 

 2.بأنواع السجع

:    ومما سبؽ نصؿ إلى النتائج التالية

أف مفيوـ الحداثة كاف عند بعض النقاد لا يتعدى معناه المغوي البسيط أي الشيء - 1
الجديد، وبناءًا عمى ىذا المفيوـ رفض ىؤلاء النقاد كؿ جديد يظير في عصرىـ دوف 
. أف يميزوا بيف الجديد الذي يحمؿ سمات فنية جديدة والجديد الذي ىو نسخة عما قبمو

الجديد الذي يحمؿ سمات فنية : أف مفيوميما تطور عند نقاد آخريف وأصبح يعني- 2
. جديدة، وىذا المفيوـ ىو أساس مفيوـ الحداثة في عصرنا الحالي

أف النقاد القدماء لـ ييتموا بمصادر السمات الفنية الجديدة، ولـ يربطوا بينيا وبيف - 3
. الثقافة الوافدة في ذلؾ العصر

                                                           

.9:1العمدة،  1
  

182-1السابق،  2  
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أف قضية الحداثة برمتيا كانت في النقد القديـ قضية مضخمة شغمت جزءا اكبر - 4
. مف حجميا و استيمكت مف الجدؿ و النقاش أضعاؼ التجديد الذي جاء بو المجددوف

 مطموب في 1أف الحداثة و التجديد وجياف لعممة واحدة و حجة ذلؾ قوؿ احمد_ 5
كتابو معجـ مصطمحات النقد العربي القديـ كانت التجديد سمة مف سمات المحدثيف 
الذيف وقفوا موقؼ التحدي في العصر العباسي و قد تجمى تجديدىـ في الصياغة و 
الموضوعات و الأعاريض و اىتـ بعضيـ بيذا التجديد و ألّؼ المبرد كتاب الروضة 

حيث اختار فيو الشعر المحدث و فعؿ مثمو ىروف بف عمي في كتابو و ابف المعتز في 
كتابو طبقات فحوؿ الشعراء و جمع بعضيـ دواويف الشعراء المحدثيف و كاف مف 

اىتماميـ أف استشيدوا بو في المعاني قاؿ ابف جني المولدوف يستشيد بو في المعاني 
.  كما كاف يستشيد القدامى في الألفاظ

و مف حلاؿ ىذا القوؿ نستنتج أف التجديد حركة ظيرت في العصر العباسي و جاءت 
كقضية أدبية أثارت جدلا بيف القدماء و المحدثيف حيث تجمى تجديدىـ عمى مستوى 

الأسموب و تنوع الموضوعات بالإضافة إلى تعدد البحور و القوافي في أشعارىـ و كاف 
. القدماء يختاروف مف الشعراء المحدثيف لذلؾ أصبحت الحداثة ىي التجديد
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:تمهيد  

تعد الحداثة من قضايا الشعر العربي الحديث، والحداثة كما عرفت في المعاجم العربية 
كل ما ىو حديث أي مالو علاقة  بالحديث و الجديد، وقد اكتسبت ىاتو القضية 

أىميتيا من كونيا تحولت إلى مسوغ أساسي لتغيير مقومات الشعر ، وأصبحت عند 
بعض الشعراء غاية و ىدفا، وفي العصر العباسي تطورت قضية الحداثة وتطور 

مفيوميا وغدت صاحبة العصر الأساسي في قيام الاتجاىات الشعرية ولا بد لتوضيح 
قضية الحداثة من العودة إلى جذورىا و المرور بيا حفظا في الشعر القديم و 

فالشعر و النقد متلازمان، فالنقد ىو تمك المدرسة التي تعمل عمى انفتاح الشعر  .نقده
حيث أن النقد في العصر  الجاىمي و عصر المدرسة التي تعمل عمى انفتاح الشعر 

حيث أن النقد في العصر الجاىمي وعصر صدر الإسلام لم يعرف تطورا ،أي أن 
الحركة النقدية في ىذين العصرين لم تكن نشيطة عمى خلاف العصر الأموي حيث 

ارتقى النقد في عصر بني أمية وجاء بعد ىذا، العصر العباسي وىو عصر بني 
العباس الذي يعتبر أزىى العصور وأرقاىا ، بمغ العمم فييا درجاتو وفي ىذا العيد 

.خاصة بدأت ملامح الحداثة تتضح   

ففي العصر الجاىمي لم يشيد الشعر تطورا واضحا، أما بالنسبة لمعصر الأموي شيد 
بعض التطورات إذ تغيرت بعض موضوعات الشعر بعض ظيرت أصداء الحياة 

حيث أن الجانب الفني في القصيدة كان التجديد فيو قميل ، وىكذا يمكننا .الإسلامية
القول أن ملامح التجديد في العصر الأموي يسيرة وأن أثرىا في شكل قصيدة وبنائيا 

في العصر العباسي لا نجد انعطافا حادا بل نجد تطويرا أوسع من .  الفني محدود 
.تطوير العصر الأموي يشمل الشكل و المحتوى معا  

 
 



 تمهيد

وبعد أن انتيينا من الفصل النظري فمقد تطرقنا إلى الفصل التطبيقي بعنوان الحداثة 
.عند أبي تمام يتناول ثلاثة مباحث فالمبحث الأول فيو نبذة عن حياة الشاعر   

و وظائف الصور الفنية ، . و المبحث الثاني المحسنات و البيان و الرمز في شعره
فيما المبحث الأخير ففيو مطالع من قصائده توضح لنا مظاىر التجديد في شعره 
بحيث تميزت أشعاره بالصنعة المفظية و ألوان البديع و الاستعارات و الإكثار من 

الجناس و الطباق و التنوع في عمومو البديعية بخمطو بالثقافة الفمسفية و عمم الكلام و 
بحيث نجد .الخ ...المنطق  وىذا ما أدى إلى نمو موضوعات شعره في مدح و رثاء 

و قد استطاع أبو تمام أن يخطو بالقصة العربية بعيدا . قصائده تفيض بالمدح و الرثاء
عن كل ما ىو تقميد ، فجاء بمعاني و أفكار جديد بحيث تطورت القصيدة العربية عمى 

.يده ، بفضل مجيوداتو لما أحدثو من تجديد   
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الحداثة عند أبي تمام : الفصل الثاني   

التعريف بأبي تمام: المبحث الأول   

ىو حبيب بن أوس الطائي وشك بعض القدماء في طائيتو و قالو أن كان أباه 1 
نصرانيا بدمشق ، يدعى تدوس فحرفو أبو تمام إلى أوس و انتسب في وطئ ، و ظن 
مرحميوت أن ىذا الاسم اختصارا لتيدوس، و تبعو طو حسين فقال إنو اسم يوناني ، و 
قال أبو تمام طائي بالولاء ، ولد في قرية جاسم عمى الطريق بين دمشق و طبرية سنة 

ونشأ في دمشق  حيث بدأ حياتو بحياكة " . ه182"، و في رواية ولد  سنة " ه172"
الثياب ، و يظير أنو أخذ يختمف في أثناء ذلك إلى حمقات العمم و الأدب و لم تمبث 

مواىبو الأدبية أن استيقظت في نفسو و من ثم انتقل من حياكة الثياب إلى حياكة 
الشعر و نسجو  و ترك دمشق إلى حمص و مدح بني عبد الكريم الطائيين     و 

و يرحل إلى مصر وينزل بالقسطاط . غيرىم من اليمنيين و تعرض لخصوميم باليجوم
و يتردد عمى مسجدىا الجامع ليتعمم من حمقات العمم و الدرس و يباجل الشعراء 
المصريين ، ثم يعود إلى دمشق فالموصل فأرمينية ، ومدح إلييا خالد بن يزيد 

يتوجو أبو تمام إلى " ه211"و أجزل في العطاء و بعد وفاة لمأمون سنة . الشيباني 
بغداد يقر بو المعتصم و يصبح أكبر شاعر يتغنى بأعمالو و أحداث خلاصتو، مثل 
فتح عمورية، و القضاء عمى ثورة بايك الخزمي ، و قتل الأفشين و ما لبث أن نال 

خطوة الواثق و لعد وفاة المعتصم كان أبو تمام يأخذ نفسو بثقافة واسعة إلى أن توفي 
" .ه331"سنة   

 

 

 

                                                           

76،ص 1990دار الفكر و النشر،بدون طبعة، الأردن، محمد أبو ربيعة، تاريخ الأدب العربي القديم،  1  
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وظائف الصورة الشعرية في شعر أبي تمام: المبحث الثاني   

تعرف الصورة في النقد العربي القديم عمى أنيا الشعور نفسو أي أن الشعر ىنا ليس 
تقميد العالم الخارجي و لكنو تقميد عالم الشعور و الوجدان و ىو التقميد الداخمي لذات 

 كما نجد أن أبو تمام من خلال شعره أتيم عمى أن شعره لا يفيم إلا بعد كد و 1الشاعر
عناء الفكرة و ىذا لأن الشاعر كان يعتمد عمى خيالو في شعره و استعاراتو في ذلك 

العصر باعتبارىا أيضا مصدر سؤء الفيم و الغموض لذلك أعطى مجموعة من 
.... المحاكاة. المبالغة . الشرح و التحسين  )الوظائف لفيم صوره الفنية و تتمثل في 

).  

الغرض من ايراده إيضاح المعنى و بيانو  )وىو كما جاء عند ابن سنان : الشرح-1
وسوف نرى كيف طبقيا أبو تمام في أشعاره حيث قال في مدح أمير المؤمنين 2

 3المعتصم بالله أبي إسحاق محمد  ىارون الرشيد ويذكر في فتح عمورية

والعمم في شُيُبِ الأرماح لامِعَة    بين الخميسيين لا في السَبعَة الشُيُبِ 

أيا الرواية بل أين النجوم وما      صاغوه من زخرف فييا و من كذب 

في ىذه الأبيات يزن أبي تمام عمى المنجمين و ما حكموا بو لأنيم زعموا أن المعتصم 
" العمم في شعب الرماح"لو يفتح العمورية لكن العكس ىو ما حدث فيو عندما قال 

قصد بو جيش المعتصم ولم تكن في السبعة الشيب، ىنا قام بإدخال عممية التنجيم 
. وىنا أراد أبو تمام أن يوضح بأن السيف أجدى من القمم أو العمم

نقد المبالغة من وسائل إيصال المعنى، وبالتالي من وسائل توضيحية و : المبالغة-2
شرحو فإذا أردنا أن نوضح أمرا معينا لا بد من إقناع المتمقي والتأثير عميو و المبالغة 

                                                           

.376،ص 1971الأنجمو المصرية، دون طبعة، مصر، محمد غنيمي ىلال، النقد الأدبي الحديث،  1  
108،ص 1969تح عبد المعتال الصعيدي،بدون دار نشر،دون طبعة، القاىرة،ابن سنان، سر الفصاحة،  2  
تح خميل عسكر وشركاؤه،مكتبة التجارية، بدون طبعة، بيروت، دون سنة نشر،ص أبي تمام، الصولي، أخبار 

28. 3  
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من الإيضاح و الشرح ، ونلاحظ أن المبالغة في التصوير ىي التي التي تكسب الكلام 
" أو تخرجو من دائرة المألوف إلى الغريب، وتميزه عن الكلام العادي ، قال بن رشيف

 "لو بطمت المبالغة كميا وعيبت، لبطل التشبيو وعيبت الإستعارة

: قال أبو تمام

 1    يا موضع الشدنية الوجلاء    ومصارع الأدلاج و الإسراء

ىذا البيت فيو الكثير من المبالغة  فيو قيل في مدح خالد بن يزيد الثاني، كيف لو أن 
يجعل الناقة ويتابع سيره في سير سيل  سريع الوجناء ،نعني بيا الشديدة وفي الوقت 

وىذه ‘ نفسو فيو مصارع و محارب الميل ونحن نعمم أن الميل تجمع فيو كل المخاوف
. مبالغة من الشاعر

نفيم من ىذا المصطمح أننا نريد إضفاء معنى عمى معنى أخر ليس بو، : التحسين-3
أو إلصاق معنى عمى معنى، وبالتالي ستكون أمام إليام المتمقي ومخادعتو، فكما قال 

نما الشأن في تحسين ما ليس بحسن وتصحيح ما ليس بصحيح بضرب " العسكري وا 
 .، ومن نماذج التحسين عمى مستوى الألفاظ2من الإحتيال

: قول أبي تمام
 3وغدت بطن مبنى منق من سببو    وغدت حرى منو ظيور حراءٍ 

بمعنى أن الناس يتمنون زيارة مبنى وكذلك غار حراء ، ويغرييم بزيارة ىذه المشاعر ، 
وبمعنى أخر أصبحت جنات شعر بفضل كرمو والمراد من أن كرمو يجذب الناس ليذه 

. المشاعر المختمفة

                                                           

.138دار الفكر و النشر، عمان، الأردن، دون سنة نشر، ص محمد أبو ربع ،تاريخ الأدب العربي القديم،    1  
.532ص .1951‘ تح احمد أبو الفضل عيسى الحمي، دون دار نشر، دون طبعة،القاىرةالعسكري الصناعتين،   2  

.11 ص 1 ج  الشيريزي، الديوان 3
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الوصف ىو أن الشاعر الحاذق ىو من يصور لك الأشياء : الوصف و المحاكاة-4
فالمحاكاة لاتخرج . بصورىا ،و المحاكاة ترتبط إرتباطا وثيقا بالوصف بمعنى التقميد

عمى أنيا محاكاة لمعالم الخارجي ورسمو بكل تفاصيمو ونماذج ىذا الفصل تختمف 
بإختلاف مناسبتيا لذلك قسمت إلى لوحات يمكن حصرىا في لوحة الحرب و لوحة 

 .المرأة

فنأخذ نموذجا عن لوحة الحرب 
ما ربع مية معمورًا يطيق بو    غيلا أبيى من ربعيا الحرب 

فالشاعر ىنا يصف عمورية وقد شبييا بالمرأة مبرزا النظر إلى خد المرأة المحمر من 
الخجل، فالصورة تبقى عمقة في أذىاننا ، لأنيا تبقى غامضة جراء خمفيتيا العقائدية و 

. ليس من ذاتيا

"  نموذجاأ"مطالع من قصائده:  أبي تمامالحداثة في شعر: المبحث الثالث

التجديد في شعر أبي تمام - 1

لعل أبرز حركة تجديدية ظيرت في العصر العباسي ما سميت بمذىب الصنعة أو 1   
التصنيع، ونقصد بالصنعة عمم البديع لأن الشعراء في العصر العباسي كانوا لا 

الطباق، )يستغنون عن الصنعة المفظية أو عمم البديع، من زينة وزخرفة وتتمثل في
كما يرى شوقي صيف أن مذىب التجديد سمي بالصنعة وليس البديع  (جناس، مشاكمة

، ذلك أن كممة البديع معناىا الطريق ولا تعطي معنى الزخرف، بخلاف كممت 
وذلك ان ذوق التصنيع أو الزحرفة .2التصنيع التي تدل بمعناىا عمى التأنق و التنميق

. يكاد يعم في كثير من الجوانب في الحياة العباسية

                                                           

-131 ص ص 1990دار الفكر و النشر، دون طبعة، الأردن، محمد أبو ربيع، تاريخ الأدب العربي القديم، 
132. 1  

.173 دون دار نشر، دون طبعة،دون بمد نشر،دون سنة نشر، ص  شوقي ضيف، الفن في الشعر العربي،  2  
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  أخذ التصنيع و التنميق يتسرب فمن حياة الشعراء ومن ىؤلاء المجددين أبو تمام ىو 
فقد وعيا دقيقا في الشعر .ه من قديم و حديث"3"شاعر يمثل مذىب التصنيع من ق

العربي، إذ كان ذوقو ذوق متحضرين يغرو بالزينة و التصنيع،وحين تقرأ أشعاره تحس 
بمتانتيا وقوتيا لكنك مع ذلك تمتمس تنميقا و زخرفا لفضيا و معنويا ويقصد بو تمك 

المحسنات البديعية التي تسمى بالطباق، الجناس، المشاكمة و التطوير، بالإضافة إلى 
الإستعارات و التشبييات التي كانت تعم شعره لاكنيا كانت معقدة لا يحسن إستعماليا، 
ويضيف أبو تمام إلى ىذا شيئا جديدا من الثقافة و الفمسفة التي ىضميا ىضما سميما 
وتمثميا بشعره فزادتو جمالة عمى جمالة، حيث كانت محسناتو البديعية تمتزج بالفمسفة 
و تخدميا، والإستعارة تأخذ أطرافا من المنطق و القواعد الفمسفية تؤثر عمى الصورة 

. الفنية

الصور الفنية في شعر أبي تمام - 2

 الإستعارة-2-1

تعد الاستعارة من بين الصور البلاغية التي وجدت عناية بالغة خاصة عند الجرجاني 
إن الاستعارة في الجممة أن يكون المفظ أصل في الوضع المغوي :"وعرضيا بقولو

معروف  تدل بالشواىد عمى أنو اختصت بو لما وضع، ثم يستعممو الشاعر أو غير 
 1"الشاعر في ذلك الأصل وينقمو إليو نقلا غير لازم

الاستعارة ضرب من المجاز المغوي فعلاقتو المشابية ، أي لفظ وضع في غير ما 
وضع لو لعلاقة المشابية مع قرينو مانعة من إرادة المعنى الحقيقي فيذا حسب رأي 

: أبي تمام لذلك نجد في قولو

                                                           

عمق عميو محمود شاكر، دار المدني، الطبية الأولى، دون بمد عبد القاىر الجرجاني، أسرار البلاغة،  
20ص 1991نشر، 1
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 1رقت حواشي الدىر فيي تمر مر    وغدا الثرى في خمية يتكسر

فينا أبي تمام يشخص الدىر ويمثمو بشكل حسي في الحواشي الرقيقة وواضح أنو في  
المطمع يمثل الدىر في تمك الحواشي الزاىية التي تتسايل فييا الأموال وكأنو عروس 

. تنثني في حميتيا و تنكسر في زينتيا، فيو صورة حسية بصرية مجسدة 

: ويقول أيضا

نمت مقدمة المصيف حميدة    ويد الشتاء جديدة تنكر 

في  ىذا البيت يتصور الشاعر الربيع مجمعا بين الشتاء و الصيف، مستعملا إستعارة 
. وحذف المشبو وىو الإنسان ورمز لو بلازمة من لوازمو ىي اليد" يد الشتاء"مكنية 

 الكناية2-2

 أن يراد بيا دلالة 2الكناية لفظ أطمق وأريد بو لازم معناه مع جواز إرادة ذلك المعنى
 )حيث أن الكناية تشير إلى معنى غير معناىا الأصمي .عمى معنى من المعاني
، وتتمثل قدرتيا في السمو بالمعنى وليل معنيين ظاىري و (ظاىري وباطني حقيقي

باطني حقيقي وبيذا تكون كناية بسيطة و ىي ذات المعنى الظاىري، أما الكناية 
وىذه بعض الكنايات .المركبة فيي ذات المعنى الباطني الحقيقي و تكون بعيدة المأخذ 

. التي جاءت في شعر أبي تمام

فتح الفتوح تعالى أن يحيط بو    تظم من الشعر أو نثر من الخطب 

ىذه الأبيات قبمت في  مدح المعتصم فتح العمورية، ويرى الشاعر ىنا الدنيا أمامو في 
فرصة الصيد وىذا لإنتياج يعكس طبقا إنفعالاتو وأحاسيسو مميئة بالسرور و الغبطة 

ترجميا وأخرجيا في ىذه الأبيات 

                                                           

دار المعارف، الطبعة الثانية، دون بمد نشر، ص  شوقي ضيف، تاريخ الأدب العربي، العصر العباسي الأول، 
165. 1  

.283ص 1992دار المكر المبناني لمطباعة والنشر، الطبعة الثانية، بيروت، غازي يموت، عمم أساليب البيان،  
2
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قريحة العقل من معاقمو والصبر    في النائيات م عدوه 

قبمت في مدح أبي عبد الله وىي كناية عن رزانة وتبات ىذا الرجل عندما قال تريحة 
. العقل من معالقو، أي أن العقل عنده مسكنو و الصبر من شئمو 

 البديع2-3

البديع عمم يعرف وجوه تحسين الكلام المطابق لمقتضى الحال ، وىذه الوجوه ما يرجع 
منيا إلى تحسين المعنى و يسمى بالمحسنات المعنوية، ومنيا ما يرجع إلى تحسين 

 1.المفظ و يسمى بالمحسنات المفظية

ىو عمم يعرف بو " 2كما يقول القزويني محمد بن عبد الرحمن في كتابو التمخيص
تزيين بفضمو أو :"ويعرفو بن خمدون بأنو". الكلام بعد رعاية المطابقة ووضوح الدلالة 

. وغيرىا..... تجنيس مشابو بين ألفاضو أو ترصيع ومنيا الجناس و الطباق و السجع 

: وقولو أيضا

أىُنَ عَوادِي يُوسفَ و صَاحِبو    فَعَزما، فَقَدما أَدْرَك السؤال طالبو 

فيي " أىن"تلاحظ في ىذه الأبيات قاليا في مدح أبي العباس عبد الله بن طاىر فابتدأ 
كناية عن النساء المواتي أكثرت من عدلو في شعره ويرى أن رأيين غير صالح  وىن 
يعززن بمن يسمعين فيصير إلى ما صار إليو يوسف عميو السلام فكيد النساء أقع 

بدورىا في السجن، فيي كناية عن المرأة عرضيا لمفت الإنتباه القارئ ومعرفة أن كيد 
. النساء عظيم

: وقولو أيضا  في مدح المعتصم

 3رَقَت حواشِي الدَىرِ في تمرمر    وغدى الثّرى في حمية يتكسرُ 
                                                           

.132 المطبعة الأميرية بالقاىرة، الطبعة العاشرة، مصر، ص  حفصي ناصف، قواعد المغة العربية، 1  
.1066ص مقدمة ابن خمدون،   2  
.255ص .1889المطبعة الأدبية، دون طبعة، بيروت، الديوان أبي تمام، تح الشاىين عطية،   3  
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: وقولو في مدح الييثم بن شبانو

 1غنى شَاقَك طائرٌ غريدُ    لما تَرَنم و الغُصُون تميدُ 

: وقولو في مدح الييثم بن شبانة أيضا

 2ديمة سمَحة القياد سَكوبُ    مستغيثٌ بيا الثرى المكروبُ 

  في ىذه الأبيات كانت إبتداءات جديدة في موضوعيا، حيث إستعملا التشبيات و 
* لمقدمات كاممة خصصت * الوصف فوصف الطبيعة و شراقتيا، فكل الإبتداءات 

فيو في ىذه الأبيات يربط ببراعة بين ...بو مقامات الشعر العربي كالمقدمة، الغزلية 
فالدىر رقت حواشيو؛ لم يعد ذلك العاتم بل أصبح المنير و .ليجة الطبيعة و جماليا

الرقيق يساعد عمى تخطي الصعاب، فكل ىاتو الأسماء تدل عمى و صفو لمطبيعة 
. يتكسر، غصون‘ غريد، عصفور)

عمى مستوى المحسنات البديعية - 1

الجناس والطباق  : كان أبو تمام مفرطا في إستعمالو لممحسنات البديعية ونقصد بيا    
نجد أن الجناس مزدوج بالفمسفة و : مستعملا في ذلك الثقافة الفمسفية مثلا...والمشاكمة

. الثقافة وىذا ما نجده في مطالع من قصائده مبرزا لنا ىذه الألوان البديعية

ربما أسرف " 3يقول البقلاني وىو يصف إستخدام أبي تمام لألوان البديع: الجناس1-1
أبو تمام في المطابق والمجانس ووجوه البديع من الإستعارة حتى إستقل نظمو و 

 "استوىم وصفو

 

                                                           

.263ص نفسو،  1  
.119صر  نفسو،   2

  

138مرجع سابق،ص  محمود أبو ربيع، تاريخ الأدب العربي القديم،   3
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يقول أبي تمام في مدح خالد بن يزيد بن مزيد الشيباني  وقد عزم المعتصم أن يوليو 
:  1الحرمين ثم رجع من عزمو

يا مَوضِعَ الشذنية الوَجناءِ    ومَصارحَ الإدْلاجِ و الإسْراءِ 

أقَر السَلامُ معرفا و محصبا    من خالد المعروفِ و الييجَاءِ 

سيْل ضمى لو لم يذُده ذَائدُ   لتَبَطحَت أولاه بالبطحاءِ 

وغدَت بُطون منًى مُنى سبيو   وغَدت خزى منو ظيور حراءِ 

وتعَرضَت عَزفات زاخرة ولم    يٌخصص كداءُ منو الكداءٌ 

ولطاب مُرتبَع بطيبة واكتست    بردين بَرد ثرى و برد ثراءٍ 

لا يحرم الحِرمان جِيرَانيم          حُرِموا بو نوءًا من الَأنواءِ 

- الناقة الأصمية: الشدنية-أوضع البعير، إذا حممو الراكب عمى السير السريع: موضع
. الضخمة:الوجماء

موقف : المعرف- أبمغ: أقر- سير جزء الميل: الإسراء- سير الميل كمو: الإدلاج
بطر :البطحاء - معروف خالد: سيل- موضع رمي الجمار: المعصب- الوقوف يعرفو

يقصد بو : الثرى- المدينة المنورة: طيبة-العطاء: السبية- انبسطت: تبطحت- مكة
. كثرة المال: الثراء-التراب الندي

: أما بخصوص الجناس الموجود في ىذه الأبيات فيي كثيرة

- حرى، حراء- مِنىى، مُنى- تبطحت، البطحاء- يذده، ذائد-  معرفا، المعروف
- حرمان:يحرم- ثراء: ترى- برد: بردين- طيبة:طاب- كداءة، الإكداء-عرفا‘ تعرفت
. إنواء: نواءًا

                                                           

.139-138، ص ص نفسو  1
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   فنلاحظ ىنا أن الشاعر أبي تمام كان مفرطا في توظيفو الجناس ىذه الأبيات، 
 ففي ىذه الأبيات يمدح خالد بن يزيد الشيباني الذي كان واليا.وأعطى اىتماما كبيرا لو

عمى الشعور في أرمنية، ثم غضب عمي المقدم وأراد نفيو فرغب خالد أن يكون خروجو 
إلى مكة ثم شفع فيو بن أبي يزيد فاستقر عمى حالو لذلك وجد أبي تمام الفرصة 

لممجانسة بين تمك الأسماء والأفعال السابقة ، فكان مفرطا في استعمال الجناس ولكن 
. ىنا يمفت انتباىنا حقا إلى جمال التصوير

 1:   أيضا نجد في أحد قصائده لابن الزيات

متى أنْت عن ذُىميةَ الحقِ ذَاىلُ    وقمبك منيا مُدةَ الدَىْر آىل 

تَطُل الطُولَ الدمْعُ في كل موقِفٍ   وتمثل بالصَبْرٍ الديارُ المواثلٌ 

دوارس لم يحق الرَبيعُ ربُوعَيا        ولا مر في أغْفَاليا وىو غَافلُ 

دوارس : الموائل- معمور: آىل-الحي من قبيمة ذاىل: ذىمية

 2:وقولو أيضا

فَقَد سَحِبت السَحَائبُ فييا ذَيميَا    وقَدْ أَخمَمتْ بالنور مِنيا الخَمَائِلُ 

تَعفِينُ مَن زَاد العفاةُ إذا انتحى        عمى الحي صَرفُ الَأزمَة المتَحامِل 

ليم سَمَف سُمْرُ العوالي وسَامِر         وفييم جِمال لا يغيض جَاملُ 

: صرف الدىر- خمون:تَعفينْ - السَائِمون: العُفَاة- الريَاض: الخَمائِلُ - الزىر: النور
. القطيع من الإبل: الجاَملُ - قوم يتحدثون في الميالي: الساَمر- نوائيو

. فشاعر أبي تمام في البيتين الأول و الثاني استعمل الجناس أيضا بكثرة

                                                           

139ص ‘ دار الفكر و النشر،مرجع سابقمحمد أبو ربيعة،   1  
140ص محمد أبو ربيعة،   2
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: سَحبتْ - غافِلٌ : أغفَاليا- رُبوعُيا: الرَبيعُ - المواثِلُ : مَثلٌ - طٌمُول:تُطِل- ذَاىلٌ : ذٌىمِيةٌ 
خمائِلُ : أَخمَمت- سَحاَئبُ 

جاَملٌ : جِمالُ - ساَمرُ : سمرٌ - عفاة:تعفين

 فيا يظير لنا أيضا جمال وابتياج في إكثاره لمجناس فإن جمالو ناشئ من ىذا 
التصوير حيث يستخدم ألوان جديدة وىو الجناس حيث يبتيج بو عقل القارئ، فيو 

. الألوان قائمة تتسرب من روح الفمسفة

. فالجناس مزدوج من الفمسفة و ألوان الثقافة

عند قراءة أشعار أبي تمتم نجده أسرف في المطابقة و المجانسة ومن : الطباق-1-2
المطابقة التي أبدع فييا نجد في مطالعو التي سن فييا طرق جديدة وىي قولو في مدح 

 :أبي دلف القاسم بن عيسى

 1قَدْ شَرَد الصُبح ىذا الميل عن أُفُقِو    وسُوغ الدىر ما قد كان شرقو

نجد في ىاتو الأبيات أن كممتي الدىر و الميل من الكممات المشحونة باليموم : الشرح
و المصائب والمعاناة و الألم و القسوة في الشعر العربي القديم، نجد أبي تمام يدلميما 

الصبح عكس الميل، فالصبح : ويضيف عمييما نوع من المين و الوداعة و الطباقينا
يبيج بأنواره أما الميل بالظلام وىو طباق السمب حيث زاد المعنى جمالا ووضوحا حيث 

. أصبح الميل ىشا يندحر أمام الصبح بسيولة و لم يعد ضلامو مخيفا

:    ومن مطالعو أيضا التي أبدع فييا موضفا الطباق، قولو في مدح أبا سعيد الشغري

 2فسألتيا واجعلُ بُكَاىا جَواباَ    تَجد الشَوق سايلًا ومجيبًا

                                                           

388.ص أبو تمام، الديوان،   1  
66ص ،  أبو تمام 2
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يتمثل ىذا البيت في البكاء عمى الأطلال وىي فكرة اشتيرت في المقدمات : الشرح
الطممية القديمة، حيث لا نجد ذكر الطمل إلا بذكر البكاء، بل أنو يشكل عنصرا أساسيا 

. في بناء المقدمة الطممية

فالطباق ىنا وظفو أبي تمام في كلا الشطرين بإعادة نفس التضاد أي الكممتين السؤال 
. و الجواب، سائلًا و مجيبًا وغرضو ىو جمب إنتباه القارئ

فقول الشاعر أبي تمام مستعملا الطباق بين الكممات 

فالشَمسُ طالعٌ من ذا وقَدْ أَفَمَت    والشَمسُ واجبة من ذا ولم تُجِب 

استعمل ىنا الشاعر التضاد بين الكممتين طالعة و أفمت و طباق السمب، فنقول و 
فيذا التضاد المفظي أكسب بنية متكاممة و رؤية ‘ الشمس طالعة مشرقة لكنيا غربت

.  واضحو

 :جناسل ا-1-4

   لا يقل الجناس أىمية عن الطباق في كونو من المحسنات المفظية التي تكسب 
فالجناس ىو تشابو في الألفاظ يكسب صورة .الشعر حمية جديدة و تمومو بألوان مختمفة

 :فنية إيقاعا موسيقيا، وجرسا وجرسا صوتيا خالصا مثل قول أبي تمام

 1ظمل الجميع لقَد عَفَوتُ حَميدَا    وكفى عمى رَزْني بذلك شَييدَا
دِيمَة سَمحة القياد سكوبُ    مستَغِثٌ بيا الثرى المكروبُ 

وىنا استعمل الشاعر الجناس الناقص بين الكممتين سكوب و مكروب حيث زادت 
 .المعنى جمالا و رونقا في ىذا البيت

 

 
                                                           

.119 ص 1889ت، روبي‘ تح شاىين عطية، المطبعة الأدبيةأبو تمام، الديوان، 
1
  



الحداثة عند أبي تمام:الفصل الثاني  
 

 
44 

الرمز -1-5

فالرمز صورة إيجابية قد تكون حسية أو مجردة، وىذا الرمز يثير التمقي ويتركو في    
عممية إصطياد المعاني والتأويلات، ولمرمز أىمية بالغة في كتابة الشعر فيو أرفع 

 :ذلك قول أبي تمام. الأساليب الفنية في الكتابة الشعرية

إليك صتكنا جنح ليل كأنيا    قد إكتحمت منو الجلاد باثمة 

ىنا الميل يرمز دائما إلى إرتباطات عاطفية فكممة صتكنة و كممة جنح تكسبان البيت 
معنى الحذر و الترقبب استعدادا لمعدو و الذي يساعدنا عمى ادراكو وىو السياق العام 

. لمقصيدة

: وقولو أبي تمام

 1وغَريبٌ حتى لم أَجِد ذكر مشرقٍ    وشرَقَت حتى سمّيت المَغَاربَ 

: في ىذا البيت مزج أبو تمام بين ألوان البديع جناس وطباق، فالجناس ىنا غريب
شرقت، وىو نفس نغم الفخر والاعتداء فمقد كان مفرطًا في استخدام : مشرق- مغاربا

ألوان البديع وكثرتيا عمى حدة أقصى في قصيدتو وذلك دلالتو عمى انو يمكن 
. الإستغناء عنو

فأبو تمام مسرف و متعمد في الجناس و الطباق لأنو يجد فيو رياضتو النفسية و 
الشعرية، ويجد فييا صدى لما في حمقو من تطمب القريب وما فيو من ميل إلى التعقيد 

. و التأثير عن طريق الأصداء المتواضعة أو المتفارقة

يقول أبو تمتم ويبين لنا اثر الحب الأول في نفس الإنسان وذلك في كلامو لأنيا 
: تصدق أنو أبو تمام

 1نقلُ فُؤادك حيثُ شئتَ من اليوى    ما الحُبُ إلا الحبيبُ الَأوَلُ 

                                                           

734 دار الجيل، دون طبعة، بيروت، ص خبا الفاضوري، تاريخ الأدب العربي،  1  
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 2يقول في تصويره أيام عشقو:الطباق- 

أَعوام وَصلٍ كادَ يُنسي طُولُيا    ذكرى النّوى فكَنَيا أيام 

ثم أخبرت أيامٌ ىجرٍ أرذَفت    بجوي أنسى كَأَنيا أَعوامُ 

وواضح ىنا أن قانون التضاد يمعب بأقواسو الأرجوانية في ىذه الأبيات وىو طباق بين 
الكممتين أعوام و أيام، فيو يخضع لمتصوير الأعوام أيام وكأنو فيمسوف يخضع فمسفتو 

. لمشعر فيو يكسب المعنى جمالا ووضوحا و رونقا

: وفي بيت آخر يقول

 3أحمى الرجال من النساء مواقف    من كان أشبييم لين خدود

استعمل ىنا طباق الإيجاب من الكممتين رجال و نساء لمدلالة عمى قوة شكر الرجال 
عمى النساء،فأبو تمتم كان مسرفا في استخدامو قانون التضاذ في شعره وذلك دلالة 
.  عمى أن شعره من الممكن أن يستطيع التناسق بين إثبات القصيدة ذكر ألوان البديع

: وقولو أيضا في استيلالو في قصيدتو الرائعة في مدح المعتصم

السَيفُ أصدَقُ أنباءِ من الكُتُبِ    في حد بين الحدين، الجد والمعبُ 

يتميز ىذا البيت بالفخامة و الجزالة وأحكام السبك و جودة التعبير، ودرقة : الشرح
الألفاظ و وضوح الدلالة، فالطباق ىنا بين الكممتين الجد والمعبُ، طباق السمب 

فإن الشعر "فالتضاد ىنا أساس الأفكار فيو مذىب مبتكر لو علاقة كبيرة بالفمسفة 
العربي في الحقيقة لم يخمد يوم من الأيام من ىذه المقابلات المتضادة التي ىي من 

خصائص الفكر، ولكن الفرق كبير بين إبرازىا  وبين اعتماد  التضاد وتصالب الأفكار 

                                                                                                                                                                          

734خبا الفاضوري، تاريخ الأدب العربي، مرجع سابق، ص   1  
734ص نفسو   2  
دار المعارف،الطبعة الثامنة، القاىرة، دون سنة نشر،  (تاريخ الأدب العربي )شوقي ضيف، العصر العباسي الأول 
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ففي ىذا .1و تقاطعيا في أغمب الأحيان أن لم يكن في جميعيا لبموغ الغرض الفني
أقول يتضح لنا أن الشعر العربي لا يخمو أبدا من الطباق كونو من خصائص الشعر 

. العربي القديم فبواسطة الطباق يمكننا الوصول إلى ىدفنا الفني

 2المشاكمة-1-6

  المشاكمة في عمة البديع ىي مراعاة النظير، وتسمى أيضا التناسب و المؤاخاة وىي 
أن تجمع بين المبدع أمرا و ما يناسبو، أو بالتضاد لتخرج المطابقة سواء كانت 

المناسبة لفظا لمعنى أو لفظا لمفظ أو معنى لمعنى، إذ المقصود جمع شيء إلى ما 
من مبمغ أفناء : "كقول أب تمام. يناسبو من نوعو أو ما يلائمو من أي وجو من الوجوه

، فالجار ىنا لا يبني بل ينتقي و أنما عبر عن "يعبر كميم أني نسيت الجار قبل المنزل
انتقائو ببنيانو قصد إلى المشاكمة بين إختيار الجار وبناء المنزل، فالتشاكل  ىو أن 
يتحقق الانسجام بين الكممات و التدرج أو الإنسجام بين شطرين في القصيدة حتى 

 .يتحقق التوافق بينيما

الإستعارة و الكناية - 2

لقد استطاع الشاعر أبي تمام أن يحطو بالقصيدة العربية بعيدا عن كل ما ىو    
تقميدي، وتطور في القصيدة العربية بما ىو جديد وذلك من خلال ما وضفو في شعره 
من استعارات لكن لغرض الانتقادات من قبل الشعراء في استعاراتو وذلك لأنيا كنت 

تتصف بالغرابة، كما أنيا نالت الإعتراضات من قبل الشرح لشعره أيضا فمثلا الأمدي 
الذي كان يلاحقو في إستعاراتو المختمطة، كما وصف أبي تمام الكنايات المختمطة 

: لزيادة المعنى جمالا ورونقة، ومن مطالعو البدىية في قولو لمدح المعتصم

 3الحَقٌ أباج و السُيوفُ عوارِ    فَحذارِ من أَسَدِ العرَينِ حَذارِ 
                                                           

.103 ،ص1936مطبعة الحياة، الطبعة الأولى، سوريا، عبد الكريم اليافي،دراسات فنية قي الأدب العربي،  
1
  

670ص أبو تمام، الديوان،   2
  

.289 ص 1988، تح شاىين عطية، المطبعة الأدبية، بيروت، أبو تمام، الديوان 
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الجممتان الإسميتان في المصرع الأول توحيان بالثبات و المعرفة اليقينية، أما الجممة 
كناية عن التأىب و الحرب والاستعداد لمذود عن الحق ورد " سيوف عوار"الثانية

المنحرفين عنو، فالحق واضح و مشرف وكل من يبتعد عنو فلا قبول لو، والجمع بين 
. الحق و القوة يحقق العدالة و الاستقرار

تحذير شديد عن غضبو ممدوحا يوجيو إلى كل متمرد، أي :   أما الشطر الثاني
ليبعث الخوف و اليمع في نفوس " حذر"المتمرد عمى الحق وجاء تكرار اسم الفعل

. خاصة إذ جمعنا ىنا التحذير بالسيوف

فيي جاءت و صرحت لتيويل الموقف "أسد العرين" أما الإستعارة التصريحية في قولو
ومساندة فكرة التحذير وبعث الرعب في نفوس المتمردين، فحذف المشبو و ىو المقدم 

و رمز لو بلازمة من لوازمو وىي اليد وصرح بالمشبو بو وىو الأسد، كونو حيوان 
.  شجاع و قوي
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:الخلاصة  

وخلاصة الفصل يمكننا القول أن أبا تمام أبدع في شعره وذلك من خلال سن طرق    
جديدة، وذلك من خلال استعمالو المحسنات  البديعية و الصور البيانية، فأبو تمام 
استوعب الشعر القديم وتفقو في المغة و الألفاظ، وأراد أن يضف ألوان جديدة إلى 

.الشعر العربي كالجناس و الطباق و الاستعارات  

   فنلاحظ من خلال دراستنا لشعر أبي تمام أنو كمن مفرطا في المجانسة و المطابقة 
ويضيف عميو من حسن وجمال الصور والتصوير، وىذا ما يزيل من عقده ويجعمو في 

أزىى وأحسن صورة عمى الرغم من أن استعاراتو كانت معقدة بالإضافة إلى اختلاط 
.شعره بالفمسفة و الثقافة  
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:الخاتمة  

ما من بداية إلا وليا نياية، وبعون الله وحمده وصمنا إلى نياية ىذا البحث، ستكون    
.ومن أىم النتائج التي توصمنا إلييا. بداية لأبحاث ودراسات جديدة  

.في المعاجم العربية يقصد بو كل ما ىو حديثلمحداثة إن مفيوم المغوي - 1  

العصر العباسي من أزىى العصور التي ظيرت فيو ملامح الحداثة في الشعر - 2
.العربي القديم الذي أصبح بكل السمات الفنية و الجمالية  

إن قضية الحداثة كانت قضية مضخمة في النقد القديم و أشغمت جدال بين - 3
.القدماء و المحدثين  

يعتبر الشاعر أبي تمام من أشر المجددين في ذلك العصر، لكثرة ألوان البديع في - 4
(الجناس، الطباق )أشعاره  

إن أبو تمام تجاوز كل ما ىو موروث تقميدي، وكان صاحب منصب جديد بحيث - 5
.النقاد العرب بأشعاره و ألوان البديع  

يعد أبي تمام عمى رأس مدرسة البديع التي تميزت أشعارىا بالصنعة المفظية و - 6
.العمق الفكري  

.إفراطو في ألوان البديع خاصة الجناس-  8  

أن قضية الغموض عند أبي تمام جاءت باختلافو لدراسة عدة عموم وآداب - 9
.كالفمسفة وعمم الكلام و المنطق و التاريخ  

. التكمف في شعر أبي تمام يعود إلى تنوع ثقافتو و التفرد- 10  
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