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ق امنور   املدرت ػلى المضي كدما في انجاز وب غعاناوشكر الله غز وجل ػلى هؼمو وغعائو الذي مهد منا ظرً

ق امنجاح وشكره في كل وكت وحين ، في كل زمان ومكان  .ىذا امبحث ، وسيل منا ظرً  

لى ػلى ب داء ىذا امواجب ووفلنا وب ػاهنا منا درة امؼلم والمؼرفة ب نارالحمد لله الذي  . انجاز ىذا امؼمل ا   

ل امشكر والامتنان  لىب ثوجو بجزً  امفاضلة المحترمة ال س تاذت بوػامر هريمة ، امتي كاهت لي الدمَل ب س تاذتي ا 

.المنير وامس ند الدائم في انجاز ىذه الدراسة   

نلٌ ب ثوجو بشكر ذاص نلدنتور امفاضل وامرجل امشامخ امس َد احمد حِدوش الذي كان غوني ومرشدي 

. يحفظيم جمَؼا وان يجازيهم ذير جزاء ب ن المولى غز وجل ب سالودمَلً في انجاز ىذه المذهرت   
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 ال ىــــــــــــــــــــداء

هرامكبل ب ي كلمة فينالك كلمة ل ًؼووىا احد ومفغ ل ًتعَب ريحو احد س بحاهم يا ذو الجلال ****  **** يامن جبت وال   

ث بال يمان كوبي وزودثني بامبرنة في عملً ****    **** امطلاح في الدهَا  وامفلاح في الآدرتب سالكدعايا ومل 

 بمكاهة ثلارة رسومنا حظوا كد ا ال ىداف ، رافلونا هم ، وكادونا ودمونا لذل سمىرحلة جمَلة من رحلاث امؼمر دضناىا  منطل 

ق امطحَح منا ، وهم الاشعر بالذكاء والمؼرفة ، سلونا كامنبتة ، ال مهر وهم المبادئامكريم ، هم ال فضل في   في رسم امعرً

هنا ب هواع الخطوبة لذا ب رقىورغونا في  ذن سنثمر فا  . الله غز وجل ، سنثمر مجيود ب غوام ، وشلاء س نين ، وغناء مَال ظوال با   

ياه ، منحوني افخر بطحباهم ، واػتز بما ٍن الذب ساثذتي امكرام ، ب ساثذتي مَكم ا  ل امشكر وامؼرفان بدون ا   بطمتهم في ب وسى ب ن جزً

.امكِان   

ذلل امغامَة حلم وب كول بكل ثواضع ب مي ل وفِم كللٌث شكر منوفي ًنبوع الحنان حلو ب همسنتلدم بخعى حنَنة  منلدم   ىاهي وا 

 ٌشفِم في ب ن المولى غز وجل وب دغو الذىبَة متوفِم كعرت من بحر فضلك ػلً ال سعرامعفلة امطغيرت ضارث تكتب لك 

ذن الآدرت الجنة في سانناثالدهَا وان يجؼلك ب ولى  . الله با   

مَم امناس يا س ندي في الدهَا ، اغلًوبدون ب ي مبامغة يا   والدي امؼزٍز ارق ثؼبير شكر لدعمي ومنحي املوت ، كوت الاس تمرار ا 

  .والآدرت الدػاء في الدهَا وب فضل ال منَاث ذامص ب ىدًم ، ال ماموالمضي كدما نحو 

لى مَكم رفلاء حِاتي ، ا  مَم يا من شارنتموني هفس امرحم ، يامن ثلاسمت مؼكم لحظاث الحَات بحووىا ومرىا ا   يامن غمرك الله ا 

دوتي  ،ك فس َح جنانسكنم يب ن الله وب سال ثوفِق ب خيحمتو رة  ىدى ، معفي ، فاظمة ، زىرت ، ريم امطغيرت والمدنلة  ا 

. يا رفلاء الدرة ب حبكم................  

لى جمَع ب فراد ػائوتي ضغيرا وهبيرا  (سفِان ،ب مين،ظارق، بلال،ياسين)ا   

لى لى والدراسة ، امطبا الذهرياث ، ذهرياث ب جمل من شارهوني وثلاسموا مؼي ا   ًفتلدوني ب ًضا وان ًدوم ب ن وب تمنى سأ فتلدهم من ا 

نب ، "  في الله  ب دواتيرابط امطداكة بَننا ،  نب ، فوزًة ، مَلى ، نادًة ، شيرزاد ، زً مَم وب ذيرا............ ، فاٍزت ب مِنةزً  ا 

ن في الله رزًلة مع تمنَاتي لك بامنجاح في حِاثم امشرطَة وامؼموَة ب دتييا شرٍكتي في امؼمل  . شاء الله ا   

لى مَكم  ، مجتمؼي امطغير ، مجتمؼي الخاصا   ل ًنسوني ب ن الذٍن شارهوني وشارنتهم ظوب امؼلم والذٍن ب تمنى ال دة ظلاة كسم ا 

.وان ثبلى ضورتي في دِال كل واحد منهم متبلى الذهرياث مهلٌ كان امفراق محتما   

لى  هطَحة غن الحَات فكتاة الحَات ب و حتى بمنحي مؼوومة ب و بالدػاء، بامكلمة امعَبة ب و كل ما كدم لي امؼون سواء بالبتسامة ا 

  .وب ضدكيا وب ركاىا امكتب ب كدسًبلى من 

.مكم جمَؼا وبدون اس تثناء كل امشكر وامؼرفان   

 راضيت

 



 
 

 
 

 

 

لى املوب امنابظ بالحب وال مان   ا 

لى امنبع الذي ل يجف منو امؼعف والحنان ب مي الحبُبة   ا 

لى س ندي منذ ظفومتي ول ٍزال   ا 

لى من ل ًضاىَو ب حد في اموجدان ب بي امكريم   ا 

دوتي بوػلام ، فاتح ، رابح ، غبد الحمَد لى ا    ، مروان ، وزوجاتهم وب بنائهما 

لى ب دواتي حورًة ، موَكة ، غنَة ، غلِلة ، وب زواجهن وب بنائهن   ا 

لى ضدًلتي وابنة ب دتي فاظمة امزىراء    ا 

لى ضدًلاتي ورفِلاث دربي في امسراء وامضراء مريم ، حورًة ، هؼيمة ، ذديجة ، سؼَدت   ا 

  فعيمة ، ػائشة ، ب مِنة ، فاٍزت 

ػداد ىذا امؼمل راضَة  لى من رافلتني في ا   ا 

لى من كاهت ذير مرشد لي ب س تاذتي امفاضلة هريمة بوػامر   ا 

با كان ب و بؼَدا  لى كل من ب غرفو كرً  ا 

لى كل من يحمل لي تحَة غعرت ومحبة وب مان  ا 

لى كل من يحمل شؼلة امؼلم وسار في دربها    ا 

 ب ىدي عملً ىذا الذي تم بتوفِق من الله وغوهو

 رزًلة



 
 

 
 

: المدخل

لقد تعددت الاتجاىات النقدية في العصر الحديث ك أصبح التطكر في مناىج النقد، أمر ممحكظ          

ك مممكس بكثرة خاصة عند الأكركبييف، ك كاف عمينا نحف العرب أف نمحق بالركب ك نرفع مف شأف لغتنا 

. لأنيا ىي أحق المغات بالتطكير ك التجديد كيف ك ىي لغة القرآف

ك قد كاف مف أىـ المناىج الغربية في النقد المنيج الأسمكبي ،حيث ييتـ ىذا الأخير بدراسة الأسمكب الذؼ 

تتشكل منو النصكص ،غير أنيا في بداياتيا لـ تكف سكػ ملاحظات ك انطباعات ييدؼ أصحابيا إلى 

لـ تكف :"تقكيـ الألفاظ في بيت أك تعديل شطر مف حيث تركيبو أك بيت بأكممو أك مقارنة بيت بآخر ، ك 

ىذه الملاحظات تقكـ عمى أسس منيجية ك قكاعد عممية ،ك إنما كانت تعتمد عمى الذكؽ الفردؼ ك 

السميقة الأدبية ك الفطرة الشعرية التي فطر العربي عمييا ك طبعو كاقعو بيا ،فكانت نظرات فردية لا 

(. 1)"نظريات نقدية

: تعريف الأسمكب لغة

لقد تطكرت الدراسات ك تعددت بغية تحديد تعريف ثابت للأسمكب، عمما أف الدراسات القديمة لـ تغفل عف 

. ذلؾ، ك تناكلتو في إطار المعرفة القديمة، ك في دراسات المغكييف القدامى

التي تعني الريشة أك القمـ أك أداة  (Stylus)مأخكذة مف الكممة اللاتينية  (Style)إف كممة أسمكب "
الكتابة، ثـ انتقمت الكممة مف معناىا الأصمي الخاص بالكتابة، ك استخدمت في فف المعمار ك في نحت 

(. 2)"التماثيل، ثـ عادت مرة أخرػ إلى مجاؿ الدراسات الأدبية

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

. 23، مصر،ص2004فتح الله أحمد سميماف، الأسمكبية مدخل نظرؼ ك دراسة تطبيقية، الناشر مكتبة الآداب،  (1)
. 14، صالمرجع نفسو  (2)



 
 

 
 

أسمكب ك كلأ طريق ممتد : كيقاؿ لمسطر مف النخيل"  :جاء في لساف العرب عف الأسمكب             

ك . أنتـ في أسمكب سكء، ك يجمع أساليب: ك الأسمكب الطريق ك الكجو ك المذىب، يقاؿ:فيك أسمكب، قاؿ

الطريق تأخذ فيو، ك الأسمكب بالضـ الفف ، يقاؿ أخذه فلاف في أساليب مف القكؿ أؼ أفانيف :الأسمكب

("1.) 

ك المقصكد مف ىذا التعريف المغكؼ كجكد جانبيف الأكؿ المادؼ ك ىك ارتباط الكممة مف حيث المدلكؿ 

بمعنى النخيل أك الطريق الممتد، ك أما الثاني فيك الجانب الفني  ك نممسو في تحديد تعريف الكممة مف 

. حيث ارتباطيا بأساليب القكؿ ك فنكنو

:  تعريف الأسمكب اصطلاحا

الطريقة في الكتابة ك :"ىك الطريقة التي يستعمميا الكاتب في التعبير عف مكاقفو ك آرائو ك يقكؿ بيار جيرك

ك ىذا يدؿ عمى كل استخداـ لغكؼ غير ". ىك استخداـ الكاتب لأدكات تعبيرية مف أجل غايات أدبية

. مقصكد ك ليس في الإطار الأسمكبي، أؼ أف مف شركط الأسمكب أف تككف لكل استخداـ لغكؼ مقصدية

: ك المعركؼ أف الأسمكب لا يخرج عف نطاؽ ثلاث تعريفات، ك ىي 

ينظر للأسمكب مف ىذه الزاكية عمى أنو تجسيد كمي لمشخصية المنشئ، أؼ : مف زاكية المنشئ -1

  .اف ىذا الأخير يقكـ بإسقاط كل أفكاره ك خمجات نفسو ك عكاطفو في أسمكبو
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 .33فتح الله أحمد سميماف، الأسمكبية مدخل نظرؼ ك دراسة تطبيقية، ص (1)



 
 

 
 

ك تبدأ عممية  الإنشاء عند المنشئ بكجكد مثيرات أك انفعالات أك محركات، سكاء كانت داخمية "      

نابعة مف ذاتو أـ خارجية مف البيئة المحيطة بو، ىذه المثيرات تتحكؿ إلى أفكار ك معاف في ذىف 

 (.1)"صاحبيا، ثـ تترجـ إلى عبارات لفظية التي تمثل أسمكب المنشئ 

مستكػ المغة، ك مستكػ الكلاـ، ك ىذا ما يطابق :ينقسـ النظاـ المغكؼ إلى مستكييف: مف زاكية النص -2

يقصد بو البنية  (المغة )إحدػ ثنائيات المساني دؼ سكسير،ك ىي المغة ك الكلاـ، فالمستكػ الأكؿ 

. (الكلاـ)الأساسية لمغة، ك الثانية 

: فيذا التعريف يتعامل مع المغة عمى أساس أنيا ذات مستكييف)ك يقصد بو المغة في الاستخداـ 

ساكف، ك يتمثل في كجكدىا قبل خركجيا إلى حقل الاستعماؿ الخارجي، ك الآخر متحرؾ، ك : الأكؿ

يقصد بالمغة حيف تخرج مف أطرىا المعجمية  بما تحكؼ مف قكاعد نحكية ك صرفية إلى ميزاف عمميا كي 

(. 2)"تؤدؼ كظيفتيا الإخبارية المنكطة بيا، ك نعني بيا نقل الأفكار ك تكصيل المعمكمات

ك "  ك يركز النظر في ىذه الزاكية عمى المتمقي باعتباره أساس عممية التكاصل  : مف زاكية المتمقي -3

 أك تكصيل       فكما لا يكجد نص بلا منشئ، كذلؾ ليس ثمة إفياـ أك تأثير ، دكر المتمقي ىاـ ك مؤثر

 (.3)" ، ك ىك الفيصل في قبكؿ النص أك رفضو  بلا قارغ، فيك الحكـ عمى الجكدة أك الرداءة
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 16فتح الله سميماف، الأسمكبية مدخل ك دراسة تطبيقية، ص( 1)

.  33المرجع نفسو، ص (2)

 .21 المرجع نفسو، ص(3)

 



 
 

 
 

: خطكات التحميل الأسمكبي

: لقد قسـ أحمد سميماف خطكات التحميل الأسمكبي إلى ثلاث مراحل جسدىا فيما يمي

اقتناع الباحث الأسمكبي بالتحميل ك ىذا ينشأ مف قياـ علاقة قبمية بيف النص ك الناقد : الخطكة الأكلى
الأسمكبي قائمة عمى القبكؿ، ك ىذه العلاقة تنتيي حيف يبدأ التحميل حتى لا تككف ىناؾ أحكاـ مسبقة ك 

. اتفاقات تؤدؼ إلى انتقاء المكضكعية ك ىي السمة المميزة لمتحميل الأسمكبي

ملاحظة التجاكزات النصية ك تسجيميا بيدؼ الكقكؼ عمى شيكع الظاىرة الأسمكبية أك : الخطكة الثانية

ندرتيا، ك يككف ذلؾ بتجزؼء النص إلى عناصر، ثـ تفكيؾ ىذه العناصر إلى جزيئات ك تحميميا لغكيا، 

فالتحميل الأسمكبي يقكـ عمى مراقبة مثل ىذه الانحرافات كتكرار صكت أك قمب نظاـ الكممات أك بناء 

تسمسلات متشابكة مف الجمل، ك كل ذلؾ يحزـ كظيفة جمالية كالتأكيد أك الكضكح أك عكس ذلؾ 

ك الباحث الأسمكبي يعكؿ في تحميمو عمى المنيج .كالغمكض أك الطمس المبرر جماليا لمعزكؼ 

. الإحصائي، ك ىك مف مقتضيات البحث العممي تحقيقا لمحياء لمدقة ك النتائج المكضكعية

ك ىي نتيجة لازمة لسابقتيا تتمثل في الكصكؿ إلى تحديد السمات ك الخصائص التي : الخطكة الثالثة

يتسـ بيا أسمكب الكاتب مف خلاؿ النص المنقكد ك يتـ ذلؾ بتجميع السمات الجزئية التي نتجت عف 

التحميل السابق ك استخلاص النتائج العامة منيا فيي بمثابة تجميع بعد تفكيؾ ك الكصكؿ إلى الكميات 

انطلاقا مف الجزئيات ك ىكذا يمكننا مف الكقكؼ عمى الثكاب ك المتغيرات في المغة، ككصف جماليات 

 ( .1)الأثر الأدبي ك ذلؾ بتحميل البنية المغكية التي تقضي بدكرىا إلى الكقكع ىكة الصبغة 
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:  مكضكعيا

إف الأسمكبية كمنيج تعد الركيزة الأساسية في دراسة النصكص ك تحميميا، حيث استطاعت أف تشق 

طريقيا كسط المناىج النقدية المعاصرة في مقربتيا لمنص الأدبي ك الشعرؼ، ك بفضل جيكد مجمكعة مف 

الدارسيف ك العمماء تمكنت مف أف تستقر كمنيج ييدؼ في دراستو الأدبية المكضكعية ك العممية، لكشف 

ك لا شؾ أف الأسمكبية عامة تقكـ في دراستيا عمى . خبايا النصكص الجمالية ك الفنية مف خلاؿ أدكاتو 

البنية المغكية التي يتشكل منيا النص، إذ ييتـ البحث الأسمكبي بدراسة الكسائل التي تعبر بيا المغة، ك 

تعنى الأسمكبية بدراسة النصكص عامة سكاء كانت أدبية أـ غير أدبية، ك ذلؾ مف خلاؿ تحميميا لغكيا 

بغية الكشف عف أبعادىا النفسية ك قيميا الجمالية، ك كذا الكصكؿ إلى أعماؽ فكر المؤلف عف طريق 

فطكؿ الجمل أك قصرىا، ك غمبة الأفعاؿ فييا أك الأسماء، ك استخداـ الحركؼ بطرائق " تحميل نصو

معينة، ككفرتيا أك ندرتيا، ك تحميل الأصكات اللافتة للانتباه، ك دراسة الأكزاف ك دلالتيا، ك غير ذلؾ مف 

( 1)".ىذا كمو ىك مجاؿ بث الأسمكبية ....ملامح ك خصائص يتصف بيا النص 

 

 

 

 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 

دط،  إبراىيـ محمكد خميل، النقد الأدبي الحديث مف المحاكاة إلى التفكيؾ، دار المسيرة لمنشر ك التكزيع ك الطباعة (1)
 .43ـ، عماف،ص2003

 



 
 

 
 

 

 

 

 

 
 

 

 

 



 
 

 
 

مقدمــــــــة 

لقد حظي النص الأدبي باىتماـ كعناية الدارسيف كالمحمميف حيث مارسكا عميو عدة قراءات منيا         

. السياقية سابقا كالنسقية حديثا 

كالقراءة الأسمكبية مف القراءات النسقية التي تيتـ بالجانب المغكؼ مف النص ،ك لقد جذبنا البحث        

. في ىذا الجانب مف الدراسات لحداثتو كغمكضو بالنسبة إلينا

ك كذلؾ الدراسة الأسمكبية مف أكثر الدراسات استعمالا في عصرنا الحديث، فيي مف أحدث ما        

استعممو الدارسكف مف اجل استخراج أىـ الخصائص التي تميز الأعماؿ الأدبية الفنية ، باعتبار أف ىذه 

الخ ..كالثقافية  الأعماؿ تتغير شكلا كمضمكنا مع تغير مظاىر الحياة ك مجالاتيا السياسية،الاجتماعية

ك مف بيف ما خضع لمتغيير في بناء القصيدة كاف أساسا في الشكل ،مف حيث أنو كاف قديما ما        

يعرؼ بالشعر العمكدؼ ثـ  تطكر ك تغير ليرتدؼ حمة جديدة ،ىذا الشكل القائـ عمى السطر الشعرؼ ك 

ىك ما يسمى بالشعر الحر، حيث أف الشعر المعاصر أخذ يتغير مف قالب إلى أخر مف حيث 

المكضكعات ك القضايا ،فالشاعر المعاصر لـ يتقيد بمكضكعات شخصية ك إنما اجتاز ذاتو إلى 

كل ىذا كاف باستعانة الشاعر ببعض الكسائل ك التقنيات ...مكضكعات ك مشاكل كبرػ مست الكاقع 

فيك مف الظكاىر الأسمكبية ك الفنكف القكلية " التكرار"لبناء قصيدتو بناءا متجانسا مف بيف ىذه الكسائل 

التي كاف ليا حضكرىا عند البلاغييف العرب منذ القدـ لفيـ النص كجذب القراء ك جعميـ يرتادكف مغامرة 

الإطلاع لمكشف عف الدلالات النفسية ك الفنية ،ك في نفس الكقت تحدث أغمب الأدباء الكبار عف أىميتيا 

 .ك فكائدىا ك آثارىا في القصيدة،ك في نفس المتمقي



 
 

 
 

ك لعل الأدب الجزائرؼ لا يزاؿ معطاءا يزخر بمختمف الأجناس الأدبية يسعى دائما ليسكؽ أؼ حدث      

، ك مف أبرز ما ناؿ شيكعا الخ...مأساة الثكرة ك الاستعمار ، الإرىاب : يطرأ عمى الساحة الأدبية مثل

الذؼ أخذ الشعراء في التنكع فيو ك الإبداع في " الشعر الحر"مف ىذه الأجناس في العصر الحديث ىك 

ثناياه شكلا ك مضمكنا ،تطكر ك ازدىر ك شاع بفضل إبداعات شعرائنا المكىكبيف ،مف بينيـ الشاعر 

 المآسي مترجما إياىا مفأحمد شنو الذؼ أبدع ك تفنف في الشعر الحر ك الذؼ ذاؽ مرارة ما عاناه شعبو 

قكلا ،مبنيا بناءا محكما بفضل تقنياتو التي استعمميا ، ك أساليبو كالتي  نذكر منيا صفي شعره الذؼ كاف ـ

مف أكثر الأعماؿ " طكاحيف العبث"التكرار الذؼ كاف بارزا في شعره لافتا للأنظار ك يعد نصو الشعرؼ 

. التي استعمل فييا ىذه الظاىرة 

كقد ناؿ التكرار جدلا ك اىتماما في العصر الحديث لكف لازاؿ لـ يرتق إلى ما تعرضت لو الظكاىر 

الصكرة الشعرية ،ىذا ما جعمني أختار ىذه الظاىرة مكضكعا لمدراسة فيي :الأخرػ مف الدراسات مثل 

  :      تشتمل عمى الجانب النفسي ك الجمالي ك الفني ك بالتالي 

جماليا؟  ىل يمكف أف نعد التكرار مدخلا أسمكبيا يدرس النص الشعرؼ المعاصر ك يضفي إليو جانبا     

ك إلى أؼ مدػ استطاع التكرار أف يكشف الجانب الفني ك الدلالي الدفيف لمغة الشعر عند احمد شنو مف 

؟  " طكاحيف العبث"خلاؿ نصو الشعرؼ 

ييدؼ بحثنا ىذا إلى استخراج أساليب التكرار أك مستكياتو في النص، ك البحث في ثناياه مف الناحية 

التركيبية ك الدلالية، ك قد كاف المنيج الأسمكبي ىك منيجنا الذؼ اعتمدنا عميو في دراستنا نظرا لملائمتو 

. لمثل ىذه الدراسات

. ك لقد اعتمدنا في بناء ىذا البحث عمى خطة اشتممت عمى مدخل ك مقدمة ك ثلاث فصكؿ ك خاتمة



 
 

 
 

ففي المدخل حاكلنا أف نحدد تعريفا للأسمكب لغة ك اصطلاحا ك كذا خطكات التحميل الأسمكبي ك      

. مكضكع الأسمكبية كمنيج

أما الفصل الأكؿ فقد تناكؿ الجانب النظرؼ الذؼ تضمف تعريفا لمتكرار ك نظرة القدماء ك المحدثيف لو ك 

. بكاعثو 

 .الجملالفصل الثاني الذؼ خصصناه لمقسـ الأكؿ مف التطبيق حيث درسنا فيو تكرار البداية ك النقط ك

.  أما الفصل الثالث فيك تكممة لمفصل الثاني حيث درسنا فيو تكرار الرمكز، الضمائر ك الأصكات

. أنيينا البحث بخاتمة تضمنت أىـ النتائج التي تكصمنا إلييا

مف الصعكبات التي كاجيناىا في إنجاز بحثنا، قمة المراجع التي تناكلت ظاىرة التكرار في الشعر 

. المعاصر، كما أف ىناؾ قمة قميمة مف المراجع ك الدراسات التي تطرقت لدراسة أشعار أحمد شنو

قضايا " لابف منظكر، كتاب" لساف العرب:" ك مف أىـ المصادر التي اعتمدنا عمييا في دراستنا ىذه نذكر

" البياف ك التبييف"كتاب  ك لابف الأثير،"المثل السائر"لنازؾ الملائكة، كتاب " الشعر المعاصر

                                  الخ  ....لمجاحع

 

 

  

 

 

 



 
 

 
 

 

 

 

 

 

 



 
 

 
 

 :مفيوم التترار-  

لقد عرؼ التكرار منذ القديـ عمى  أنو ظاىرة أسمكبية ، تمعب دكرا ىاما في فيـ النصكص الأدبية  كقد   

تنبو إلييا البلاغيكف كالنجاة العرب قديما ، كدرسكىا لكف لـ يتعمقكا فييا كلـ يعطكا ليا اىتماما كبيرا ، كمع 

مركر الزمف أخذ بعض الشعراء ىذا الأسمكب عمى محمل الجد كدرسكه في العديد مف الأشعار كالكتابات 

ف آالنثرية كالشعرية ، كخاصة في النصكص القرآنية ، ذلؾ لأف التكرار كارد بشكل ممحكظ ككثير في القر

. الكريـ ، كجاء محكما دقيقا في مكانو المناسب 

 : مفيكـ التكرار لغة- 1ػ 1

الإعادة كيأتي بمعنى الرجوع إف مصطمح التكرار مصطمح عربي، كىك في المغة مف الكر بمعنى 

، والتر (...)كره وكر بنفسو : الرجوع، يقالبمعنى  التر . إذا ردد كأعاد، (كرر)مصدر كىك والعطف، 

: ، وكرر الشيء وكركره (...)رجع : عطف ككر عنو : تترار  كرورا و مصدر كر ـ عليو يكر كرا و

. أعاده مرة بعد أخرى 

إذا أرددتو عليو وكركرتو عن كذا إذا : كررت عليو الحديث وكركرتوكالجمع كرات كيقاؿ المرة : والترة

(. 1)التكرار أرددتو والتر الرجوع على الشيء ومنو 

:  قاؿ كىك مف كر ككركرالإرادة والترديد كررت الشيء تكريرا كتكرار، كالكركرة مف  :وقال الجوىرر  
. تردادىا... وكركرت الرحى

 (2)... لا ترددكا عمي السؤاؿ فأغمط ... أراد لاتتركروني ، : كألح عمى أعرابي بالسؤاؿ فقاؿ 
 ـــــــــــــــــــــــــــــ

 .390ـ، بيركت، لبناف، ص 1997، 1ط، دار صادر، 5ابف منظكر، لساف العرب، ج  (1)
 . 193ص ، ـ،بيركت1979، 2،دار العمـ لمملاييف،طالجكىرؼ ، إسماعيل بف حماد، تاج المغة كصحاح العربية، (2)



 
 

 
 

التكرار مصدر ثلاثي يفيد المبالغة، كالترداد مصدر رد أك مصدر مزيد أصمو التكرار : ا لبقاء وقال أبو

(. 1)....قمبت الياء ألفا عند الككفية كيجكز كسرا لتاء، فإنو اسـ مف التكرار

كقد أكرد الزمخشرؼ ليذه الكممة مجمكعة مف المعاني المرتبطة بيا، استقاىا مف كلاـ العرب كىي تدكر 

ناقة مكررة ، وىي التي تحلب   ي .: كميا حكؿ معنى كاحد عاـ مشترؾ ، كىك الإعادة كالترديد مف ذلؾ 

( 2).وىو صوت كالحشرجة ... اليوم مرتين 

ف تكرير مصدر لمفعل كرر بمعنى أعاد كردد أك مف المعركؼ " فقد فضل لفظة التكرير * كأما السجمماني

( . 3)" كىك مصدر قياسي يدؿ عمى التكثير 

 

 : مفهوم التكرار اصطلاحا- 2.1

بالرغـ مف اختلاؼ الآراء كتبايف نظرة العمماء لمتكرار ، إلا أف رؤيتيـ لحقيقتو ظمت متقاربة في ككف 

     الكممة أك جممة تكررت  مرة كاحدة أفالتكرار ما ىك إلا إعادة  لمفع أك لممعنى عدة مرات ، بمعنى 

      فحقيقة التكرار أف  يأتي المتكمـ بمفع ثـ يعيده سكاء كاف متفق المعنى،أك عدة مرات في سياؽ كاحد

. أك مختمف أك يأتي بمعنى ثـ يعيده 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

بي البقاء أيكب بف مكسي الحسيني الككفي ، الكميات ، معجـ في المصطمحات كالفركؽ المغكية ، تحقيق عدناف  (1)
 .297ـ ، بيركت ص 1998ق، 1419دركيش محمد المصرؼ ، دار النشر مؤسسة الرسالة ، د ط ، 

  .726 ـ، صيدا ، بيركت ، لبناف ، ص 2003، 1الزمخشرؼ ، أساس البلاغة ، المكتبة العصرية ، ط  (2)
 23ـ ، ص 1993لماني كنظرة جديدة إلى بلاغة التكرير ، مركز فجر لخدمات الطباعة ، جعبد الله محمد حسف ، الس (3)

 .

ىك أبك محمد القاسـ بف محمد بف عبد العزيز الأنصارؼ  السجمماني نسبة إلى بمدتو بالمغرب كىي ثاني مدينة إسلامية تشيد *
   .تالمغرب الإسلامي تقع في الجنكب الشرقي لممغرب الأقصى بمنطقة تافيلاؿ



 
 

 
 

   كالمفع المكرر لا يظير في قصيدة شاعر ،كذلؾ يككف  كسيمة تعبيرية ، تترجـ انفعالات النفس بمثير ما

نما ىك المفتاح الذؼ ينشر الضكء عمى الصكرة لاتصالو الكثيق بالكجداف  فالكاتب إنما يكرر  ما عبثا ، كا 

    ما يحرؾ المشاعر ، كما يثير اىتماما عنده كىك في ذات الكقت يحب أف ينقمو إلى نفكس مخاطبيو 

. مف ىـ في حكـ المخاطبيف ممف يصل القكؿ إلييـ عمى بعد الزماف كالديار  أك

(. 1)" كىك دلالة المفع عمى المعنى مرددا : " كقد عرؼ ابف الأثير اصطلاحا بقكلو

 التكرار لا يقتصر عمى الكممة في أفكلعل أف ىذا القكؿ أك ىذا التعريف يفتقر إلى الدقة لأف المعركؼ 

نما  . الخ...مل جميع مستكيات الكلاـ مف كممة، حرؼ أك مقطعشحد ذاتيا كا 

" عبارة عف إثبات شيء مرة بعد أخرػ " : " التعريفات " كما يعرؼ القاضي الجرجاني التكرار في كتابو 

(2 .)

كنجد كذلؾ السيكطي الذؼ قاؿ أف التكرار مف محاسف الفصاحة لأنو يعتبر مف الظكاىر الأسمكبية   

 .(3)" بمغ مف التككيد كىك مف محاسف الفصاحة أىك " الإتقاف "  التعبيرية كىذا ما أشار إليو في كتابو 

.  كقد أبرز بيذا القكؿ أىمية التكرار في زيادة فصاحة كجماؿ النص شكلا كمضمكنا

 

 ـــــــــــــــــــــــــــ

ـ بيركت لبناف، 1999. (د ط )محي الديف عبد الحميد، المكتبة العصرية، :  تحقيق،2، جائرسابف الأثير، المثل اؿ (1)
. 146ص 

القاىرة ، . ـ 2007 ، 1نصر الديف تكنسي ، شركة القدس لمتصكير ، ط : القاضي الجرجاني ، التعريفات ، تحقيق  (2)
  .113ص 

د )       محمد أبو الفصل إبراهٌم ، المكتبة العصرٌة  : تحمٌك  : 3السٌوطً جلال الدٌن ، الإتمان فً علوم المرآن ، ج (3)

 . 199 ، لبنان ، ص م1988،  (ط



 
 

 
 

: التترار عند القدماء والمحدثين - 2

: ػ رؤية القدماء1.2

إف التكرار باعتباره ظاىرة فنية ميمة تساىـ بشكل كبير في تجانس القصيدة كتزيينيا إلا أنو لـ يعرؼ 

اىتماما منذ القدـ حتى نظر إليو البلاغيكف ، لأف النقاد القدامى قد أشاركا إليو ككنو يخدـ القصيدة 

بإضافة ذلؾ الانسجاـ كالتناسق التاـ مف خلاؿ ارتباطو بأجزاء الكلاـ ، كما أنسبكا إلى التكرار عدة معاني 

إنو بتشكيلاتو المختمفة ثمرة مف ثمرات قانكف الإختيار " مختمفة تختمف كحاجة الشاعر كغرضو حيث 

 بحيث تقيـ تمؾ الأنساؽ المتكررة علاقات مع عناصر النص ،كالتأليف كمف حيث تكزيع الكممات كترتيبيا

( .  1)" الأخرػ 

  إذا التكرار لـ يكف ميما عند القدماء فقد كاف محصكرا محدكدا في نطاؽ تفكيرىـ بأنو لا يخرج عف     

التككيد كىك عمى ضربيف : فاعمـ أف العرب إذا أرادت المعنى مكنتو كاحتاطت لو فمف ذلؾ " باب التككيد 

 .الخ...كضربت زيدا ضربت  قاـ زيد، قاـ زيد،: أحدىما تكرير الأكؿ بمفظو كىك نحك قكلؾ

كالثاني تكرير الأكؿ بمعناه كىك عمى ضربيف أحدىما للإحاطة .... كقد قامت الصلاة قد قامت الصلاة

 ( .2)" قاـ زيد نفسو : الثاني نحك ... أقاـ القكـ كميـ : كالعمكـ كالأخر لمتثبيت كالتمكيف ، فالأكؿ كقكلنا 

 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـ   2000 . 1عدناف حسيف قاسـ ، الاتجاه الأسمكبي البنيكؼ في نقد الشعر العربي ، الدار العربية لمنشر كالتكزيع ، ط ( 1)
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كمف ىنا نتأكد أف التكرار قديما كاف ميملا مف طرؼ البلاغيف كالأدباء بسبب ظركؼ العصر في       

نما " زمنيـ ، ثـ بسبب أىمية التكرار ك مكانتو في المغة حيث أنو  لـ يصدر ىذا عف إىماؿ مقصكد كا 

أممتو الظركؼ الأدبية لمعصر فقد كاف أسمكب التكرار ثانكيا في المغة آنذاؾ فمـ تقـ الحاجة إلى التكسع 

( . 1)" في تقكيـ عناصره كتفاصيل دلالاتو 

ىذا رأؼ نخبة مف ىؤلاء البلاغييف أما النخبة الأخرػ فقد اىتمكا بالتكرار ككنو أسمكبا تعبيريا كالتفتكا إليو 

ليس التكرار عيبا ، ماداـ " كاىتمكا بو كرفضكا إىمالو كأشاركا إلى أىميتو كبينكا محاسنو كعيكبو حيث 

لحكمة كتقدير المعنى  أك خطاب الغبي أك الساىي ، كما أف ترداد الألفاظ ليس بعيب مالـ يجاكز مقدار 

( . 2)" الحاجة كيخرج إلى العبث 

مف ىنا ،التكرار ىك ظاىرة متداكلة عند العرب لكف لابد لو مف ضكابط فيك يستعمل إلا لمحاجة كبالقدر 

الذؼ يميق بالمقاـ ، كلعل أبرز ما أكد عميو كبار الأدباء كالشعراء ىك حسف استعماؿ التكرار ككمثاؿ عمى 

الذؼ جعل يكما يتكمـ ، كجارية لو حيث تسمع كلامو ، فمما انصرؼ " ذلؾ ما نممحو في قصة السماؾ 

أردده حتى يفيمو : قاؿ. ما أحسنو، لك لا أنؾ تكثر ترداده: كيف سمعت كلامي ؟ قالت: إلييا قاؿ ليا 

(  3)"  مف فيمو قإلى أف يفيمو مف لا يفيمو يككف قد مل: قالت. مف لـ يفيمو

كلعل ىؤلاء الأدباء القدامى مف ىذه النخبة يميزكف بيف نكعيف مف التكرار، تكرار حسف لا يتحقق إلا عمى 
يد المكىكبيف المعركفيف بفصاحتيـ ك دقة تعبيرىـ، ك تكرار قبيح يسيل الانزلاؽ فيو ك يحط مف قيمة 

 .السياؽ الذؼ يحتكيو
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 .79ص،ـ، بيركت لبناف 1998، 1، دار الكتب العممية، ط1 ج ك التبييف،الجاحع، البياف (2)
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ك  ىكذا اختمف رأؼ البلاغييف ك الأدباء في التكرار إلى أف جاء شعراء جدد معاصريػػػػف جددكا في الشعر

. أحسنكا استخدامو ك ىذا ما يبرز في شعرىـ العربي المعاصر

: رؤية المحدثيف- 2.2

 ككنو أسمكبا ثانكيا إلا أنو اعتبر في الاستعماؿ   رغـ أف التكرار لـ يتكسع فيو القدماء ك لـ يكف كثير 

العصر الحديث مف الأساليب الشعرية التعبيرية التي لا يستطيع الشاعر الاستغناء عنيا، فقد أخذت ىذه 

جاءتنا الفترة التي عقبت الحرب العالمية " جديدا عمى غرار ما لاحظناه عند القدماء فقد ػالظاىرة منح

الثانية بتطكر ممحكظ في أساليب التعبير الشعرؼ ك كاف التكرار مف ىذه الأساليب فبرز بركزا يمفت النظر 

(. 1)"اتكاءا يبمغ أحيانا حدكدا متطرفة لا تنـ عف اتزاف ييا،علك راح شعرنا المعاصر يتكئ 

ك ككف التكرار ىيمف بشكل كبير عمى شعر المعاصريف ك حفز النقاد منذ ظيكر حركة الشعر الحر الذؼ 

(. 2)" صار يمثل في ىذه القصيدة الحرة "

ك جعمتيـ ييتمكف كثيرا بيذا الأسمكب ك يؤكدكف عمى دقة استخدامو ك دكره الفعاؿ في النيكض بالقيمة 
إذ يتميز التكرار في الشعر الحديث عف مثيمو في الشعر التراثي بككنو "الجمالية لمعمل الأدبي الإبداعي 

ييدؼ بصكرة عامة إلى اكتشاؼ المشاعر الدفينة، ك إلى الإبانة عف دلالات داخمية فيما يشبو البث 
فإف التكرار الحديث ينزع  الإيحائي ك إف كاف التكرار التراثي ييدؼ إلى إيقاع خطابي متكجو إلى الخارج،

(. 3)" إلى إبراز إيقاع درامي
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. 270، ص رقضايا الشعر المعاص نازؾ الملائكة، (1)
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ك ىنا يبرز الاختلاؼ بيف التكرار التراثي ك التكرار الحديث الذؼ يتكجو مباشرة إلى ذات            

إف أسمكب "المتمقي ليؤثر في النفس مف خلاؿ دلالاتو الداخمية المكحية ىذا مف جية، ك مف جية أخرػ 

التكرار يحتكؼ كل ما يتضمنو أؼ أسمكب آخر مف إمكانيات تعبيرية ،أنو في الشعر مثمو في لغة الكلاـ 

،يستطيع أف يغني المعنى ك يرفعو إلى مرتبة الأصالة ،ذلؾ إف استطاع الشاعر أف يسيطر عميو سيطرة 

ك إلا فميس أيسر مف أف يتحكؿ ىذا التكرار نفسو بالشعر إلى ، ك يستخدمو في مكضعو      كاممة ،

المفظية  المبتذلة التي يمكف أف يقع فييا  أكلئؾ الشعراء الذيف ينقصيـ الحس المغكؼ ك المكىبة ك 

( . 1)" الأصالة

 ترتبط كثير مف المعانيكما ىذا يعني أف التكرار الآف أصبح نقطة مركزية في القصيدة التي تحتكيو، 

كالأفكار بو عبر الخيكط التعبيرية المختمفة عمما أف القصيدة في الأصل ما ىي إلا تكرار لتفعيمة كاحدة 

. يعني مف بدايتيا لنيايتيا

إذا فالتكرار ىك أساس الإيقاع بجميع صكره فنجده في المكسيقى بطبيعة الحاؿ كما نجده أساسيا لنظرية 

. القافية في الشعر

ك ما كاف الاىتماـ بالكزف ك القافية ك التكرار اىتماما كبيرا إلا في العصر الحديث حيث اعتبر التكرار 

  ىذا راجع إلى ككنو ظاىرة كأسمكبا حديثا رغـ تكاجده منذ القديـ في الشعر العربي التراثي

متداكلة ك بارزة في نتاج الشعر المعاصر عمما أنو لا يكجد أؼ عمل أدبي فني يخمك مف ىذه الظاىرة 

 .كىذا كمو لما تحتكيو مف دلالات فنية مكحية
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التكرار لو دلالات فنية كنفسية تدؿ عمى الاىتماـ بمكضكع ما يشغل الباؿ سمبا كاف أـ " حيث أف      

  كالتكرار يصكر ،إيجابا ، خيرا أك شرا ، جميلا أك قبيحا ، كيستحكذ ىذا الاىتماـ حكاس الإنساف كممكاتو

(  1)" مدػ ىيمنة المكرر كقيمتو كقدرتو 

فيذا الأسمكب مف الأساليب التي يمكف أف نجدىا في مستكيات مختمفة في المفع ، في المعنى، كتحقيق 
البلاغة في التعبير كالتأكيد عمى الكلاـ كالجماؿ في الأداء المغكؼ ، كالدلالة عمى العناية بالشيء الذؼ 

 في القرآف الكريـ ك كذلؾكرر فيو الكلاـ ، نجده أيضا في جميع الأعماؿ شعرية كانت أـ نثرية ، 
. كالحديث الشريف ىذا لبلاغتو ك فائدتو الكبيرة 

أما إذا نظرنا إلى الغرب تحديدا الشكلانييف الركس فيـ مف الأكائل الذيف عرفكا التكرار كأىميتو بأنو النقطة 
المركزية التي يقكـ عمييا الييكل الشعرؼ ، فقد سممكا بأف التكرار ىك أساس مف الأسس اليامة التي يقكـ 
عمييا بناء القصيدة انطلاقا مف ركماف جاكسكف إلى يكرؼ لكتماف كصكلا إلى ىكبكنز الذؼ عرؼ البيت 

 .(2)" خطاب يعيد الصكرة الصكتية نفسيا بصيغة كمية أك جزئية " الشعرؼ عمى أنو 

ككذلؾ عمماء المغة ذىبكا مذىب الشكلانييف الركس في ككف التكرار أسمكب لغكؼ جد ىاـ يساىـ في بناء 

 فقد كاف ىؤلاء المغكييف مف أكثر الميتميف بحقيقة التكرار كدكره ، كلعل تعمقيـ كدقة ملاحظتيـ .القصيدة

كىذا ما لـ يستطع الكصكؿ إليو نقاد الأدب لنظرتيـ ... ىي التي أكصمتيـ إلى معرفة أىمية ىذا الأسمكب 

السطحية كعدـ الغكص في تفاصيمو، كقد ظل ىذا التناقض قائما بينيـ، فيما يخص نظرتيـ إلى حقيقة 

التكرار، سكػ الشعراء أنفسيـ فقد تحيزكا إلى جية كاحدة كطكركا أساليبيـ التعبيرية عمى نحك حط مف 

 .مركزية المسانييف مف جية، كحفز النقاد عمى الاىتماـ بيذه الظاىرة مف جية أخرػ 
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مف ىنا نستطيع القكؿ أف الشعراء المعاصريف قد اىتمكا فعلا بالتكرار ، لكف مف نجحكا حقا في       

 إلا كسيمة لملء ماىكاستخدامو فئة قميمة ، أما الآخريف فقد ضاعكا في متاىة ما اعتقدكا أف ىذا التكرار 

أك أسمكب تعبيرؼ يستخدـ فقط لمخركج مف حالة عجز الشاعر أك ضياعو في مكطف ما أثناء    الفراغ 

أما الدكافع الفنية لمتكرار فإف ثمة " أكثر بكثير مف ىذا " التكرار " الكتابة لكف ىذا رأؼ خاطئ لأف لظاىرة 

(. 1)"إيماء عمى أنو يحقق تكازنا مكسيقيا فيصبح النغـ أكثر قدرة عمى استثارة المتمقي كالتأثير في نفسو 

ىذا ىك اليدؼ الحقيقي كراء استعماؿ الشاعر لمتكرار في أعمالو الفنية إذا ما تحققت الدقة كالعناية كحسف 

كنظرا إلى أف التكرار ظاىرة أسمكبية لغكية أثارت جدلا كبيرا كعرفت منذ القدـ في أغمب . الاستخداـ

، إلا أف أىميتو كاستعمالاتو اختمفت عبر "الشعر الجاىمي " النصكص الشعرية التي نراىا حتى الآف 

إذ أف الأدباء القدامى لـ يعطكه أىميتو، فقد كاف .العصكر كتأرجحت بيف الاىتماـ كالتطكر كالإىماؿ 

.  بالنسبة ليـ مجرد تعبير ييدؼ إلى إضمار الفجكات التي تثيرىا بعض المسائل

: بواعث التترار- 3

إف التكرار باعتباره ظاىرة أسمكبية لغكية متداكلة قد يقع الإنساف تحت تأثيرىا أيا كاف مكانو          
كزمانو ، أراد ذلؾ أـ لا لأنو ظاىرة ذات قيمة كبيرة عرفت منذ القدـ كمازالت إلى يكمنا ىذا، كلعل مظاىر 

دكراف الأرض حكؿ الشمس كدكرانيا حكؿ : الككف عمى اختلافيا قائمة عمى نمط دقيق مف التكرار فمثلا 
الخ كحتى الإنساف نفسو متكرر في خمقو .... نفسيا ، تعاقب الميل كالنيار، تعاقب الفصكؿ باستمرار 

كتركيبو كفي مراحل تطكره كحتى في حياتو اليكمية ، فالتكرار مكجكد في كل ىذه الأمكر ك معنى ذلؾ أنو 
 . " الطبيعة التونية والإنسانية" جزء لا يتجزأ مف 
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نما ككنو تعبير صادؽ لا يمكف       كىك صكرة مف صكرىا إذا ىك مكجكد فينا ليس لأنو ظاىرة أسمكبية كا 

.  يتخمى عنو أفللإنساف 

تمعب دكرا ىاما في إحداث التكرار  " اللغة"  الإنساف في حياتو يتكاصل عف طريق لغة معينة ىذه أفكما 

فالتكرار أك التماثل أمر لازـ في لغة "  ذلؾ لأف طبيعة تمؾ المغة تستمزـ ظيكره عمى كجو ىاـ كاستعمالو،

كىذا يعني أف التكرار يجب كجكده في لغتنا شئنا أـ أبينا لكف مع اختلاؼ الألفاظ كالدلالة ، . (1)"البشر 

أيضا "  طبيعة شعرىم " إلا أف المغة تختمف مف شخص لآخر أك مف شاعر لآخر ككذلؾ جكدة شعرىـ 

" تساىـ بشكل كبير في بعث التكرار ككثرة استخدامو حيث تقتضي طبيعة الشعر في أبسط تفاصيميا 

تكرار التفعيمة ، حرؼ : ، حيث أف القصيدة الشعرية في ىيكميا تعتمد عمى تكرارات مختمفة مثل " التكرار 

الخ  ... الركؼ 

ذا ما غفمنا عمى أحد ىذه العناصر خرجت القصيدة عف ككنيا  ىذا ما يجب الالتزاـ بو في القصيدة، كا 

تنظيـ لمفكاصل المكجكدة بيف كحدات " شعرا، إذا فإف الإيقاع المكرر ىك لازمة مف لكازـ الشعر كىك 

(. 2)" العمل الفني 

كمادامت ىذه العناصر كميا متكررة في الشعر، فإف المكسيقى الكامنة خمف الألفاظ التي يختارىا الشاعر 

في .... ىي أيضا مكررة، كبالتالي يككف تكرار الكممات متأثر بالتكرار الإيقاعي في البحر ك التفعيمة

لا ستفقد القصيدة  (مكسيقي / لغكؼ  )القصيدة إذ لا يمكنو الالتزاـ بالتكرار في جانب كاحد منيا  كا 

. تكازنيا، كبالتالي تفقد تأثيرىا في المتمقي

 ــــــــــــــــــــــــــــ
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كبما أف التكرار لو جانب تأثيرؼ في النفكس فلا شؾ أف الشاعر أك المبدع عند استعمالو التكرار ، فإف 

نفسيتو تعتبر مف أىـ العكامل التي أدت الكتاب إلى استعماؿ التكرار ، فيذا الأخير يمتاز بأنو الأكثر 

شيكعا كاستخداما حيث يترجـ بشكل كبير ما كقع في القمب كتأثرت بو النفس فانشغمت بو عمف سكاه ، 

شغل بو الإنساف مف ا اففيبرز ـ.... كلما كانت المغة مرآة الفكر فيي تعكس ما تأثرت بو النفكس فتكرره 

. خلاؿ التكرار في كلامو أك كتاباتو

إف لمنفكس في تقارف المتماثلات " كلعل ىناؾ مف تنبو إلى الباعث النفسي كأثره في التكرار حيث 

كتشافعيا كالمتشابيات كالمتضادات كما جرػ مجراىا تحريكا كايلاعا بالانفعاؿ إلى مقتضى الكلاـ ، لأف 

تناصر الحسف في المستحسنيف المتماثميف كالمتشابييف أمكف في النفكس مكقعا مف سنكح ذلؾ ليما في 

(. 1)" شيء كاحد ككذلؾ حاؿ القبح 

ىذا الأخير باعث أك عامل أساسي مف العكامل التي  " قصد" كغالبا ما يستعمل الشاعر التكرار عف 

تؤدؼ إلى استخداـ التكرار ، كمثل ىذا التكرار لا يككف إلا لغرض يريده الشاعر إذا يستعمل الكاتب 

ألفاظا فيكررىا فتصبح ذات دلالة قكية كمكثفة ، تجعل المعنى عميقا غير ظاىر ، كىذا ما لا يستطيع 

كل مبدع الكصكؿ إليو ، إذ يجب عمى الشاعر أف يككف حاذقا ذكيا لو قدرة لغكية فائقة ك فصاحة عالية 

. ليستطيع أف يعطي لمتكرار معناه الحقيقي 

 

 

 ـــــــــــــــــــــــــــــــ

القرطاجني أبك الحسف حازـ ، مناىج البمغاء كسراج الأدباء ، تحقيق محمد الحبيب بف فكجو ، دار الكتب الشرقية ، ط  (1)
. 45 ، 44، تكنس، ص ـ1966،  1

 



 
 

 
 

:  ي  الشعر التترار- 4

 بالشعر، فيك ذك مزايا فنية عديدة سكاء مف حيث تأثيره في اإف التكرار مرتبط ارتباطا متيف          

. المكسيقى الشعرية فضلا عف الدلالة النفسية التي يستطيع أف يضيفيا عمى القصيدة

فالشاعر المعاصر حاكؿ قدر الإمكاف تجاكز الحدكد التقميدية لمكزف "إلى جانب أثره في تقكية النغـ ، 

كالقافية ، متجيا نحك التكرار ككسيمة لإغناء كتجديد القصيدة التي لطالما كانت مقيدة بالقالب القديـ الذؼ 

رفض الشعراء كسره، فالإيقاع الصكتي الذؼ يخمقو تكرار جرس الحركؼ كالكممات ، تظير القيمة الفكرية 

..... كالنفسية التي يعبر عنيا مف خلاؿ العناية بتكرار لفظة معينة أك مقطع معيف

البنية " فسرىا لكتماف تفسيرا عمميا إذ أف تيىذا ما جعل التكرار الفني ظاىرة بارزة في الشعر المعاصر كاؿ

(. 1)"الشعرية ذات طبيعة تكرارية

فالشعر يحمل في ذاتو طابعا تكراريا، يتجمى ىذا الطابع في المستكػ الإيقاعي أؼ في القافية كأيضا في 

المستكػ التعبيرؼ، التصكيرؼ كالرمزؼ الذؼ يمكف أف يككف أكثر تعقيدا حيث يضفي لمنص نكعا مف 

.        الغمكض كالإبياـ

ككذلؾ النص الأدبي باعتباره عملا عمى درجة عالية مف الجكدة كالتنظيـ فانو كلا بد أف يككف التكرار 

متمكقعا فيو بطريقة ذكية كمتقنة مف الناحية الاختيارية كالسياقية التي تفترض أف لا يتككف النص مف 

 .عناصر عشكائية

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

. 63ص،بيركت 1995ترجمة محمد فتكح، دار المعارؼ،دط،،"بنية القصيدة"يكرؼ لكتماف،تحميل النص الشعرؼ -(1)



 
 

 
 

ذا نظرنا إلى علاقة الشعر بالتكرار فإف ىذا الأخير داخل الشعر عد             مما ليس منو بد أك ّ"كا 

لا يستقيـ قكؿ .سمة كالجكىر ملازمة، ك مظير كالركف دائـ- قديما ك حديثا-ليس عنو غنى فيك فيو 

لذلؾ عد . شعرؼ إلا بو، ك لا تتحقق طاقة شعرية دكنو، ك لا يصح لمقصيدة نسب إلى الشعر إلا بتكفره

مف أبرز مقكمات الشعر ك مف ثكابت القصيد إف - ك إف اختمفت تعبيراتيـ عف ذلؾ–عند أغمب الدارسيف 

(. 1)"لـ يكف أكليا عمى الإطلاؽ

ىـ في بناء القصيدة الشعرية بغض النظر اك ما يقصد ىنا، أف التكرار مف أبرز ك أىـ الكسائل التي تس

... عف ىدؼ استعمالو سكاء كاف لتكازف القصيدة أك لجماليتيا أك لإضفاء جرس مكسيقي ك غير ذلؾ

فالشعر في رأؼ بعض كبار الأدباء مشتق مف التكرار ك ىك جزء لا يتجزأ منو،           

نستطيع تجريدىا مف الصكر البلاغية كقد نستغني عف الكزف دكف أف تتأثر باختلاؿ  (القصيدة)فالشعر

 ك لكف، تجرد الشعر مف التكرار ينقص مف طاقتو الشعرية لأف تكاجده في الشعر ينيض ؼتكازنيا الشعر

كالتعبير بدؿ الإخبار ك التقكيـ فالشعر يتكجو إلى قمب القارغ بشحنة شعكرية ك  بكظيفة الإشعار ك التأثير

 ك لذلؾ فمف مميزات النص الشعرؼ التكرار ، فيذا الأخير منكر في النثر بينما ىك    لا يتكجو إلى عقمو،

القاعدة في الكتابة الشعرية، فالشعر لا يخبر بل يعبر، ك يزيد في حدة التعبير، فيك لذلؾ لغة الكجداف 

 . ك تعيده ك لا ترمي مف ذلؾ التجديد بل ترمي إلى السمك بالكممة ك تحسينيا    فأنت تقكؿ الشيء

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

ـ، 2005 1حاتـ عبيد، التكرار ك فعل الكتابة في الإشارات الإليية لأبي حياف التكحيدؼ، مطبعة التفسير الفني، ط (1)
 .16صفاقس، تكنس،ص

 



 
 

 
 

فالقكؿ الشعرؼ متى تجرد مف مظاىر التكرار " مف ىنا نستطيع القكؿ أف التكرار ىك ركح الشعر         

 تقكضت أركاف بيتو، ك اضمحل إيقاعو، ك ذىب كزنو،ك سقطت عنو صفة الشعر، ك فقد كاملا اتجرد

السند الذؼ يمد أنفاسو، ك عدـ الأداة التي تضمف لأجزائو حدا مف الانسجاـ ك لمعناه نصيبا مف الكضكح 

                                          (1)". عمى فيـ القارغ الانغلاؽمف مغبة السقكط في الإغماض ك ق    يقي

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 .22حاتـ عبيد، التكرار ك فعل الكتابة، ص (1)



 
 

 
 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 



 
 

 
 

"أنواعو: " مستويات التترار- 1  

 كمػػػػػػػػػػػا  إف كل نص شعرؼ يتككف عادة مف عناصر ك كحدات تتكرر بانتظاـ داخل كل بيت شعرؼ 

نستطيع اعتبار التكرار البنية الأساسية لمبيت ك لمقصيدة ، ك لكف أحيانػػػػػا ما تأتي الكحدات المتكررة في 

. ( 1)أنماط مختمفة مكزعػػة عمى طكؿ القصيدة أك النص الشعػرؼ حتى تأخذ قالبا متجػػػػػانسا متػػػػػكازيا   

ىذا التكازؼ يككف مصدره عكدة نفس الصكرة الصكتية ، ك تكرارىا أك عكدة الكحدة العركضيػػػػػػػػػػػػة   

المنتظمة ك التكرار الصكتي يعمل عمى زيادة الإيقاع أكثر مف الإنتاج الدلالي لمنص ، إذ أف الإنتػػػػػػػػػاج 

.الدلالي مكجكد مع أكؿ كحدة صكتية    

ك تتفاكت درجة الإيقاع ك الشعكر بالصكت المكرر تبعا لممسافة بيف الكحدات المكررة، ك كذلؾ حسب "

(.2)" الكحدات ك طبيعتيا فالكممة تختمف عػػػػػػػػػػف الجممػػػػػػػػػة   

ك مف ىنا نستنتج أف انتشار ظاىرة التكرار في أعماؿ الأدباء لـ تكف مجرد كلع ك إنما تمثل قدرة عالية 

 الأصوات، :لمتعبير عف المعاني ك أدائيا، ك قد اختمفت أشكاؿ التكرار ك أنكاعو حيث يظير في تكرار

.مف أنػػػػػكاع التكرار المعركفػػػػػػػػػػة ك الشائعػػػػػػػػػػػةالخ .......الألفاظ، العبارة، المقطع  

: تكرار البدايـــــة- 1.1  

يقصد بو تكرار لفظة ما إسما كانت  أك فعلا أك حتى حرؼ ، في بداية كل سطر أك بعض الأسطر 
 . الشعرية

 

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  د طمحمد عمكاف سالماف، الإيقاع في شعر الحداثة ، دار العمـ ك الإيماف لمنشر ك التكزيع ، : ينظر - (1)
.118ص، ـ2010  

.120 ص المرجع نفسو،- (2)  



 
 

 
 

 ك يككف تكرارىا متتابعا أك غير متتابع حيث تؤدؼ في السياؽ دلالات معينة حيث أنو يضيف إلى      

القصيدة نغما مكسيقيا يترؾ في نفس المتمقي تساؤلا ك غمكضا ، يجعمو يتعمق في فيمو لمقصيدة ك 

أف يكحد القصيدة في اتجاه يقصده الشاعر ك إلا كاف زيادة لا غرض "ك شرط ىذا التكرار . يغكص فييا

.ليا  

ك نقصد بيذا القكؿ أف ىذا التكرار لو دكر فعاؿ في تكجيو الدلالة ، ك انسجاـ المقاطع ك تماسكيا في 

ك ىك " واو"النص ، ك نلاحع أف ما يمفت في النص الشعرؼ بالنسبة لتكرار البداية ىك تكرار الحرؼ 

أربع مئة و سبع و حرؼ عطف تكرر في بداية النص الشعرؼ إلى نيايتو بشكل لافت حيث تكرر 

(1: )، ك ىذا ما نلاحع في بعض المقاطع منيا مرة  (457)خمسون   

بما شئت دكف اشتيػػػاؽ ... تكمـ   

 لقد ضاع منػػػػػػػػػػػػػػي الكػػلاـ ،

ضاعت طيكر العػػػػػػػػػػراؽ ،و   

عكا،ضاعت مف القمب أسكار و   

.أطياؼ فاسو   

شاخت خيكؿ اليمف ،و   

...أكراس ما عاد يأكؼ الرفاؽ و   

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

. 56ـ، عنابة، الجزائر، ص 2000، 1أحمد شنو ، طكاحيػػػػػػػف العبث ،مؤسسة ىديل لمنشر ك التكزيع، ط(- 1)  

 



 
 

 
 

(1: )ك أيضا ما جاء في مقطع آخػػػػػػػػػػػػػر   

...الحركبفقد مزقتني ... تكمػػػػػػػػػػػػػـ   

طار رأسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي ،... ففي داحس   

اعتقػػػػػػػػػمت ،...  في ردىات البسكس و  

.أىدكا رفاقي لفرعكف مصر ...  في ثكرة الزنج و  

ركحػػػػػػػػػػي،بعد أف جدد الله ..  لكنيـ و  

. عادت إلى الجسـ بعد الغػػػػػػػػػػػػػػركب و  

  تاقت إلى العيش نفسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي ،و

.أىكػ الحيػاة ..  عدت كما كنت بالأمس و  

 النص الشعرؼ مييمف  طعامقأسطر  كل  بداية في" واو"إذا ما أمعنا النظر نلاحع أف تكرار حرؼ 

بشكل كبير، ك ذلؾ باعتبار أف ىذا الحرؼ حرؼ عطف ك ربط كظفو الشاعر في نصو ليجعمو متماسكا 

  ك منسجـ الأطراؼ مف حيث البنية ىذا مف جية أما مف جية أخرػ نلاحع أف القصيدة ك كأنيا شبو 

غمب عمييا، ىذا الأخير الذؼ عمل عمى ربط " الواو"مدكرة ك مستمرة ك مترابطة ك ذلؾ لأف تكرار حرؼ 

يصالو  الكممة الأخيرة مف السطر الأكؿ بالكممة الأكلى مف السطر الذؼ يميو ،ىذا كمو بغية إتماـ المعنى كا 

.كاملا لممتمقي   

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  .85 ص ، طكاحيػػػػػػف العبثشنو،أحمد (- 1)

 



 
 

 
 

ك إذا ما تحدثنا عف تكرار الاسـ فإف الشاعر لـ يستعمل تكرار الاسـ في البداية فقط نلاحع أنو يقكـ    
..تكمـ( 1 ):قكلو "بلاد"بتكرار الاسـ   

      فيذا الطريق الذؼ بالأمس أرجكحة مف خياؿ ،             

تنتمي لمحجػػػػر ،.. .التي البلاد                  ك ىذؼ   

.كل ما تشتيي ...  بيا                   بلاد  

.الذاكػػػػػػػرةك ...                   عدا الشعر  

.بالحنيػػف.. .أصكاتنا تحنط                   بلاد  

.في نشرة الثامنػػػػػػة ...                   ك تقرأ أشعرؾ   

.الأحصنة بيا مثمما في الفضاء مف بلاد                     

...                         بيا المكت ك الآخرة. بيا كل ما تشتيػػػػػػػي                    بلاد  

" ال"ك قد جاء الاسـ غير معرؼ ب( 4)أربع مرات " بلاد"نلاحع أف الشاعر في البداية قد كرر الاسـ 

 ،عمما أف لاـ التعريف تدخل عمى الأسماء كي تعرفيا ك تزيل إمكاف المبس في المقصد مف الاسـ المعرؼ

ك ىك بذلؾ يستغني عف التعريف " بلاد: "فالشاعر استعمل الاسـ في بداية الأسطر ك لـ يعرفو فقد قاؿ 

 ك  بيذه البلاد ك كأنو يتحدث عف بلاد مجيكلة ،بلاد ضائعة ، مشتتة بيف المكت ك الخراب ك الألـ

 متحدثا  بنبرة حزينة عف ىذا الكطف الذؼ خسر خيراتو كاستقراره ك ىدكءه ك أصبح عرضة لمخيانة ،الحزف 

. المكت ك  

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

.40أحمد شنو، طكاحيف العبث، ص  (1)  



 
 

 
 

(:1) :آخػػػػػػػػػرك في مقطع   

أنت الشعار الكحيد ،.. . لسطين                                     

                                     إذا قرر العػػػػػػػرب،

.                                    شاء القػػػػػػػػػػػػػػػدر   

  أنت الخلاص الكحيد ،...                                     لسطين

                                     إذا لػػػػػػػػـ نمت فيؾ ،

                                     مػػػػػػػػػػػػػػػػػات الشجر

  أنت الغراـ الكحيد ،...                                     لسطين

.                                   إذا لـ نذب فيؾ ذاب الحجر  

   ك ىك يستأنس بيا     ( 03)ثلاث مرات "  لسطيــــــن"   ك يكرر أيضا في المقطع السابق في البداية 

      الكحيد ، ك غرامو الكحيد فيي النمكذج المثالي لممقاكمة ق  ك يفتخر بيا ك يتخذىا شعاره  ك خلاص

    لسطين:   ك التضحية  ك ىي القدكة لركح التحدؼ ك الإصرار ، ك كأنو يريد اليركب إلييا في قكلػػػػو 

.أنت الخلاص الوحيد ، إذا لم نمت  يك ، مات الشجــــــر   

ك رغـ أننا لاحظنا عدـ تكرار الشاعر للأسماء في البداية بشكل كبير ، إلا أف ىذه التكرارات القميمة 

        .               أفضت عمى ىذه الأسطر نغما مكسيقيا تلاءـ مع بداية ىذه الأبيات 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
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(1 ):في البداية، نرصد ذلؾ مف خلاؿ قكلو" الفعل"أما فيما يتعمق بتكرار   

لكي لا أراؾ...                   تتلم   

لكي لا تطيرني بالدماء يػػػػداؾ...                   تتلم   

...                  تتلم   

لكي لا تضػػػػػػػػػػػػػػػيء الكيكؼ...                   تتلم   

.فيا نحف نخرج زيغكد مف شاطئ الشيداء                     

( 2: )ك في مقطع آخػػػػػػػػػػػػػػػػر   

لكي لا أراؾ...                    تتلم   

.لكي لا تطيرني بالدماء يداؾ... تتلم                      

.بكل المغات ك لا تحترؼ حب ىذا الكطف... تتلم                      

         نمحع أف أحمد شنو قد كرر ىذا الفعل في بداية أسطر النص الشعرؼ تقريبا مف بدايتو إلى 

، ك ىك فعل أمر يدؿ عمى طمب عمل مف ( 109)مــــئة و تسع مرات نيايتو في كل مقطع حيث تكرر 

في المستقبل ك قد جاء الفعل بصيغة المفرد ،ك كأف الشاعر يخاطب شخصا  (متمقي الخطاب)المخاطب 

كاحدا ك يأمره بالتكمـ ك يمح عميو ، تكمـ ، تكمـ ، ك يختزؿ الزمف الآتي في يكـ كاحد ، يكـ  لا يزاؿ 

ينتظره عمى أحر مف الجمر ، يكـ قد يغير مجرػ الحياة ك يدخل السعادة في القمكب ك يمحك كل جرح   

.س ك كل حزف ملأ النفك  

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
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 .22المرجع نفسو ، ص (2)



 
 

 
 

ك قد جعل الشاعر ىذا الفعل محكر اىتمامو ، ك نقطة مركزية يتمحكر حكليا ىذا النص الشعرؼ         

مرات  مف بداية النص  (03)مرات  ك الثالث ثلاث (04)فقد  تكرر في بداية المقطعيف الثاني أربع

الشعرؼ ، ثـ أخذ يتكرر بمسافات متساكية عمى طكؿ النص الشعرؼ ، في بداية كل سطر أكؿ مف كل 

مقطع ، فكأنو أراد أف يشارؾ المتمقي  ك يمفت نظره بإلحاحو الكبير ليثير في نفسو ذلؾ الفضكؿ ، ك 

ك لمف يكجييا ، فأحمد شنو يقصد بيا في نصو منادات " تتلــــــم"ليسأؿ نفسو أيضا ، عف ماذا تدؿ كممة 

المستقبل  أك الغد المنتظر ، أك الغد المخمص القادـ الذؼ يأمل أف يأتي ك يمحك كل المعاناة التي يعيشيا 

، نظرا لتمؾ الأكضاع القاسية ك المتدىكرة في فترة الإرىاب في التسعينات ، كفي نفس الكقت كاف يبحث 

.عف الخلاص كاليدكء كعف كسائل تعيد كل شيء إلى ما كاف عميو سابقا   

بمسافة متساكية كمتتابعة في بداية كل سطر مف " أرػ " كفي نمكذج آخر نمحع تكرار الفعل المضارع 
( 1):  المقطع التالي ك يمكف تمثيميا بيذا الشكل  

    أراؾ كمف لا يرػ غير أشباح بيت عتيق 

.ككل البشر...    أراؾ كحيدا   

...    أنا لا أرػ غير ما ترتضي أف أرػ   

  شاطئا مف عتيق، أرػ                

  ينتحر،أرػ شاعرا                

    قبمة تختفي في الجفكف، أرػ                

  دمعة في حجر أرػ                 

 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
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  نكع،                أرػ صكت طكفاف 

.في الطريق ...                 أرػ ثكرة  

فقد استعمل الشاعر ىنا ، (8)ثماني مرات " أرػ " كما نمحظو ىنا أف أحمد شنو قد كرر الفعل المضارع 

ككأنو يكطد العلاقة بينو كبيف المتمقي  (المشيد  )الحاسة البصرية لأنو أراد أف يشرؾ القارغ في النظر 

 كيشاركو في رؤيتو ليذه الأشياء ليعيش  معو تمؾ المحظات ك يؤثر في نفسو،كما نمحع إلحاح الشاعر 

 أرى ثورة في الطريق :بتكراره هذا الفعل و هو ٌفصح عن أشٌاء ستحدث لا تبشر بالخٌر فً لوله 

ندلاع ثكرة بسبب الضغكطات التي يعيشيا جراء تمؾ الأكضاع السيئة التي عبرت عنيا با  يتنبأ، فيك

الخ، ىذه الكممات كميا تكحي عمى الضعف ...ينتحر ، تختفي ، دمعة ، طكفاف ، ثكرة: "الكممات التالية 

كفي مقطع آخر ك ىك يستحضر المستقبل .ك الحزف مف جية ك مف جية أخرػ تعني الضغط ك القكة 

(1): قائلا  

...تكمـ  

 لكي لا يجف القمـ

... بأني كجدت الطريقسأنسى  

 ك لكنني قد أضعت القدـ

  بأني كتبت الأناشيد في أمو ميتة،سأنسى

 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  
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مف عيكف الرشيد...ك في غفمة  

  بأني احترفت الألـ،سأنسى

  بأني نبي رجيـ ،أنسىك 

...تطارده شرطة الخمفاء   

 ك تجمده لعنات الخدـ

بأني أحب المدينة كحدؼسأنسى   

 ك أني كتبت القصائد ضد العدـ

. بأني أحارب جيش المغكؿسأنسى  

في بداية ىذا المقطع ك ىك فعل مضارع يدؿ عمى ( 06)ست مرات " سأنسى"فقد كرر الشاعر الفعل 

ك ىك حرؼ مف حركؼ المعاني يختص بالدخكؿ عمى " السيــــــن"مخاطبة المستقبل ،جاء مرتبط ب 

المضارع المثبت دكف المنفي فيعنيو للاستقباؿ ك ينقمو إلى زمف المستقبل الكاسع ك لذا سمػػػػػػي حرؼ 

، كما أنو يفيد تكرار الفعل ك تككيده كعدا أك كعيدا ك قد استعمميا الشاعر في نصو " توسيع"تنفيػػػس   

بكثرة لتعبر عػػػػف المستقبل القريػػػػػب ك ىك بتكراره ليذا الفعل بيف شكقو إلى نسياف ما عاشو ك ما مر بو 

، ك ىك يخاطب الغد قمف أكضاع متدىكرة ك مزرية ، بسبب تمؾ الحقبة السكداء التي عاشيا في حاضر

لكي يستأنس بمجيػػػئو قبل أف ينتيي الصبر ك الأمل ك ييأس مف أف يأتي  في بداية المقطع" تتلـــــم"بقكلو 

.كل مكاجعي سأنسى الألـ" سأنســـــى: "ذلؾ اليكـ حاملا معو الاستقرار ك الحرية ثـ قاؿ   



 
 

 
 

سأنسى :  " ك أنسى بأنني كافحت ك قاكمت دكف جدكػ ك لـ أجد مف يساندنػػي ك ىذا ما عبر عنو بقكلو 

أؼ أنو كجد الطريق لمخلاص ك لكف أيف الكسيمة التي " بأني وجدت الطريق ، لتنني قد أضعت القدم

.ستكصمو إلى ىدفػػػػو   

 تجربتو فقد ىيمف الزمف المضارع عمى ـمتلاغكل ىذه الأفعاؿ اختارىا الشاعر ك استعمميا بكثرة ك ىي - 

النص ك لكف كاف كركده يتأرجح مع الزمػػف الماضي حيث غمب المضارع الذؼ ترجـ انفعالات الشاعػر ك 

تجربتو الأليمة ك أكضاعو المتأزمة  المستمرة فالمضارع يدؿ عمى الحركة ك الاستمرارية ك ىذا ما ظير 

في نص أحمد شنو دكف أف ننسى كجكد فعل الأمر أيضا في النص ك الجدكؿ الآتػػػػػػي يبيف لنا إحصائيات 

:الأفعاؿ   

                % النسبة         العـــــــــــــدد            الزمـــــــــــــــــن          

 

              22,34                   263          الماضـــــــــي  

              60,74                   715          المضــــــــارع 

              16,90                   199          الأمـــــــــــــــر 

 

 

 

 

 

 



 
 

 
 

(1: )ك مف تكرار الحرؼ نأخذ المثاؿ التالػػػػػػي  

فما أنت تيفك معي لمرجكع،...تكمـ  

. التيّو ك الصعمكة إلى  

.....تماما كما كنت قيل السقػػػكط  

.. العاصمة إلى  

 تماما كما كانت قبل اليبكط

.. المعركة إلى   

 حرؼ مف حركؼ "إلى"في النص ضركرة يستعمميا أؼ شاعر في نصو الشعرؼ لأف " إلى"فتكرار الحرؼ 

أما إلى : "الجر تستعمل لانتياء الغاية في الزماف ك المكاف ك غيرىما ك ىذا أصل معانييا حيث أنو 

ك يقكؿ الرجل إنما أنا إليؾ ، أؼ إنما أنت "ك قاؿ " مف كذا إلى كػػذا: "فمنتيي لابتداء الغاية ، تقكؿ 

ىنا  فيذا أمر إلى ك أصمو ك إف اتسعت ك ىي أعـ في الكلاـ مف حتى ، تقكؿ اغايتي ك لا تككف حتى ق

(2)" قمت إليو ، فجعمتو منتياؾ في مكانؾ ، ك لا نقكؿ حتاه:   

.ك بالتالي فقد استعمميا الشاعر ككسيمة لمربط بيف أجزاء النص ليتماسؾ ك ينسجـ في الدلالة ك التركيب   
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  5 ، جدّة ، ص 1915،  (د ط)نقل عف ، أبك أكس إبراىيـ الشمساف ، حركؼ الجر ك دلالتيا ، مطبعة المدنػػػػػػي،  (2)



 
 

 
 

...ترسد جراحػػػػي      (1 ):               ك نمحع حرؼ آخػػػػػر في قكلو   

  أنػػػػػػػػػػػاـ                                                               لعـلي

  أنػػػػػػػػػػػاـ                                                               لعـلي

يفيد التكقع ك الترجي ك قد " إف" كىك حرؼ ناسخ مشبو بالفعل مف أخكات "لعل"فقد كرر الشاعر حرؼ 

ك أيضا ما جاء  (02) ك يكررىا  مرتيف ،"لعلـي أنام"استعمميا ك كأنو يرتجي  اليركب مف الكاقع  بقكلو 

فمـ يبق غيرؾ يدرؾ أف الجنكف انتماء                          (2): في تكرار الضمير قكلو   

                                                                  ىــــــو الانتماء

                                                                   ىــــــو الانتماء

       نمحع ىنا أف كظيفة التكرار تكمف في تكرار ىذه العبارة ك التأكيد عمييا فإف كاف التكرار جممة 

د عمى ثلاثة كبعض الآراء ذكرت ؼك اشترطكا في التككيػػػػػػد أف لا يز"فأكثر تصبح كظيفة التككيد حاضرة 

أف التككيد كالتكرير يجتمعاف فيما زاد عمى اثنيف  كالعلاقة بينيما قكية لاف مف أغراض التكرير تككيد 

.(3)"الكلاـ كتقكيتو   
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 )عبد الله عمي محمد حسف، السجمماني كنظرة جديدة إلى بلاغة التكرير، مركز فجر لخدمات الطباعة،                   (3)
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: تترار النقــــط- 1.2  

يعد ىذا النكع مف التكرار رمزا لممعاصرة حيث أصبح الشاعر المعاصر يرمز بيذه النقاط إلى حذؼ   أك 

شيء مسككت عنو ك ىك تكراره لمجمكعة مف النقاط المتتالية كسط السطر أك في نيايتو ك يمحق ىذا 

.التكرار بتكرار الصيغ التي يمكف بيا الشاعػػػػػر قصيدتو بيدؼ معيف   

         إف النقط ىي علامة مف علامات الترقيـ ليا أىمية كبيرة في الكتابة ك ىذا راجع  إلى ما تقدمو 

لمنص مف كضكح ك يسر فيي تساعد عمميّة الفيـ ك تنسيق معاني الأفكار فلا يتشتت عقل القارغ بيف 

الربط ك بيف الأحكاـ ك فصميا، ك لعل ىذه النقط ليا كظائف كثيرة مف بينيا الحذؼ ك ىي سمسمة في 

صف كاحد مف ثلاث نقاط متتالية كىي ليست سيمة الإتقاف، أحيانا ما يستعمميا الشعراء خاصة 

كأحيانا ... المعاصريف للإشارة إلى إغفاؿ جزء مف النص أك تكقف في نياية الجممة كتركيا مفتكحة 

.ق في كسط كنياية المقطعبتستعمل لحذؼ كلاـ غير مرغكب   

بداؿ الداؿ المساني بالداؿ الطباعي  فالشاعر أحيانا في نصكصو الشعرية يقمص الكلاـ إلى حد الإمحاء كا 

الصامت الذؼ يتمثل في البياض أك النقاط الدالة عمى الحذؼ كىي أكجو مف أكجو انحباس الصكت 

كىك باب دقيق المسمؾ ، لطيف المأخذ ، عجيب الأمر ، شبيو بالسحر ، فإنؾ ترػ بو ترؾ " الشعرؼ  

 ىذه .(1)" الذكر أفصح مف الذكر، كالصمت ما تككف إذا لـ تنطق ، كأتـ ما تككف بيانا إذا لـ تبيف 

.النقاط المتتابعة نجدىا بكثرة في النص الشعرؼ لأحمد شنو   

 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 ، بيركت 1981،  (د ط)ر الجرجاني ، دلائل الإعجاز في عمـ المعاني ، دار المعرفة لمطباعة كالنشر ، قػ عبد القا(1)
.200لبناف ، ص   



 
 

 
 

( 1): كمثاؿ ذلؾ قكلو   

...شييداأراؾ  لكي لا...                تكمـ   

.ىـ الشيداء ... في بلادؼ فأحقر ما                  

.ىـ الشيداء ...               كأفقر ما في بلادؼ   

               يمكتكف فكؽ المنابر ، فكؽ المآذف ،فكؽ الجرائد ، 

..في شرفات القصكر ...               في خطبة العيد   

بٌن السطور ... ٌموتون فً دفتر الطفل   

مراثٌهم ... ٌموتون كً ٌكتب الخطباء   

(رحم الله الشهداء)  

.ثم ٌسٌرون خلف الجنازة مثل الصخور   

فتكرار النقط ككجكد الفكاصل كعلامات التعجب تساعد الشاعر عمى تكصيل ما يركـ إيصالو إلى القارغ 

بدقة ليعرض ما تفقده القصيدة المكتكبة مف التمكيف الصكتي كملامح القسمات التي تصاحب القصيدة عند 

كلك أف بعض الشعراء يسرؼ في استخداـ ىذه العلامات : كىذه الظاىرة نجدىا في الشعر المكتكب. إلقائيا

.مثل شاعرنا أحمد شنو فيك استعمل النقط بكثرة في نصو الشعرؼ لأنيا تساعد عمى الإيحاء  

 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  
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أخرػ يمكف لمقارغ أف يضيفيا أك يتخيميا، كيستخدـ الشاعر الفكاصل كالتنقيط " معاف "  بأف في السياؽ 

كفي مقطع . ليكازف بيف الجمل إيقاعيا كليكفر جكا مف الاستراحات كجكا مف السككف ينجـ عنو مزايا مكحية

:آخر مف النص الشعرؼ يظير استعماؿ الشاعر لمنقط بكثرة في قكلو  

ػ    (1 )........المدرسةيمكت التلاميذ في  لكي لا... تكمـ 

.... فلا حل عندؼ ليذؼ الدماء ....       تكشف   

...حل عندؼ ليذه الفتف        كلا  

       سكػ الأكراسو 

فلا حل عندؼ لحكامنا ، ....       تكشف   

حل عندؼ لأحزابنا       كلا  

       سكػ الغمر سو               

نلاحع تكرار النقط بكثرة كالفكاصل كلعل ىذا المقطع يترجـ لنا حالة تتابع بعض الصكر في ذاكرة الشاعر 

جمعتيا مجمكعة مف الكاكات حيث جاءت النقط مكزعة في الكسط كالنيايات كىي تتابع بعد أفعاؿ أمر 

استيقظكا كانيضكا : فيقكؿ لشعبوالمستقبل القادم ككأنو يخاطب .... أيضا تكشف ....  تكمـ :مثل

.نستحقوكا يكما جديدا كاعثركا عمى السلاـ الذؼ لببضميركـ الميت كأحيكا كل شيء جميل كج  

 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  
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ػ  (1): كذلؾ يظير في قكلو   

.المدرسةيمكت التلاميذ في  لكي لا...     تكمـ   

                           .لكي التكت كالزعفراف

               لكي تشرؽ الشمس دكف ارتعاش  

                              :    كفي قكلو 

          ....فلا حل عندؼ ليذؼ الدماء ... تكشف 

ق             سكػ الأكرس.... كلا حل عندؼ ليذؼ الفتف   

عر يدعك شعبو إلى مساندتو لككنو غير قادر عمى فعل شئ اكالأكراس رمز لممقاكمة كالتحدؼ فكأف الش
  مف حاضره الحزيػػػف كما ك أفّ تتابع النقاط جاءكحده ، فيذه الأفكار عكضيا الشاعر بنقاط ملأ بيا فراغا 

:                                       في المقطع التالي أيضا جاءت لنفس الغرض في قكلػػو   

ك لا المعرفو...فلا الجيل أغنى....تكمـ  

....كلا الصمت أغنػػى   

ك الفمسفػػػو... ك السحر... ك لا الكحي  

 أقكؿ لكـ أييا اللاىثكف كراء الكراسي 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
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(1): قولو  

ألأطرفو،ك ... ك خمف الكزارات  

....بأف البلاد اشتراىا الطكاريس  

عػذرا....ك ذلت لخصياف باريس  

مجػرفو.... ك لا بدّ مف   

إنيا صكرة مركزة لكبرياء الشاعر ك إلحاحو الشديد عمى النيكض ك القياـ بشيء لطرد العدك  فيك يردد 

ف كراء ؼاللاىثبك يتبعيا بنقاط ك يقكؿ لا شيء يغني، ثـ يكجو كلامو لمحكاـ ك ينعتيـ .... تتلم كممة 

الكراسي بصريح عبارتو ،ك أنيـ قد باعػكا بلادنا لمطكا ريس ك ىي جمع طاركس ك ىك نكع مف الكلاب ك 

أؼ يعني بيا لا بد أف "مجرفة " أف ىؤلاء الحكاـ قد ذلكا بلادنا ك منحكىا لمف لا يستحقيا ك لا بد مف

. كل جرح رسمو الكاقع المرير كنطردىـ ك نزيحيـ مف حاضرنا ليأتي غد أفضل يمح  

": العبارات"تترار الجمــل - 1.3  

ىك تكرار يعكس الأىمية التي يكلييا المتكمـ لمضمكف تمؾ الجممة المكررة ، باعتبارىا مفتاحا لفيـ 

المضمكف العاـ الذؼ يتكخاه المتكمـ ، إضافة إلى ما تحققو مف تكازف ىندسي ك عاطفي بيف الكلاـ      

 ك معناه ، ىذا النمط مف التكرار المكجكد بكثرة في القصائد المعاصرة ، ك يككف بتكرار جممة بأكمميا  أك 

.عبارة تامة المعنى في القصيدة  

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

.                                                                           المرجع نفسو ، الصفحة نفسيا  (1 )  



 
 

 
 

 قد يككف متتابعا ك قد يككف كاردا في البداية ، أك في النياية ، ك حتى فييما معا ، فيك يقكؼ الإحساس 

" إنيا تمكّف القصيدة مف العكدة إلى لحظة البدء أؼ لحظة الكلادة "  حيث ،دائما بالرجكع إلى نقطة البداية 

(1. )   

" ير لما يتركو مف دىشة ك ما يثيره مف مشاعر ث بميغ التأ،إذا أجيد استخدامو"ىذا النكع شائع الاستخداـ 

(2. )  

حيث أف الكثير مف الأدباء ك النقاد أعجبكا بالإيقاع الذؼ يحدثو تكرار الجممة إضافة إلى أنو ييدؼ إلى 

التأكيد عمى عبارات معينة قصد فتح فضاء دلالي كاسع لمنص ك لعل كممة العبارة لدػ سماعيا تحدث 

كقعا قاتلا ، لأف العبارة مجمكعة مف الأصكات ك الكممات ، ك بالتالي ىذا التكرار أشد تأثيرا مف الأنماط 

.الأخرػ   

( 3): ك مف تكرار الجمل ما كرد في المقاطع التالية  

لكي لا أراؾ...                                                          تكمـ   

...                                                         لكػػػي لا تطيرني بالدماء يداؾ  

حيث أف ىذه العبارة تكررت ثلاث مرات في بداية المقاطع الثلاثة الأكلى لمنص الشعرؼ ، فالشاعر ىنا 

يخاطب بيذه العبارة الغد المنتظر الذؼ يأمل أف يأتي ليغير الكاقع الذؼ يعيش فيو ىك ك شعبو لكي 

  .يتجنب الذؿ ك المزيد مف المكت ك الألـ 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  

.129ـ، تكنس، ص1998، (د ط )محمد لطفي اليكسفي، في بنية الشعر العربي المعاصر، سراب لمنشر، ( 1)  

ـ، الأردف، 2008 ،1دراسة أسمكبيّة لشعر بدر شاعر السباب، دار كائل لمنشر ك التكزيع،ط إيماف محمد أميف الكيلاني، (2)
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ك لعل ما يمفت الانتباه في ىذا النص ،ك كررىا أيضا لكي يحفز نفسو ك شعبو عمى صنع غػػػػد أفضل 

( 109 )مف بداية النص حتى نيايتو، فقد تكررت مئة كتسع " تكمـ"الشعرؼ ىك تكرار الشاعر لعبارة  

مرات ك ىك يقصد بيذه العبارة ، مخاطبة الغد المنتظر ، لأنو في تمؾ الفترة كانت بلاده تعاني مف 

ليضغط  (المتمقي) بتكراره أف يؤكد قصد التأثير عمى المخاطب شنوالإرىاب ك العدكاف المجرـ فأراد أحمد 

 عميو ك يستميل عكاطفو ليتعمق في القصيدة قصد فيميا ك ىك في 

.  بأف ىذا اليكـ سيأتي ك ستحظى بلاده بالحرية ك الاستقرارأملا،نفس الكقت يكاسي نفسو ك يعطي   

لكي لا أراؾ                             ... تكمـ  : (1)مف أمثمة ذلػػػػػؾ   

                            تكمـ لكي لا تطيرني بالدماء يداؾ                    

...                                   تكمـ   

.لكي لا تضيء الكيكؼ ...                            تكمـ   

                            فيا نحف نخرج زيغكد مف شاطئ الشيداء

نكقع كل القبكر          .. .نحف                           كىا   

...                            نفاكضيـ لمتنازؿ عف قطعة مف ثرػ المقبرة   

. مف ألكؼ الطكابق ...                            لنبني لزكجاتيـ مرقصا   

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  
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حيث أنّو يكرر عبارة تكمـ ك يؤكد عمييا ك يخاطب الغد مف جديد، ثـ أشار الشاعر في ىذا المقطع إلى 

ك تحدث عف المقبرة التي تحمل ألاؼ الشيداء ك كأنو يفتخر ف، الشيداء الذيػػػػػف ضحّػػػػكا مف أجل الكط

.بيـ في قكلػػػػػػو  

 أنو لا داعي لمحزف ك البكاء عمى الشيداء ك أنو يجب عمى زكجاتيـ أف بالأبيات الأخيرةك ىك يعني 

يرقصكا فرحا فكؽ قبكرىـ لأنيـ المثل الأعمى لمتضحيػػة ك الكفاح، فقد ضحكا ك قاكمكا الغدر ك الخيانة ك 

.كافحكا لأجل كطنيـ بكل شيء حتى بأركاحيـ  

(1): في قكلو " تتلـــم"ك في مقطع آخػػػػػػر يكرر العبارة   

لكي لا أراؾ ... تتلم  

لكي لا تطيرني بالدماء يداؾ ... تتلم  

.بكل المغات ك لا تحترؼ حب ىذا الكطف ... تتلم  

...لأف التراب سيزحف نحك الظلاـ   

ىذا الخريف..لأف الصعاليؾ لف يمتقكا فكؽ أكراس  

...سيسحبنا في ضمكع الزمف ..لأف الشييد  

 سيسمخنا مف جمكد الكراسي

  .تصدؽ ىذا الكثف ... فلا صخرة اليكـ فكؽ الرماؿ 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  
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كرر عمى طكؿ النص الشعرؼ ، ففي ىذا المقطع يخاطب المخمص القادـ آملا أف تك تبقى ىذه العبارة ت 

: كل جرح رسمو الكاقع المأساكؼ الذؼ يعيشو في قكلو كيأتي ليمح  

بكل اللغات و لا تحترف حب ىذا الوطن    ...                                 تتلم   

.                                             لأن التراب سيزحف نحو الظلام   

ك يقصد بيذا أنو يجب النيكض ك الكفاح لممحاربة بكل الكسائل مف أجل حب ىذا الكطف لكي لا يجره 

ر إلى الشييد الذؼ سيجمب النصر ، ك ؼالخكنة إلى الظلاـ فيزداد قير الشاعر ك يزداد الألـ ، ثـ يش

يجمب غدا أفضل ك يمحي كل الآلاـ ك الحزف بتضحيتو ، ك أخيرا يقكؿ بأنو لاشيء سيظل عمى حالو ك 

.أف الحرية ك النصر ك الخلاص سيككف حميفنا   

(1): ك أيضا مف تكرار العبارة ما نجده في المقطع  

  مف كتاب القراءةسنخرجيم

 مف أرض يثرب مف ربكة القدس مف كل بشر

  مف خياـ أميةسنخرجيم

.ك مف رمل خيبر ، مف ميبط الأنبياء   

  إذا أرادكا الخركجسنخرجيم

...ك حدّؽ معػػػػي في الكجكه ... ك لكف تميل   

.فكل القبائل صارت ييكد  

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
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 ك ىي عبارة تامة مرتبطة بحرؼ (3)ثلاث مرات " سنخرجيم"فالشاعر في ذلؾ المقطع يكرر العبارة      

 إلى العدك ك يخاطبو بصيغة الجمع مؤكدا شنوداؿ عمى المستقبل القريب  ك ىي عبارة يكجييا أحمد 

سنخرجيم من كتاب القراءة : عمى إبعادىـ ك إخراجيـ مف كل زماف ك مف كل مكاف كجدكا فيو في قكلو 

ر إلى أف الغدر ك الخيانة تنشر مف حكلو ك حتى مف طرؼ ؼثـ يشمن التاريخ بأتملو ، أؼ يقصد بيذا 

...و حدّق معـــــي  ي الوجوه ... و لتن تميل  :قكمو ك شعبو بقكلو   

                  تل القبائل صارت ييـــود

بعد إصرار الشاعر عمى إخراج العدك ك النيل منو أشار في الأخير إلى خيبة أممو في جميع الشعكب لأنو 

لـ يعد يثق بأحد فكل القبائل صارت خائنة، ك أف كل فرد يعنى كراء مصمحتو، كراء استقراره ك نفاذه مف 

(1):  و ٌظهر لنا فً ممطع آخـــر أن الشاعر كرر العبارة التالٌة بكثرة فً لوله.اليلاؾ  

...أنا لا أقول الذي لا يقال  

.و لا أرتضً أن ٌموت السمو آل بٌن الدٌار  

.. الماهرةاأدخلو: أنا لا أقول لأسيادكم  

على شرفات سطٌف... و ناموا   

. لم ٌعد فً زناته ما ٌستحك العناق:أنا لا أقول لهم  

.. إن أحزابنا مومس عاهرة :أنا لا أقول لهم   

.أن فرساننا نائمون: أنا لا أقول لهم  

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
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(.1)ٌسأل الفمهاء ،.. .و سلطاننا  

.عن الفرق بٌن البعٌر و بٌن الحمار   



 
 

 
 

..أدخلوا أرضنا آمنٌن: أنا لا أقول لأسيادكم  

 أنا لا أقول الذي لا يقال

،و لكننً لد أحدث أطفالنا   

.عن بطولات جٌل الحصار   

 

(2)مرتيػػػػػػػػػػػف ". أنا لا أقول الذر لا يقال"         : نلاحع تكرار العبارة  

(.5)خمس مرّات  ".  أنا لا أقول ليـــــــم         "                       

" الأنا"ستعمل الإفراد دكف الجمع ك ىك يتحدث بضمير ا          نلاحع في بداية الأمر أف الشاعر 

ضمير المتكمـ ك كأنو يتحدث عف نفسو دكف الجماعة ، ذلؾ أنو شعر بالمعاناة ك الألـ في تجربتو التي 

.أحس بيا ك كأنو كحيد فييا ، تائو بيف ظممات الغدر ك بيف ضياع ىذا الكطف ، الذؼ لـ يستطع إنقاذه   

"أنا لا أقول الذر لا يقال " ك ىك يؤكد مف خلاؿ تكراره لتمؾ العبارات مصرا بدلالة رفضو ك ىك يقكؿ   

ك ىك يعني بيا أنو لا يتيميـ بيذه الأقاكيل ك لا يقكؿ إلا ما يراه حقيقة مرّة ك يؤكد عمييا بتكرارىا ليزيد 

 التنبيو ، حيث كمما كاف التكرار أكثر يحفز المتمقي عمى الانتباه أكثر ، 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
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ك ىي مف أكثر الكظائف فائدة لممتمقي ك لإعطاء جرسا مكسيقيا يجدد عند استماع المتمقي انتباىو ك 

.استيعابو لممعنى ك الفكرة   

      و لتننــــي قد أحدث أطفالنا،:ك في الأسطر الأخيرة مف المقطع في قكلو



 
 

 
 

                           عـــــن بطولات جيل الحصار

"المناضلين"يحتفع بذكريات جميمة مف بطكلات جيل الحصارمازاؿ ر إلى أنو رغـ كل ىذا ؼحيث يش  

.قد يحكييا للأطفاؿ ك يفتخر بيا رغـ كل شيء   

( 1): ك في مقطع آخر أثناء تكراره لأحد العبارات في قكلو   

.سيدخل بيت الرّئيس ... فلا شاعر اليكـ بعدؼ   

.امرأةسيممس نيػػػد ... كلا شاعر اليكـ بعدؼ   

.سيتقف فف المديػػػػػح ... كلا شاعر اليكـ بعدؼ   

ك كأنو أيضا ينبو المتمقي ليتذكر دائما أنّو لا شاعر بعده سيفعل  (03)تكررت العبارة الأكلى ثلاث مرات 

.سيتقن  ن المديح ...  و لا شاعر اليوم بعدر:مثمو ك ىك يكررىا بكل فخر ك يصرح بيا في قكلو  

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
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(:1)ك في آخػػػػػػر مقطع مف النص الشعرؼ نلاحع تكرارات متتابعة في قكلػػػػػػو   

لكف التراب،...فقد حرفكا فيو   

.ك صاغكا لو تربة مف شجػػػػػػػػػػف   

العصافير،شدك ... ك قد حرّفكا فيو   



 
 

 
 

.ك استبدلكا ريشتػػػػػػػػػػػػػػيا بالكفف   

.عطر الشػػػػػييد ... ك قد حرفكا فيو   

:تلاحع تكرار العبارات الآتية (1)ك في ىذا المقطع   

الوطـــــــــــن... بماذا أمسي   

(03)تتـــــررت ثلاث مرات                                 الوطـــــــــــن... بماذا أمسي   

  الجراح التي في البدف...بماذا أمسي 

...                                                                     ك التي تحمى بالضمػػػػػكع  

يا جنتي الضائعػػػػػة... بماذا أسميك   

(02)تتـــررت مرتيــــــــــن                 يا كردتي الرائعػػػػػة            ... بماذا أسميك   

رغـ انطفاء الزىكر .... أسميك  

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
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(03)تتـــــــررت ثلاث مرات رغـ احتراؽ المدف                                 ... أسميك  

.بّاب لذرغـ ا ... أسميك  

.الكلاب... ك رغـ  

.الضباع... ك رغـ  



 
 

 
 

.الثعالب... ك رغـ  

ك بعد الرحيل... أسميؾ قبل الرحيل   

.جزائػػػػػػػر ... جزائػػػػػػػر ...                                                           جزائػػػػػػر   

يدعػػػػػػػػػػػػك الشاعر لاختيار اسـ لبمده ك يؤكد بأف لا شعر ك لا مكت يكفي لتمجيد الكطف ك تعزيز ثـ 

يتحدث عف الذيػػػػػػػف حػػػػرّفكا أرضنا ك مف محك فييا كل الملامح الجميمة التي تحيي في النفكس  ركح 

 الكفاح ك ىـ غدركا بنا ك حرّفكا أشد ك العصافير ك عطر الشييد ك جعمكا دكلتنا عرضة لمفتف ك الضياع 

مشحكنة بنبرة مف الافتخار ك الحب فالشاعر يؤكد ك يصر في " أسميؾ"         ك لقد جاءت عبارة 

 الغدر ك القتل ك المكت ك الفقر إلا أف بلاده رغـتكراره ليذه العبارة عمى تسمية كطنو رغـ كل شيء ، ؼ

.تبقى الجػػػػػػزائر   

 

 

 

 



 
 

 
 

 

 

 

 

 
 

 

 



 
 

 
 

:  تترار الأصوات-4.1  

ىذا النكع مف التكرار ىك أحد الأنماط الشائعة لأف أصكات الكلاـ نستعمميا في كل كقت كنسمعيا في كل 

فالتكاصل بيف الناس  (1)" تكرير حرؼ يييمف صكتيا في بنية المقطع أك القصيدة " مكاف يتمثل في 

يككف عف طريق ىذه الأصكات بحيث عرفو المسانيكف أنو اصغر كحدة لغكية غير قابمة لمتجزئة كككنو 

 عرفو كثير مف الأدباء كالبلاغيف أنو صكت عارض يخرج مف كماأحد أىـ العناصر المككنة لمكممة 

النفس مستطيلا متصلا حيث يعرض لو في الحمق كالفـ كالشفتيف مقاطع تثنيو عف امتداده ، كاستطالتو ، 

( .2)" فيسمى المقاطع أينما عرض لو حرفا   

كبما أف الأصكات ىي مصدر تشكل المغة بتسمسميا كترابطيا في كحدات كبرػ تؤثر في النفس كبالتالي 

فإف أؼ دراسة تكجو إلى المغة تككف عف طريق تفكيكيا كدراسة أجزاءىا باعتبار أف ىذه الأصكات تشكل 

.جزءا مف الدلالة كترابطيا يعني الدلالة التامة  

ومن " الخ ... الميموسة ومنيا المجيورة والرخوة و الشديدة  كلعل أف ىذه الأصكات ليا صفات منيا 

ذلك قوليم خضم وقضم،  الخضم لأتل الرطب كالبطيخ والقثاء وما كان نحوىما من المأتول الرطب، 

قضمت الدابة شعيرىا ونحو ذلك،  اختار الخاء لرخاوتيا للرطب، والقاف : والقضم للصلب اليابس، نحو

.(3)"لصلابتيا لليابس، حذو المسموع الأصوات على محسوس الأحداث      

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  

 82ـ، ص 2001 حسف الغزفي ، حركية الإيقاع في الشعر الربي المعاصر ، إفريقيا الشرؽ ، الدار البيضاء ، دط ، -(1)

، مطبعة مصطفي 4،ج  (مصطفي السقا كآخركف  ) ابف جني ، سر صناعة الإعراب ، تحقيق لجنة مف الأستاذة -(2)
  .6ـ ، مصر ، ص 1954 ، 1الحمبي كأكلاده ، ط 

، لبناف  ص (د،ت ) ، 2 ، دار اليدػ لمطباعة كالنشر ، ط 2 ابف جني، الخصائص، تحقيق محمد عمي النجار، ج -(3)
157 ،158.  



 
 

 
 

كبما أف تكرار الأصكات مكجكد في الشعر حديثا كقديما كلو دكره كأىميتو في ترؾ ذلؾ الأثر النفسي 

تماـ الدلالة فيك ضركرؼ لأؼ باحث أك دارس أسمكبي كىذا ما تطرؽ  .شنو إليو في شعر أحمد ناكا   

   كقد قمنا بإحصاء الأصكات الكاردة في النص الشعرؼ كقسمناىا إلى ميمكسة كمجيكرة في الجدكؿ

:التالي   

         الأصكات        صفاتيا             العدد   النسبة %  

 

     76.04  

     

      13253   

 

 المجيكرة 

 

 

  ع ػ ؽ ػ ض ػ ب ػ ؼ ػ ـ 

 ك ػ ز ػ ف ػ أ ػ ر ػ غ ػ ظ 

.ج ػ د ػ ط   

    23.95 

      

     4175  س ػ ؾ ػ ت ػ ؼ ػ ج   الميمكسة  

 ث ػ ىػ ػ 

 

:بعد الإحصاء لاحظنا أف  

ػ النص قد اشتمل عمى أصكات المغة كاممة ككأنو أراد أف يترجـ تجربة الشاعر العميقة بجممة مف 1

الأصكات التي اشتممت عمى كل الحركؼ كذلؾ قصد بمكغ ىدفو في التعبير عف مدػ تأثره كعمق شعكره 

.بالمعاناة  

ػ لقد طغت الأصكات المجيكرة عمى الأصكات الميمكسة بشكل كبير كنلاحع في كل مف المجيكرة 2

.(ت،ؾ،س)،أما الميمكسة طغياف(ع .ظ)كقمة  (.ب.ـ.ر. ؿ. أ. ك ): طغياف الأصكات التالية   



 
 

 
 

:كنلاحع إحصاءات ىذه الحركؼ الطاغية في الجدكؿ التالي   

 الأصوات صفاتها مخارجها عدد التكرار النسبة%

 اللام مجهور شفوي 2522 20.15

 الألف مجهور حنجري 4006 32.02

 المٌم مجهور شفوي 966 7.72

 الباء مجهور شفوي 734 5.86

 الواو مجهور شفوي 1166 9.32

 الراء مجهور لثوي 984 7.86

 التاء مهموس لثوي 1066 8.52

3.03 

 

 الكاف مهموس لثوي 380

 السيف مهموس لثوي 448 3.68

 الشٌن    مهموس      شجري  238 1.90

 

 

 

 

 

 



 
 

 
 

  أكثر ك ىيكنلاحع مف خلاؿ ما تكصمنا إليو أف ىذه الأصكات قد تأرجحت بيف الميمكسة كالمجيكرة 

الأصكات استعمالا في نص الشاعر ، كما يدؿ عميو اشتماؿ النص عمى جميع الأصكات ىك أف أحمد 

شنو أراد أف يكصل معاناتو كآلامو الشديدة كأممو الكبير في أف يصل إلى مبتغاه كىك السلاـ كالحرية 

.كالخلاص   

 لا تتجزء لو خصكصية كلو أغكاره التي لا يمكف الغكص فييا، كمف أكثر ةكما يعتبر الصكت كحد

مكررة ألفيف كخمس مئة كاثناف" اللاـ "  عمى أكبر عدد مف التكرار نجد زتالحركؼ التي حا  .%  كعشركف 

. بالمئة20.15 ما يقابل  (2522) مرة   

             ...فلا عيد لي بالكلاـ...                   تكمـ  (     1): كمثاؿ ذلؾ

... كلا عيد لي بالسفر   

..كلا عيد لي بالنداء الذؼ في الخلايا   

... كلا عيد لي بالنقكش التي في الحجر   

... كلا عيد لي بالسؤاؿ القتيل   

... كلا عيد لي بالجمكس إلى القاتل المنتحر   

 فحكلي ظلاـ كثيف ، 

.. كلا عيد لي بالنظر   

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

.128 ص ،ػ أحمد شنو، طكاحيف العبث(1)  



 
 

 
 

 فصحح رسكمات كجيي ، 

...لأبدك جميلا ككل البشر   

 كرتب نتكءات ركحي ، 

...لأبدك سعيدا ككل البقر   

فاللاـ مف المجمكعة الذلقية ، " نلاحع في ىذا المقطع كثافة صكتية كبيرة تضمنت تكرار حرؼ  اللاـ 

جاء ىذا المقطع  .(1)" الصامت ، لثكؼ ، صفاتو ، الجير كالانحراؼ كالتكسط كالانفتاح كأخيرا الإذلاؽ 

ليرتبط بحرؼ الألف الذؼ تكرر بنسبة فاقت الأصكات الأخرػ بحيث تكرر أربعة آلاؼ كست مرات 

بالمئة، فترجمت ىذه الأصكات دلالات انعكست عمى مستكػ المفظية 32.02ما يقابل نسبة  (4006)

حساسو كحالة عيشو أيضا كأممو الشديد  التي ترابطت فييا اللاـ كالألف لمجير بحاؿ الشاعر كحالة فكره كا 

. الحالي قفي أف يسعد يكما ما بنيار جديد بعيدا عف ظلاـ كاقع  

الذؼ تكرر تسعمائة ك أربع ك ثمانكف مػرّة  " الػػػػػػراء"ك مف أمثمة التكرار الصكتي أيضا نجد تكرار حرؼ 

        الجيػػػػر،ك الانحراؼ   : " بالمئة،  فيك صكت مجيكر، لثكؼ أىـ صفاتو 7,72ما يقابل  (984)

( .1)" ك التكرار ك الانفتاح ،ك الميكعة ك التردد  

 الذؼ ترجـ دلالات سيطرت عمى ذاتو ،كالثكرة عمى تمؾ الأكضاع قك قد كرر الشاعر تعميقا عمى فكر

  .المزرية ك الرغبة في الخلاص منيا ك رفض الاستسلاـ ك المقاكمة بكل الطرؽ 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  

. 174 عماف، ص ـ،1998، 1 ط  الأصكات المغكية، دار صفاء لمنشر كالتكزيع،: عبد القادر عبد الجميل( 1)   

. 175ـ، ص2014، 2، دار صفاء لمطباعة ك النشر ك التكزيع، طالأصكات المغكية: عبد القادر عبد الجميل(2)  



 
 

 
 

ك إبراز صراعو مع الغد فيك إذف يسعى إلى الأفضل ك إلى كل ما ىك جديد بعيدا عف ظممات القير ك 

(1):المكت ك الحزف فيقكؿ   

لكي لا أراؾ... تكمـ   

...لكي لا تطيرني بالدماء يداؾ  

.رلكـ أف نحرؼ كل العناكيف حتى يضيع الشتاء كراء القـ  

...ك حتى يككف التراب نبيذا كما كاف قبل الرحيل  

.مف قبلات المط .. ك حتى يجردنا البحر   

.الأشر عوفكؽ الحقائب ك ... ك مف بصمة الأرض   

...لكـ كل ما في  الكزارات مف أقنعة  

.لكـ ىذه النجمة الذابمو  

الذؼ تكرر ألف ك ستة ك  (التاء)أما مف الحركؼ الميمكسة التي تكررت بشكل كبير في النص ىك حرؼ 

ك ىك صكت انفجارؼ " فيك منتشر في كل مفاصل المقطع ، بالمئة8,52ما يقابل  (1066)ستكف مرّة 

مف الحركؼ الرخكة ميمكس ،مف الحركؼ الممسية ك صكتو المتماسؾ المرف يكحي السامع بمممس يجمع 

( .2)" الطراكة ك المّيكنة   

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

.     21أحمد شنو، طكاحيف العبث، ص (1)  

  .161الأصكات المغكية، ص:  عبد القادر عبد الجميل(2)



 
 

 
 

(1): فػػػػػػػي قكلػػػػػػػو   

...لكي لا أستطيع البقاء... تكمـ   

..."كسائل قريشا ك أحلافيا  

بعدؼ أحد ،... ىل ركػ الشعر   

بعدؼ أحد ،... أك تحدػ البلاغة   

شياطيف عبقر... أك تراءت لغيرؼ   

.فكيف اعتراني الذىكؿ   

 ك شمت عمى السّيف كفػػػػػػي ،

 فأصبحت لا أستطيع النزكؿ 

...ك أصبحت لا أستطيع اليجاء   

.البلاد... ك أصبحت لا أستحق كساـ   

ىنػػػػػا تبرز مكجة شعكريّة تترجـ لنا خيبة أمل شعر بيا الشاعر، ك إحساسو باليزيمة كالحرماف ك 

الضعف ك اليكاف، ك بالتالي شعكره بأنو لا يستحق ىذا البمد لأنّو لـ يستطع الحفاظ عميو ك لـ 

.يستطع أف يسترجعو  

 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

. 100أحمد شنه، طواحٌن العبث، ص(1)  



 
 

 
 

:تترار الرمــــز-5.1  

الرمز أسمكب مف أساليب التصكير، أك كسيمة إيحائية مف كسائمو كيعد مف أكثر الظكاىر التي 

تكظف في القصيدة الحديثة لمشعراء المحدثيف بنسب متفاكتة كما انو أسمكب كاف ظاىرا منذ القدـ 

إلا أننا نراه قد تنكع كتعمق كسيطر عمى لغة القصيدة الحديثة ك تراكيبيا كصكرىا كبنيانيا 

كذلؾ الرمز " المختمفة، كالرمز بثت صكره المجازية كالبلاغية كالإيحائية تعمق لممعنى الشعرؼ ك 

أك الإشارة ىما طريقاف مف طرؽ الدلالة ، لأنيا إف صبحا الكلاـ فإنيما يفصحاف كيبيناف ما 

.(1)" يريده المتكمـ لأف حسف الإشارة باليد ، أك الرأس مف تماـ حسف البياف  

: أحمد شنو قد استعمل بعض الرمكز في نصو الشعرّؼ ك كررىا ك مثاؿ ذلؾ  كلعمنا نلاحع أف

(2): في قكلػػػػػػػو " رمز الأكراس"  

لكي أستطيع الكلاـ... تكمـ   

 لأبدك كحيدا ككل الزىكر التي في فناء الرئيس

في قرية ميممة... ككل الحلازيػف   

...قطعة مف رخاـ ..يا سيدؼ .. أوراسفيل صارت   

...في رفكؼ المتاحف ؟.. نحنطيا  

قبمة في الظلاـ ،..يا سيدؼ  .. أوراسك ىل صار   

 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

  .26 ـ،القاىرة ص 1948،(ط  د)،تحقيق عبد السلاـ محمد ىاركف،1الحافع ،البياف ك التبييف،ج (1)

.26أحمد شنو، طكاحيف العبث، ص  (2)  



 
 

 
 

الشاعر العربي  فقد استحضر الشاعر الأكراس في نصو ك ىي رمز لممقاكمة ك التحدؼ ،فاستحضار

مشرقا متألقا معمقا عمى صدر القصيدة الثكرية ، في  الجزائرؼ لمماضي الأكراسي الحالـ،عقدا شعريا ثمينا،

تعكيض نفسي رمزؼ ليذا النقص الرىيب الذؼ  المثقل بالخيبات ك النكسات، ىك الكاقع العربي المظمـ،

، فالأكراس رمز لمكفاح كحب التحدؼ، ك قد استعممو الشاعر  استكلى عمى نفسية الإنساف العربي الميزكـ

.ليزرع الأمل ك القكة ك ركح المقاكمة في قمكب شعبو ك نفكسيـ لأف الأكراس ،في نظر الشاعر حمـ كملاذ  

رمز الأكراس أراد الشاعر أف يحقق في المتخيل ما لـ يستطع تحقيقو في كاقعو المكبكء  كبكاسطة

.مف أحلاـ شعرية جميمة تستمد نسجيا مف تقاسيـ الأكراس  

( 1)" الذؼ استعممو الشاعر في نصو كمثاؿ ذلؾ " رمز البحر " كنجد أيضا   

...                    تكمـ   

لايستفز الجسد ، .. .البحر                    أنا منذ أف أصبح   

                    كمنذ انحناء الجباؿ،

كالأنبياء،...                    كمنذ انيزاـ الصعاليؾ  

                    كمنذ احتراؽ الأمد

أرجكزة لمرماؿ،.. .البحر                   أنا منذ أف أصبح   

                    كمنذ الفرار الأخير 

                    لكل الأعاريب مف صيكات أحد 

.أسرد البمد ..                   أقاتل كي   

 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
  .38 طكاحيف العبث،  ص   أحمد شنو،-(1)



 
 

 
 

كآلامو  كقد  كىمكموتو فقد جاء رمز البحر في نص أحمد شنو عمى عدة صكر ، ليعبر عف تجرب      

 التي ضاع ،جاء غير محدد بمكاف معيف فقد تغير  طمعو كالشكؽ إليو مات في بلاد الأعاريب  الضائعة

فييا كل شيء كاف جميلا كمشرقا ، فتعابير البحر تتغير كتغير الإنساف ليككف البحر أثناء تغيره عنكاف 

 ، ماىك إلا دلالة عمى أف أسترد البلد... أقاتل كي : ليذا الكطف الضائع كمصدر استرجاعو فمثلا قكلو 

كطنو قد فقد خصكصياتو كسماتو كحتى استقراره ، كذلؾ لفقدانو أعز أصدقائو كأحبائو في تمؾ الحقبة 

جراء الأزمة التي أصابت الجزائر فما فقده مف أصدقاء لايضاىي فقدانو لكطنو الغالي ، كما كاف سبب 

.استعمالو لمبحر إلا فضاءا لترجمة الضياع الذؼ عاش فيو كفي نفس الكقت ليعطي الأمل بالعكدة   

( 1)الذؼ كرره بشكل بارز في نصو الشعرؼ مثاؿ ذلؾ " رمز الشييد " كما نمحع   

...شييدالكي لا أراؾ ...   تكمـ   

  .الشيداءىـ ...   فأحقر ما في بلادؼ 

  .الشيداءىـ ...   كأفقر ما في بلادؼ 

   يمكتكف فكؽ المنابر ، فكؽ المآذف ، فكؽ الجرائد ،

... في شرفات القصكر ...   في خطبة العيد   

(الشيداء رحـ الله )  

.ثـ يسركف خمف الجنازة مثل الصخكر   

كىك رمز شائع كمنتشر في القصائد الجزائرية : (20)ىذا الرمز الذؼ كرره الشاعر في نصو عشريف مرة 

.لمتضحية كالمكت في سبيل الكطف" ىك رمز   

 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
  .25أحمد شنو،  طكاحيف العبث،  ص -ػ(1)



 
 

 
 

كما أنو يرمز لمكفاح كالمقاكمة كحب الكطف ، فالشاعر أشار في مقطعو إلى عدـ إعطاء الشييد حقو      

.مف القيمة كالمكانة التي يستحقيا كىك يتحسر عمييـ ك يترحـ عمييـ   

( 1): في قكلو " الدـ " أيضا نمحع استعماؿ الشاعر لرمز آخر ىك رمز   

...تكمـ   

...لأني تأكدت أف الأساطير صارت حقيقو   

ماء،...  ابف تشفيفدماءكصارت   

...كصارت كصايا ابف بكلعيد كفر   

.كصار الشييد افتراء   

.تأكدت أف الأعرايب أخفكا الكثيقو   

.فمـ يبق غيرؾ يعرؼ أف البلاد  

دميفي ...  التيالدماءكأف   

في فمي.. كأف الدخاف الذؼ  

.كنار عميقو... بقايا احتراؽ  

فقد استعمل الشاعر ىذا الرمز الذؼ يدؿ عمى القتل كالمكت مف جية كعمى الظمـ كالمقاكمة مف 

جية أخرػ، فأحمد شنو في ىذا المقطع يعكس ألمو الشديد كحسرتو عمى الشيداء الذيف ىدر 

:كفي نفس الكقت يعكس غضبو في الأسطر الأخيرة في قكلو . دميـ ىباء  
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في دمي ...    كأف الدماء التي  

في فمي ...    كاف الدخاف الذؼ  

كنار عميقو ...    بقايا احتراؽ  

 تحسرا عمى ما قنار التي أحرقت قمباؿىذا ما يكحي  عمى شدة مايعانيو مف حزف عمى كطنو ك
.يحدث لبلاده   

كفي مقطع أخير نلاحع أف الشاعر قد مزج بيف الرمكز في مقطع كاحد ليجعل الدلالة تامة لتصل 
(.1): إلى المتمقي في قالب كاحد كليفيـ القارغ ألـ الشاعر كحسرتو عمى كطنو كشيداءه في قكلو  

... لكي لا يمكت التلاميذ في المدرسة... تكمـ   
.لكي يكرؽ التكت كالزعفراف   

  دكف ارتعاش ، الشمسلكي تشرؽ 

 كيأتيؾ مكسى بأخبار نكح 

  مف الياسميف بحرالكي يصبح الرمل 

.كتزىك التخكـ بلا كسكسو   

  ... الدماءفلا حل عندؼ ليذؼ ... تكشف 

...كلا حل عندؼ ليذه الفتف   

  .الأورسوسكػ 

فلا حل عندؼ لحكامنا ، ... تكشف   

 كلا حل عندؼ الأحزابنا ،

 سكػ الغمر سو

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
.127أحمد شنو، طكاحيف العبث، ص - (1)  



 
 

 
 

فالشاعر ىنا أراد أف يكصل رسالة كاممة لممتمقي دكف إبياـ أك تعقيد، فقد استعمل رمز الشمس كىي رمز 

 كىك يتكؽ إلييا مناديا الغد المخمص لكي لتي تشرق الشمس دون ارتعاش: لمحرية كشكقو ليا في قكلو

كما كاف باعتبار أف الرمز جزء مف عالـ المعنى الإنساني، فإف الشاعر استعمل أيضا . يعكد كل شيء

.ء، تدؿ عمى ديننا الحنيفكىي رمكز دينية تتحدث عف معجزات الأنبيا" مكسى كنكح " رمكزا منيا النبي   

كيكمل الشاعر في تأممو كأحلامو بأف يصبح الرمل بحرا مف الياسميف، كأف تزىر الحقكؿ كتشرؽ شمس 

دافئة في غد جميل، نسيمو اليدكء، كعبيره الاستقرار ثـ يعكد إلى حزنو كيأسو كأممو في أف يتكقف المكت 

 كيقصد بيا ركح المقاكمة كالتحدؼ الأورسوثـ يشير  إلى شيء ميـ . ف تستقر الأكضاعأكسفؾ الدماء ك

. ف لاشيء سيعكد كما كاف إلا بالكفاح كالمقاكمةأك  

كما نلاحظو أف الشاعر لـ يفرط في استعمالو لمرمكز رغـ أىمية الرمز كدكره الميـ في بناء النص 

الشعرؼ لأف تراكميا كاستعماليا الكبير في أؼ عمل أدبي قد يؤدؼ إلى الغمكض كفقداف المعنى الحقيقي 

قد . تتالي الرمكز كتراكميا في مساحة مكانية صغيرة " فإف . الذؼ يريد الشاعر إيصالو لممتمقي كبالتالي 

لى دخكؿ بعضيا حيز الإلياـ مف جية أخرػ  ( 1)" تؤدؼ إلى عدـ تفاعميا مف جية كا   
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  :تترار الضمائــــــر- 6.1

إف الكلاـ إف لـ يكف مكجيا إلى متمقيو حاضرا كاف أك غائبا لـ تكف لو خصكصية ك لا ىدؼ فالتعامل 

مع الضمائر لو أىمية أسمكبية ك دلالية، ذلؾ أنيا تدفع بالقارغ إلى إنتاج تمؾ الدلالة المرتبطة برد ىذه 

(.1)الضمائر إلى مراجعيا أك بتقديرىا في بعض الأحياف   

ك ىذا ما يكسع مف حيز الدلالة في القصيدة ك يكسبيا نمطا خاصا، أما مف حيث الكظيفة فإف 

ضمائر المغة العربية تمعب دكرا جد ىاـ في عممية الربط، فالضمير البارز مثلا يؤدؼ كظيفتو في 

كصل التراكيب كما تؤدييا أدكات المعاني الرابطة، إلا أنو يختمف عنيا في ككنو يعتمد عمى إعادة 

الذكر في حيف تعتمد تمؾ الأدكات عمى معانييا الكظيفية التي تحدد نكع العلاقة المنشأة، كأدكات 

(.2) الخ...الشرط، أدكات العطف، الجر  

الاختصار ك الإيجاز في "ك زيادة عمى كظيفة الربط فإف لمضمائر قيمة استعمالية تكمف في 

(.3)"التعبير بالاستغناء عف إعادة ما سبق ذكره مف أسماء   

، ك ىك "أنا"ك مف الضمائر التي استعمميا الشاعر بكثرة في نصو الشعرؼ ضمير المتكمـ المفرد 

يمثل ضميرا أساسيا في القصيدة بحيث يخدـ الكظيفة الأسمكبية ك الدلالية ك بالنظر في مرجع 

أحدىما يتصل بحضكر الذات مباشرة ،ك الثاني يتكحد مع : ىذا الضمير نجده ينقسـ إلى فرعيف

:مف أمثمة ذلؾ الآخر باتصالو معو ك   
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( 1 ):يقكؿ أحمد شنو  

.. لا أقكؿ الذؼ لا يقاؿأنا                                           

.                                 ك لا أرتضي أف يمكت السمكأؿ بيف الديار  

...أدخمكا القاىرة:  لا أقكؿ لأسيادكـأنا                                      

.عمى شرفات سطيف...                                    ك نامك  

.لـ يعد في زناتة ما يستحق العناؽ: لا أقكؿ ليـأنا                              

..إف أحزابنا مكمس عاىرة:  لا أقكؿ ليـأنا                                  

إف فرساننا نائمكف،:  لا أقكؿ ليـأنا                                    

يسأؿ الفقياء،...                                       ك سمطاننا  

.                                  عف الفرؽ بيف البعير ك بيف الحمار  

..أدخمكا أرضنا آمنيف:  لا أقكؿ لأسيادكـأنا                                 

.. لا أقكؿ الذؼ لا يقاؿأنا                                         

(07)سبع مرات " أنا"نلاحع أف الضمير في ىذا المقطع جاء ظاىرا صريحا، حيث تكرر الضمير   

فإذا أمعنا النظر في ىذا المقطع كجدنا أف ىذا الضمير يحمل في أعماقو صكت . أنا" لا أرتضي " ك

الجماعة، ك كأف الشاعر يتكمـ عف نفسو بصكت مجيكر ينادؼ بما عاناه الشعب مف أكضاع متأزمة، ك 

   .ىذا ما ميز القصيدة بأكمميا
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(:1)ك أيضا في قكلو  

.فمازلت أشعر بالبرد ك الغربة القاتمو.. تكمـ  

كحيد بيذا الكطف ... ك مازلت أشعر أني  

 فيل سكؼ أدخل عصر الشتات،

إلى ركحي الذاىمو.. ك ىل تشعر الآف بالنار تأكؼ   

 أنا لا أزاؿ أردد كحدؼ نشيد البلاد،

بأف ينجمي، ... ك أدعك الإلو  

.الكفف.. عف ترابي  

، (أنا)، أردد (أنا)، ركحي (أنا)، أدخل 2(أنا)، فمازلت أشعر "أنا"نلاحع ىنا أيضا تكرار الشاعر لضمير 

، ك قد استعمل الشاعر ىذا الضمير بكثرة في نصو، لإثبات الانتماء ك اليكية بغرض التحدؼ (أنا)كأدعك 

.ك المقاكمة  

فالكاضح أنو يعبر عف معاناة فاقت التصكر، فقد عاف مرارة الظمـ ك القتل ك عدـ الاستقرار، فالشاعر 

يعاني الكحدة القاتمة ك ىك يصف شعكره بضمير المتكمـ المفرد الذؼ يدؿ عمى طغياف الجانب الذاتي عمى 

النص، إذ أف أحمد شنو يصف تمؾ المشاعر تجاه كطنو الذؼ احترؽ ك انكسر أماـ أعينو دكف أف يدافع 

.عنو أحد  

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  
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:(1)مثلا في قكلو" نحف"ك مف الضمائر التي كررىا الشاعر بشكل لافت لمنظر ضمير المتكمـ   

...ك قل أننا مجرمكف ... تكمـ  

.ك قل أننا تافيكف   

 أضعنا الثغكر،

رىنا الخلاخل، ..رىنا النساء  

 لأجلاؼ ركما، 

 ك رىباف لندف، 

 ك لـ نخجل الآف إذ ندعي

...أننا مسممكف   

...ك آباؤنا مسممكف   

...ك أجدادنا مسممكف   

...ك حكامنا مسممكف   

.تافيكف ..تافيكف ..ك لكننا تافيكف   

 أؼ يفعمكاك كأف الشاعر ىنا يعاتب نفسو ك شعبو ككنيـ مسممكف ك لكف لـ " نحف"نلاحع تكرار الضمير 

. ك الظمـ،ك الإىانة مف الذؿ كطنيـ لتخميصشيء  

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   
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ىنا يدخل الآخر في تعبير الشاعر فيك ىنا يتحدث عف نفسو ك عف الجماعة، ك يصف خيبة أممو 

رغـ ككنيـ مسممكف أحرار....كاحتقاره لنفسو ك شعبو، ككنيـ لـ يحرؾ ساكنا أما ظمـ ك قسكة العدك  

ك ىك ضمير منفصل، جاء ظاىرا مكجيا تكجييا " أنت" كمف ضمير المخاطب نجد تكرار الشاعر لمضمير

( 1): مباشرا إلى بمده الحبيب ففي قكلو  

  البقاء الذؼ لا يزكؿ  أنتتِ 

  الجراح التي تندملأنتتِ ك 

  الخلاص لجرحي الذبيح أنتتِ ك 

  الرجاء أنتتِ ك

  الأملأنتتِ ك 

  الخيكؿ العِطاش عانقتكفقد 

  ىذا الطمل منكتِ ك لـ يرتكِ 

  دكماكنتكما ... السلاـعليكتِ 

إذا لـ أصل ... السلاـعليكتِ   

أحمى السلاـ...عمى ثكرة الشكؽ   

.ك أحمى الجمل...ك أحمى الأغاني  

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
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دلالة "أنتِ "نلاحع أف الشاعر يمدح كطنو الذؼ يكف لو المشاعر الجياشة، مستعملا ضمير المخاطب 

(:1): عمى أرضو الحبيبة محيلا إلييا بعد الأسطر الأكلى التي صرح فييا قكلو  

...تكمّـ  

...على ىذه الأرض  

 أحمى السلاـ

.. ك أحمى الأماني  

.ك أشيى القبل  

فالشاعر لـ يكرر الضمائر لمجرد التكرار ك إنما لو ىدؼ مف ذلؾ، فالضمير لو كظائف قيمة تضيف إلى 

النص نكع مف التماسؾ ك التناغـ ك الانسجاـ، فكظيفة الضمير في الجممة ك في النص في أغمب 

الأحياف، تككف الربط أك الإحالة، فالربط يككف بربط آخر الكلاـ بأكلو لتحصيل الاتساؽ ك التماسؾ المغكؼ 

(.2)المطمكب، ك أما الإحالة فإحالة الضمير عمى اسـ سبق ذكره أك اسـ معيكد الذكر   

. مثمما فعل الشاعر في المثاؿ السابق  
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(1): ك أما الضمير الغائب فنممحو في أحد الأمثمة قكلو  

...لكي أنتمي لمحجر...تكمّـ  

حتى انكسرت...فمازلت أدنك مف الأرض  

..ك مازلت أبني ليـ مف دمي  

..مسجدا لمصلاة، ك عكازة لمسفر  

دينيـ ما استطاعكا، .. ليـ  

.ك لي ديف ىذا الشجر  

...ما تدر السماء..ليـ  

...ما يدر الأمير..ليـ  

نلاحع استعماؿ الشاعر لضمير الغائب بشكل لا بأس بو في النص الشعرؼ، كىذا ما زاد مف قكة الدلالة 

ك تارة أخرػ " ليـ"تارة ظاىرا في قكلو  (6)ك تعميق المعاني حيث تكرر الضمير الغائب ىـ ست مرات

"  ..... ىـ"استطاعكا "، "ىـ" دينيـ"مستترا    

ك مع ىذا لا نستطيع نفي طغياف ضمير المتكمـ في النص الشعرؼ ك بركز الذات كأساس انبنت عميو 

.القصيدة  

 

 



 
 

 
 

:تترار التلمة  

ىك تكرار يعيد المفظة الكاردة في النص لإغناء دلالة الألفاظ ك إكسابيا قكة تأثيرية، ك ىك نمط شائع كثير 

ك يعتبر ىذا النكع أبسط ألكاف التكرار ك  (1)"تكرار كممة تستغرؽ المقطع أك القصيدة" ك ىك الاستعماؿ

، ك قد الاستعماؿىك منتشر خاصة في الشعر المعاصر، حيث يمجأ إليو أغمب الشعراء لكف مع حسف 

لا ترتفع نماذج ىذا المكف مف التكرار إلى مرتبة الأصالة ك الجماؿ إلا " أشارت نازؾ الملائكة إلى ىذا 

عمى يد شاعر مكىكب يدرؾ أف المعكؿ في مثمو لا عمى التكرار نفسو ك إنما عمى ما بعد الكممة المكررة 

("2.)  

حيث أف تكرار المفظة يكلد إيقاعا في القصيدة، بفضل تكامل مكىبة الشاعر ك مدػ اختياره لمكقع الكممة 

في النص، لأنو يسيـ إلى حد ما في درجة الإيقاع ك بذلؾ يككف التكرار قد أدػ كظيفتو في تقكية المعاني 

.الصكتية ك تناغميا  

نما كل كممة مكررة ليا      ك لا شؾ أف تكرار أؼ كممة في النص الشعرؼ لـ ترد لمجرد ممئ الفراغ ، كا 

.ىدفيا في تكثيف الدلالة كليا كظيفتيا داخل النص، فإذا تكررت بشكل لافت فقد أتت لغرض معيف  

  :ك الجدكؿ الآتي يبيف إحصاء المفردات الطاغية عمى النص الشعرؼ 
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 الكلمة عدد التكرار النوع النسبة%

 تكلم 109 فعل 3.83

 فً 123 حرف 6.93

 كان 32 فعل 1.80

 لا 131 حرف 7.38

 الواو 457 حرف  25.76 

 كل 49 حرف 2.76

 من 111 حرف 6.25

 الشهٌد 20 اسم 1.12

 البلاد 21 اسم 1.18

 العرب 19 اسم 1.07

 البحر 13 اسم 0.73

 الموت 16 اسم 0.90

 الدماء 12 اسم 0.67

 الأرض 13 اسم 0.73

 الكلام 23 اسم 1.29

 السلام 34 اسم 1.91

 الجزائر 14 اسم 0.78

 النوم 20 اسم 1.12

 اسمً 13 اسم 0.73

 

 



 
 

 
 

:لاحظنا أف الشاعر قد كرر بعض الحركؼ بشكل ممفت لمنظر، منيا  

.كىك حرؼ عطف كظيفتو دلالية تربط بيف المعاني لتككف متلاحقة متكاترة" الكاك"ىيمنة حرؼ   

يعتبر أداة ذات فائدة بنائية، تقكـ بحفع بنائية الأبيات كتشكيل رابط يعمل عمى " الكاك"كما أف حرؼ 

.تلاحميا كتكشجيا، كما أنيا تقدـ دلالات تعكس تجربة الشاعر في الحياة  

إضافة إلى ذلؾ فيك حرؼ يعمل عمى تكاصل النص الشعرؼ كالتعبير عف الانفعالات النفسية لمشاعر 

.المتراكمة  

(1):كمثاؿ ذلؾ قكؿ الشاعر  

..فيا أنت تأتي كحيدا لقمب النظاـ...تكمـ  

..إعلاء صكتيو  

..دفف الظلاـو  

لإذلاؿ ركما...ىا أنت تأتي كحيداو  

السلاـ ... نشر و  

 نلاحع أف تكرار الكاك يزيد مف جمالية كفعالية النص، إضافة إلى العامل الصكتي كالدلالي الذؼ يتركو،

.كالانسجاـ كتكاصل المعاني كاتساقيا  
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.119أحمد شنو، طكاحيف العبث، ص- (1)  

 



 
 

 
 

(1)مثل قكلو:"مف ك في " حمد شنو تكرار حركؼ أخرػ منياأكقد جاء في نص   

...                                                لعمي أراؾ...تكمـ  

  المسألومنفأعفي الحركؼ 

 ك أعفي البنفسج

  عطرهمن

.. القنبمومنك أشفي الشييد   

  خمقو ألف شأف  يفممو ...تكمـ    (2): ك قكلو

لتحرير حيفا                ... الصبح ندعك في  

لإحياء أمجاد قيس... الميل ندعك يك   

مماليؾ كائل     ... النثر نيجك يك   

حيث كاف دكرىا فتح المجاؿ الدلالي كشحذه بقكة إيحائية تجعل القارغ يتفاعل مع إلحاح الشاعر في 

رض السكينة أالخركج مف ىذه الأزمة ، كالتخمص مف الذؿ كاليكاف كمعرفة قيمة الكطف الذؼ يعتبر 

 جاء تكرار ىذه الأدكات مقترنا بتحفيز الشاعر لشعبو عمى الثكرة كالمقاكمة ضد القير كالظمـ ك قد.كالأماف

كالعدكاف، فاحتاج الشاعر لتكرار ىذه الصيغ لشحف المكقف كتصعيده،  كاستدراج القارغ لمتحمس كالتفاعل 

.مع النص الشعرؼ   
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(1): في المثاؿ التالي" الشييد"ك مف تكرار الأسماء نجد لفظة   

...لكي لا أراؾ شييدا...تكمّـ  

.ىـ الشيداء...فأحقر ما في بلادؼ  

.ىـ الشيداء...ك أفقر ما في بلادؼ  

فقد كرر الشاعر ىذه المفظة التي تحمل ركح التحدؼ ك التضحية ك الكفاح، في سبيل الكطف ك في سبيل 

الله لأف الله لا يحب الظمـ ك الاستبداد، فقد كاف طمكح الشاعر أف يككف لمشييد مكانتو ك قيمتو ، لكف 

كيف كقد ترؾ ىؤلاء المناضميف كطنيـ في أيدؼ غير أمينة لـ تستطع الحفاظ عميو، ك بالتالي تككف 

.فأيف قيمة الشييد إذا؟....جيكد الشيداء قد ذىبت ىباءا منثكرا  

ك أما تكرار الفعل فيك مف مظاىر الحداثة في المغة الشعرية عند الشعراء المعاصريف، ك قد كاف لمشاعر 

.ىدؼ مف كراء تكراره لمفعل في مقاطع نصو، ك ىك الإلحاح عمى معنى أك دلالة معينة  

، حيث انتشر في كل محطات القصيدة (109)مئة ك تسع مرّات " تكمّـ" لقد كرر الشاعر فعل الأمر

أؼ طمكح الشاعر في مجيء يكـ الخلاص أك يكـ النصر،ىك طمكح ....حاملا لدلالة الانتظار ك الطمكح

.إنساف يخاؼ عمى كطنو ك يريد نفض الغبار الذؼ سببتو تمؾ الأكضاع   

 

 

 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

.25أحمد شنو، طكاحيف العبث، ص- (1)  



 
 

 
 

خاتمة     

في  ف أحمد شنو شاعر ذك درجة عالية مف المكىبة ك الاجتياد ك التطمع، عاف ما عاناه شعبو ك بمده    إ

فترات الظمـ ك المكت ك التدىكر، لـ يصب اىتمامو فقط عمى الشعر ك إنما لو ميكؿ لمسياسة نظرا لما 

  عاشتو الجزائر مف أكضاع سياسية مشكىة، ك لذلؾ جاءت قريحتو ك أفصح قممو عف أجمل ك أركع 

   المعاني التي استقاىا مف كاقعو ك تجاربو في الحياة، ليجسدىا في قصائد كتبيا مف أعماؽ قمب ذاؽ

".طكاحيف العبث " مرارة الظمـ ك الحرماف مثل قصيدة   

:لكصكؿ إلى نتائج ميمة نذكر منياؿك لقد جرنا البحث في ىذه الدراسة     

إف التكرار مف الظكاىر التي نالت مكانة في الشعر العربي القديـ ك المعاصر، نظرا لفعاليتو - 

.في تكضيح المعاني ك ترسيخيا ك إيصاليا إلى المتمقي  

التكرار ركح الشعر، ك ىك أحد أىـ العناصر التي تساعد في بناء القصيدة شكلا ك مضمكنا،  - 

. ك في تماسكيا ك انسجاميا  

كاف التكرار بجميع مستكياتو التي كردت في نص أحمد شنو، ركيزة أساسية استطاع الشاعر - 

.بكاسطتيا أف يعزز الجانب الفني ك الدلالي في النص الشعرؼ   

إف كركد بعض أشكاؿ التكرار في القصيدة لـ يكف عبثا، ك إنما كاف مقصكدا، إذ كاف ييدؼ - 

.الشاعر مف كراءه إلى تقكية المغة ك إضافة إيقاع خاص يزيف نصو  

يعد عملا ميـ يمفت النظر، فقد كاف كسيمة " طكاحيف العبث " إف التكرار عند أحمد شنو في - 

.جيد لترجمة الحالة المتأزمة التي عاشيا الشاعر  

 قميلا كسيمة زادت مف حدة التأثير في نفس المتمقي  كافكاف التكرار الرمزؼ في النص ك إف- 

.رغـ أف المعركؼ  أنو مف سمات رمز الإبياـ   



 
 

 
 

ك لكف فكرة مزج الرمكز التي قاـ بيا الشاعر كانت فكرة ناجحة، فقد كضع أفكاره كتجربتو عامة          

 .ك صعكبة حالتو في قالب كاحد ليسيل عمى المتمقي فيـ معاناتو

تكرار الجمل ك تكرار البداية، حيث : كانت بعض أنكاع التكرار منتشرة في مفاصل النص الشعرؼ مثل- 

ظير النص مف خلاؿ ىذه الأنكاع الطاغية محكـ البناء، فقد نكع الشاعر في تكرار البداية بيف الفعل ك 

الاسـ ك الضمير ك الحرؼ، ذلؾ لتحقيق ما ىدؼ إليو الشاعر ك ىك التناسق الذؼ يرفع مف مستكػ أؼ 

.نص شعرؼ إلى الجكدة ك الأصالة  

ك لعل ىذه الدراسات ذات نطاؽ كاسع، ك درس التكرار خاصة، مف الأبحاث التي خاض فييا الكثير ك لا 

اىرة ك ظتزاؿ حيزا كاسعا لدراسات عديدة ك متنكعة ستأتي لاحقا، يمكف أف تزيد مف تطكر  ىذه اؿ

النيكض بيا إلى درجة عالية مف الحداثة ك الجكدة لتصبح نقطة مركزية عمى الساحة الأدبية، لأف التكرار 

كاف ك لازاؿ مف العناصر الأسمكبية التعبيرية القيمة، التي لا يستطيع أؼ شاعر أك أديب الاستغناء 

....عنيا،باعتبار أف قيمتو لا تقل عف قيمة الظكاىر الشعرية الأخرػ   

 الطريقبانتظار دراسات أخرػ أعمق ك أبعد أثرا مف الدراسات السابقة، نشكر الله الذؼ أعاننا كيسر لنا 

.لإتماـ ىذا العمل البسيط، الذؼ نأمل أف يككف عند حسف ظف الجميع ك أف يفيد الدارسيف ك شكرا  

   

 

 

 

 

 

 



 
 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 

 
 

:السيرة الذاتية  

 بمدينة نقاكس كلاية باتنة الجزائر ،أكاديمي متعددة الاىتمامات 1967 فبراير 23أحمد شنو مف مكاليد 

متحصل عمى شيادات عميا في المغة العربية كآدابيا ، كفي القانكف الدكلي العاـ ،كدراسات متخصصة في 

العمكـ السياسية كالعلاقات الدكلية ،تتكزع كتاباتو بيف قضايا المجتمع المدني ،كالشؤكف السياسية الكطنية 

كالعالمية ،كالدراسات الأمنية كالنزاعات الإقميمية كالدكلية،إلى جانب الأبحاث الأدبية كالنقدية،كىك أيضا 

.شاعر ركائي  

 مناصب سامية في 1995، في العديد مف المؤسسات الإعلامية، كما تقمد منذ 1990عمل منذ عاـ 

، كظائف استشارية في قطاعات كزارية مختمفة، إلى جانب مصالح 2004الجماعات المحمية، كشغل منذ 

.رئاسة الحككمة  

.، منصب الأميف العاـ لأكاديمية المجتمع المدني الجزائرؼ 2002كيتكلى منذ سنة   

:اصدر العديد مف الكتب منيا  

 (دراسة في الدبمكماسية)العاصفة الزرقاء تفاصيل حرب مدمرة انتيت عمى طاكلة مفاكضات جزائرية *

.1997سنة   

.2005سنة  (سيرة ذاتية)سيدؼ عبد الجبار التيجاني عبقرية قائد كمنيج حياة*  

.2010سنة  (ركاية )عشرة أياـ في الفردكس *  

.1989سنة  (ديكاف شعر)زنابق الحصار *  

.بالإضافة إلى مؤلفات أخرػ، تجاكزت الأربعيف كتابا، منيا ما ىك مخطكط كمنيا ما ىك قيد الطبع*  



 
 

 
 

            

...لكي لا أراؾ...تكمـ  

...لكي لا تطيرني بالدماء يداؾ  

 لكـ إف نحرؼ كل العناكيف حتى يضيع الشتاء كراء القمر 

...كحتى يككف التراب نبيذا كما كاف قبل الر حيل  

مف قبلات المطر..كحتى يجردنا البحر   

فكؽ الحقائب كالأشر عو..كمف بصمة الأرض  

...لكـ كل ما في الكزارات مف أقنعو  

.لكـ ىذه النجمة الذابمو  

مف أمتعو...لكـ ما تنيخ القكافل  

 كلي بعد ىذا الضياع الطكيل أماـ التكابيت كالأسئمو

...رسائل حب قديـ  

مف بقايا الشجر...كعاصمة  

 

 



 
 

 
 

      ...                      لكي لا أراؾ...تكمـ

           ...        لكي لا تطيرني بالدماء يداؾ

 ...تكمـ            

      لكي لا تضيء الكيكؼ               ..تكمـ

 فيا نحف نخرج زيغكد مف شاطئ الشيداء         

        نكقع كل القبكر                ...كىا نحف

         نفاكضيـ لمتنازؿ عف قطعة مف ثرػ المقبرة

        مف ألكؼ الطكابق...لنبني لزكجاتيـ مرقصا

لكي لا أراؾ... تكمـ  

لكي لا تطيرني بالدماء يداؾ..تكمـ  

بكل المغات كلا تحترؼ حب ىذا الكطف..تكمـ  

...لاف التراب سيزحف نحك الظلاـ  

ىذا الخريف...لاف الصعاليؾ لف يمتقكا فكؽ أكراس  

...سيسحبنا مف ضمكع الزمف..لاف الشييد  

 سيسمخنا مف جمكد الكراسي

تصدؽ ىذا الكثف...فلا صخرة اليكـ فكؽ الرماؿ  



 
 

 
 

               ...لكي لا أراؾ شييدا...تكمـ

.ىـ الشيداء...                                                           فأحقر ما في بلادؼ                                             

                                                            ىـ الشيداء        ...ك أفقر ما في بلادؼ

يمكتكف فكؽ المنابر،فكؽ المآذف،فكؽ الجرائد،                                                 

...في شرفات القصكر ...                                                          في خطبة العيد   

بيف السطكر ..                                                          يمكتكف في دفتر الطفل   

مراثييـ...                                                          يمكتكف كي يكتب الخطباء  

(...رحـ الله الشيداء)                                                                 

.      ثـ يسيركف خمف الجنازة مثل الصخكر                                                      
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