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Proposition d’'une nouvelle technique d’enquéte audvisuelle
en sociolinguistique:Le récit de vie sur carte géographique.
Dr. SEBIH Réda

Résumeé :

Dans cet article, je présente une nouvelle teclendjenquéte
en sociolinguistique urbaine appelée: «le réat \de sur carte
géographique ». J'explique l'origine et les raisasne innovation
méthodologique, je décris sa mise en pratique, as@sitages, ses
limites et enfin les résultats que j'ai obtenusa&ers son application.
Evidemment, chaque terrain a ses spécificités ouii fjlue certaines
techniques d’enquétes peuvent étre applicables 'aitreés non,
lorsque les techniques sont insuffisantes face abjectifs du
chercheur, il est souvent indispensable de recaurliinnovation,
risquée certes, mais bénéfique pour le projet deerehe lui-méme.
Mots clés : sociolinguistique urbaine, enquéte de terrainpvation
méthodologique, géographie sociale.

Abstract :

In this article, | present a new surveghnique in urban
sociolinguistics called "the life story on a geqgreal map”. | explain
the origin and the reasons for a methodologicabwation, | describe
its implementation, its advantages, its limits &indlly the results that
| obtained through its application. Obviously, eaftbld has its
specific features which make certain survey teaesqmay be
applicable and others do not, when the techniquesnaufficient to
meet the objectives of the researcher, it is oftecessary to resort to
innovation, risked certainly, but Beneficial forethresearch project
itself.

Key word : Urban sociolinguistics, field survey, methodola@jic
innovation, social geography.

Introduction :

Les chercheurs et les étudiants qui seceldn dans une
investigation en sociolinguistique urbaine sontfommés a plusieurs
difficultés qui handicapent leur projet. La premidfifficulté est la
quasi absence de culture «denquéte » de tertam,Algériens
collaborent peu ou rarement avec des personnesnoes qui leur

! Maitre de conférences B, Université de Bouira.



SEBIH Réda 6

posent des questions au sujet de leurs pratiqueslesy voire
familiales quotidiennes. La seconde difficulté d'smnpossibilité
d’équilibrer entre les enquétés masculins et lepiétés féminins. En
effet, si certains hommes acceptent de coopérar lagechercheurs,
beaucoup de femmes doivent demander l'autorisad®reur pere,
frere ou leur mari, ce qui rend la tache tres diffia 'enquéteur qui
préfére se rabattre sur son voisinage ou les mandgesa famille
mettant ainsi en péril toute sa démarche méthodpleg et la
crédibilité de son travail. Une troisieme limit@jgute au parcours du
combattant sociolinguiste : le terrain a proprempatler. Plus ce
dernier est grand, plus I'accés aux enquétés dewiabordable, ceci
est d0 au fait que généralement, les enquéteunsine® souvent aux
informateurs voire aux passeurs qui leur permeti&ticéder a tel ou
tel quartier ou rue. Car en l'absence de cultuengléte de terrain le
chercheur n’est cadré que par son éthique de heerele.

Au cours de la préparation de mon projet doctgaldad faire face a
toutes ces difficultés et a bien dautres avec wmproche
meéthodologique qui a donné ses preuves d’efficaciigpproche
pluridimensionnelle a tous les plans. En d’autermes, la pluralité
était dans le cadrage théorique, méthodologigsearébut analytique.
Sur le plan méthodologique et plus précisément wat le mon
enquéte de terrain, jai utilisé toutes les métisod#enquéte,
directives, semi-directives ou non-directives meosites restaient
chacune focalisées sur un seul volé ou une sesée \déja fixée par
les questions ou la proposition du contenu de rétign. J'ai tenté
d’appliquer la technique du parcours commenté @Gudle nous
reviendrons plus bas) mais le temps gu’elle exiger etre menée
correctement la rend impraticable dans le contguteétait le mierf.
J'ai proposé des dessins a main levée, des plantineductrices, des
guestionnaires en deux langues (en francais etrare)mais dans
chaque technique je récoltais un discours relatih@ seule pratique
socioculturelle ou linguistique ou socio-spatial@est ce qui m'a
poussé a proposer une nouvelle technique d’enquéteéécit de vie
sur carte géographique.

? Je menais une enquéte sur la Casbah d’Alger, tairtédmmense, impossible &
visiter d’'un bout a l'autre en une seule journéaubant plus que rares sont les
personnes qui acceptent de nous faire visiteides bratuitement (puisque c’est un
site touristique) encore pire en sachant qu’eligsrg enregistrées.
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7 Mémoire de I'époque coloniale a travers les représgations
sociolangagiéres. Cas de la Casbah d’Alger

Retour sur une technique jugée importante mais lowte : le
parcours commenté.

Le concepteur du parcours commenté (Jean-Paul Udibest parti
d’un postulat formulé a travers trois constats :

1) L’analyse ne peut étre faite qu’'a partir de la desion, la
compréhension ainsi que la mise en relation enge |
descripteur, qui est I'informateur ou I'enquétd’ebjet décrit,
c'est-a-dire la rue, le quartier ou la ville (ThidaJ-P &
Grosjean M, 2001 : 82).

2) Il y aurait une relation directe entre la faconadenmenter le
parcours de le décrire et la maniéere de le percevoir. (Ges
fait, la relation qu’entretient I'individu lui-mémavec ce lieu
qui caractérise sa maniere de le décrire. La mé&moir
individuelle et collective sont structurées parxpérience
personnelle mais aussi par la conception et laepdon du
lieu par I'enquéte.

3) Ce sont les déplacements et les mouvements quiéimsnt la
perception des choses, des objets et, par relsitienqua non,
celle des lieux. Cest en d'autres termes le cdetedu
parcours en question qui structure la perceptitie tpr'elle
est prise.

Ces trois hypothéses peuvent étre réexaminées ldaigas d'un
parcours commenté mental ou plus exactement sur caree
géographique. En effet, nous pouvons supposeregdédlacement se
fait certes mentalement mais les sensations, lesvesgs et les
représentations gardent leur force. Drailleurs uxdémarche
comparative entre les deux méthodes serait d’unorépfort
intéressant a nos travaux. Le mouvement n’'est gagssairement
réel, il peut s’accomplir sur une carte ou un mana ville. Geneviéve
Desthuilliers propose une technique d’enquéte (etiers G, 1996 :
04) ou elle soumet a ses enquétés un plan deléapuis elle leur
demande de retrouver un certain nombre d’élémemine® I'endroit
ou ils se trouvent au moment de l'entretien, lepéres qu’ils
reconnaissent, elle leur demande également de noiesie/oix de
communication...etc. Le plan devient donc un médiwnpgrmet a
'enquéter d’évaluer le degré de maitrise des ptinga ville par ses
enquétés.

11°™ Année (Juin 2016)N°:(20) (20) 22l — (2015 o)) s) 8 ke Apalall Aid)



SEBIH Réda 8

Origine de I'innovation : le besoin et l'inspiration.

Nous nous sommes inspirés d’'un reportage sur urle de formation
de chauffeur de taxi parisiens a travers laquédleprincipe de la
formation était de faire apprendre aux candidastieéraires les plus
courts pour déposer un client d’'un point A a ump@&. En voyant les
mains des candidats tracer des itinéraires, I'iilges est alors venue
de réfléchir a une technique d’enquéte qui cornsigta proposer une
carte géographique de la Casbah a des enquétéaretieinandant de
nous tracer et de nous décrire un itinéraire ent étenés. Par la suite,
vu la grande sensibilité des gens a la caméra avoss décidé de
filmer uniguement les mains et d'inviter les enggéa nous faire le
récit de leur vie sur la carte géographique audiesiitinéraires.

Son apport :

Tout lintérét porté a travers cette technique @stvoir comment
l'espace physique est-il lu, décrit et traduit atipad’'un espace
purement social déterminé, calculé et projeté @eteades distances,
elles aussi, purement sociales. En effet, la péoep
environnementale (Ittelson. W-H, 1978: 95) a étédetre d’intérét de
la psychologie environnementale qui dépasse lahpdygie cognitive
en ce sens que, I'approche de la perception emaémentale integre
en plus de la signification du contexte environnetake I'aspect
affectif et évaluatif.« la perception environnementale (...) inclut un
ensemble d’aspects qui ne sont pas traditionnel¢nraités comme
des processus perceptifgldem, p96).

De ce fait, la carte géographique est lue en plusidimensions bien
gu’elle soit présentée en deux dimensions. En ®gimaples, sur une
feuille de papier les cartes géographiques sorgeptées sur deux
échelles, donc deux dimensions. Mais lorsqu’unthabiit la carte de
son quartier ou de sa ville, il se réfere a lait@ahysique de son
environnement, il tente de retrouver des reper&saunnait, il n’est

donc plus en train de lire la carte en elle-mémées e la superposer
avec une troisieme dimension qui est celle des deraes batisses,
leurs couleurs et leur positionnement. Il lui syose aussi une
quatrieme dimension qui est celle de la représentaju’il se fait de

cet espace, ensuite tout dépend de son expéri¢rdm son histoire
avec sa ville il va pouvoir superposer d’autresatsions, les odeurs,
les ambiances, les sons, la mémoire individuelleodiective...etc.

Ainsi, plus I'habitant superpose des dimensionsr p@ulecture d’'une
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9 Mémoire de I'époque coloniale a travers les représgations
sociolangagiéres. Cas de la Casbah d’Alger

carte, plus il nous informe sur ces distances kxi@t sur sa
perception environnementale.

Le récit de vie sur carte géographique invite l'@gt¢ a prendre et a
monopoliser la parole puisqu’a partir d’'une seulesiion ou deux, il
se sent libre de raconter les évenements qu'il as/é partir des
endroits qu'il décrit. Le commencement se fait iogrement toujours
avec le lieu de naissance puis sur I'école, letgrates airs de jeux,
les lieux appréciés et rejetés voire interdits jUmagx itinéraires
quotidiens.

Les images nous permettent d’accéder a des domméesiches qui
sont les gestes de mains qui ponctuent, appuigitisent ou prennent
le relai du discours. Les tests nous ont démonthéngautre discours
met en évidence la perception et les représentagpatiales sur la
carte : le déplacement des mains.

A titre d’exemple, il est tres clair de constatede différencier ce qui
est considéré comme espace macro et espace midessmages Ci-
dessous (figure 1)

micro sur la carte
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SEBIH Réda 10

Au-dela de la délimitation des espaces, nous axemarqué lors des
tests des manieres de tracer les itinéraires epdesours. Certains
utilisent des mouvements circulaires, d’autre rdpigent des formes
carrées ou triangulaires alors que d'autres mettlast points de
reperes sur la carte. S'ajoute a cela, la ponctuatu discours par les
mains comme le geste de martellement en disartyga’'un dinandier
dans la rue ou faire un geste de coupure pour gliee c’'est une
impasse ...etc. Toutes ces données peuvent nousgmesissur la
conception de la perception environnementale et des
représentations spatiales, voici quelques imagdesaguelles nous
pouvons retrouver des gestes qui ponctuent le wliscale nos
enquétés :

Figure 2 : Geste illustrant la limite Figure3 : Geste marquant un
territoire

Un autre questionnement a animé notre curiosigdui de la maniere
avec laquelle les enquétés reconnaissent-ils lésemilance des
tracés topographiques, des ruelles et de leursefrmous avons
hésité quant a l'usage d’'une carte muette ou urte e@ec armature
géomeétrique et Iégendes mais nous avons fini ggposer la seconde
car l'usage des cartes en Algérie est trés rares méavons pas la
culture des cartes, aucun organisme n’en offreugesment et quand
c'est le cad la quantité est insignifiante ou les données l@se
fournissent sont discutables. Prenons un simplenpbe: récemment
le Ministere de '’Aménagement du Territoire, derRfonnement et
du Tourisme a proposé deux circuits touristiquesirpvisiter la
Casbah « par le haut » ou « par le bas » les voici

% Le Ministére de 'Aménagement du Territoire, de ¥annement et du Tourisme

11°™ Année (Juin 2016)N°:(20) (20) 232l — (2015 Q) 52) B ke Apalad) Aad)



11 Mémoire de I'époque coloniale a travers les représgations
sociolangagiéres. Cas de la Casbah d’Alger

VISITE
caSbah'd,Alger par le haut (circuit)

VISITE ALGER
Cashah-d’Alger par e has (circuit)

Figr 5 : Circuit toritie,visite de la asbpr le bas.
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SEBIH Réda 12

Ces circuits nous ont été offerts parce que nousors de nous
adhérer a une association qui lutte pour la saudegde la Casbah et
nous étions accompagnés d’étrangers sinon, noles agrions jamais
eus. De plus, la qualité de la carte est trés di@rnoute plausibilité
graphique : les rues ne sont pas nommeées, le towide nom du
palais mais pas celui de la rue ni du quartier ofsimarement);
beaucoup de ruelles sont carrément suppriméess edétils de la
légende ne correspondent pas a ce qui est surti&a:da couleur du
tracé discontinu du circuit par exemple n’est padadméme couleur
entre la carte et la Iégende. Mais ce qui est pli€sessant que tout
cela est le tracé de ces circuits : une simplergagen nous démontre
gue les deux circuits ne font que contourner lab@as c'est la
particularité des circuits touristiques de la Cashlis sont rares les
touristes qui ont pu voir le cceur de la Casbah bmaucoup de
personnes leur déconseillent de s'y aventurer sémsore mieux, le
deuxieme circuit (la visite par le bas) concernegahla visite de la
basse casbah uniquement ce qui est une aberrpbortant il y a
beaucoup de choses a voir a l'intérieur de I'anoeemédina d’Alger.
Nous pouvons nous autoriser a avancer que le ctemwepe ces
circuits a été victime du syndrome &k tentation du cartographe
(Jacob CH, 1992 :379) une liberté qu’aimeraient demner les
dessinateurs de cartes a modifier, déplacer ouriso@p certaines
réalités urbaines.

Nos hypotheses méthodologiques reposent sur denis @ssentiels :
primo, nous rejoignons les convictions de M. Foucaultsajet du
savoir qui est une fusion entre demaniéres de dire et des facons
de voir »(Deleuze G, 1986) Nous pensons que la fagcon ddavaille
en s’y baladant virtuellement renseigne sur le geod’appartenance
et la maniére de dire renvoie au positionnemens tiagroupe et dans
la ville, donc elle met inévitablement en placestdes processus de
ségrégation et de territorialisation sous emballdigeursif individuel
et collectif en méme temps, d’ou I'importance dlgear ces deux
pbles simultanément. Secundo, sur une carte gduqrayn tout
'espace est percu a travers une position egogeietrcontextualisée.
Et ce qui est le plus intéressant est de retrowommment les
informateurs s’approprient-ils I'espace tout eretat lesAutrespour
le partager avec lddns

Le premier test a donné d’excellents résultatsquéides interviewes,
selon leur degré d’étre casbadji, mettaient en taviurs
connaissances sur une maison ou une rue dont isasaient
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13 Mémoire de I'époque coloniale a travers les représgations
sociolangagiéres. Cas de la Casbah d’Alger

I'histoire ou se sont déroulés des évenements @& akans I'histoire
de la Casbah et surtout ceux qui font partie deéanoire collective
casbadjie.

Ses limites :

Les limites de cette technique sont d'abord lagnée de la caméra
qui gene souvent les enquétés, il a fallu qu'onspdseaucoup de
temps d’explication pour que certains acceptent gos filmions
leurs mains sur la carte. Un autre point négatiésCl'endroit de
'enquéte. Il faut au minimum avoir un support sequel poser la
carte pour pouvoir la travailler. Il nous est a@rigle faire I'entretien
sur le capot d’'une voiture dans un parking (photmi)sur la terrasse
d’'une batisse a la haute Casbah (photo2) ou entzore un atelier de
menuiserie (photo3)

Photo 3

La carte est un moyen de parcourir la ville virerelent et de voir,
chacun a sa maniere, comment se structure sa ailievers des
parametres personnels, la dénomination/délimitatiest quasi
dominante, la référence aux groupes est presquansoiente et

11°™ Année (Juin 2016)N°:(20) (20) 22l — (2015 o)) s) 8 ke Apalall Aid)



SEBIH Réda 14

I'appropriation des espaces est pointée du doigt. @i nous a
intéressé entre autres, ce sont les stratégiesadguage/démarquage
identitaires et langagiers a travers les lectuted de la carte.
Habiter un quartier comme la Casbah n’est pas oix@nodin, soit il
s’agit d’'une contrainte, faute de moyen et d’ausehitions, soit il
s’agit d'un désir de passer par la Casbah pour floégre d’'un
relogement, soit il s’agit d’'un héritage familiagsificatif et y résider
constitue en soi une résilience et un signe d’'gpabon de I'espace
et de l'identité casbadjie qui, par des liens &raiI'histoire, s’étend
inévitablement a I'identité algéroise.

Rappelons que le concept de stratégie en géographiale n’a pas
ete tres approfondi, Jeanne Fagnani (1990) a tergéapproche fort
intéressante. L'une des définitions qu’elle citeutp@ous aider a
approfondir nos recherches. Il s’agit de la coniogptie G. Menahem
de la stratégie, il pense que c’est « un systenfadearticulé avec un
systeme de moyens, guidant dans les faits les abempents et les
décisions d’un individu, que ces comportementseetsibns soient le
résultat d’un choix conscient ou qu’ils soient teguit apparemment
spontané de contraintes extérieures » (idem: @3. sont ces
systemes qu’il nous a fallut comprendre dans le dmda Casbah
d’Alger puis, il était question de les coordonnefe@ toutes ces
contraintes extérieures qui ont poussé des millertamilles a vivre a
la Casbah pour un certain temps, ou pour toutedamais le plus
important est de comprendre le cheminement des €pit les ont
conduits a s’installer ou a continuer a vivre &lasbah et quelles
conséguences a entrainées la vie sociale forcaeGagbah et vice
versa, quel équilibre procure I'entretien d’'un tege familial ou
'achat d’'une batisse traditionnelle a la Casbagrfani conclut que
'usage du concept de stratégie est délicat notarhpeur ce qui est
des stratégies residentielles, la définition méneecd qu’est une
stratégie résidentielle n'a pas fait l'objet de hewhe bien
approfondie. Nous avons donc tenté de comprendee reicit de vie
sur carte géographique nous permet de déceler ldeserts de
réponse pour cette problématique. Nous avons cdimalement que
Si.

Nous avons par ailleurs tenté d’établir un guidentfetien qui nous a
permis de retrouver des thémes récurrents lor&adalyse globale de
tous les entretiens.

Voici donc ce guide :

- Ou commence et se termine votre quartier ?
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15 Mémoire de I'époque coloniale a travers les représgations
sociolangagiéres. Cas de la Casbah d’Alger

- Quels sont les itinéraires que vous empruntetidjeanement ?
- Ou se trouve pour vous Vaaie Casbah ?
- Localisez I'endroit ou vous avez I'habitude dewaver vos amis et
les membres de
votre famille.
- Quel est pour vous l'itinéraire le plus facileupse déplacer de la
mosquée
Ketchaoua jusqu’a bab ejdid ?
- Citez quelques monuments que vous connaisseZaslaah

Encadré 1 : Guide d’entretien de la méthode « Riecitie sur carte
géographique.

Mais la plupart des cas nous avons laissé la élzeftinterviewé de se
déplacer virtuellement sur la carte en évoquardudel évenement.

Conclusion:

Entre les avantages et les limites de cette nauvedchnique
d’enquéte, j'ai pu confirmer la pertinence de Isghce d’'un certain
nombre de phénomenes repérés a travers les aethesgques. J'ai pu
récolter un discours ponctué sur une carte etgattatoute une vie
avec les Uns et les Autres. J'ai vu les frontienegaravant décrite en
discours ou sur les lieux mais la c’est fait d’'unaniere particuliere
puisqu’il s’agit d’'une superposition entre le vetu(les frontiéres
sociales) et ledit réel (une carte géographiqué)siAles langues, les
communauteés, les groupes, les lieux de ville etflestieres sont
simultanément posés et commentés sur la carte dandiscours
individuel mais nourrit par la pensée collective.

C’est donc le besoin de valider ce que les queasdioes et les
entretiens me donnaient a voir et a lire qui m'ags@ a proposer cette
technique. Un besoin né de plusieurs contradicteEtngexactitudes
relevées dans les premiéres investigations, d’'ayrdad avantage de
pouvoir retrouver des données recueillies aupatavam face
desquelles je ne pouvais engager aucune analypen@amnt, avec les
cartes, je pouvais relever uniguement les phénosnéne étaient
récurent dans toutes les techniques utiliséesret d@s contextes plus
précis puisque parfois, la contradiction n’en éfimalement pas une.
En effet, des données jugées complétement conivadiE dans les
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premiers temps de mon enquéte se sont avérées comensimple
facon de marquer et de se démarquer entre led lesautres.

Pour

finir, cette technique a été utilisée dans wmquéte

pluridimensionnelle tres complexe mais elle pegs tsien étre utilisée
toute seule, il serait d’ailleurs intéressant dedamettre au terrain et
a I'analyse dans un travail qui viserait entre @usa validation en tant

qgqu’'enq
gqu’enq
discou
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L’Autorité et ses discours dans l'interaction scale.
Hocine Youcef

Résume :

Dans le domaine scolaire ou linteraction pédagiadiique se
caractérise par une forte dissymétrie, I'exercied' autorité s’effectue
de facon permanente par I'enseignant afin de n@mferdre ce qui
provoque parfois des situations conflictuelles. grésent article se
propose d’étudier comment s’actualise cette adterit discours.
Abstract :

In the school domain where the pedagogic-didaati@raction is
characterized by strong dissymmetry, the exercisth@ authority is
practiced permanently by the teacher in order tonta@ order, which
sometimes leads to conflict situations. The presettle strives to
study how this authority is updated in discourse.

Introduction

Poser la question de I'autorité implique nécesaadrg dans le
guestionnement qui la sous-tend de produire urodrscsur l'altérité.
Autrement dit, toute tentative de domination duesyarlant vise en
définitive la destitution de l'autre pour lui impassa logique de
vérité, son autorité. Cette domination s’actualsns cesse en
discours dés lors ou dans toute interaction se goméinuellement la
dialectique du méme et de l'autre.

Dans le domaine scolaire et plus particuliéeremeansd la
situation pédago-didactique, l'interaction est aéiique parce que «
les statuts institutionnels ou professionnels desiteurs ne sont pas
dans un rapport d’égalité mais d’autorité » (Maz€d.2). Le présent
article tentera alors d’apporter des éléments penge aux questions
suivantes : comment les discours sont mis en ceawrservice de
lautorité ? Par quels moyens linguistiques et gaelles stratégies
l'autorité est-elle marquée dans les interacticcagres verticales ?
L’autorité actualisée dans les discours est-ef@osyme d’ordre ou
au contraire une source de désordre ?

- M.A, Université de Bouira
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1. Cadre théorique

Appréhender la notion de l'autorité dans le catr@aire requiert un
recours a des fondements théoriques relevant dpprbahe

interactionnelle  susceptible de rendre compte dedsnension

interactive et relationnelle. En effet, I'autorp@ut étre analysée du
point de vue pragmatique étant donné que ses nrstatifms

linguistiques peuvent étre considérées comme dies awenacants.
C’est pour cela que nous allons convoquer au cderfanalyse la

théorie des actes de langage telle que concgue pstinA(1962) puis

Searle (1969). L’'abus d’autorité est susceptiblepdeer préjudice

aussi bien a la communication qu’a la relationisntque le systeme
de coopération de Grice (1979) et le modele detigssie décrit par
Brown et Levinson (1978, 1987) seront des outiléotiques sur
lesquels s’articulera notre analyse. Il faut dixge ccette notion de
politesse, largement étalée par Kerbrat-Orecchi@¥92, 1996,

2005), s’articule essentiellement sur la notioncdace »empruntée a
Goffman (1973a, 1973b, 1974). Le discours autoeta&éhicule les

traces du sujet parlant et c’est pourquoi nousnte@ppel a la théorie
de I'énonciation.

1.1. Relation interpersonnelle et rapport de places

Le rapport entretenu entre I'enseignant egleses est un rapport
de pouvoir fondé sur l'inégalité des positions quses par les deux
acteurs de la vie scolaire. Cette relation ester@gr un « rapport de
places » qui se résume a la suite de Kerbrat-Oieuc{iL987 : 319)
ainsi: «au cours du déroulement d’'une interacties différents
partenaires de I'échange peuvent se trouver «ipos#és » sur cet axe
vertical invisible qui structure leur relation inpersonnelle. On dit
alors que l'un d’entre eux se trouve occuper ungtiom « haute »
(«up»), de dominant, cependant que l'autre est mispesition
« basse » (down»), de dominé». L’enseignant occupe naturellement
une position « haute » de dominant procurée paomérat didactique
alors que I'éleve est situé en position « basse caininé.

L’échange enseignant /éléve (s) présente simdeacommunication
assez patrticulier, car, il s'agit bel et bien d’umteraction inégalitaire
Cette inégalité est rendue évidente par deaxémes (Kerbrat-
Orecchioni 1992) c’est-a-dire des marqueurs quitaimgnt une
distance entre les éléves et le professeur suiephssplans a savoir la

11°™ Année (Juin 2016)N°:(20) (20) 22l — (2015 o)) s) 8 ke Apalall Aid)
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fonction, le statut, les connaissances et méme.I'@gtte dissymétrie
influence inéluctablement le rapport entretenuges deux acteurs de
l'interaction didactique et qui « se traduit paisdmmportements et
des attitudes attendus dans la relation avec aetrufonction des
droits et devoirs sociaux dans une perspectivdagigue » (Bertucci
2008 : 143).

En effet, par sa position haute que lui conferinelement cette
situation, I'enseignant prend le pouvoir sur R&éen exercant une
domination dans les échanges verbaux par le béis ¢arole, mais
aussi par la multitude de droits. Ainsi, il appodes informations
voire des connaissances, interroge les éléves, anas évalue leurs
réponses. Ces derniers, quant a eux, occupantasiop basse sont
contraints de I'écouter, mais aussi répondre agsestions le cas
échéant. Par conséquent, nous pouvons dire a tex dei Laforest

&Vincent (2006 : 8) que « les relations asymétrgjgent révelatrices
de régles, de valeurs, de normes, de comportenatntsrcent le

recours des interlocuteurs a diverses stratégaagtation».

2. Les stratégies du discours autoritaire: entre dmination et
résistance

L’interaction scolaire asymeétrique (verticakegt essentiellement
marquée par la mise en ceuvre de stratégies paselgrant afin
d'imposer son autorit¢ qui S’actualise inévitabdern par la

domination de l'autre a savoir I'éléve et cela smrd recours au
pouvoir de la parole.

2.1. L'interpellation, un moyen d’assujettissement

Cette situation asymétrique peut étre a l'origieesérieux problemes
de communication, provoquant ainsi des malentepdusant porter

préjudice a cette hiérarchie imposée par lingbtutscolaire et

affectant, de ce fait, inévitablement les écharsggut au niveau du
déroulement des séquences, mais aussi au nivesystdume des tours
de parole comme c’est le cas dans I'exefplivant

E1l: (Termine lalecture d'un paragraphe)
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Prof : Merci un autre / (un éléve leve son doigt)
oui

E2 : (Enregistre un petit retard)

Prof : Fais vite

E2: (Commence la lecture puis prononce mal un mot)

E3 : tauromachique (Corrige le mot)
Prof : Eh eh t'as pas I'droit de lui corriger
(la faute) / je suis la pour (la) lui corriger

t'es pas I'prof / non / tu es un éleve comme
elle /d’accord / bien [...]

Dans l'extrait ci-dessus, nous constatons qu’il ynalentendu dd
essentiellement a la mauvaise interprétation despodements des
deux éleves par l'enseignant. Ce dernier, étantpesition de
dominant en situation de classe, détient des paéik@s voire méme
de lautorité lui permettant d'évaluer ses élévew, c’est cette
évaluation qui indique parfois qu’il y a effectivent malentendu.

En effet, aprés avoir demandé a I'éléve (2) de tedui-ci a observé
un léger retard. Ce dernier est interprété paiséegnant comme une
menace pour sa face dans la mesure ou, pourdnine justifie un tel
comportement. La réplique de I'enseignant ne t@ake a venir d’ou
son recours a linjonction «Fais vite!» accompag d'une
intonation brusquement montante. Nous pouvonsdlieece premier
malentendu suscité par le comportement de I'éléwviteaprovoqué
une réaction violente de la part du professeuqguet « Fais vite ! »
n'est, en reéalité, qu'uredécharge émotionnelle » visant
'assujettissement de I'éleve en sujet de I'ingiito. Chose réussie,
puisque I'éléve a vite exécuté I'ordre magistraleetmalentendu est
dissipé. Cette situation nous améne a dire queelition pédago-
didactique est une relation parfois, comme c’estae ici, minée par
une certaine fébrilité due souvent a la sensibéitagérée de I'un des
partenaires vis-a-vis de tout ce qui émane derBapdrfois assimilé a
un adversaire voire méme un concurrent (de I'élgVles’agit de
'enseignant et de I'enseignant s'’il s’agit ded\éd).

Quelques instants plus tard, et aprés avoir prishange la lecture du
paragraphe, I'éleve (2) prononce mal un mot, ceagincité I'éleve
(3), peut-étre dans la précipitation, a corrigemiet. Encore un autre
malentendu puisque le comportement de cet élevepagu par
'enseignant comme une transgression du rituel éhdmnstitution
scolaire a savoir c’est a I'’enseignant que revierdroit de distribuer
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21 L’Autorité: entre ordre et désordre

ou de faire circuler la parole, mais aussi d'évales compétences
écrites ou orales de Iéleve et par conséquent,cdarection

d’éventuelles erreurs reste son apanage a moiildeydemande a un
eléve gquelconque. Vu sous cet angle, le comportedetiéleve est
interprété par I'enseignant comme une tentativepdse de place
« haute » vis-a-vis de son camarade, et cherch& ame relation

égalitaire avec lui. Cela chamboule les statutsiajne les roles et
frappe de plein fouet la hiérarchie institutionaelice qui va a
I'encontre du contrat didactique.

Selon Goffman (1974 :44) « Les regles dedade empietent sur
lindividu de deux fagons générales: directememn tant
gu’obligations, contraintes morales a se conduieetelle facon ;
indirectement en tant qu’attente de ce que leeswgont moralement
tenus de faire a son égard ». Ainsi, trées soucigexson image,
'enseignant tente de réparer cet acte menagant ggodace, étant
donné que le comportement de I'éleve est considérame une
incursion dans son propre territoire. En interp#ll&léve par le biais
de I'interjection « eh » reprise deux fois, I'erggeant veut interrompre
d’abord I'éléve (3) puis le préparer a I'écoute pbien recevoir son
message qui se veut une réplique visant la restanirde son autorité
perdue : « Eh eh t'as pas I'droit de lui corrifarfautejje suis la pour
(la) lui corriger t'es pas I'prof/non/tu es un élevenuuoe elle
/d’accord / bien ».

Ainsi, et partant du principe que toute situatianftictuelle est
génératrice de tension ou « les sujets augmergentdegré d’auto-
implication subjective ou d’'implication du partereap (Vion 2000
[1992] : 243) nous nous permettons de dire que par son engagemen
dans son discours qu’il assume pleinement, I'emsgigse manifeste
clairement en utilisant des embrayeurs. L'emplos ¢ggonoms de
premiere personne « je » énonciateur et de deuxpgersonne « tu »
destinataire du message ainsi que de l'interpefiagist un signe de
cette implication, mais également de cette sitnatitmdue provoquee
par le malentendu.

En effet, nous pouvons découper la réplique deségmant en quatre
segments. Chaque segment est véhiculaire d'uneifisaion.

D’abord, par l'interpellation par le biais de I'arfection« Eh » répétée
deux fois, le professeur interrompt I'éleve de facagressive, et tente
« d'instaurer par des indices d’allocution un facéace immeédiat et
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direct [...] orienté du c6té du duel que du duo »t(e&010), ce qui
donne a cette interpellation une dimension agonahe facon de
signifier indirectement a I'éleve que I'enseigna@meure le maitre
incontestable des lieux. L'interpellation ainsi grpee, installe une
certaine autorité voire une certaine dominatioexgtrime du mépris a
I'égard du destinataire.

Ensuite, par « t'as pas I'droit de lui corrigéa faute)», le professeur
annonce une interdiction qui « présuppose queefiotuteur pourrait
avoir l'intention d’exécuter I'action considéréd, donc celui-ci doit
renoncer a son projet(Charaudeau 1992 : 583Dr, le but du
professeur ici, c’est d’'empécher I'éleve de réadivc’est-a-dire le
pousser a ne plus refaire son action (le fait deiger). L'acte
d’interdiction présuppose que le locuteur (le psefir) est dans une
position de dominant et que [linterlocuteur (I'édpvn’a d'autre
alternative que de se soumettre a cette injoncRan.conséquent, tout
refus d’exécution et toute forme de résistanceadeast est passible de
sanction.

De plus, en enchainant avec « je suis la pourduiger (a faute)»
le professeur veut implicitement dire que ce qui iegerdit pour
I'éleve ne I'est pas pour I'enseignant et c’esgoeest explicité juste
apres par « tu n'es pas I’ prof/non » ce qui samend que I'éléve a
bel et bien transgresse le territoire de I'enseaigna

Enfin, par «tu es un éléeve comme elle / ddadc/ bien »,
'enseignant rappelle a I'éléeve son statut et peochet les limites
gu'’il ne doit pas transgresser et le somme paasadrd » a répondre
par l'affrmative ou la négative. C'est la une facde tester la
disposition de I'éleve a mettre un terme a cett@aton ou s’engager
carreément dans le conflit. Mais apparemment, I'@lrit par céder a
la pression provoquée par la répligue véhémentsodeprofesseur et
choisit la voie la plus facile et la plus « rentablpour lui a savoir la
« fuite » et décide de se retirer sans trop det beni répondant
favorablement a la sommation de I'enseignant dimtergpeut-étre de
voir son image salir davantage ou perdre la facémblsi le « oui »
n’'est pas entendu a cause de la voix basse éviembteelt de I'éleve
OuU son recours au non verbal a savoir un gestegmbwsubstituer a
'acquiescement (le hochement de téte par exemptEla peut se
comprendre toutefois par I'adverbe « bien » évilaat I'enseignant
annonceé juste apres une petite pause «/ ». Lenteabfu finit donc
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par étre levé et fait partie dorénavant du pas$ gosition « haute »
de I'enseignant vient d’étre restaurée. Par cores#gunous pouvons
dire a la suite de Kerbrat-Orecchioni (1996 : 48)legest en position
haute « celui qui parviendra a imposer a son pairerses choix
thématiques, ses usages lexicaux, et bien sOr@ahge vue sur les
objets soumis a controverse au cours de lintevactiavoir raison,
c’est avoir raison de l'autre; c'est «avoir lessieas » sur son
partenaire contraint quant a lui a tomber daccqml plus
vulgairement a « s’écraser ») c’'est-a-dire rédud position basse ».
Finalement, comme c’est le cas dans les interatdans le cadre
scolaire, « plus le systeme de communication estydiétrique, plus
les contraintes pésent sur les acteurs». (Cald&oweil-Barais,
2008). En d'autres termes, quand un éléve ne skpasm compte voire
ignore les regles régissant le pouvoir asymétrique instaure
I'inégalité dans la communication scolaire, csitaation peut poser
de sérieux problémes et débouche sur des inchems®ns voire
des malentendus. Ces derniers ne peuvent étre, lewgdsne nous
I'avons bien vu ci-dessus, qu’une fois cette disSlyia rétablie.

2.2. Le trope communicationnel au service de l'aut@é

Etant défini comme « un décalage entre le destimapparent de
I'énoncé et son destinataire réel » (Charaudeauagniyeneau 2002 :
591), nous pouvons dire que le «trope communicagb» est un
mode de communication qui peut se réaliser dantetaction par le
fait qu'un destinateur (L1) s’adresse a un destinatdirect (L2) en
apparence. Mais en réalité, c’est a (L3) que lesamgs est adressé par
le destinateur.

L’analyse de notre corpus a révélé que leuecau mode du trope
communicationnel n'est pas I'apanage de tel ouatééur dans les
interactions scolaires, mais il s’est avéré qudt eine pratique
habituelle bien maitrisée par les deux acteurscpd@ux de la vie
scolaire a savoir les enseignants, mais aussidess

Dans l'extrait ci-dessus, nous voyons bien memt I'éleve qui
corrige un mot mal prononcé par son camarade dseclan pleine
lecture est vite interpellé par I'enseignant gai tappelé a l'ordre :
« Eh eh t'as pas I'droit de lui corrigéia faute)je suis la poufla) lui
corriger t'es pas I'prof/non tu es un éléve commie/a@accord/bien ».
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Par ailleurs, la réplique de I'enseignant 'éeve peut-étre
interprétée autrement. En apparence, c’est a Betpyil adresse ses
propos, mais en réalité c'est au groupe classe gafipelle son
« autorité morale ». Donc, le vrai destinatairendessage n’est pas
I'éleve, mais c'est I'ensemble des éléves (groulasse). En effet,
lemportement de I'enseignant peut-étre expliguémma un
avertissement voire une menace adressée indiretteméous les
éléves et cela dans le but de leur rappeler lawtend tenir en classe
mais surtout d’éviter d’éventuelles tentatives plaea I'avenir et qui
pourraient déstabiliser sérieusement la hiéraran&itutionnelle
laissant ainsi place au désordre. En fait, parappel, I'enseignant
veut en réalité transmettre indirectement a sesegléidée que toute
incursion territoriale d'un éléve qui veut par ggeste se substituer a
'enseignant et donc jouer son role et en consémp@tcuper son
statut est intolérable et méme passible de sandtions pouvons dire
gue le recours de I'enseignant a la menace - madiecte - n’est pas
fortuit dans la mesure ou « pour la victime, leaoes constituent un
risque tel qu’il lui est impossible de les ignoedrelles deviennent
alors le point central sur lequel cristallise sarcpption de la
personnalité de l'auteur ¢Balle, 1976 :41)

2.3. L’'opacification du sens, une stratégie d’exchion
2.3.1. Le cryptage :

D’emblée, il faut dire que le cryptage estnl'des modes de

communication les plus ambigus. Il « référe a lofieation sélective
et intentionnelle du sens grace aux chdidn locuteur (lexical de
langue) ou a la transformation formelle qu'il fasubir a une
information, pour la transmettre aux mémes et Issidiuler aux
autres»(Trimaille & al : 2009)
Partant de cette définition, nous nous permettomsdide que le
cryptage est I'un des procédés les plus utilisés dlaspace scolaire
pour acculer l'altérité. Ainsi, un professeur avduieméme recourir a
ce mode de communication flou pour des raisons rques allons
evoquer ci-dessous. En voici 'exemple :

Eq: Etant enseignant//je ne sais pas si vous
étiez déja victime ou acteur de la violence
verbale ?
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Prof : Moi personnellement des fois les les
éleves me poussent a a dire des mots violents

seul’ ment seu'ment je (hésitation) je leur
dis/en arabe classique quand une fille commence
a bavarder (il prononce des mots vulgaires)

Eq : Et vous le dites directement ?
Prof: [...] ilIs ne comprennent pas le mot [...]
d’'ailleurs des fois jutilise des mots en
francais

Eq: Par exemple et pourquoi vous parlez en
francais alors que vous étes enseignant de
physique et que vous enseignez en arabe ?

Prof : justement pour éviter (rire) [...] pour
éviter les réactions et et [...] que je
décharge [...]

Nous remarquons bien comment ce mode de commiiamica
permet au locuteur (le professeur) d’exprimer dareovis-a-vis de ou
des interlocuteurs tout en échappant a une évémtuéhction
virulente de la part de ces derniers qui ignorentcbntenu des
messages puisqu’ils n'ont pas les moyens voire claspétences
linguistiques pour les décoder. Il s’'agit la dunestratégie
délibérément choisie : I'incursion du francais dang interaction en
langue arabe, comme c’est le cas chez ce professesiest imposée
gue dans le but dexclure [linterlocuteur de la éh de
communication tel que signalé par Taleb-lbrahih®97 :113) :
« Certaines des causes qui ont pu pousser le locatalterner du
francais vers I'arabe se retrouvent pour l'altecgade I'arabe vers le
francais, ainsi le changement d’interlocuteur, harggement de sujet
et la volonté d’exclure une partie de l'auditoir@ar conséquent, « en
incluant les uns et en excluant les autres de I|hersp de
l'interlocution, le cryptage crée et fait éprouvaitérité». (Trimaille
& al : 2009) En ayant recours a cette stratégie, I'enseigrexdiut
certains éleves de la sphére de linterlocutiorstededire les prive du
statut d’interlocuteur tout en incluant d’autresguacon pour lui de
semer la divergence voire méme la zizanie entréléage d’'une méme
classe afin de mieux les maitriser et rétablirdierrenversé.

Néanmoins, si nous nous référons aux propos dedignant, force
est de constater qu’ils bafouent au moins deuxestgklevant des
maximes conversationnelfeayant trait au systéme de coopération de
Grice (1979 : 61-62) a savoir : la regle de relafipertinence) et celle
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de modalité.D’abord, la regle de relation est violée parce que
'enseighant« ne parle pas a propos Autrement dit, il change de
sujet de discussion. Ensuite, c’est la régle deatitédqui est la plus
bafouée. Cette regle ne s’intéresse pas diti », mais au comment »

de le dire c’est-a-dire a la maniere de dire lesseb. En effet, parler
en des termes aussi ambigus est une atteinteiriper de clarté
parce que «le terme méme de communication fait penser, quasi
automatiqguement, a une reéalité sociale ou s’échdngdes
informations qui sont comprises, admises et pagsg®ar tous les
participants». (Windisch, 1987 : 17)

Toutefois, lorsque le professeur entretierientionnellement le
flou dans un énonceé, cela peut provoquer des nesidns parce que
I'(es) allocutaire(s) n’interpréte (ent) pas dent@me facon, ce qui
pourrait entrainer une rupture dans les échanggmwatrait méme
provoquer de la violence synonyme de désordre.

2.4.Procédés d’accumulation et violence verbale

Nous entendons précisément par procédés d’accuaruléds
procédés d’énumération, de répétition (ou la retdaton). Ces
procédés « contribuent a rendre persistante l'inthggirée en faisant
en sorte qu’une proposition occupe un vaste espmhseursif»
(Perelman etl cités par Laforest et al, 2009 : (181- 198). Eietef
nous avons remarqué que ces procedés sont pasbizrément
utilisés a des fins de dénigrement voire de viaewnerbale surtout
s’ils sont accompagnés d’'un lexique relevant deidlagie négative
comme nous le voyons bien dans I'exemple qui suit :

Prof : [...] lorsque tu méaches le chewing-gum en
classe je suis pas d'accord avec toi/je peux
méme te qualifier d’'un ruminant je l'ai déja
dit

E : xxx
Prof : Quil/c’est la méme chose / qui mange en
classe qui mange en classe // un mangeur toi/un
boulimique / t'es un boulimique / un gourmand /
oui / pourtant tu parais tres chétif / tres
chétif élancé euh / tu n’es pas gros / ah [...]

Dans I'exemple que nous venons de citer, il appatairement que
I'énonciateur (le professeur) met en avant sa tldésavoir exprimer
explicitement son désaccord avec l'éleve : « loestu méaches le
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chewing-gum en classe je suis pas d’accord avee paur justifier

'acte de dénomination qui s’ensuit : « je peux reéemqualifier d’'un

ruminant ». Par cet acte, I'enseignant se permie¢ voéme se donne
la Iégitimité a l'aide du verbe de modalité « pouwod’imposer une

certaine catégorisation a son éleve. Il le raménesi au rang de
lanimal donc l'exclut carrément de l'espece hureaiPar cette
catégorisation extrémement dépréciative I'enseigeherche un K.-

O. verbat (Windisch, 1987 : 21) c’est-a-dire une tentatieerdise a

mort symbolique (Oger : 2012) du destinataire poettre fin & son

incivilité (macher le chewing-gum en classe).

Voulant enfoncer davantage cet éleve, lI'enseignanient a la
charge, mais cette fois en optant pour un autristregelevant tout de
méme de l'axiologie négative. Ainsi, « mangeur shoulimique »,
« gourmand » peuvent tous étre considérés commewat une idée
dépréciative vis-a-vis du destinataire - ici I'édév. Cette charge
dépréciative sera intensifiée par un autre énont#ntionnellement
choisi par le professeur et introduit par un aftéteur exprimant bien
'opposition : « pourtant tu parais tres chétiétrehétif élancéeuh/tu
n'es pas grdah ». En recourant a ce procédé, I'’énonciateur veut
veéhiculer I'idée que l'éleve est bel et bien uneétui n'est pas
équilibré. Pis, c’est un étre a caractéristiquedrealictoires.

Le recours du professeur aux choix lexicaux relevde la
dépréciation ou tout simplement de [l'axiologie rtéga pour
catégoriser I'éleve ne peut en aucun cas étre amatans la mesure
ou «le coup de langue est souvent aussi lancigaetle coup de
fouet » (Huston 1980 : 93-94). Son objectif estntntenir celui-ci
dans une position basse et, du coup, montrer staopokaute qu'il
occupe en méme temps. Par conséquent, « imposeragsevient a
légitimer sa conception des choses et affirmerul@ésorité de son
point de vue. Par la méme occasion, imposer ségmaks revient a
prendre I'avantage au niveau de la relation» (\@06A0 [1992]: 212).
Par ailleurs, le choix du lexique relevant de lgrédéiation est
simultanément accompagné de procédés d’accumulaticsavoir
lénumération, les reprises mais également les rmaftations
conjointement mis en ceuvre comme indiqué dans leda ci-
dessous.
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Procédés d’accumulation

Enumérations Reprises Reformulations
- Un mangeur - «qui mange « Mangeur
- boulimique /
- Un boulimique en classe » 2 q
gourmand »
- Un gourmand fois
. » « Trés chétif / élancé
- Tres chetif - «un
/ pas gros »
- Elancé boulimique »
- Pas gros 2 fois

-  «tres chétif »

2 fois

Par cette stratégie I'enseignant tente d’pecwn espace discursif
important et cela dans le but de déqualifier magalément
disqualifier I'éléve en créant chez les interatgaratifiés (les éléves)
une image dévalorisante de cet éleve ayant trassgtespace classe
par son comportement et tenter de ce fait de taiteérer le groupe
classe a sa these pour former une certaine coatitotre cet éleve
récalcitrant dans le but de I'affaiblir et par cégaent le pousser a ne
plus refaire un tel comportement. Donc, nous poawtire a la suite
de Vincent &al (2012) que « toute disqualification devant umstia
comme visée de le persuader d’adhérer a la thepécita de la
validité de la qualification péjorative, ce quimanifeste, sur le plan
perlocutoire, de deux maniéeres : persuader de(faie adhérer a la
disqualification d’autrui) et persuader d’agir (&iposer une action
conséqguente avec I'adhésion a la disqualificatiantcui) ».

Comme nous venons de le voir dans I'exempleessus, le
professeur procéde aux différentes reprises deaggmds employés
contre son éleve afin de tourner celui-ci en déniset cela en se
moquant de lui par des commentaires. Dans ce’éasnkiateur tente
de contréler son activité langagiére en procédamesamodifications
par le biais de reformulations afin de construiogrey adapter le sens
au déroulement discursif.

Par ailleurs, tous les mots employés par I'ens@igaavers son éléve
relevent de l'axiologie négative. Par conséquerdsoaés aux
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procédés d’accumulation, donne I'air que nous sosnnet et bien en
face d’'une stratégie visant en réalité un effetbddu « D’'une part,
elle peut convaincre que la cible est fautive &iplurs titres et d’autre
part, elle permet d'atteindre un plus grand nomdee récepteurs
suivant le principe qui veut que si un individust'@as convaincu de
la pertinence dune attaque, il le sera peut-étrar pne
autre »(Laforest, Vincent &Turbide : 2009.)

Donc, nous pouvons dire gqu'en ayant recours auxceoles
d’accumulation dans son discours, [I'énonciateuren@eignant)
cherche colte que codte la dévalorisation de sorersaire en
essayant de salir son image devant le public deSléat « prend le
pari qu'a défaut d’une démonstration argumentéeréf@étition du
méme point de vue agira comme une preuve suffisgtiiel.).En

bref, il met de son coté des atouts linguistiquas mégligeables afin
de dénigrer, donc agresser verbalement son intedoc pour le
pousser a s’excuser éventuellement ou a ne plidivéc

2.5. La politesse au secours de I'autorité magistie

Quelgues enseignants n’hésitent pas a adopter @aaetian
pouvant constituer une menace pour leur propredadeut lorsqu’ils
essaient de justifier une attitude ou de présemgsr excuses méme
indirectes a un éleve offensé. Pour tenter de rédaidistance déja
existante dans l'interaction didactique mais agéegvar le conflit, ces
enseignants ne ménagent parfois aucun effort pasardorcer
éventuellement une situation conflictuelle pouvamttrainer des
conséquences néfastes sur le déroulement de datiken didactique.
Ainsi, pour arriver au consensus, ils adoptent ype tde discours
relevant du registre coopératif.

Exemple :
[...]
Eq : Et comment les gargons /ca vous est arrivé
d’étre xx altercation avec les garcons
Prof: LES: GARCON : oui: bien sOr / oui bien
sar / parfois ils nous insultent //feuh euh ils
disent euh euh vous n’étes pas un bon prof euh
euh euh pour qui vous vous prenez /vous n’'étes
pas mon pere vous n’étes pas ma meére
Eq: Etvous le disent euh directement
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Prof : Ouais voila eh ne m’a pas frappé c c ¢
moi mon pere ne m'insultait pas / c’est pas toi

qui va m’insulter donc c’est xx L

Eq: Et _ dans ce cas la qui (hésitation) quelle
était votre réaction ?

Prof : Donc euh on doit se conduire avec eux
d’'une facons un peu::

Eq : intelligente

Prof : intelligente voila donc / ou bien on les
prend /a part /on essaye de les expliquer on
essaye aussi de les gagner / daccord /de
récupérer I'éléve / d’accord je: j j veux pas

lavoir comme ennemi / donc je préfére le
récupérer dans mon rang / d’accord / donc
jessaie en quelque sorte euh de de sympathiser
avec lui: / de lui dire qu’jai fait ¢a pour

ton intérét: / d’accord / et: c’est pas pour
tinsulter euh je taime comme mon fils
d’accord toutes ses choses la pour attirer /
'éléve vers

Eq : Le professeur

Prof : D'a:ccord vers le professeur [...]

L’exemple que nous venons de citer montre KBgrseignante,
voulant prendre l'avantage sur I'éléeve donc occupee position
haute, se trouve par la réaction violente de a@ldians une position
basse. Ainsi, en réagissant de la sorte, et eénamtf des propos aussi
violent que dévalorisant « vous n’étes pas un bah @uh euh euh
pour qui vous vous prenez / vous n’étes pas moa ypaus n'étes pas
ma mere », I'éléve vient non seulement de déssabilia hiérarchie
institutionnelle mais également faire perdre leefacson enseignante.
Le comportement ou plutét 'emportement verbal 'é&Vve peut étre
considéré comme de la violence verbale pouvant méret a la
rupture dans les conversations.

Constatant la gravité de la situation, 'enseigaearmange de stratégie
en ayant recours au registre coopératif face aistregcompétitif ou
conflictuel de I'éleve. Il s’agit en fait d’'un actee réparation a son
comportement qui a conduit a cette situation tenuaequée par la
rupture voire le blocage.

Remarquant également que ces propos condtibet et bien une
atteinte a sa face positive et voulant certaineréeiér une éventuelle
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dégradation des rapports qui pourraient dégénéeer violence
physique, I'enseignante tente de rétablir letact avec I'éléve tout
en jouant sur le coté affectif en mettant en awvkast facteurs tel que
l'age afin de rappeler implicitement a I'éléve kespect qu’elle lui
doit : « on essaye aussi de les gagner / d'acderdécupérer I'éléve /
d’accord je: j j veux pas I'avoir comme ennenddnc je préfere le
récupérer dans mon rang / d’'accord / donc jessmyquelque sorte
euh de de sympathiser avec lui: / de lui dirg’gufait ca pour ton
intérét: / d’accord / et: c’est pas pour t'insulearh je t'aime comme
mon fils d’accord toutes ses choses la pour attiréteve vers (...) »

Si nous analysons bien les propos de I'enseig, nous
remarquons que le registre qu'elle a adopté esteéwvinent
consensuel. Ainsi, «gagner », «récupérer», <aymser »
« attirer » sont tous des verbes exprimant dessade langage
réducteurs de distance et de tension et favorident un certain
climat de convivialité nécessaire a toute inteosctoopeérative. Ce
sont tous des marques de politesse. lls sont dadéwas comme des
« anti-FTAs » ou «FFAs» (Face Flattering Acts) (Kerbrat-
Orecchioni : 1992) c'est-a-dire des actes flatteposir les faces.
Ainsi, dire a I'éleve que « jai fait ca pour tontérét » est considérée
comme une justification alors que « c’est pas paosulter » est
une sorte d’excuse. Ces deux actes peuvamt éonsidéres
respectivement comme des réparateurs adoucisseus et
« désarmeur »ayant pour but d’évacuer la tension surtout siece
suite est cloturée par «je t'aime comme mon filgub peut étre
considéré comme un énoncé hyperbolique visanticerteent non la
réduction de la forte dissymétrie et conséquemnieeneprise des
eéchanges mais I'emprise sur le destinataire édaminé que cet
énoncé n’est proféré que pour contrecarrer celul’éléve « vous
n’étes pas ma mere » et lui signifier indirectenlemespect que doit
une mere a son fils. Par cette stratégie, I'emseitg vise un effet
double : calmer I'éleve de facon intelligente einettre de I'ordre
dans la relation sérieusement déstabilisée c'eltea- rétablir sa
position haute et par conséquent reconquérirssat de dominant
comme le signale Vion (2000 [1992] : 256 Le consensus pourra
egalement, selon les cas, étre plus ou moins accppt les
partenaires. L'une des parties pourra méme feitelreonsensus et
jouer de maniére cynique a berner le partenaire ».
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Conclusion

Pour conclure, nous pouvons dire que [lintiéoac scolaire
asymeétrique caractérisée par un rapport de podeoic d’autorité est
parfois traversée par des «zones de turbulenggnératrices de
malentendus, de conflits et de tensions suscesgtiltdefaire basculer
'espace scolaire dans le désordre. Toutefois, poaintenir ou
rétablir cet ordre, les enseignants mettent en esunrensemble de
stratégies discursives parfois abusives doncrigaristes, lesquelles
poussent les éléves a adopter diverses formesidtarnce.

Notes :

1 Toutefois, Flahaut daris paroleintermédiaireparle d« insigne »l dit a
ce propos : « L'insigne pourrait étre dit « indie@our autant il a & charge
d’attester pour d’autres qui est celui qui le pib@te qui cautionne la place
d’ou il parle » p.101.

2 Les extraits qui servent d’exemples dans le ptéseicle sont tirés d'un
corpus constitué d'enregistrements d’entretiendeaours effectués dans le
cadre d'une enquéte menée dans I'un des étabksgenscolaires de la
banlieue d’Alger en vue de I'obtention du dipléneerdagister.

3 H.P. Grice (1979 :61-62) propose aux interlocigelg suivre quatre régles
relevant du principe de coopération a savoir lgiesde quantité, de qualité,
de relation et de modalité, parce que dés qu’uteeadation est entameée « les
participants s’attendent a ce que chacun dentre eontribue a la
conversation de maniére rationnelle et coopératpeur faciliter
l'interprétation de ces énoncés » Reboul, Moes¢h@98 : 51)

4 Si Windisch (1987) parle de k¢-O Verbal», Laforest &al (2009) parlent
de «conclusionassassine alors qu'Oger (2012) emploie I'expression de
«mise a mort symbolique

Annexe :
Conventions de transcription :

- Les pauses selon leur durée, sont marquées @ar//,ou encore ///
- Un mot incompréhensible est noté par X, un pspaus long xxx
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- L'allongement est noté par:, allongement plugpanmant:: ou
encore :::

- (rire) commentaire

- Les paroles simultanées sont soulignées

- Chute d’un son est marquée par’

- Troncation d’'un passage est indiquée paf

- Les CAPITALES marqguent I'accentuation d’un mot

- E: Eleve

- Prof : Enseignant

- Eq : Enquéteur

Bibliographie :

Ballé, C., 1976lL.a menace, un langage de violenParis : CNRS
Bertucci, M-M., 2008. « Violence verbale dans @menunication
scolaire : le role de la verbalisation des émotian C, Moise et al
(éds),La violence verbaleTome 2, Paris : L'Harmattan.

Calderon,C & Weil-Barais , A., 2008. « Un outil deagnostique des
difficultés de communication entre éléves et pradess ». In, A.
Sirote (éd),Violence a I'école. Des violences vécues aux viggn
agies Cedex, Bréal, coll. « Amphi psychologie », p1¥E3

Charaudeau, P., 199&rammaire du Sens et de I'Expressi®taris,
Hachette Education.

Charaudeau, P & Maingueneau, D., 20Di:tionnaire d’Analyse du
Discours Paris : Seuil.

Détrie, Catherine, « Quand linterpellation interpelle les linguistes
l'activité interpellative, un « objet de rechercti€ficile a cerner » ?
», Corela [En ligne], HS-8 | 2010, URL :
http://corela.revues.org/1671.

Flahaut, 1978 l.a parole intermédiaireParis : Seuil.

Goffman, Erving. 1973La mise en scene de la vie quotidienne :
présentation de spParis : Minuit

Goffman, Erving. 1974Les rites d’interactionParis : Minuit

Grice, H.P. (1979), « Logique et conversation »afiliction francaise
de «Logic and coversation »), Communications, n8Q (La
conversation), Paris : Seuil.

11°™ Année (Juin 2016)N°:(20) (20) 22l — (2015 o)) s) 8 ke Apalall Aid)



Hocine Youcef 34

Kerbrat-Orecchioni, C, 1987. « La mise en placep»J.Cosnier et C.
Kerbrat-Orecchioni (edspécrire la conversationPUL
Kerbrat-Orecchioni, Catherine. 198@.'implicite, Paris: Armand
Colin

Kerbrat-Orecchioni, Catherine. 1992es interactions verbales 2,
Paris: Armand Colin

Kerbrat-Orecchioni, Catherine.1996a conversation,Paris: Mémo
Seuil

Laforest & Vincent, 2006Les interactions asymétriquedjontréal :
Nota bene

Laforest, M ; Vincent, D & Turbide, O. 2009 « Wawou contre la
TRACH RADIQ usages de la qualification péjorative dans uratiéb
social ». In, D. Lagorgette (dir)l.es insultes en francais :de la
recherche fondamentale a ses applicatjio®@llection Langages,
CEDEX, p 181- 198

Moise, C., 2012 « Argumentation, confrontation elence verbale
fulgurante » Argumentation et Analyse du Discolis ligne], mis en
ligne le 15 avril 2012, Consulté le 13 février 201YRL
http://aad.revues.org/1260

Oger, C., 2012. « La conflictualité en discourg récours a l'injure
dans les arenes publiques Argumentation et Analyse du Discours
[En ligne], mis en ligne le 15 avril 2012, Consukél4 février 2014.
URL : http://aad.revues.org/1297

Reboul, A., Moeschler, J (1998)a pragmatique aujourd’huiParis :
Seuil, Coll. Points.

Taleb-Ibrahimi, K, 1997Les Algériens et leur(s) langue(#)ger, EL
HIKMA

Trimaille, C et Bois, O., 2009, « Adolescentsdbkgie péjorative :
présentation de soi et socialisation groupale >D Ih.agorgette (éd),
Les insultes en francais: de la recherche fondaalent ses
applications Université de Savoie, UFR Lettres, Langues, se&gn
Humaines, Laboratoire Langages, Littératures, $&xiéCollection
Langages, CEDEX

Vincent, D & Bernard Barbeau, G., 2012. « Insuttisqualification,
persuasion et tropes communicationnels : a qusulie profite-t-elle ?

11°™ Année (Juin 2016)N°:(20) (20) 22l — (2015 o)) s) 8 ke Apalall Aid)



35 L’Autorité: entre ordre et désordre

», Argumentation et Analyse du DiscoyEn ligne], mis en ligne le
15 avril 2012, Consulté le 10 mars 2014. URL
http://aad.revues.org/1252

Windisch, U. 1987Le k.-0. Verbal, La communication conflictuelle
(Lausanne : L’Age d’Homme.

11°™ Année (Juin 2016)N°:(20) (20) 22l — (2015 o)) s) 8 ke Apalall Aid)






Assia Djebar : I'identité de la création,

entre langues et cultures.
Achour HAMBLI &
Résumeé :

Ecrire en francais, la langue de I'ennemi et en méamps, la
langue de la liberté, crée pour Assia Djebar, yraes problématique.
Confrontée a plusieurs limites d’origine culturelfécriture subit la
tension entre deux cultures : le tiraillement efgré&ancais langue de
désert émotionnel et de la modernité, et le berdardangue
maternelle de la tradition.

Outre la langue, la bivalence du péere marque l¢irdele la
romanciére. Le pére-juste, le sauveur libere da fil harem en la
faisant étudier. Le pere-loi, malgré la modern#&jentifie au pére-
interdit qui la protége du regard du colonisateuge, se faisant,
prend soin de sa moralité en accord avec les régldgionnelles de
la société patriarcale arabe.

Par sa voix noyée dans le tumulte des voix dedemieAssia
Djebar parvient au dévoilement et a I'expositionldgemme dans
'espace public, chargée d’'une poétique vocaldgsigue.

Mots clés :Culture, poétique, bivalence, oralité, dévoilement.
Abstract :

Writing in French, the language of the rageand at the same
time, the language of freedom, created for AssebBY, a problematic
area. Faces several limitations of cultural origimiting undergoes
tension between two cultures: the tension betwds:m FErench
language and emotional desert of modernity, andod&emother
tongue of tradition.

Besides language, the father bivalency marks th&timge of the

novelist. The just-father, savior releases its imagrl by making

study. The father-law, despite modernity, idensifiwith the father
forbids that protects the eyes of the colonizer, amdioing so, takes
care of his character in accordance with the ti@ui rules of Arab
patriarchal society.

By her voice drowned in the tumult of voices of rgtenothers, Assia
Djebar manages the unveiling and exposure of womehe public

space, filled with a vocal and physical poetry.

Keywords: Culture, poetic, bivalence, orality, unveiling
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Introduction :

Pour Assia Djebar, la problématique de I'écrituresg un
dilemme. Comment écrire dans la langue adverse regmsments ?
Comment concilier deux tendances contradictoiresperie-a-faux
entre tradition et modernité ? Comment écrire andais sans parler
de soi-méme ? De I'amour ? Du corps ?

Répondre a ces questionnements engage lascienone
linguistique de l'auteure. L’écriture est alorsgitierement féminine
et s’abreuve de l'oralité des aieules. Il en résult récit mémoriel
transformé par des stratégies discursives rebellegpression est
francophonique mais d’inspiration francographighe. terme d'une
aventure scripturaire autobiographique, la poétigdjebarienne
s’inscrit irréversiblement dans le francais.

En littérature francophone, la question identitaide
'autochtone se pose particulierement dans un rapp langues.

L’écrivain subit alors un plurilingue, substrat fwwel multiple,
gu’il transcrira dans une langue adverse, celle cdlonisateur.
L’expression artistigue et littéraire annonce laétgu identitaire
illustrée par une production singulierement fémgnattestée par la
doxa et célébrée par des distinctions de méritmetreconnaissance
internationale. C’est le cas d'Assia Djebar, au¥éoldu titre
d’académicienne en 2005 et primée pour ses travatamment, sa
réalisation du long-métrage, la Nouba des femmesiant Chenoua,
par le prix de la Critique Internationale a la lnele de Venise en
1979.

Ce tangage des langages, véritable bouillonnement
existentiel, mdri par un vécu en tension entrerd:@résent
libéré et I'étre-passé fabulé, tente de déterminer Moi
linguistique culturellement complexe et de [linseri
historiquement dans le palimpseste de la mémoillective
féminine tatouée par l'oubli et le silence. L’ceudjebarienne
est habitée par le désir de dire, de se dire eride: la trame
narrative se nourrit d’'une polyphonie caractérigtiqgde la
condition de la femme, sujet historique ressusté® ruines de
la mémoire et d'une quéte spatiale pour I'affirroatid’'une
présence.

La structure romanesque, Vvéritable mosaique acothitde, se
trouve fortifiee par des récits fictifs, historiquet autobiographiques
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fragmentaires imprimant a I'ceuvre une cohérenctauei La société

algérienne, avec ses convulsions et ses contraakctifonde le

prétexte d’'une écriture spécifique dialogique, essourcant dans une
culture orale a résonance féminine. La voix, par éqoaisseur sonore,
diffractée par le prisme de I'expression multipde, modulant, de la
parole au chant, transitant au gré des circonssapee le soliloque, le

murmure, le chuchotement, le cri et le tzarl-rist @n paradigme

constant de la culture orale adoptée par Assiadbjeb artistement

intégrée dans une littérature féminine. La trapgicm de I'héritage

oral recueilli par une écoute curieuse, avide duimiscences, est
assurée par une narration en connexion avec lareuites aieules,
transmettrices du patrimoine mémoriel, véritableduifleurs » de la

transmission et témoins incontournables d’'un p&ast décrié pour

son silence et ses travestissements.

1- L’oralité, souffle d’écriture :

La complexité de l'approche djebarienne du phénanéa
I'oralité témoigne du ressourcement par atténuexill’ 'engageant
dans une écriture osée de transcodage, de tradlydiior saisir le vif
du passé avec ses traumas, ses silences, sesshédanueix fonde la
narration. En témoigne le propos définitoire deeMie Calle-Gruber :

« Il nest pas étonnant, dés lors, que la seule Basce
possible dans les textes d’Assia Djebar soit en file compte la
voix : (re)prise a linstant, timbre d’outre-silence, souffle de
'entrelettres, passage, coup de glotte, voisemede la langue qui
prend corps sans incorporation en un référent. La @ix est toutes
les voix qui I'habitent tour a tour, de noms et d’'@oques divers, le
temps de leur présent. Elle échappe a théologie,caronologie, a
logique narrative ; elle est incantation, affect, Noration. Elle est
I'ame des textes au sens ou le violon a une ame onceau portant
des cordes, c'est-a-dire cheville ouvriére. %

La voix est omniprésente dans le récit djebari€épeuvre est
parlante, tonnante, sonore. La voix féminine évalaes I'écriture,
dépassant le mutisme imposé par la société pathtarcelle surgit
autrement, a I'extréme sous forme de cris et daquasDans l'entre-
deux, culturel et linguistique, la parole féminiast relayée par la

! _Mireille,Calle-Gruber « ...Et la voix s’écri(e)ra : Assia Djebar ou le cri
architecte », Le Renouveau depkrole identitaire Montpellier-Kingston cahier du
Grefic, ,n°2 p.275-291
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narratrice dans cet espace intermédiaire ou sagnapx fuse dans
une polyphonie ambiante caractéristique de I'ézitljebarienne.
L’'acte narratif inscrit la voix féminine en situati
interculturelle comme gage de la Iégitimation deriésence féminine
dans I'Histoire et le respect de la culture orale.
2- La mémoire féminine, palimpseste historique :

La mémoire alimente I'écriture historique. Subweesi Assia
Djebar convogue un magma vocal des aieules, parstlaggies
scripturales l'insérant poétiguement, ou la chadlee transmission
mémorielle confére au texte son unité. Au-delafdés, I'imaginaire
djebarien gere la narration, crée I'espace, corddebéances, pare a
I'oubli. Cette disposition narrative est éclair@mnd le propos suivant :

« Des lors, la fiction comblant les béances de faémoire
collective, s’est révélée nécessaire pour la mise espace que jai
tentée la, pour rétablir la durée de ces jours qugai désiré
habiter. » 2

Le devoir de mémoire que s’assigne Assia Djebatphenne,
est une réécriture de I'Histoire de I'Algérie & dade mémoire
féminine ou la narratrice s’approprie le discoustdrique de maniere
transindividuelle : 4Ma fiction est cette autobiographie qui
s’esquisse, alourdie par [I'héritage qui m’encombre. Vais-je
succomber ? ... »°. La tradition orale tant poétique que prosaique
investit le texte et fait corps avec [I'Histoire &cant le passe,
ramenant a la vie les voix étouffées et les méesomsphyxiées
empéchant I'encre de sécher.

3- Aveux autobiographiques :

Le «je » narrant, autobiographique, esquive lelenuent
imposé par la tradition, la pudeur, le patriarcat.seeréfugie dans un
«NOUS » communautaire (aieules, tantes, voisines)j pontourner
cette aphasie oblitérant la présence féminine wéafidans des
espaces réduits fortifies par les pesanteurs doufteire misogyne a
ferments sacrés ! Ainsi, la mémoire ancestralegrfale resourcement,
de survie, offre a la narratrice-auteure la décdevee |'arabe pour
les soupirs a Dieu, du libyco-berbére pour ren@wec les aieules-
idoles et le langage du corps. Et le francais pma écriture secréte.
L'oralité est mise en scéne, une Algérie-femme tohiguement

2_ Assia, Djebar , Loin de MédinAlbin Michel, Paris , 1991, p.115
3 _Assia, Djebar, L’Amour, la fantasia, Albin MicheParis , 1995, p.304

11" Année (Juin 2016)N°:(20) (20) 231l - (2015 Ol sn) Bk Aplall )



41 Assia Djebar : I'identité de la création,
entre langues et cultures.

majuscule indomptable par ses cris, ses silencamné@nt dans des
lieux d’expression corporelle féminine, muette !

« Ecrire en langue étrangere, hors de l'oralité desleux
langues de ma région natale (...) écrire m’a ramenéaux cris des
femmes sourdement révoltées de mon enfance, a malseorigine.
Ecrire ne tue pas la voix, mais la réveille, surtaupour ressusciter
tant de sceurs disparues.$

L’expression autobiographique, auctoriale et aateyi
foncierement prégnante dans les textes djebaripasiicipe de
'exposition de la nudité, culturellement assuméeétant linguistique
immergé dans la langue adverse se dévoile. Asshdbjavoue plus
tard se livrer a cette pratique prétextant un egerce style de
débutante. S’ensuit alors un long silence de plesdk ans. Sa
creéation littéraire potentiellement vertébrée autales thémes-
leitmotiv-I'Histoire de [I'Algérie, la femme, la feme-corps, la
femme-voix, la femme-regard, I'espace (intérieuearur) —reflete sa
conscience linguistique. Donc, elle s’Tassume pukelgent :

«Tenter I'autobiographie par les seuls mots francaisc’est,
sous le lent scalpel de l'autopsie a vif, montrer lps que sa
peau.(...) Parler de soi-méme hors de la langue degeales, c’'est
dévoiler certes, mais pas seulement pour sortir d&enfance, pour
s’en exiler définitivement. Le dévoilement, aussi antingent,
devient comme le souligne mon arabe dialectal du qtidien,
vraiment se mettre & nu. »

Revigorée par la cause féminine, Djebar se seetnefime
porteuse de mémoire, meédiatrice, passeuse, s@@téilie écrit dans
'ombre de sa mére, et de celle des femmeblokje réve pour elles,
je me remémore en elles.»® Capter leurs paroles, découvrir leurs
traces, les nommer, rendre visible ce monde obstumuet et
l'inscrire dans la dignité du récit demeure un saljebarien.

La quéte identitaire du « je » narrant, historiguansindividuel
se manifeste a travers une remontée dans la ménmbiren
guestionnement du passé, et se retrouve dans pantempance socio-
historique. L'expression, d’abord levier de compéicet d’emprise sur
I’Autre, occupation des signes envahisseurs essaurs de la patrie
se mue en arme de contestation, de découverte ddende remise
en questions de la tradition et élan vers la litigna Ensuite, en

* _Assia, Djebar,Ombre sultane, J.C.Lattés, Pdr@87, p.229
®_Op.cit, p.177-178.
®_Ibid.,
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émergeant génériquement par une filiation ancestplouvée, elle
institue un lieu de rencontre avec I'Autre, fusidn «je » dans
'universel.

Si une autobiographie est :ur récit rétrospectif en prose
gu’une personne réelle fait de sa propre existenctrsqu’elle mit
'accent sur sa vie individuelle, en particulier su I'histoire de sa
personnalité. »” , Assia Djebar a toujours voulu éviter de donner &
ses romans un caractere autobiographiquear peur de I'indécence
et par horreur d’'un certain strip-tease intellectud . » (Jeune
Afrique, 1962).

4- La francographie, sous révélation des origines :

Irrémédiablement, la langue francaise a altéréeliidé de la
narratrice : étudier a I'école francaise I'a sewitéd’école coranique et
du chant maternel. Le pére est une figure bivalehtequé plusieurs
fois comme libérateur et collaborateur coupabldteCiatrusion dans
la vie privée de la narratrice due a l'usage dudaés représente la
perte de la chaleur du harem, I'oubli des parotedes complaintes
d’une culture orale en sursis :

«Le frangais m'est langue maratre. Quelle est cettengue-
mere disparue, qui m’'a abandonnée sur le trottoir €& S’est
enfouie ? langue-meére idéalisée ou mal aimée, liew@aux hérauts
de foire ou aux seuls gedliers ?... Sous les podks tabous que je
porte en moi comme héritage, je me retrouve désedées champs
de I'amour arabe. Est-ce d’avoir expulsé de ce disars amoureux
qui me fait trouver aride le francais que jemploie » & Ecrire en
frangais consacre I'exil sentimental, creuse lesdoavec les siens et
attise la nostalgie romantique qui ne peut quepsimer, pour elle,
gue dans la langue arabe, langue des tendres bartede sa meére :

kn fait, je cherche comme un lait dont
gn m’aurait autrefois écarté la pléthore amoureusale ma mere. »

L’'ceuvre d’Assia Djebar ménage déchirement et hakigitentre
langue maternelle non écrite et écriture de I'am@utangue maratre,
adverse entre la grammaire coloniale et l'idiomee diécrivaine
réinvente livre apres livre, pour jouer sa pamitiintérieure...

" _Philippe,Lejeune, Le pacte autobiographigseuil , Paris , 1975,p.14
8 _Op.cit., p.240
°Ibid. , p.76
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poétiquement. La question de la francophonie dont&ampérialiste,
agissante sur l'identité carlidentité n'est pas que de papier, que
de sang, mais aussi de langue.¥ est repensée en termes de
francographie : elle écrit en francais mais de \aaxs francophone,
tracant son texte dans l'alphabet de I'’Autre maiscadans l'oreille,
les résonances de I'arabe dialectal, les sonat#d&rabe andalou, la
musique du berbére. Avec aussi qui hante les moentdes corps,
une écriture au féminin, porteuse des accents eagas et insoumis,
non moins capable de porter la langue francaisenmeomin voile du
corps et de la voix.

Une diglossie habite le tréfonds poétique de l'arggphagocyté
dans une synergie turbulente des rythmes et dessétes cultures
ancestrales et imprime le texte en assumant la gl@de traduire dans
la langue de I'honneur, de mettre son honneur &csva dans sa
culture originelle :

Autrefois I'on disait: - Je suis homme (ou
femme) de parole, on affirmait aussi : - Je n’ai qune parole et le
sens en était recu presque en termes d’honneur, éken, je choisis
de me présenter sommairement devant vous par cette
affirmation : - Je suis femme d’écriture, j'ajouterai presque sur
un ton de gravité et d’amour ? — Je n’ai qu’une édture : celle de
la langue francaise, avec laquelle je trace chaqueage de chaque
livre, qu'il soit de fiction ou de réflexion. »**

Refusant toute dictature culturelle reposant sumn «
monolinguisme pseudo-identitaire »et privilégiant I'acte d’écrire
tout contre un marmonnement multilingue ¥, ainsi I'écriture
djebarienne livre un combat farouche contre lensgeaux dépens
d’'une dissymétrie culturellement boiteuse qui njesd sans laisser les
sens en souffrance : la parole est double ; ldé@itest seule —
francaise...

5- Lalangue de I'aimance :

19_ Assia , Djebar , Ces voix qui m’assiégent... emgeale ma francophonidbin
Michel, Paris, 1999, p.42

1 _Op.cit.p.42

12_pssia,Djebar, Ces voix qui m'assiégent ... Albinckiél, Paris ,1999, p.29
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Le défi de I'expression identitaire — imbue de ldture de la
pudeur et de I'honneur — condamne Assia Djebar amumisme
bouillonnant de questionnements quin’en finiront deurrir les
ouvrages publiés depuisemmes d’Alger dans leur appartement
(1980). Comment écrire dans l'adversité ? Commémerdans la
langue de I'Autre sans étre transfuge ? Commerg famour a cette
langue, force désirante de I'écriture poétique Zbdelkébir Khatibi
nomme I'amour bilingue, et ne pas se renier ? HEtetailleurs, puis
au-dela et se ressourcer en retour ? Si ce n'est kdadifférence, le
tirailement de transhumant« Je n’aspire qu'a une écriture de
transhumance, tandis que, voyageuse, je remplis mesitres d’'un
silence inépuisable. #*

Les interrogations djebariennes creusent le charoforpd du
labourage romanesque, quétant la vérité histopguda lumiere de la
langue adverse domptée et rechargée d’'une veimdlediavestissant
les canons de I'’Académie !

L’hospitalité littéraire, au sens de Jacques Datfjdjui ne peut
étre que poétique, offre a l'auteure l'opportuni@ne logorrhée
cathartique, sans complexes, pour interroger latistpar le biais de
la langue ennemie. Historienne, son entrepriseéeriture historique
restitue le mérite des batisseurs et des batisselsents de I'Histoire
de l'Algérie au grand dam d'un passé colonial fa@tipar I'oubli
officiel, car il y va de son identité arabo-musuireaet berbere sans
reniements, ni complaisance tout en forgeant upeession poétique
des passages dans un mouvement de tension harmm@tigontraire.

Le butin de guerre assimilé transforme I'écrivagiele texte
littéraire écrit renverse la domination en donbligation en offrande,
la victime en bénéficiaire« (...) Je me veux porteuse d’offrandes,
mains tendues vers qui, vers les Seigneurs de laegre d’hier, ou
vers les fillettes r6deuses qui habitent le silencguccédant aux
batailles...et joffre quoi, sinon noeuds d’écorce déa mémoire
griffée, je cherche quoi, peut-étre la douve ou seient les mots de
la meurtrissure... »

6- L’écriture arabesque :

13_Assia,Djebar, L’Amour, la fantasia , Albin MichgParis , 1985, p.76
14_Anne, Dufourmantelle invite Jacques Derrida @réfe, De I'hospitalité,
Calmann-Lévy, Paris , 1997, p.84

15_ Op.Cit.p.161
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L’égo, pétri dans la passion calcinée des ancénasscendéde
pouvoir dominateur de la langue adverse et en uitsupplément
bénéfique : la langue est sublimée, stylisée, ris&e ; elle invente
des figures et des structures inédites. L'écriese spectactorielle ;
imposante. L'expression se diversifie dans lesoressi’'une langue
transposée entre récit et poésie, entre la norma gpectralité des
motifs qui I'entame.

Colonisé par le génie de l'usage singulier, le ¢eas intégre la
conscience poétique de l'auteure, foyer de renaissale vigilance et
de sensibilité de tensions intériorisées : c'eshsdaette langue
poétisée que le combat politique est engagé etpasna la tribune,
dans les journaux, ou les meetings.

Construit en contrepoint par lalternance de I'dHisg de
I'Algérie et du récit autobiographique, '’Amour, fantasia, met en
scene un tissage arabesque de la narration ou olesaices se
retournent et passent des alliances impossible@swant du sens en
migration entre fictionnalisation et historisatiobnes voix du livre
djebarien offrent le miracle du chant lyrique, deuil, amour,
séparation et rachat. Elles habitent I'écriturelaearratrice : elles
sont parlantes, résonnantes. S’abreuvant dansilamguie complexe,
le récit expose la solidarité des langues danssynergie migratoire
qui faconne I'écriture et révele l'identité :Les dits des femmes et
les accents des voix ensevelies bruissent dans usm&yphonie
prometteuse, garante de continuité, passeuse infgéible de visions
autres, de pensers inouis ¥ Ainsi, la narration est effervescente par
la ruche des langues, mielleuses et dardantesptdygamie, leurs
migrations irrépressibles, leur toile métisse !

C’est a I'enseigne de I'hospitalité sans condidobAutre de la
langue que se plait a se nommer Assia Djeb&crivaine du
passage », «femme de transition »!’. L'ceuvre djebarienne
revendique dans son ensemble le statut artistiggemigrante
congénitale a sa culture, a son déracinement,sitisgtion de femme
en Islam : «n Islam, la femme est hétesse, c’est-a-dire passag,
risquant a tout moment la répudiation unilatérale, elle ne peut
réellement prétendre & un lieu de permanence. ¥°Elle vit
d’arrachements et de retrouvailles. Les intermiesbtorteges de
phrases, de récits, de rebours sur ses tracesimonpdr tresser

16 _Assia, Djebar, Ces voix qui m'assiégérent ... Alblichel , Paris , 1999, p.49
_Op.Cit.p.49
18_Ibid.,
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artistement les réseaux les plus disparates ereada chaque signe
'ombilic de I'écriture féminine, foisonnante deafishumances, de
naissances.

L’architecture narrative djebarienne concilie lagarité de toute
femme et le transit linguistique pour opérer leurnements de
diktat de la tradition : la subjugation est ériggepoint d’appui pour
résister et se lever, la blessure —rivalité muarenouverture a I’Autre
sceur, la claustration en élan de libertés. Loinrdeements factuels,
le récit féminin appelle a la solidarité pour I'émsgpation dans la
propre culture...

L’écriture féminine, arabesque est seule capablé&dérer les
récits des femmes cloitrées en une généalogie @é&seiqui est legs
de l'intelligence sensible : e ne pouvais me libérer seule. ¥ Une
chaine de transmission s’organise aussi de livrdivea dans la
narration d’Assia Djebar par les figures épisodgjoe ponctuelles
gue [I'Histoire a reléguées. Femmes colonisées Eiasnt,
écouteuses des conteuses des gynécées, contaligahéologie de
soi : s’exhumer, rappeler les morts, appeler lessnad pérenniser
I'Histoire. Ces femmes, matrices narratives, s@agspuses de textes
de mémoire, de témoignage. Transes, chants, esd)dbitent et leur
conferent savoir.

Ecrite en abyme, I'ceuvre djebarienne est ausst tkcirécit,
nourrie par le parcours autobiographique, hist@igtiarchéologique,
inscrit dans les généalogies de femmes transmeteli®n résulte un
déplacement au fondement méme de I'ceuvre : comidenre en
prenant le parti des femmes, des résistances,assages ? Ce sera un
écrire a la folie puisant son énergie a une fomeestrale enfouie,
convoquée de facto: c'estlac procession blanche des aieules-
fantdmes derriére moi, laquelle devient arme et mpropulse. »°
L’écrit est un recueillement mémoriel, sacré, dSeales mots.
Déplorant les morts, il célebre la vie dans ungl@enqui hante le
filigrane et les zones de friabilité de la mémoike. récit féminin
cherche «wne langue hors les langues’®: La vision depuis le
féminine travaille a parler au féminin, ce qui resiee de «etrouver
un dedans de la parole. (...) notre patrie féconde?%

19 _Assia, Djebar , Ombre sultane ,Albin Michel, Baril987 ,p.58

2 _Assia, Djebar, Vaste est la prison Albin MicHedris , 1987, p.339

2L _Assia, Djebar, Le Blanc de I'Algérie, Albin Michéaris , 1997, p.275
% _Op.Cit.
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7- La voix féminine, acte de naissance :

Fonciérement installée dans I'ceuvre djebarienneplgphonie
féminine est transmuée, l'oral cotoie I'écrit quiislse résonner la
clameur des voix des aieules. Et c’est par laiaitajue leur discours
est légitimé au carrefour de deux discours : higber et littéraire.
Ecrire devient cette tension qui révele un doulalesdequel I'auteure
rejoint I'ensemble de ces voix dans leur simultenéMais aussi,
I'écriture révele le temps, cette mesure infinimdistendue, distante
méme, qui les fait partie prenante dun passé. léxitr
autobiographique inclut la parole tierce dans sasamtes, suggere
son inaltérabilité et sa permanence a traversipdse

Ces voix recueillies, installées dans le récit,igeent d’'une
liberté narrative qui donne force a leurs discoureralité a un
caractere subversif non seulement par la trangmmipppérée d’'un
discours considéré comme superficiel et donc conéaau silence,
mais encore par son opposition au discours offideninant. La
dimension idéologique du texte devient une sorte gdeantie :
I'écriture constitue une reformulation, une vapatid’'un discours
verbal antérieur.

Autant que la voix féminine, la langue du corpsifémfonde la
création djebarienne romanesque et artistique. dgien—son, pour
reprendre la métaphore djebarienne, est la célébraublique a la
fois sonore et physique de la femme dans les fijoislle a réalisés.
(La Nouba des femmes du mont Chenoua et La Zerda oles
chants de I'oubli). D’abord ségrégué, puis dévoile, enfin rendu
silencieux, le corps féminin des Algériennes eshcdain terrain
ambigu, un terrain de contradictions et d’insté®di L'entrelacs des
problématiques liées a la difféerence sexuelle, aolanisation, aux
structures politiques et sociales du patriarcatosepl’invisibilité du
corps féminin a travers le voile et la ségrégatianun besoin
d’effacement s’exerce sur le corps des femmes qu’ifaut
emmitoufler, enserrer, langer comme un nourrisson @ comme un
cadavre. Expose, il blesserait chaque re%ard, ageseait le plus
pale désir, soulignerait toute séparation. »° Autrement & I'image
de la femme —fantdme, du cadavre, de celle quiistexpas, s'ajoute
'image d’un nourrisson qui désigne un corps gai pas d’autonomie,
et qui doit donc étre surveillé.

% _Assia, Djebar, L’Amour, la fantasia, Albin Miché?aris ,1985,p.203
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La présence féminine est assumée et revendiquéé\gma
Djebar elle-méme, initiée a I'émancipation, au dé&voent, a la
mobilité dans I'espace public, par un pere, intitu de francais,
habillé a I'occidentale, lui-méme, pére-model qanduit sa fille a
I'école et adressant une carte postale d’amourrtewent a sa mere.

Dans I'ceuvre djebarienne, le corps féminin estrarg deécrit
et ne se donne pas a voir au lecteur, sinon dangsacité. Méme si
le corps lui-méme est rarement décrit, le langagecadrps de la
narratrice et des femmes arabo-musulmanes appavaitne une
forme de résistance contre le pouvoir masculinsGea effet a travers
les symptdomes psychosomatiques tels que la pertéa deix et
'aphasie amoureuse, ou les rituels traditionnetsnme les transes,
les danses, et les commérages entre femme, queps goctroie la
possibilité d’'une insurrection, réagit et commuma propre langue,
une langue de résistance.

Cette langue, la quatrieme de la femme, dans L’Amda
fantasia vient apres les francais, lI'arabe et bblgerbére: 4a
guatrieme langue, pour toutes, jeunes ou vieillegloitrées ou a
demi-émancipées, demeure celle des corps que le aely des
voisins, des cousins, prétend rendre sourd et avdagpuisqu’ils ne
peuvent plus tout a fait I'incarcérer : le corps qu, dans les transes,
les danses ou les vociférations, par acces d’espoir de désespoir,
s’insurge, cherche en analphabete la destination squel rivage de
son message d’amour. $

Le langage du corps fédere la gent féminine, ilestahe
solidarité entre femmes et, par les rituels inté&sé@s par la tradition,
s’'avere une expression cathartique. I montre urergel de
rébellion : malgré l'oppression du voyeurisme desswns et des
cousins, le corps trouve le moyen de s'insurgéchsps n’est plus
alors plus simplement un miroir qui réfléchit lautkur et le malaise :
il peut se mué en agent actif de transformation.cbeps de la
narratrice utilise cette volonté de rébellion posg mettre au
mouvement : il se fait ouie et toucher, et cheehanalphabete, car il
ne connait pas la direction de sa quéte. L’instabdt le manque de
reperes n'empéchent pas toutefois la narratricetralesformer sa
situation. La force du changement nait préciséntmntcet acces
d’espoir ou de désespoir. Si le corps de la naeatcherche en

% _Op.cit.
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analphabete, c'est-a-dire sans direction préitiaetoutefois un but :
trouver un destinataire pour son « message d’ansour

8-  Le corps féminin, paratexte d’écriture :

L’écriture autobiographique et intime, au plus pchs corps
condamne Assia Djebar sous le poids de la tradi@onmutisme :
«Une écriture a la limite de [lautobiographie. (...) i,
confusément peut-étre je refusais a la langue fraagse d’entrer
dans ma vie, dans mon secret. (...) écrire dans cetengue, mais
écrire trés prés de soi, pour ne pas dire de soi-Mm&, avec un
arrachement cela devenait pour moi une entreprise
dangereuse. ¥

Parler de soi, pour Djebar, a partir dune langtrangere, le
francais et de la culture arabe, ou une femme cyiti gur elle-méme
représente une double transgressiei@Qu’est-ce que c’est dans une
culture arabe qu'une femme qui écrit? C'est un saadale. Ce
n'est pas seulement trés rare :pendant des sieclgsa été étouffé.
Ma formation d’historienne me poussemaintenant a rechercher
dans les textes comment, par quel processus ,cetteriture de
arabe a été étouffée. Les femmes communiquent, lésmmes
femme s’expriment mais elles s’expriment par une @lité
nécessairement souterraine, tout au moins dans son
dynamisme »*°

Le corps et I'écriture sont étroitement liés chgelar : le corps
est spectature, I'écriture dévoilement. Il n'apjiapas dans toute son
évidence et n'est pas délibérément au centre ddeséss. Djebar
argumente ;a ce proposPeut-étre jai arrété d’écrire lorsque jai
vu que j'allais vraiment écrire sur le corps. Mon &riture est sur le
corps...et en méme temps sur le bonheur ou peut-étreur la
jouissance et le plaisir : non c’est-a-dire, je pese que c’est sur le
bonheur, le présent, le sentiment du présent*%

Le corps, une fois associé au bonheur défini pautéure
comme le temps présent et l'actualité, exprimerd’édans son
immanence, c’'est-a-dire dans son ancrage danselallvih’est pas
traité comme une abstraction, pas plus qu’il n‘associé a une
guelconque libération sexuelle. Il n'est pas cofigidd comme

% _Assia Djebar, Les Alouettes naives, Julliardj$at967,p.238
26 H

Ibid.,
27 Op.Cit.

11" Année (Juin 2016)N°:(20) (20) 231l - (2015 Ol sn) Bk Aplall )



Achour HAMBLI 50

linstrument d’'une sexualité débridée : il est ptuta force intime,
culturellement et historiquement enracinée, a talaguelle 'auteure
affrme sa présence. Le fait qu'elle ait cessé rifécconfirme
I'existence d’une véritable problématique du corps.

Conclusion :

En somme, l'art scripturaire et flmique d’Assiaebpr a inscrit
ses lettres de noblesse dans la durée, arrachantdennaissances
mondiales et des mérites intrinséques tant I'cepvodifique a été
traduite dans plusieurs langues. Sa réécrituréHistdire de I'Algérie
et ses réflexions osées sur les chroniqueurs dstdire de I'lslam lui
a valu admiration et respect. La structure romamessgt arachnéenne
et le tissage textuel basé sur la contaminatiofihiitorisation de la
fiction et de la fictionnalisation de I'Histoire pda stratégie du
contrepoint provoque des vertiges de lecture. lizmor de la
réception n’est plus habituel tant il s’écarte @e narrativisation
classique. L'ceuvre djebarienne célébre ostensibiertee féminité
dans la société arabo-musulmane. Elle n'a de cassamée la
féminité au risque d'un dénigrement accusateuroefpable. Assia
Djebar a revisité la tradition, exhumé ses tarexfetné une présence
culturelle conciliant esthétiguement passé et nmotéerLes langues et
la culture ancestrales ont nourri un tréfonds etdatjui a su dompter
la langue adverse, le francais, et transformeulaue occidentale en
force agissante transgressant les tabous, libéafgmme, sa voix,
son regard, son corps et occupant I'espace pualits reniements !

Le texte djebarien est parlant, sonorisé par lgganie des aieules.
Il est monstrateur de la féminité revivifiée par parole et le
mouvement dans un contexte hostile. Il institue cidrement
I'écriture féminine qui consacre une autographienggique déclinant
une identité rebelle, plurielle. Cette maniére diécest définie par
Beida Chikhi dans un propos éloquentle«sens d'une écriture,
d’'une ceuvre qui se construit, d’'un écrivain qui cofirme ses
talents d’artiste, d’'un itinéraire caractérisé par un effort de
réflexion créatrice. »%®
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Ecriture et figures de style dans les nouvelles
de Amar Mezdad, le cas dduyalin etlnebgi n
yid-nni
BOUDIA Abderrezak -

Résumé:

Nous allons voir dans cet article, I'écriture daufeur Amar
Mezdad dans les nouvelled uyalin» et «Inebgi n yi-nni», comme
les quelques figures de style employées, les cagms, les
métaphores et les périphrases. Ainsi que les geeldormules
anciennes puisées dans la tradition orale. Nownsaloir aussi le
procédé d’accumulation utilisé par I'auteur afiemfichir son texte.
Mots-clefs : figures de style, comparaisons, métaphores, péases,
formules anciennes, procédé d’accumulation.

Abstract:

We will see in this article, writing of author Amilezdad in
his short storiesTuyalin» et «lnebgi n y#-nni», like some figures of
speech used, comparisons, metaphors and paraphfase=ll as a
few old formulas derived from the oral traditioneWill also see the
process of accumulation used by the author to leriie text.
Key-Words: figures of speech, comparisons, metaphors, parsghra
old formulas, process of accumulation.

Introduction

Dans les années 2000 et notamment, cette derné&enie,
nous constatons que la nouvelle dans la littérakateyle vit une
croissanceappréciable et gu'il y a un nombre important d'criqui
portent la mention para-textuell& Tullizin » et qui dépassent
largement celui des romans. Aujourd’hui les écrigad’expression
kabyles recourent de plus en plus a ce genredit&bref, si bien
gu’il existe un bon nombre de recueils, et parnsi@eueilsTuyalin d
tullizin-nniden d’Amar Mezdad lequel fera I'objet d’étude du pirgse
travail le cas des deux nouvelkeBualin» et«lnebgi n yd-nni».

Dans la mesure ou I'écriture est une techniquenedrty Amar
Mezdad a son propre style, sa maniére d’écrire’@tpdmer ses
pensées avec un style critique. Dans les nouvellagalin» et

“M.A. Université de Bouira.
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«Inebgi n yi-nni» le style d’écriture est bien particulier, nous
constatons la maitrise de la langue en puisant dess sources
profondes de la culture kabyle traditionnelle. ®Ggesd’écriture était
déja manifesté dans son romah/ d wass»et «Tagrest uyu.

Notre objectif dans ce travail, est de saisir l@sactéristiques
d’écriture qui constituent cette nouvelle formevarélans la littérature
kabyle, qui est la nouvelle kullizt », nottamment ceux de Amar
Mezdad «Tuyalin» et «Inebgi n yi#-nni». Et mettre en évidence
guelques spécificités d’écriture I'auteur.

|- Presentation de I'auteur!

Amar Mezdad est I'un des écrivains d’expressionylgbest
né en 1958. Il a fait ses études fondamentalestzabd\Nat Iraten, il a
poursuivi ses études secondaires au CEM Amiroudheal @vait
obtenu son BAC dans les années 1968-1970. Il astst études
universitaires en médecine a l'université d’Alggen Aknoun. La ou
il avait fréquenté les militants de la cause antezjgyui par la suite ce
militantisme le rend un des célébre écrivains duyla Il a publié ses
premiers écrits poétiques dans la revue Tisurabgffd suite au
Bulletin d’Etudes Berberes de l'université Parigl)/IPlusieurs de ses
textes ont été interprétés par le chanteur Norslieenad.
Parmi ses productions :
e La traduction avec Said Sadi en 1977, le texte adpiéce
théatrale
« La poudre d’intelligence de Kateb Yacine.
* Recueil de poémes Tafunast n yigujilen »éd. GEB Paris
VIl ; en
1978.
» Romank Id d wass péd.Asalu/Aar ; 1990.
* Roman« Tagrest ugu »a compte d’auteur ; 2000.
» Recueil de nouvelles Twalin » a compte d’auteur ; 2003.

Publiée auparavant dans la NRF, 1996 (Gallimardpat Anthologie
de la littérature algérienne d’expression amaziggweAbderrahmane
Lounes, Alger, Alger, éd. ANEP, 2002.

* Roman« Ass-nni >a compte d’'auteur ; 2006.

* Romank Tett/illi-d ur d-tkecécem»a compte d’auteur ; 2014.

! Des Nouvelles d’Algérie, 1974 — 2004, Métailliéteyu2005, pp.291.
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* Roman«Yiwen wass deg tefsuxcompte d’auteur ; 2015.

Et beaucoup d'autres articles littéraires et lisjgues amazighes ont
été publiés, dés les années 2000 dans la revarilit «Ayamun»
sur internet.

- Présentation du recueil «Tuyalin d tullizin-nniden »

Tuyalin d tullizin-nniden, C’est un recueil de six nouvelles
écrites en 2003, édité a compte d’auteur. Ce requeiporte le titre
de la premiere d’entre elleJuyalin, C'est un recueil de sept
nouvelles, dont la septieme D tagerfa iy-tt-igan », traduite par
lauteur du kabyle au francais, et corrigée pare®alChaker et D.
Abrous. Les themes traités dans ces nouvelles \aés. lls sont
relatifs a diverses situations liées directemela tradition kabyle et
au vécu de la société.

En voici les titres de ce recueil :

1- Tuyalin (Le retour).

2- Timlilit (La rencontre).

3-linebgi n yd-nni (L'invité de d’un soir).

4-Am ykiwec deg waddafComme le moineau pris dans le piége).
5- Yerra-tt i iman-ig(ll la reprit pour lui).

6-D tagerfa iy-tt-igan (Eux, le corbeau et nous)

- Figures de style

Selon Fontanier (1977 :64) «les figures du diss@mont les
traits, les formes ou les tours plus ou moins repmnle et d'un effet
plus ou moins heureux, par lesquels le discounss tlexpression des
idées, des pensées ou des sentiments, s’éloighsnbyp moins de ce
qui en eut été I'expression simple et commune »

Les figures de style consistent a parler dans vie $tnagé
utilisé par l'auteur afin de s'exprimer d’'une fagumarticuliere. Leurs
mots produisent des émotions et frappent I'imaggrdu lecteur.

La comparaison et la métaphore sont des procééésriques
dont le fonctionnement consiste a rapprocher dewmaihes
différents de I'expérience humaine afin que l'utai&e l'autre et afin
que le rapprochement des deux domaines ouvre deeles
perspectives au lecteur.
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[1l-1-Comparaison
La définition duPetit Robert (cité par Ricalens-Pourchot,
2014 :53) la comparaison : « Cette figure consiateenvisager
ensemble (deux ou plusieurs objets de pensée) ggowhercher les
différences ou les ressemblances ». A ce propasldRis-Pourchot
(2014 :54) ajoute : « Le but de la comparaisondesinieux dégager
I'aspect, le sens de I'objet comparé (personnenahiobjet, pensée).»
Voici quelques unes des comparaisons, qu'on atg#ieées

dans les deux nouvelles de Mezdad, avec les eliffér outils de
comparaison kabylegam, amzun, ad as-ti).
a-Tuyalin

Avec« am »
«lhulfa i tgecrirt-is am gedra n tulmg» (p. 22)
« Il sentait que sa jambe comme la racine d’un orme
«Tudert-is tbeddel abrid am yzer i-wumi tezzwer tuggugip. 12)
« Sa vie a changé de direction comme un torrent gigtang le
précede. »
«lcab am yilisxp. 15)
« Il a blanchi comme la toison de laine »

Avec« amzun »
« ifassen yalen amzun d tidebbuzin(p. 07)
« Les mains devenaient comme des gourdins »
«yunzant¢ amzun d axeclawgp. 22)
« Elles l'avaient boudé comme un résidu ...»

Avec« ad as-ting»
«Yegrazzal akken di tnafa, ad as tihil agenduz di tefsut, mi ara s-d-
isud fikkuk di tmezuyt » (p. 22)
« Il court en plein réve, comme un boeuf au printesymuand un
coucou lui siffle a I'oreille. »
«infeg s igenni ad as-tidid aggrud. xp. 25)
« Il saute comme un enfant. »
b-Inebgi n yid-nni

Avec« am »
«Yemmut, yerna wellah ar am win y&a yilef» (p. 57)
« Il trouvait la mort, comme s’il était dévoré pawun
sanglier»
«ddesfse segmiliy am tharda (p. 52)
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« Javais dormis au moment ou javais mis les gsesur le lit
comme un bat »
«nella am idudan ufus» (p. 56)
« Nous étions comme les doigts d’'une main »
Avec« amzun »
«iysan-is ujjagen, nek sly-asen, amzun d gedded i
seddedenx» (p. 42)
« J'entendais ses o0s produisaient un bruit comme fier
rouillés»
«yefsi amzun d acetil» (p. 57)
« Il s’est relaché comme un tissu »
«£ellgen-t si tfednan amzun d ameslg»55)
« lls I'accrochaient au niveau des orteils commeeaibéte égorgée et
habillée. »
Avec« ad as-tinil»
«agerbuz-is ad as-tid yeqqur teffg-it tudert» (p. 44)
« Son corps comme si il n’a plus de vie »
«Ad astinid ulac win i s-d-yezziny (p. 45)
« Comme s’il n'ya personne autour de lui »
«Yetes ad as-tini yemmut, ne d tabarda i yersen nddi d argaz i
yertsen. »(p.48)
«Il dormait comme un mort...»
[1I-2-Métaphore

Selon Le Petit Robert (cité par Ricalens-Pourch014 :85) la
meétaphore : « Procédé qui consiste dans un trarddesens (terme
concret dans un contexte abstrait) par substitudimaogique » A ce
propos Ricalens-Pourchot, 2014 :86) ajoute : teckgure consiste
en un rapprochement du monhormal »par un autre mot appartenant
a un champ sémantique (ensemble structuré de défésent mais
tous deux présentant des similitudes. »

Nous notons aussi dans ces deux récits d’Amar Mkzda
'emploi des métaphores dont nous citons quelgxesnples dans ce
qui suit :
2-a-Tuyalin
«yur-s tizrar, d abendayer mgerrez. »(p. 08)

« |l se vibre comme un tambour »

«Teatef-as tymert, d tajegdit di tmeddurt-isp. 13)
« Elle avait occupé la moitié de sa vie »

«grad imuren di tmeddurt-is d ililix{p.27)

«Trois part de sa vie il les a vécu amers »
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2-b-Inebgi n yid-nni
«acu i d amdan meskin d taylewtgeren d amanxp. 49)
« L’homme est une outre pleine d’eaux »
«afebbud ulac acu ara t-yagen, d anekkar ur iceffu ara, d tasraft i-wumi ur
d-iban welgd, » (p. 50)
«Le ventre est un ingrat, il ne se souvient pas,st’e@ne fosse sans
fond »
«agyanim amcum d anze(}».52)
« Ceroseau est umguillon »
[1I-3-Périphrase

La figure de style périphrase, consiste a remplanemot par
sa définition ou par une expression plus longues @guivalente dans
le sens. Ricalens-Pourchot dans sationnaire des figures de style
(2014 : 102) définit la périphrase comme suit iguFe qui consiste a
exprimer par un groupe de mots une notion qu’urt BEM pourrait
désigner. »

Voici quelques exemples :
3-a-Tuyalin
« Yettawi-d tafat s wudem.(p. 21)
« Il passe des nuits blanche »
«unagen inig aneggaru ¢p. 13)
« Ils moururent »
«icerreg lebher» (p. 11)
« Il voyageait au-dela de la mer »
«yiwet n tzeqga twet deg-s tuccentP» 26)
«L’'une des chambre était inoccupee
«tamacahgis tfukk »(p. 28)
« Son histoire est finie »
3-b-Inebgi n yid-nni
«yessutur tin n Rebbi (p. 43)
« Il demande I'aumoéne rituelle »
« netef-asen azduz (p. 46)
« On les a écrasé »
« tegga- tgecrirt » (p. 53)
« Elle devenait vieille »
« ur ywal ad yeffe timzin » (p. 54)
« Il mourut »
IV-  Formules anciennes
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IV-1-La formule « Ur d »

Dans  plusieurs passages de ses nouvelles, notammen
« Twalin » et «Inebgi n yi-nni », Mezdad a employé la particule de
négation, qui est inhabituelle dans les écrits pfession kabyle et
méme dans le discours oral actuel, quiléstd®. A ce propos, Voici
guelques extraits tirés des deux nouvelles :

Dans la nouvell@uyalin :

«Dadda-k Arezqgi ur d menwala (p. 10)

« Ton oncle Arezqi n’est pas un homme ordinaire »
«Limer ur d nétat » (p. 13)

« Si seulement ce n’était pas elle »

«Limer ur d nutni xp. 18)

« Si seulement ce n’était pas eux »

«Amzun ur d nez » (p. 23)

« Comme ce n’était pas lui »

«Tazent n tikkelt-a ur d tin n menwala(p. 27)

« La crise de cette fois-ci n’est point ordinaire »
Dans la nouvelle inebgi nggnni:

«Aéniur d asédi i lliy » (p. 47)

« Ne suis-je pas heureux ? »

«D inebgi n Rebbi ur d win-npe (p. 50)

« C’est I'invité de dieu, pas le notre »

A propos de cette forme de négation, Abrous, dansevue
Ayamunsur internet ajoute : « On notera que cet emploi ancien de
«ur» existe a I'état de trace dans la langue,leomencontre par
exemple dans un dialogue entre Ccix Muhend U L’luse un
peélerin : « A Ccix, ur din Ixir ». Outre ces fornesl anciennes qui
fondent la distinction de I'écriture littéraire »

IV-2-La formule « Tal »

L’emploi de l'adjectif indéfini pour le singulier éminin
« chaque »« Tal » qui est inhabituelle dans les écrits d’expression
kabyle et méme dans le discours oral actuel, etgpit a marquer la
périodicité qui signifie « tous les » dans ces egpioNs :

« Tal tikkelt mi ara d-tezzi tegres{jp. 27)

2 Cette forme de la négation, nous la constatons ldgmeverbe récolté dans une région de la Kaldylie
Bejaia (kilwiss) :ur d ase@su, ur d gemzu ur d amzur ifsee proverbe se dit dans la situation ou
'annonciateur veut dire que telle personne eberien de beauté. Cette forme de négatidir d »
existait a nos jours dans la région d’At-Bimounasia Commune de Boukhlifa a Bejaia.

3 www.ayamun.conNuméro 22, Janvier 2006.
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« Chaque fois 'hiver arrive... »
« Tal tikkelt mi aratsey » (p. 28)
« Chaque fois que je dors »
«Tal tafrara » (p. 47)

«Chaque aurore»

On constate aussi dans ces nouvell@yalin » et « Inebgi n
yid-nni », I'emploi intensif de l'auteur des figures de ss/lqui
s’écartent de l'usage le plus courant de la langagmment dans la
premiére nouvelle, comme les comparaisons et lemphéres de
méme il a eu parfois recours a des périphrases.

V- Accumulation

Dans la nouvelle d’Amar MezdadT«yalin », nous avons un
procédé d’accumulation qui joue sa fonction d’assla progression
du récit et a ancrer I'histoire dans la réalité. ftecédé se manifeste
par 'assemblage de mots en grand nombre et erssioo, de fagon
a mettre I'idée en valeur. Selon Ricalens-Pour¢d014 :15) : « Cette
figure est donc une suite de plusieurs termes, émennature et de
méme fonction ou le choix d’'un mot nannule pas le®ts
précédents. »

Dans ce premier passage le narrateur exprime la mor
« Dda-Arezqi, ata-n ger tudert d tppant. Ata-nyef tizi n yinig, d inig
yer wanida ur d-yguyal, d inig yer wanida ur d-ngruyal, d inig yer
wanida ulac win i d-ypalen s-syin, ad yawkanida ad d-yakk navig
axxam aneggaru, axxam iteffrenéyeb, win yyettarran imdanen
msawan$ (p. 09)

Dans ce deuxieme passage le narrateur va mettsalear
l'idée de la souffrance et les remords du persoanaincipal qui
reste éveillé et ne dort pas la nuit.

«Win ur messeb ussan turaesseb-iten, win ur nessinyt® n wu/an,
tura yal i yur-s d afezrir. Ygawi tafat s wudem, ymayes ad yali
wass. Yal ass yur-s d aseggas. Yalir-s d axelles. 3(p. 21)

4 « Le voila Oncle Arezqi, entre la vie et la mar. voila au crépuscule de sa vie, est un
voyage ou il ne reviendra jamais, un voyage ou meuviendrons pas, un voyage ou nul a
revenu, il va rejoindre un lieu que nous rejoindrtous, la derniere demeure, la demeure qui
cache les péchés, celle qui rend les gens bientigsso

5 « Celui qui na jamais compté les jours va les cempelui qui ne connait pas la longueur
des nuits va la connaitre. Il reste éveillé tdateuit, il presse de voir le jour qui a devenu
comme un an. Chaque nuit est pénible. »
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de Amar Mezdad, le cas d@uyalin etInebgi n yid-nni

Le procédé d’accumulation est présent aussi dadsuaieme
nouvelle «nebgi n yi-nni », ou le narrateur met I'idée de bonté et
celle d’une personne civilisée en valevoici deux exemples :

«Wid yettmeslayen, d wid i wumi fessus wul ublih wid i wumi
ur tenta tsennant nyemlil d trewla, wid i wumi yers waljaur
uggaden kra. $(p. 43)

« icetiden yelsa, md¢i d wid igellilen, ilefdan ur ddan
yid-s, icubg anzad ulac-it deg wudem-is, yezga fell-as
usertel. Amdan-a, m&dci d ameybun, maéé¢i d abudrar, d
mmi-s n temdint ayen, ng aras aya seg wasmi yga
tamurt. »’ (p. 44)

Conclusion

Le recours au discours populaire sous forme d’'ée®beefs et
de figures de style notamment les comparaisongnkgsphores, les
périphrases, en les récupérant de la traditioneokabyle, est la
recherche d'un langage littéraire.

Le nouvelliste donne une grande importance aurtites
bréves enracinées dans le fond culturel communp@ux véhiculer
le message. Il les utilise et les transforme, pme fin esthétique.
Cela a fait des récits riches en écriture avectyle snétaphorique. A
ce propos, Nabil Faregité par A. Améziane ; 2009 : 21) note : «
C’est toujours a la parole que I'écrit se retoughse relie »

6 « Ceux qui parlent sont des hommes qui n’ont auounisils ont des cceurs légers, ce sont
des hommes qui vivent a 'aise et soulagés, Cedmmhommes qui ne fuient jamais dans
leur vie, ils n'ont aucune crainte »

[ Les véts qu'il avait porté, sont ceux d'un riche saleté et la crasse, il ne les porte
jamais, aucune chevelure négligée sur son visagesd souvent. Cet homme n’est pas un
pauvre, n’est pas un montagnard, soit c’est unrhemivilisé, soit il avait quitté la vie
montagnarde depuis son enfance »
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