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: الحمد لله و كفى و الصلبة و السلبم عمى النبي المصطفى أما بعد

إنّو لمن المعموم أنّ السرد مثير للبىتمام و يدفع إلى التساؤل باعتباره من 
أما جماليات السرد فيو مفيوم واسع يشمل عدة . الموضوعات الأساسية في حياتنا

.  الخ....أجناس أدبية كالرواية والقصة والأسطورة والسير الشعبية 
 طابعيا أمّا الأنواع السردية التي عرفيا العرب قديما فيي متعددة و تشترك في

 لكنّ اىتمام الدارسين .والحكايات، والقصص الأخبار، والأسمار،: العام، و تشمل
باعتباره ديوان العرب، أمّا السرد الذي يعدّ  الشعر أكثر عمى انصبّ  الأدبي لمتاريخ

. اعتبرت ثانوية إحدى التنويعات النثرية فمكانتو
و ىذا النوع من الموضوعات فيو من الأىمية ما يستدعي انتباه الباحث ويجمب 
نظر القارئ إليو لأنّ جماليات السرد تعرض للئنسان السمات الإبداعية في النص و 

 عن اقتبسوه  ماولعلّ من أشير القصص التي عرفيا العرب. كيفية تأثيره في المتمقي
و قد وقع . والينود، عمى غرار كميمة ودمنة، و ألف ليمة وليمة الفرس من غيرىم

. اختيارنا عمى إحدى حكايات ألف ليمة وليمة، ألا و ىي حكاية السندباد البحري
: وأسباب اختيارنا ليذا الموضوع عديدة نذكر منيا 

.  الرغبة في الحفاظ عمى موروثنا الأدبي خاصة القصصي منو
. نقص الدراسات المتعمقة بيذا الموضوع

حبنا وشغفنا بمطالعة الأخبار السردية وفضولنا الذي دفعنا إلى استكشاف تقنياتو 
.  المختمفة

الرغبة في إفادة كل قارئ وطالب متصفح ليذا البحث و محاولة نفض الغبار عن 
. ىذا الموضوع الذي لم يمق اىتماما كثيرا من طرف الطمبة



  

 

2 

 في اليام لمسرد الحضور إلى القرن ىذا أواسط منذ الانتباه و مع ذلك، نشير إلى حيث
 عند القصصي  الأدب:العربي، نذكر التي أرّخت لمسرد الدراسات  و من.العربي تراثنا

 إلى الرابع القرن من القديم العربي القصصي الفن: و كتاب. سميمان العرب، لموسى
الخبر في الأدب العربي دراسة في السردية : و كتاب. الغنام القرن السابع، لعزة

لكنّ ىذه الكتب في غالبيا تكتفي بالتأريخ لمسرد . العربية، لمقاضي محمد، و غيرىا
. العربي دون التحميل، أمّا الدراسات التطبيقية فأغمبيا انصبّ عمى جنس الرواية

ولقد اتبعنا المنيج الوصفي السردي في دراستنا ليذا الموضوع لأنو الملبئم مع 
. طبيعتو

أما أىم الإشكاليات التي يتعرض ليا بحثنا ويحاول الإجابة عنيا من خلبل 
: فصولو وعناصره العديدة ففي مقدمتيا

ما مفيوم جماليات السرد؟ و ما ىي أىم عناصره؟ وكيف تجمى ذلك في قصة 
السندباد البحري ؟ 

وبعد التعرف عمى عناصر ىذا الموضوع، كان لابد من رسم خطة نسير وفقيا 
لكي نبمور أفكارنا وننظم منيجيتنا، فجاءت خطتنا متضمنة فصمين مسبوقين بتمييد و 

تقنيات السرد، و يشمل ثلبثة مباحث، : مقدمة لمموضوع، و كان الفصل الأول بعنوان
وىو فصل يمتزج فيو . الصيغة الإسنادية، والنزعة العجائبية، والتضمين السردي: ىي

النظري بالتطبيقي، و كشفنا فيو عن ىذه التقنيات و مفاىيميا عند العرب والغرب، 
. وعن كيفية تجمياتيا في حكاية السندباد البحري

جماليات السرد، و يشمل بدوره ثلبثة : أما الفصل الثاني، فقد حمل عنوان
الوصف، والشخصيات، والتناص، و ىو أيضا فصل ممزوج بين النظري : مباحث، ىي

. و التطبيقي في محاولة إبراز السمات الفنية الإبداعية في ىذه الحكاية
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القديمة تمثمت . و اعتمدنا في ىذا البحث عمى مراجع متنوعة بين قديمة وحديثة
عمم : في المعاجم والحديثة كان أغمبيا المراجع المتخصصة في ىذا الموضوع مثل

. النص، لجوليا كريستيفا
قمة الدراسات التي تعالج ىذا : ولقد اعترض بحثنا بعض الصعوبات في مقدمتيا

و لكننا بعون الله و عون الأستاذة المشرفة استطعنا أن . النوع من الموضوعات
. نتجاوزىا

و لا ندعي ليذه الدراسة كمالا، فإنو لا يخمو أي بحث من النقائص، وعميو 
نمتمس العذر عند كل قارئ، إذا أدركنا النسيان في قول بعض الحقائق أو تسمل الخطأ 

. إلى بعض الألفاظ والتراكيب
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 فمنذ ظيور الإنسان و ىو يحكي أخباره، ،الحكي موجود في حياتنا اليومية
وأحداثو، فالحكايات والنوادر والأخبار و حتى الأمثال التي تحمل معاني كثيرة لأخبار 

 ، عام ىو، وا أو مكتوبا لتجربة إنسانية، والحكي يكون شفيياالعرب القدامى تمثل حكي
القصة، الرواية، ): تعمق بميكانزمات الحكي، ولمسرد أشكال منيايوالسرد جزء منو 

: ، و لتحديد مصطمح السرد، نقف عمى المفيوم المغوي والاصطلبحي كالتالي(والمقامة

المفيوم المغوي  1-1

في المعاجم المغوية العربية، في المفيوم الغالب في سياق معان  (سرد)ترد كممة 
 بمعنى المحيط القاموس في السرد جاءحيث تفيد التوالي و الاتصال و الانتظام، 

 شيء إلى شيء تقدمة بأنو (س،ر،د) مادة العرب لسان كما ورد في ،1والسبك النسج
فالسرد ىو تداخل الحمق بعضيا ''. متتابعا بعض أثر في بعضو متسقا تأتي بو
دراكو فيمو يستطيع المتمقي متناسق، الأجزاء، متتابع حديث رواية فيو ،2''ببعض  . وا 

 :المفيوم الاصطلاحي 1-2

قص حدث أو أحداث، أو خبر أو أخبار، سواء كان ذلك من '' بمعنى نجد السرد
 (المغوية)و قد تكشف دلالة السرد المعجمية. 3''صميم الحقيقة أم من ابتكار الخيال

كونو الأداة الأساسية الفاعمة في عممية بناء النص، فيو أداة '' والاصطلبحية
 كما وردت .4''لنسيج العلاقات بين العناصر الفنية التي يقوم عمييا النص القصصي

 سورة من 11 و10 قال تعالى في الآيتينحيث في القرآن الكريم،  (السرد) ىذه المفظة

                                                           
1

 .417ص الأول، الجزء ، 1999 لبنان،دط، ، بيروت ، العممية الكتب دار ، المحيط القاموس :أبادي لفيروزا- 
 .(د.ر.س) مادة مصر، طبعة دار المعارف، لسان العرب، ابن منظور،2 - 
 ،2طبيروت، مكتبة لبنان، معجم المصطمحات العربية في المغة و الأدب، مجدي وىبة كامل الميندس،3 - 

 .198ص ،1984
 .187ص ،1964 بغداد، دار شؤون الثقافة العامة، البناء لرواية الحرب في العراق، شجاع العاني،- 4
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لاً '' :سبأ ننَّا فوَضوْ ودوَ موِ لوَقوَدوْ  وَتوَيوْنوَا دوَاووُ بي موَعوَووُ و الطنَّير،ووَ بوَالوُ أووّ يدوَ   و أوَلننَّا لووُ ،وَ  يوَا جوِ دوِ  (10)الحوَ
موَلوْ سوَ  يروُ ،بوِغوَاتتٍ و قوَددِّروْ في السنَّردوِ اأنوِ اعوْ الوِحاً إنوّي بوِما توَعوْموَموُونوَ بوَصوِ  .''(11) و اعمموُوا صوَ

 ،  السنَّرد نسج حمق السرود: و قدوّر في السرد'': و مما قالو القرطبي في تفسير العبارة
     ، أي يجيء بيما ولاء في نسق واحد،و يقال سردوَ الحديث و الصوم، فالسرد فييما

 .نفيم من ىذا أن السَّرد ىو الربط المتقن بين أجزاء الشيءو . 1''منو سرد الحديث و
 التي الكيفية ىو المنظور ىذا وفق السردو . المحكية القصة ىو الحكي، أو الحكايةو

 والقصة السارد :ىي روافد ثلبثة التقاء من مكونة قناة طريق عن القصة بيا تروى
 .الروافد ىاتو من رافد بكل تتعمق بمؤثرات القناة ىذه وتتأثر لو، والمسرود

 :الجمال و الجمالية-  2

   تحدد فكرة الجمال مفاىيم الجميل و الجذاب، و ىي تنيض عمى أساس ثقافي، 
وعمى  و ترتبط بالإحساس و الشعور، إذ يعد الشيء جميلب إذا ما أيقض شعورا بالفرج،

ىذا الأساس حددَّ التأثير الجمالي بوصفو صدمة إدراك تحدث عند إدراكنا لمتقابل بين 
. 2خصائص الموضوع الجمالي و تفاعلبتيا مع الخبرة الذاتية لمفرد

 المصطمحات في معجم جاء حيثأما الجمالية، فيي مفيوم أوسع من الجمال، 
 لمنتاج التشكيمية الخمفيات في تبحث نزعة مثالية'': الجمالية ، أن المعاصرة الأدبية
 الجمالية النزعة ترمي جماليتو، و العمل في عناصر جميع تختزل و ، والفني الأدبي

مطمقة،  توجد جمالية لا إذ  جمالية، عصر كل ينتج  و)...)بالمقاييس  الاىتمام إلى
. 3''الفنية و الأدبية الإبداعات / الحضارات /الأجيال فييا تساىم نسبية، جمالية بل

                                                           
منشورات /ناشرون إبراىيمً صحراوي، السرد العربي القديم الأنواع و الوظائف و البنيات،الدار العربية لمعموم ،- 1

 .31،ص2008الاختلبف، بيروت لبنان، 
 سوريا، دار الزمان لمطباعة و النشر و التوزيع، جماليات التمقي في السرد القرآني، ادكار لطيف الشيزروري،ي - 2
 .17ص ،2010، 1ط
 بيروت، المبناني، الكتاب دار ترجمة و تقديم و عرض) . المعاصرة الأدبية المصطمحات معجم : عموش سعيد-  3

 62 ص ، 1985 ،1ط المغرب، سوشبرس،
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 فني يكشف تذوق لأجل النص الجمال في في بالبحث يعنى الذي العمم ىي فالجمالية
 في لمجمال المترجم الفعال الوسيط ىي المغة تبقى أثرىا، و و النصوص تمك حقيقة
تشير إلى الجميل وحسب، و لا إلى مجرد الدراسة الفمسفية لما ىو لا  إذ .الأدبي النص

 و ميما تكن النتائج، و لكن إلى مجموعة معينة من ،جميل ميما كانت وجية النظر
ولا يقصد بجماليات التمقي تمك . المعتقدات حول الفن والجمال و مكانتيا في الحياة

المفاىيم المرتبطة بالجمال والجمالية، فيي تعني ذلك التوجو النقدي المتجو إلى 
 ، نأتي ىنا لمتخصيص فيو، و من التعميم في معرفة معنى الجمال والجمالية1.''القارئ

 .و ىنا نوضح معنى الجمال الفني عمى وجو الخصوص
 التي قواعده و لو أسسو نقديا منيجا الجمالية أصبحت الأدبي أمّا في مجال النقد

 الفني بالبناء الأخرى يعنى السياقية المناىج بجانب تطبيقاتو و مقوماتو و عمييا ينبني
 الأدبي العمل في
 
 :الجمال الفني-  3

فكما أن العموم . الأدب فن يسعى كسائر الفنون، في تمثيل المرئيات من ناحية الجمال''
تطمب الحقيقة معتمدة عمى العقل التفكيري، و كما أن الصناعات تطمب النافع معتمدة 
العقل العممي، كذلك الفن يطمب الجمال معتمدا عمى جميع القوى البشرية، فإن الجمال 

لكل و .     2''الفني يروق العقل و الشعور و المخيمة معا، إنو يخاطب الإنسان كميا
الشعر : فن طريقتو في التعبير عن الجمال، فنجد ىناك خمسة فنون جميمة منيا

واليندسة والموسيقى والرسم والنقش، فنلبحظ أن الشعر طريقتو في الكلبم المكتوب، أما 
 بذلك ، والموسيقى فتكمن في الصوت و النسق، أما بالنسبة لميندسة فطريقتيا الحجارة

 لى الفن أن ينشأ فيناعفإن الجمال الفني تقميد الطبيعة تقميدا إيجابيا تمثيميا حياً، ف''
عاطفة الحياة و الحقيقة لا الوىم بيما فقط، فيقدم لمقارئ أو السامع أو الشاىد أثرا 

                                                           
 .17 ص جماليات التمقي في السرد القرآني، ادكار لطيف الشيزروري،ي-  1
 .34ص ،1987، 2 طلبنان، منشورات المكتبة البوليسية، تاريخ الأدب العربي، حنا الفاخوري،-  2
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حيا، و لا يقوم باختيار ما يممك قوة إيحاء، و يحتوي ضمنا عمى التفصيل الأخرى 
 ارتبط حديث، قديم عمم الجمال فعمم . 1''التي إذا ذكرت كميا تجعل الأثر ضئيلا

 كتابات في مظيرتت الجمالية حديثا، و استقلَ كعمم ثم الأمر أول في الفمسفية بالمباحث
 .بما فييا الأعمال السردية ،عامة الأدباء

 : السرديةالأنواع-  4

و يستدعي .  أدبيا تأتي أىمية النظر إلى السرد في التراث العربي باعتباره جنسا
و أي تفكير في ''ىذا أن يكون لو أنواع، كما يستدعي ذلك أيضا أن يكون لو تاريخ، 

تسريح الوعي بو، و اتخاذه في أنواعو و تاريخو لا يمكن أن يمعب دوراً ىاما 
موضوعا لمبحث الدائم، والتفكير المتواصل، و إحلالو الموقع الملائم ضمن باقي 

و قد وقع التركيز في الدراسات العربية القديمة و الحديثة  2.''الأجناس العربية الأخرى
 . و المقاماتالحكايات و القصصوعار، ش الأخبار و الأ: ، منوعمى تعدد الأنواع

  تحمميا أوعية متعددة الأشكال و الأنواع، '' ، مبثوثة و متفرقة في مصادر شتىوىي
الأخبار عموما ىي ف 3.''و ذلك لأن المادة السردية مادة وافرة من الناحية النصية

 مما يتناقمو ،أحداث الماضيين و أفعاليم و أحواليم و ما طرأ عمى أوضاعيم و حياتيم
واة و يتحدث بو اللبحقون عن السابقين   كما نجد .4 الخبر و سامعوها أو شاىدو،الرُّ

و تستعمل ىذه العبارة عند معظم الدارسين لمدلالة عمى الحوادث '' أيام العرب''أيضا 
التاريخية الحاسمة في الحياة العربية لذا فيي تشير إلى الأيام التي شيدت وقائع ميمة 
و أحداثا كبيرة كالمعارك و الحروب مثلب، و من ثمة فيي من أصل المرويات والسرود 

                                                           
 35ص تاريخ الأدب العربي، حنا الفاخوري،-   1
منشورات /  لمعموم، بيروتالعربية الدار/الرباط ،نالأما دار السرد العربي مفاىيم و تجميات، سعيد يقطين،-   2

 .76ص ،2012الاختلبف، الجزائر، 
 ،98عدد السرد العربي القديم من اليامش إلى المركز،المجمة العربية لمعموم و الإنسانية، عبد الله محمد،-   3

 .66ص ،2007ربيع
 12ص ،2005الجزائر، -تيزي وزو دار الأمل لمنشر و التوزيع، زحام الخطابات، العشي عبد الله،-   4
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المثل خلبصة و ، قصص الأمثال نجدإضافة إلى ذلك 1.بالتاريخ و بالحقيقة و الواقع
 فتكون دليلب ليا و مُخبرا ،جممة موجزة تمخص حادثة أو واقعةفي تجربة و نقل لخبرة، 

 ا، بل تكمن فيما يتبعوا في حد ذاتوا لا تكمن فيوا ذلك أن أىميتو، و موحية بيا،عنيا
 أو ، يحوي عمى المغزى من القصة المثل، ولواقعة التي استدعتاأي في القصة أو 

.  2يشرح موقفا معينا لا يفيم إلّا من سياق القصة
سرد قصصي مشوِّه للؤحداث ''يرى المعجم العربي أنيا التي '' الأسطورة ''أمّا
 ، والفمسفية، والقومية،تبتدع الحكايات الدينيةف المخيمة الشعبية، إليوعمد ، تالتاريخية

 حكاياتيم،  وة تقاليد العامّة و أحاديثيمدو الأسطورة تعتمد عا. لتثير بيا انتباه الجميور
 ، حسب الرواة والبمدان،فتتّخذ منيا عنصرا أوليا ينمو مع الزمن بإضافات جديدة

  .3''الأحداث و العُقدبالأخيمة وفتصبح غنية 
 حسب التفسير الذي يعتمد ىا الخرافة و يعتدل مفيوم:كما نجد في السرد القديم

 و قد تتضمن تقميداً قديما أو حكاية عن شخصيات و أحداث، و تشير ،ليو الشرحع
 أو مضمون فمسفي أو خمقي أو ، أو إلى مرحمة تاريخية،عادة إلى ظاىرة طبيعية

جذور ىذه أمّا عن  .4ىذا ما يميز الخرافة عن المجاز المحدود المدلول و ديني،
 عمى تراث غزير من الحكايات ، فقد اعتمد الكتّاب الأوّلون في قصصيم،القصص

 و لاسيما ،الخرافية والخيالية التي تمتد جذورىا الأولى إلى الحضارات الشرقية القديمة
يران، والتُّبَّت الصين بلبد إلى وانتقمت الأرض، أرجاء في شاعت ثمّ اليند،  وبمغت  وا 
و تنسب ،  أخلبقية تُروى عمى ألسنة الحيواناتا و عبراحمل حكمتو كانت أوروبا، 

                                                           
، 3ط بغداد، مكتبة النيضة، بيروت، المفصل في تاريخ العرب قبل الإسلبم، دار العمم لمملبيين،  عمى جواد،- 1

  .341ص، 1980
 الدار العربية لمعموم و منشورات الاختلبف، السرد العربي الأنواع و الوظائف و البنيات،  إبراىيم صحراوي،-2

 .53ص ،2008، 1 ط بيروت،
 .19ص. 1979 بيروت، دار العمم لمملبيين،، 2 طالمعجم الأدبي مادة أسطورة، ، النورجبور عبد- 3
  .45ص السرد العربي لأنواع و والوظائف و البنيات،  إبراىيم صحراوي،-4
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الذي عاش خلبل القرن السادس قبل الميلبد، ' إيسوب' إلى الحكيم اليوناني ىاأغمب
 بنج''  باسموالبعض الآخر من ىذه الخرافات ترجع إلى الحكايات اليندية التي تدعى

 ىا كتبالذي ،''ن ويشنوبرىم'' لمحكيم اليندي ، و ىي''الأسفار الخمسة'' و تعني ''تنترا
 التي ترجميا ''كميمة و دمنة'' و تعتبر ىذه الحكايات أصل حكايات ،بالمّغة السنسكريتية

 و قد عدل فييا ،1اليجرة من الثاني القرن في العربية إلى الفيموية المغة منابن المقفع 
 .بما يتناسب مع البيئة الاجتماعية في بغداد إبان العصر العباسي

نبذة من كتاب ألف ليمة و ليمة 
 من أنفس الذخائر الأدبية، لأنيا خمدت زمان الحل ''ألف ليمة و ليمة ''تُعَّد

الترحال في حكايات لطيفة، كميا تدور في فصول من الأعاجيب، و مقاطع من و
قصة، غير أنيا '' 568''الأىوال، فيي تتكون من ثلبث مجمدات، و تحتوي عمى 

مجيولة المؤلف، وىي مشيورة عالميا، ودخمت التاريخ من أوسع أبوابو، كما أنيا 
 .تتضمن روعة التفنن القصصي، و دىشة الحبكة الروائية البديعة لمسرد

 :و جاءت ىذه الآراء كالتالي الكتاب،اختمف الباحثون في أصل صحة تسمية و 
 بتداخل حكاية داخل ، و ذكاء حبكتيا لتمك القصص، إنّيا من نسيج خيال شيرزاد-1

و سبب غضب  حكاية حتى تزيد من شوق الممك، و تطيل حكايتيا ليمة بعد ليمة،
شيريار عمى أول امرأة دخمت حياتو، بسبب خيانتيا لو، فأقسم أن يقتل كل فتاة 

. يتزوجيا، انتقاما لما فعمتو زوجتو الأولى
يختار كان عنة تمنعو من ممارسة رجولتو مع النساء، فلنّ الممك كان مصابا بإ- 2

. واحدة كل ليمة يتمتع بيا ثم يقتميا حتى لا تذيع سره

                                                           
1
والثقافة،  لمتعميم ىنداوي عبد الوىاب عزام، و طو حسيين، مؤسسة: ، تحو دمنة ابن المقفع، كميمة عبد الله-  

 .30، 29، ص 2012القاىرة، 
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نّ وزيره نصحو بأن يكسب حب جميع عائلبت مممكتو، فيصاىر كل يوم عائمة إ -3
 .جديدة، و بذلك تنسب إليو كل عائلبت المممكة

 إنّ الممك كان سريع الممل من النساء، و أنو شبق مزواج، فنصحو وزيره بحَبْك - 4
 إلى أن جاء دور ،قصة خيانة زوجتو حتى يتسنى لو أن يتزوج كل يوم فتاة جميمة

 .شيرزاد التي أجبرتو عمى التعمق الشديد بيا، و ترك تمك العادة السيئة
لكننا لا نستطيع الجزم بواحدة من ىذه المقولات، لما فييا من الاختلبف، و عدم 

م ىي التاريخ الأقرب لكتابة ىذه 1450الاتفاق، غير أن المدققين أجمعوا عمى أن سنة 
. القصص

 من ناتنقل، فيي فوائد كبرى تعود عمى أصقاع العالم البشري" ألف ليمة و ليمة"لكتاب و 
، كما تيما، و جنسيم، وديان شعوبيابيعة البلبد، و تقاليدط عمى ناتعرف، و قارة لقارة

 . عدة طرق لمتخمص منيانا المكائد التي كان ينصبيا المحتالون، و تعممناتعرض عمي
العبر والمعاني، و من الحكم و الأمثال، ا، بما تشممو كبيرا ثقافيازادإضافة إلى كمنيا 

 .الفوائد و العظاتو
 الحكايات الأولى منو في تصنف" ألف ليمة و ليمة "كتابيستنتج الباحثون أن 

 قصص من  الكاتبارس، أو بغداد، أو سوريا، أو مصر، ثم أضاف إلييافبلبد 
    1. التي رآىا تناسب عقول أىمووعاصروه، 

                                                           
 .بتصرف ،2013 وىران، دار العزة و الكرامة لمكتاب، ،1مج  المقدمة،،ألف  ليمة و ليمة -1
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ل : الصيغة الإسنادية: المبحث الأووّ

لقد تعددت صيغ السند و اختمفت في النصوص السردية العربية مثل حكى، 
التي تمنح الشمولية لحكاية الراوي و خبره، فقد بقي السند في ...روى، بمغ، حدث، قال

ظل المشافية السبيل الوحيد لمتثبت من صحة انتساب الحديث و من أىم مكونات 
المرويات العربية والسمات الشكمية الثابتة في بعض أنواعيا في القرون اليجرية 

السند، وىو مصدر الخبر المروي، ذلك أن الإخباريين أفادوا مما كان يسود : الأولى
 1.المجال الثقافي العربي من تناقل لممعرفة عن طريق الرواية فاىتموا بالإسناد

فالسند حظي بالاىتمام والعناية منذ زمن بعيد ونرى ذلك جميا في المرويات 
. العربية قديما لما لو من المصداقية لمخبر

و السند متصل اتصالا وثيقا بالموروث العربي فيو لصيق بو منذ قرون من 
ذ كان أىم خصائص و ميزات ، إالزمن ويعد ىمزة وصل لتوصيل الأخبار بمصداقيتيا

التأليف العربي في كل الموضوعات في القرون اليجرية الثلبثة الأولى منيا 
 .إذ ىو عمى نحو ما التثبت في النقل، والإسناد من آثار الرواية بلب جدال. 2خصوصا

 تتمثل في إنشاء خيط واصل بينو و بين مصدر الخبر، ، وعممية يقوم بيا الراويوىو 
 . غير أننا نجد في ذلك تفاوتا

و يكمن السند في أنّ الراوي المأخوذ عنو، ىو الذي يربط الحديث بالتاريخ و 
غير أن السند في الأدب والأخبار و في كل حالاتو صدقا أو .  و يشده إلييما،الواقع

 و يوحي بصدق ،الواقعي/ اختراعا، يعطي لممروي ما يسميو رولان بارت أثر الواقع

                                                           

 ،1998 بيروت، ،الإسلبميالغرب  دار الخبر في الأدب العربي دراسة في السردية العربية، القاضي محمد،- 1
 . 690ص
. 274ص ،1ج ،4بيروت،ط دار الكتاب العربي،  العرب،آدابالرافعي مصطفى صادق، تاريخ - 2
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، لكن الصدق ىنا لا يعني صدق مضمون 1الحديث إلى حدّ ما، و يعزز سمطة السمف
الحديث في حدّ ذاتو بالضرورة، بل صدق كونو منقولا عن مصدر، لأن المراد منو كان 
شيادة الزمن عمى اتصال النسب العممي بين راوي الشيء و صاحب الشيء المروي، 

و منو أن السند يوفر خمفية من  .حتى يثبت العمم بذلك عمى وجو من الصحة
المصداقية و الأصالة، عمى الأقل فيما يتعمق بالسارد الأخير، فالسند يعنى أكثر 

قطع من  ىو و. بالمصدر المنقول منو، ذلك للؤمانة و مصداقية الخبر في حد ذاتو
الزمن، قطعة متصمة بقطعة، من خلبليا يتضح لنا مسمك التاريخ، و نيجو و يجعمنا 

. كأننا نبصره و نعيش أحداثو
 إذ يبتدئ ،لذلك نجد ابن المقفع يذىب ىذا المذىب ىو أيضا في كميمة و دمنة

التي توحي بحياد المؤلف المزعوم القائم عمى  (...زعموا )حكاياتو دائما بعبارة 
 و ذلك ومن ثم يتبين لنا أن الراوي يتخمص من تبعياتو، 2.اصطناع ضمير الغائب

تبرئة لمذمة، فياجس الرواة أن يثبتوا لمقارئ أن الخبر ليس مبتدعا من عندىم، بل إنو 
. كلبم ينقمونو عن أفواه آخرين أو من بطون الكتب و غيرىا

     . كما نجد في بعض كتب التاريخ أنّ بعض الرواة كانوا يسندون إلى مجيول
و نلبحظ أن السند ألصق بالخبر من غيره من الأنواع الأخرى، كما أنو قد يكون 

 كعيسى بن ،حدثةتالشخصيات المحيث إنّ صوريا في أنواع أخرى كالمقامة مثلب، 
، من باب تثبيت سند في النص 3 مخترعة ولا أساس ليا من الصحة،ىشام اليمذاني

لكن ىذا لم يعد موجودا بظيور نوع أدبي جديد وىو الرواية، فمم تكن  .رغم عدم صحتو
. لو الحاجة كما كان سابقا و ىذا ما نمحظو في عدة روايات

                                                           

. 274ص الرافعي مصطفى صادق، تاريخ اداب العرب،- 1
. 166،ص1998مرتاض عبد المالك،في نظرية الرواية،بحث في تقنيات السرد،عالم المعرفة،الكويت،- 2
. 296ص ،1 العرب،جآدابتاريخ  الرافعي مصطفى صادق،- 3
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 فكانت أغمب النصوص العربية تحتوي عمى مقدمة إسنادية، ،أما في الحكايات
وىذه الأخيرة يحرص عمى ثباتيا طيمة المسار السردي لمنص، حيث نجد ىذه الصيغ 

فيحرص السارد في .  الإسنادية تتنوع من نص لآخر، وأحيانا حتى داخل النص الواحد
الحكاية عمى اختلبفيا و تنوعيا، كأن يسوق في كل بداية حكاية افتتاحية معينة، 

بمغني أييا الممك : تتكرر بشكل رتيب و متواتر، و حكاية ألف ليمة و ليمة، تبدأ ب
 ، شيرزاد، عمى لسان، حيث نجد أنيا تكررت كثيرا في القصة مع بداية كل ليمةالسعيد

طيمة المسار السردي لمنص، وذلك لنسبة الخبر إلى صاحبو، فتروى منسوبة إلى 
بمغني : والصيغة نفسيا نجدىا في حكاية السندباد البحري التي تفتتحيا بقوليا . الراوي
 1.(...)تذكرت حكاية أخبرني بيا قديما :  الممك السعيد أنوّ السندباد البحري قالأييا

وتختمف سمسمة السند في بعض الحكايات في الأفعال التي تحمل معنى الأخبار 
، و التي توحي بأن ىذه بمغني أييا الممك السعيد: والأنباء، و بالصيغة التي وردت بيا

و مما يجدر الإشارة إليو، أن فعل . الحكايات كانت معظميا تروى شفاىة و متواترة
السند في حكايات ألف ليمة وليمة قد اتخذ صيغة المبني لممعموم، ولم يرد أيّا منو في 

نّ السارد قد عمد إلى أصيغة المبني لممجيول كروي أو قيل، وىذا يحمل عمى القول ب
ذلك، ليقنع قارئو أو سامعو بمصداقية ما يروى، لأن المبني لممجيول عادة ىو صيغة 

. يتضاءل فييا ىاجس التوثيق
فتكمن غاية الإسناد الأساسية في الإقناع بصدق الكلبم و حقيقة الحدث لقول 

 فيذه الصيغة لا تدل عمى تواصل شفاىي فقط، بل إن الإبلبغ قد بمغني،: شيرزاد
و الأرجح ىو التواصل الكتابي، . يكون مشافية أو كتابة، أو بطرق أخرى غيرىا

لاسيما إذا عممنا أن شيرزاد ابنة وزير، وليا ثقافة واسعة من حيث اطلبعيا عمى 

                                                           

 .الميمة السادسة والستون ،2013دار العزة و الكرامة لمكتاب، وىران،  ،2مج السندباد البحري،  ليمة و ليمة،ألف- 1
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 وأخبار الأمم الماضية، كل ذلك جعل من ، و سير المموك السابقين،الكتب والتواريخ
.  ذا مصداقية كبيرة و حضور مميز بمغنيىذا الفعل

تميز بو تعبارة أداة سردية تتصف بالإيحائية والتكثيف، ومن أىم ما و ىذه ال
بمغني أييا  :صيغةافتتاح الشريط السردي بحكاية السندباد، ىو طريقة الحكي في 

و نستثني بعض الميالي التي نجدىا في أغمب حكايات ألف ليمة وليمة، ، الممك السعيد
أنّيا كما .  مثل حكاية الميمة الأولى التي اصطنعت فييا الساردة عبارة حكي،القميمة

. كثيرا ما كانت تفسح المجال لمشخصية لتشرع في سرد ما جرى ليا من أحداث بنفسيا
واستعمال ىذا الضمير لو . و تستعمل ضمير المتكمم الدال عمى الحميمية السردية

.  استعمل في الأشرطة السردية منذ القدمحيثأىمية، 
ولعل من جماليات ضمير المتكمم في ىذه الحكاية، أنو يجعل الحكاية المسرودة 

مندمجة في روح المؤلف، فيذوب ذلك الحاجز الزمني بفضل ما بين السرد وزمن 
السارد، و يجعل المتمقي يمتصق بالعمل السردي ويتعمق بو أكثر، متوىما أنّ المؤلف 
ىو إحدى الشخصيات التي تنيض عمييا الحكاية، لأنّ الأنا يذيب النص السردي في 

.  فيجعمو فاقدا لوضع المؤلف، ومكتسبا لوضع الممثل في الشخصية،الناص
فما وصمنا إليو من كل ىذا أن الغرض من النظام الإسنادي لمختمف السرود، ىو 

والتوثيق من جية،  تحقيق المصداقية الحكائية :تحقيق غايتين أو وظيفتين، ىما
 .السردي من جية أخرى
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: النزعة العجائبية: المبحث الثاني
: إن الاستعجاب والعجائبي مفيوم قد تأرجح بين مصطمحات مختمفة أىميا

وعمى الرغم من الفروقات الواضحة . الفانتاستيك، الأدب السحري، الغرائب، و غيرىا
بين ىذه المصطمحات إلا أن الجامع المشترك بينيا ىي دلالات عمى الخارق 

والعجب حيرة تعرض للئنسان لقصوره عن معرفة سبب الشيء  .واللبمألوف و العجيب
  .أو عن معرفة كيفية تأثيره فيو ويسقط التعجب للئنسان بكثرة المشاىد

 لقد تطرق أبو علبء المعري إلى تعريف العجيب :المفيوم الاصطلاحي
 من تتأكد مشروعية ىذه المسالة أنكما  :اصطلبحا و ذلك في رسالة الغفران فيقول

 نقيد العجب، فقد تواترت ىذه المفظة حتى الأثر و تراكيب في ألفاظخلبل تواتر 
حد الشخوص و ىو ابن أ الرسالة يقول الراوي عن أحداثفي  .صارت من الثوابت

فالكل  .فيعجب وحق لو العجب :فيعجب الشيخ من ىذه المقالة،يقول ابن القارح :القارح
 إلى رجع الطاووس أنحد الشخوص بعد أيقول و . يبدو في الرسالة مستفسرا متعجبا

 1. من يحي العظام وىي رميمنحالو سبحا
و أالفانتستيك وتصورات الباحثين حول العجيب و  تعددت مفاىيم فقد عند الغرب أما

شكل من أشكال القص، تعترض فيو الشخصيات، ''العجائبي  التخيل العجائبي،
ر الشخصيات، في ىذا النوع  بقوانين جديدة، تعارض قوانين الواقع التجرييبي، و تقروّ

لملبمعقول، و خروج عن  فيو إقحام 2.''العجائبي، ببقاء قوانين الواقع كما ىي
أموّا الفانتاستيك، الذي يقابل العجائبي، فيقع بين الخارق و الغريب، ''. المألوف

 أساسا يقوم أي أنّو 3.''محتفظا بتردوّد البطل بين الاختيارين، كما يحدوّد ذلك تودوروف
 طبيعة حدث غريب أمامقارئ يتوحد بالشخصية الرئيسية  لقارئ،اعمى تردد 

                                                           

 25، ص1990بنت الشاطئ عائشة عبد الرحمن، دار المعارف، مصر، : أبو العلبء المعري، رسالة الغفران تح -1
2
 .146ص ة، المعاصر الأدبية المصطمحات معجم ،عموش سعيد-  

3
 .الصفحة نفسياالمرجع نفسو، -  



 

 

16 

 أخبارمفعمة بالعنصر العجائبي والغرائبي في سرد   ليمة وليمةألفالحكايات في و
 كما تتنوع مازجة الواقع بالخيال ،المموك و حكايات مختمفة باختلبف البشر وطبائعيم

و عجائب والأحاديث،  في سرد ىذه الحكايات بعجائب القصص ،الغرائبيبوالسحر 
 ، من القصور والمداخلالأمكنة والعفاريت، وعجائب وصف الأشباحالشخصيات من 

 تنزع الكثير من السرود نزعا غرائبيا، حيث و.  عالم سحر يسوده الخيالإلىوالسفر 
 فتغدو بذلك الإنسانية مناطق خيالية لم تعرفيا الخبرة إلىتتعمد مفارقة الواقع والارتحال 

 نعثر عمى ىذه ، و المفارقة لمواقعوالأشياء والطلبسم بالأسرارعج يفضاء 
.  في حكاية السندباد البحريالخصوصيات العجائبية بصورة مكثفة

 الحدث الخارق، : الغرائبي عند تودوروف عمى ثلبثة شروط ىيالأدبينيض 
 .داخل النص العجيبما  شخصية أوتردد البطل  حيرة القارئ و و والمفارقة لممعقول،

 فالأول يتمثل في .ىان تودوروف لا يولي ىذه الشروط الثلبثة القيمة نفسإومع ذلك ف
 نعثر أن قد يكون النص عجيبا دون إذ التأويل، والثالث التردد في ، اللبمعقولةالأحداث

 و من ىنا تكتسي . بل قد يتصرف بكل تمقائية و طبيعية،عمى بطل في مجال الحيرة
 ففعل القراءة ىو وحده الذي يمكن ، العجائبي مكانة متميزةالأدب في التأويميةالفاعمية 

 أنمن ىنا نرى  و 1.التأويل آليات الخاص انطلبقا بين إطاره يموقع النص في أن
 جعل العقل و قارئ ىذه القصص إلىالحدث الخارق و المفارقة لممعقول ىما السبيلبن 

يغوص   ذلك الواقع الخيالي بكل تفاصيمو وأحداثيحمق بعيدا عن الواقع ويجعمو يعيش 
  يكون وىم الحواس،أنيعدو   لاالأمر أن إلىىتدي ي و أمرهحالما يحسم  و .فيو

 يدخل حينئذ مجال الغريب الذي يخضع ، قوانين العالم لم تتغيرأنو  ونتيجة الخيال،
.  تفسير عقمي منطقيإلىدائما 

                                                           

 :عبد الوىاب شعلبن، السرد العربي القديم البنية السوسيو ثقافية والخصوصيات الجمالية، من الموقع- 1
www.Startimes.com /2015/10/19 
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لمفارقة والصراع الذي تخوضو ا من خلبل فضاء  و قصة السندباد البحري،
 التحفيز إلىتنطوي عمى شيء من السحر و الغرابة بصورة تدعو  كائنات غير طبيعية،

 إذا لأنو ، و سمسمة من الرواة التي تديرىا،وتبرير العممية السردية التي تمارسيا شيرزاد
 التباعد يأخذ ومن ىنا . تروىأنتستحق   لافإنيالم تكن الحكاية عجيبة و غريبة 

رض بعيدة أ إلى حين ينتقل البطل ،والتباعد المكاني ،(كان في قديم الزمان)الزمني 
. شكل التبرير لمغرائبية

يتفوق  ، بزخم عجائبيةرضا مشحونأ السندباد البحري تأتيوضمن فضاء الغرابة 
حيث . لمعريعمى ما جاء في رسالة الغفران لمستوى التوظيف الجمالي المكثف فيو 

 و مشحون ، فضاء مكاني مفارقإلى هسردية متخيمة تقودرحلبت  إنّ رحلبت السندباد
 من التشويق القصة نوعالأمر الذي يمنح ل ، و الرمزيةالأسطوريةبكل الدلالات 

.  تجذب القارئو ممتعة  و يجعمياوالمغامرة،
 تناولت حكايات الجان والخوارق الممتزجة عامة، ليمة وليمة ألفحكايات و

 لذا تعتبر خير ،حافمة بحكايات الجن والعفاريت والمردةو  ،حوّلتبحكايات الشعر وال
 قصص عن العفريت الذي : مثلب نصوص نممح فييافييا .الأدبيمعبّر عن الخيال 

تصف فييا   التي قصة السندباد البحريو منيا . في السحاب و رجلبه في الترابرأسو
 ىذه الجزيرة إنوّ  '': في قولو ،ذلك السمك الضخم، السندباد البحريشيرزاد، عمى لسان 

 ىي سمكة كبيرة في وسط البحر فصارت مثل إنمانتم عمييا ما ىي جزيرة و أالتي 
 وفي وصفو لمطيور الضخمة اليائمة ذكر طائر الرخ العظيم الذي يغذّي 1.''الجزيرة
 ثعبان عظيم الخمقة كبير الجثة إذاو '' : قال، إذ الرىيبةالأفاعي، وكذا 2بالأفيال أولاده

 ، ففي ىذه القصة مخموقات خارقة لمعادة. دليل عمى غرابتيا وعظمتيا،3''واسع الجوف
                                                           

 . والخمسون بعد المائة الخامسةةالسندباد البحري، الميمة التاسع، 2 ج ليمة و ليمة،ألف- 1
 . والستون بعد المائة الخامسةة، الميمة السادسنفسوالمصدر - 2
 . الميمة الثانية والسبعون بعد المائة الخامسةنفسو،المصدر  - 3



 

 

18 

القصر شخص عظيم الخمقة في صفة  أعمىنزل عمينا من '' : كقولو،و غير معقولة
 : قال،صنف من الوحوشلوصفو وذكره  و كذا .1 لو عينان شعمتان من نارإنسان

. 2''يقال لو الكركدن في تمك الجزيرة وحوش''
 ىو فإذا متفرجا عميو أزلولم  : المخموقات الغريبة كذكره لمفرس فقالإضافة إلى

 : كما ذكر القرود المتوحشة فقال3.فرس عظيم المنظر، فصرخ عمي صرخة عظيمة
 أقبح، وىي أرزاقنا تنيش أن بالمركب، و بقينا خائفين وأحاطتجاءتنا القرود 

 4. ورؤيتيا تفزعالأسودالوحوش عمييا شعور مثل لبد 
 البعيدة والأماكن ، والمغارات المخيفة، وصفو لتمك الجبال الشامخة كذلكو

ن أحد أ العظيمة و لا يقدر الأىوال الألماسجبال حجر  : كقولو،الغريبة المذكورة فييا
ىي تتراوح بين  و  منيا واقعية،أكثر ىذه القصة عجائبية  ما يجعل5.إليويسمك 

 في ىذه أقحم  حيث.لامعقوللالعجيب والغريب، وبين الوىم والواقع، وبين المنطق وا
 و المخموقات الأمكنة نشيد ذلك في  تمك ، والقصة عنصر الخيال فاختمط بالحقيقة
ىي مستمدة من عالم ماورائي ممعن في و  ،التي بمغت درجة قصوى من التخيل

 واقع حقيقي بقدر إلى لا تحيل أنيازاد القصة غرابة وتشويقا باعتبار   وىذا ما،الخيال
واحتجبت  :في قولوأيضا  نممسوىذا الواقع العجيب و  ،لى واقع عجيبإتحيل  ما

الشمس عني وظننت انو جاء عمى الشمس غمامة وكان ذلك في زمن الصيف 
  طيرا عظيم الخمقة كبير الجثة عريضفرأيت في ذلك تأممتفتعجبت ورفعت راسي و 

فيذا الوصف  .6  وىو الذي غط الشمس وحجبيا عن الجزيرة، طائرا في الجوالجناح،
                                                           

 .الميمة السبعون بعد المائة الخامسة السندباد البحري،، 2 ج ليمة و ليمة،ألف- 1
 .، الميمة الثامنة والستون بعد المائة الخامسةنفسوالمصدر - 2

. الخامسةالمائة، الميمة الستون بعد نفسوالمصدر    -3 
 . الخامسةالمائة، الميمة السبعون بعد نفسوالمصدر - 4
 . الخامسةالمائةالمصدر نفسو، الميمة السابعة والستون بعد - 5
 .ىاالمصدر نفسو، الميمة نفس -6
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اليائل يدل عمى عالم عجيب تعيشو مخموقات غريبة خارقة لمعادة والمعقول، تجعل 
فتظير   شد انتباه السامع والقارئ ،ىوىدف ، فال الخيالإلىالعقل يخرج من عالم الواقع 

 سماع،ال إلى وىذا ما يشوقو ، مستحيمة إنّياالقصة غريبة يكاد المرء حين يسمعيا يقول
 العنصر الغرائبي و.  لاحتوائيا عنصر التشويق و التجديد، حتى النيايةتأسرهبحيث 
. في كل سفرات السندباد البحريموجود 

 ، وىي بيضة طائر الرخ، وصفو لتمك البيضة التي صادفياأيضا،ومن العجيب 
ذا إليو،ن وصمت إلى أ سائرا أزلولم '':  قالثحي  بو قبة كبيرة بيضاء شاىقة في وا 
 إلى لي قوة ولا حركة أجد و لم ، فدنوت منيا و درت حوليا، كبيرة الدائرة،العمو

ومن الملبحظ في  .'' ىي خمسون خطوة وافيةفإذاالصعود عمييا من شدة النعومة، 
 نسجت خيوطيا الجمالية حول الخرق الخيالي والمنطقي أنياقصة السندباد البحري 

 مستمدة من العجيب والغريب بغض النظر عن انزياحو عن ألفاظيا و ،والطبيعي
 . اليومية العاديةالأفعال و والألفةقاموس الطبيعة 

  فيويترك، كما يمكن أن  نفسية المتمقيفي ايجابيا أثرا العجيب قد يترك لكنّ 
 لروعتو وخروجو والإعجاب الاندىاش يتمثل في إثارة الايجابي والأثر، ا سمبياانطباع
 إلى و بالتالي يؤدي ، لغرابتو و شذوذهاكون الحدث مستيجنب سمبيا فأما. المألوفعن 

و ذلك العفريت ، أ اليائمة التي تمتيم البشرالأفاعي كتمك ،حالة ىمع وخوف و رعب
.  البشرو يأكلالذي يطير 

 لا تخمو من الغرائب الأدبية الأعمالنّ معظم أن نقرّ بإلّا أيسعنا  وفي الخير لا
 .أحداثياو العجائب، وىذا العنصر يدفع القارئ لمفضول واكتشاف باقي القصة و 
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: التضمين السردي: المبحث الثالث

 أخرى القصة تستوعب قصصا فرعية أن في أصلب التضمين الحكائي يكمن إن
 ليمة وليمة فيو يقوم عمى تداخل الحكايات وجعل ألفتحكى ضمنيا كما نعاين ذلك في 

 يتجاوز الحدود الفاصمة بين أن ليذا البناء المحكم أتاحتحاضرىا مع ماضييا بصورة 
. القصص 

 الحكاية الخرافية إن إذ ،تستند آلية التضمين في ليالي شيرزاد عمى مرجع خرافي
 قصصية ثانوية في سيادتيا أفعالعادة ما تشتغل عمى فعالية سردية تسمح باندماج 

 الأم التي ىي بمثابة الحكاية الإطار السردية في الحكاية الإمكانيات وتغذي ،باستمرار
 و فعل التضمين . و التوالد والبقاء المستمر، الحياةبأسبابالتي تمد الحكاية الثانوية 

 فيو لا تخموف ،يشكل شبو بنية ثابتة، إذ كميمة ودمنةفي نص نجده أيضا الحكائي 
.  دعم فعالية الحكيأخرى من أجل تتفرع عنيا حكاية إطارقصة من تواجد حكاية 

كذلك الأمر في ألف ليمية و ليمة، حيث إنّ مؤلفيا يضمّن الحكاية التي ىي  و
حكاية شيرزاد مع الممك شيريار، حكايات فرعية متعددة، تتفرع بدورىا، عمى لسان 

 فعل  تعتمد عمىحكايات ضمن استراتيجية سرديةىذه  إقحام أ إلىتمجالتي شيرزاد 
لية تحفيزية لتؤدي فعل الوظيفة آ ك، ىذه الصيغة باستمرار تأتيو. والإبيارالتشويق 

تكوّن عند ت أن تحرص شيرزاد عمى حيث.  فيكون رد فعل المتمقي مباشرة،ىيةيبنالت
جعل المتمقي ت و ،ضمن متابعة يقظة و متحمسةت وذلك حتى ،شيريار رغبة في السرد

. يشارك في العممية السردية
 النص السردي ضمن أون الرواية ي تضمفيمفيوم نسق التضمين السردي  يتحدد

غايات ، من أجل  داخل البنية الكبرى لمنص السرديأي، الأم العام لمقصة الإطار
برز أو التفرع الحكائي ىي واحدة من ألية التضمين آاعتماد  و .جمالية وفكرية
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 إطارية، فثمة حكاية 1الخصائص السردية التي حفمت بيا كثير من المدونات العربية
 ، تتناسل منيا عبر الخيط الحكائي، وبؤرة العممية السردية،تشكل محور النص العام

 أخرىلى عشرات بدورىا إ، وتتفرع الإطارمجموعة من الحكايات تتكون ضمن ىذا 
نمحظ ذلك و  .الإطار بصورة عنقود من الحكايات القصيرة التي يغذييا ذلك ،غيرىا

مشكمة بنية سردية  حيث تتوالد الحكايات باستمرار  ليمة وليمة،ألفبوضوح في نص 
. متداخمة
  أن والتي ىي موضوع دراستنا،،  في معالجتنا ليذه القصةإليو ما سنشير أول إن

 ىناك حكاية تولدت عن الحكاية أن بمعنى .قصة داخل قصة قد برز استخداميا ىنا
الربط بين ىذه مع ، الأولى تولدت عن الحكاية المتولدة أخرى، وحكاية الإطارية

 . الإطارية تكممة لمحكاية الأولىجاءت الحكاية المتولدة ، حيث الحكايات المتولدة
 ليمة وليمة ىي خيانة زوجة الممك شاه زمان ألف بيا تبدأ التي الأمفالقصة 

 وفي ، الممك شيريار يتزوج كل ليمة بفتاة من المدينةما جعل ، شيريارأخيووزوجة 
و استمرّ الأمر عمى حالو إلى أن . را من زوجتو التي خانتوأصباح اليوم التالي يقتميا ث

 ،  لبقاء عمى قيد الحياةحتّى تتمكّن من ا ه،ليتأ حيث طبقت عميو حيمة ،تزوج شيرزاد
 الميمة إلى في كل ليمة تحكي لمممك شيريار قصة وتترك تكممتيا أنياو كانت حيمتيا 

.  نيايتياإلىالقادمة وذلك لتشويقو 
 عمى حياة   بالإبقاء ليمة وليمة كانت سببا ألف راوية حكايات الأنثىفشيرزاد ىذه 

 نفسو منحت شيريار الآنجاىدت حتى حققت ىذه العناية، وفي  بنات جنسيا، و
فانقذت بنات جنسيا   الطريق،إلى  وأرشدتو المتمردة،الأنثىالخلبص من ىاجس 
. بحمايتين من القتل

                                                           
. السرد العربي القديم البنية السوسيو الثقافية و الخصوصيات الجمالية، الموقع نفسو عبد الوىاب شعلبن،- 1
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 في زمن ىارون الرشيد  أن فيي الإطار المتولدة عن القصة الأولى القصة أما
 كان ىناك السندباد الحمال، حيث ىو رجل فقير ميسور الحال يحمل ، بغدادبمدينة

 إلى إيصاليا قصد رأسو حمل حمولة فوق ،في يوم شديد الحرّ رأسو، و تجارتو عمى 
 فجمس عند باب ، يستريح لوىمةأن فأراد ، فاشتد عميو الحر و التعب،المكان المقصود

، ثم الأصواتسمع تسبيحات لله تعالى بمختمف ف ،رجل تاجر، وبجانب الباب مصطبة
 ، عند المموك والسلبطينإلا في ذلك البيت غممانا و عبيدا لا يوجد رأىدعا الله بعدما 

 فسمعو السندباد البحري صاحب ذلك ، شعرية عمى حالتو ووضعوأبياتاخذ ينشد أثم 
 1. الشعرية بعدما ضيفو من خيره الأبيات إنشاد إعادة وطمب منو بإتيانو، فأمرالبيت، 
كاية السندباد ح ىي أخرى تتولد حكاية المتولدة الأولى، الحكاية  ىذهعن و
 والأىوال السبع ه عن رحلبتإياىا هخبري قصة عجيبة هلدي أنّ  حيث قال لمحمال،البحري
 يحكي عن المغامرات ثمّ بدأ.  فيوهراي النعيم الذي ذلك إلى وصل ىشيا حتاالتي ع

جر الذي ترك لو المال ا التأبيوالتي عاشيا، فسرد لو طفولتو التي حرم منيا من 
 حيث زالت كل ، الترف لم يدم طويلبذلك أن إلا ، فعاش في ترف و غنى،والثروة

 والتمتع بتمك الثروة، فقرر بيع ما بقي لديو ،ثروتو من معاشرتو لمشباب والخلبن
 وفي سفرتيم ىذه كانوا . مع جماعة من تجار البصرة، بلبد الناسإلىوالتجارة والسفر 

 لم أنيم إلا ، عميياأرصوا جزيرة إلى وصموا أن إلىيتاجرون و يقايضون بالبضائع، 
 فيمّوا ، عملبق وليس بجزيرةظير حوت فوق أنيميمبثوا فييا طويلب حتى اكتشفوا 

 إلى لموصول تأخروا السندباد كان من جممة الذين أن غير بأنفسيم،لنجاة لباليروب 
 أياما  فبقي في ذلك المكان ، اليابسةإلى أوصمتو نجاه الله بقطعة خشبية و .المركب

 الجزيرة حتى لاح لو أنحاءخذ يتمشى في  أ حتى استجمع قواه، و،كل من خيراتيايأ
 فدنى ،نو فرس عظيم مربوط عمى شاطئ البحرأنو وحش غير أشبح من بعيد فظن 

                                                           
. الميمة السادسة و الخمسون بعد المائة السندباد البحري،، 2ج ليمة و ليمة،ألف -1
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ناداه شخص خرج من تحت ثمّ  ، فيرع ىاربا منو،ة عظيمةخمنو و صرخ عميو صر
 إلى ودخل بو الأرض سرداب تحت إلى فأخذه ، عن نفسو ومن يكونوسألو الأرض

 1.يقص عميو مغامرتو وما جرى لو فأطعمو، و بدأ  ،قاعة كبيرة
 الحكاية الثانية أن ىناك توازن بين القصتين ،عمى الرغم من أنّ ومن ىنا نلبحظ 

 القصة أنّ  إلا، ا صعابوأياما فكلبىما عاشا التعب والفقر الأولى،كانت متولدة عن 
ن إوعمى ذلك ف. ىا جاءت لتدعيمإذ الأولى، تفصيلب وتعمقا من أكثرالثانية كانت 

. الأولىالتفصيلبت الواردة في القصة الثانية كانت ميمة لمقصة 
 جاءت نتيجة فضول ، و ثانوية عن القصة الثانوية الثانيةحكاية أخرى تتولد ثمّ 

خذ صاحب الفرس أالسندباد البحري في معرفة ذلك الرجل و سبب ربطو لمفرس، ف
 جميع أيدينا وتحت ، جماعة متفرقة ونحن سياس ممك الميرجانإننا :يروي لو فقال

 الجياد البكر ونربطيا بيذه الإناث بالخيل نأتيخيولو، وفي كل شير عند القمر 
جئ حصان من يحد، فأ حتى لا يرانا الأرضختفي في ىذه القاعة تحت ن و،الجزيرة

 فيثب عمييا أحدا، ويطمع عمى البر، فلب يرى ،خيول البحر عمى رائحة تمك الخيل
  ، تسير معو من الرباطأن فلب تقدر ، معوأخذىاويقضي حاجتو وينزل عنيا، ويريد 

 فيخاف و ينزل البحر، والفرس تحمل ،فيصيح عمييا، فيخرج الرجال صارخين عميو
 2.الأرض ولا يوجد ليا نظير عمى وجو ، ميرة تساوي حزنة مالأووتمد ميرا 

 أخرى،فيذه الوحدات الحكائية الصغيرة، سرعان ما تنمو و تمتقي بوحدة حكائية 
 لتتشكل ، ىذه الحكايات الصغيرة لتشكل حافزا رئيسيا يزداد وينمو بنموهتتضافرو 

.  الإطارلحكاية االعقدة الرئيسية، وتمتقي عند ىذه الدلالة تحديدا لخدمة 
 

                                                           
. المائةالسندباد البحري،الميمة الستون بعد ، 2 ج ليمة و ليمة،ألف- 1
.  الخامسةالمائةالميمة الستون بعد  ،نفسولمصدر ا-  2
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لال :  جماليات الوصف: مبحث الأووّ

      إن عممية الوصف تتماشى مع السرد من حيث طبيعتو، ويعتبر الوصف 
ن  أب:  ويقول حميد لحميداني عنو.عنصرا أساسيا في العمل القصصي والروائي

ضوابط المكان في الروايات متصمة عادة بمحظات الوصف، وىي لحظات متقطعة 
 وتطورىا يفترض الأحداث تغيير إن مقاطع الحوار، ثم أو في الظيور مع السرد أيضا

 1. تقمصيا حسب طبيعة موضوع الروايةأو واتساعيا الأمكنةتعددية 
فما ىي أنواعو  وطرق توظيفو؟ 

 الوصف أنواع-1
 2: من الوصفأنواع أربعةلقد ميز فيميب ىاممتون بين 

 وصف الزمان؛ : كرونولوجيا
 وصف الأمكنة والمشاىد؛ : طوبوغرافيا
 وصف المظير الخارجي لمشخصيات؛  :بروزوغرافيا
 وصف كائنات متخيمة مجازية :يطوبياإ. 

 أنواعوقد استخرجنا من قصة السندباد البحري بعض المقاطع التي تحتوي عمى 
: الوصف التي صنفيا فيميب ىاممتون وىي

تتمثل في وصف مراحل الزمن التي مر بيا السندباد البحري في : كرونولوجيا
.  العكسأو إليوحياتو، والمواقف التي صادفتو سواء كانت قاسية بالنسبة 

 الناس والتجار، وكان عنده مال كثير أكابر تاجر وكان من أبكان لي '' :مثال
 كبرت ا وخمّف لي مالا وعقارا وضياعا، فممّ ،نا ولد صغير أوقد مات و. ونوال جزيل
 أن واعتقدت ، وشربت شربا مميحا، مميحاأكلب أكمت وقد ، عمى الجميعيوضعت يد

                                                           
 .30 ص.2000بيروت، ،3ط المركز الثقافي العربي، ،الأدبيالنص السردي من منظور النقد  حميد لحمداني،-  1
. 70ص ،2000المغرب، الدار البيضاء، ،1ط المركز الثقافي العربي، شعرية الفضاء، حسن نجمي،-  2
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 إلى رجعت إن  ما عمى ىذه الحالة مدة من الزمان، ثمأزل ولم ،ذلك يدوم لي وينفعني
 1.'' فوجدت مالي قد مال وحالي قد حال،فقت من غفمتي أ و،عقمي

 والمشاىد، ومن ىذا الوصف تظير الأمكنةتتمثل في وصف  :طوبوغرافيا
، قول السندباد  من القصةة النماذج المستوحاأىم ومن . داخل نص القصةالأحداث
 روضة من كأنيا جزيرة إلى وصمنا أن إلىوقد انطمقنا في السير في البحر '': البحري

 بنا صاحب المركب عمى تمك الجزيرة، ورمى مراسيو ومد  فأرسى.رياض الجنة
 وأوقدواالسقالة، فنزل جميع من كان في المركب في تمك الجزيرة، وعمموا ليم كوانين 

 2.''فييا النار
 أموتتمثل في الوصف الخارجي لمشخصيات سواء كانت رئيسية  :بروزوغرافيا

نجد بعض النماذج في قصة و . أخرى تمثيل شخصية تصف شخصية أو ،ثانوية
 بامرأةوزوّجني في ذلك الوقت '': أىميا قولو .السندباد البحري في وصف الشخصيات

 ، بديعة الجمال والحسنالأصل، عظيمة ،شريفة القدر عالية النسب كثيرة المال والنوال
 3.'' وعقاراتأماكنصاحبة 
 الأمثمة، ومن بين . مجازيةأو تتمثل في وصف شخصيات خيالية :يطوبياإ

 القصر أعمىوقد نزل عمينا من '': نمتمس بعض النماذج من قصة السندباد البحري
 نخمة كأنو ، طويل القامة،سود المونأ، وىو إنسانشخص عظيم الخمقة في صفة 

 وفم عظيم الخمقة مثل ، الخنازيرأنياب شعمتان من نار، ولو كأنيماعظيمة، ولو عينان 
 مثل الحرامين مرخيتان وأذنان ، مشافر الجمل مرخية عمى صدرهمثل ومشافر ،البئر
 .4 يديو مثل مخالب السبعوأظافر، أكتافوعمى 

                                                           

 . الخامسة المائةالميمة السادسة و الخمسون بعد السندباد البحري،، 2 ج ليمة و ليمة،ألف- 1
 .الميمة التاسعة والخمسون بعد المائة الخامسة المصدر نفسو،- 2
 .الميمة الثامنة و السبعون بعد المائة الخامسة المصدر نفسو،- 3
 .الميمة السبعون بعد المائة الخامسة المصدر نفسو،- 4
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وبيذا الوصف الذي قدمتو لنا قصة السندباد البحري عبر ىذه التصنيفات، 
 تجسد لوحات جمالية لممكان في القصة من خلبل التنوع المكاني أناستطاعت 

  .والوصف الذي شمل الشخصيات المتواجدة فيو
 :أىميا ، عممية السردإىمال توظيفا لموصف دون أكثر أخرى اكما نجد طرق

 من ،مباشرة لممكان  غيرإشاراتويتمثل في عرض الحدث مع  :الوصف بالحدث
جرى لي من قبل   بجميع ماأخبركو سوف  '': الحمال، كما جاء في قولخلبل الحوار

 ما وصمت ينإجمس في ىذا المكان الذي تراني فيو، ف، و أ في ىذه السعادةأصير أن
 .1 كثيرةوأىوال ، ومشقة عظيمة، بعد تعب شديدإلا ىذه السعادة وىذا المكان إلى

:  نا مستويلمغة الوصف في ىذه القصة: ويوصف المغال -2
  فيو المغة وتكون،يتمثّل المستوى الأول في استخدام البلبغة في تصوير المكان

المستوى الثاني فيتمثّل في الوصف عن طريق   أما. الحس المغوي الشعريإلىقرب أ
فرمتنا '': ، قول السندباد فنذكر من القصة. ولا يمكن الاستغناء عنو،السرد التقميدي

المقادير عمى مدينة عالية البناء جميع بيوتيا مطمة عمى البحر، ويقال ليا مدينة 
 أو ، سواء في وصف المدن، كبيرة في العمل السرديأىمية لموصف  و.2''القرود

شحّ المصادر و  ، الدارسين والناقدين ليذا العنصرإىمال نلبحظ أننا غير ،الشخصيات
 .حول ذلكالعربية 
علاقة الوصف بالسرد -3

 الوصف إلى والمجوء الأحداثتطمق الوقفة الوصفية عمى عممية تعطيل الراوي سرد 
 عندما تحصل وىي العرض، في سرعة ىناك أي تكون فلب يوقف حركة الزمن، الذي
 أي بدون نص من أسطر عدة إذ نتابع ، السرد مدة مع يتناظر لا حدث كل'' يكون

                                                           
. الميمة الثامنة و الخمسون بعد المائة الخامسة السندباد البحري،، 2 ج ليمة و ليمة،ألف-  1
. الميمة السادسة و الثمانون بعد المائة الخامسة المصدر نفسو، -2
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. 1''الحدث تتخمل التي والتعميقات الأوصاف تلائم والوقفة ( ...)، الحكاية في تطور
 في الأحداثا كان السرد يمثل تتابع إذف ا التعريف علبقة الوصف بالسرد،ذه يظير و

 وتمتاز .وىي تشكل المكان  و ىيئاتيا،أحواليا في الأشياءن الوصف يمثل إالزمن، ف
 ا التلبحم،ذ بينما في مقاطع الوصف ينعدم مثل هأجزائياالمقاطع السردية بتلبحم 

 فحيث ،وتنبني العلبقة بين الظاىرتين عمى ما يسميو جون ريكاردو التنازع النصي
 ، يستقبموالذي السرد أنقاض عمى إلاالوصف لا ينيض  ويطل الوصف يختفي السرد،

 يتموه رد ، ثمّ  و احتلبلو لمنص، بيجوم الوصفألك صراع بين الاثنين يبدذو ينجم عن 
 أسمحة أما . مكانتو في الميدانتأكيد و ، في استعادة مواقفوذخيأ الذيفعل السرد 

.  من جانب السردالأفعال فيي الصفات والنعوت بالنسبة لموصف و ،المعركة
 :نماذج من تداخل المقاطع الوصفية مع السردية، من قصة السندباد البحري

عبارات  الوصف عبارات السرد 
  قالت بمغني انو كان في زمن

 المؤمنين ىارون الرشيد أميرالخميفة 
بمدينة بغداد رجل يقال لو السندباد 

ويشم اليواء  ...الحمال
  أن ، الممك السعيدأييابمغني 

الحمال لما حطّ حمولتو عمى تمك 
نشد أ...المصطبة ليستريح 

 كان لي ... فقال صاحب المكان
 الناس أكابر وكان من ، تاجرأب

 . وكان عنده ممك كثير،والتجار

  غلبم صغير حسن الوجو مميح
 .القدر فاخر الملببس

  نس ووقار أفوجد دار مميحة وعمييا
وفييا ...  المشمومأصنافوفييا جميع 

رجل عظيم ...  السماع والطربآلات
 ،محترم قد لكزه الشيب في عوارضيا

 ، حسن المظير،وىو مميح الصورة
 .وعميو ىيبة ووقار وعز وافتخار

  في وسط البحر العجاج المتلبطم
وىو في غاية من القير ... بالأمواج

                                                           
 الثقافة دار ، المعري العلبء أبو نثر : رزق صلبح عن نقلب ، الرحمة أدبية صالح، بن وىند الرقيق الوىاب عبد- 1

 .209، 208 ص ، 1985 ، القاىرة العربية،
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 ريس المركب لما صاح عمى إن 
 ...،وقت طموع الحصان...  الركاب
 ممك الميرجان إلى معي سآخذك
 لسندباد البحريل السايس قال إن 
ونحن ... لكن صاحبيا غرق... 

 ... البحرإلىقادمون 

 .والغيظ
  ونحن مثل الموتى من شدة السير   

 والعطش والتعب والجوع والبرد والخوف
 من اليناء والسرور والراحة و ...

 
 إبراز حد بعيد في إلىعلبقة التنازع النصي بين السرد و الوصف تساىم إنّ 

. ىذه القصةمدى جمالية كل منيما في 
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: الشخصيات: المبحث الثاني

لمشخصية في العمل القصصي دور كبير في بناء العمل الفني، و الشخصيات 
 من خلبل الولوج الدقيق لتمك ،ىاعمي القارئ وتركيز اىتمامو إثارةلدييا القدرة عمى 

من عناصر الفن   عنصرأىم عدّ الشخصية إلىو يميل معظم النقاد . الشخصيات
 ، نغوص في الحديث عن الشخصيات في قصة السندباد البحريأنقبل  و. القصصي

  .يجدر بنا الوقوف عمى المفيوم المغوي و الاصطلبحي لمشخصية
  :الشخصيةتعريف 

 أو القصة أحداثين تدور حوليم ذ الواقعيين الأو الخياليين الأفرادحد الشخصية ىي أ
و يستعمل مصطمح الشخصية عامة،  أو غيرىا من الأعمال الفنية والأدبية،المسرحية 

في الأدب الروائي، إلّا أنّو أخذ يختفي مع الدراسات السيميائية المعاصرة، ليحلّ محمّو 
الشخصية الروائية فكرة من الأفكار '' إذ تعتبر 1.(الممثل)، أو (الفاعل)مصطمح 

. الحوارية، التي تدخل في تعارض دائم مع الشخصيات الرئيسية أو الثانوية
طريقة سردية تقوم '' أمّا التشخيصية فيي 2.''والشخصية تمثيمية لحالة أو وضعية ما

كائن غير إنساني، بنعوت تسمح باعتباره / وحدة مجردة/ شيء/ عمى نعت موضوع
 الحكاية، أحداثىي كل مشارك في  و الشخصية و .''فاعلا، يمتمك برنامجا سرديا

 بل يكون ، الشخصياتإلىيشارك في الحدث فلب ينتمي   من لاأما. إيجابا أوسمبا 
الراوي، و يصور  بيا  يصفوالذي و ىي تتكون من مجموع الكلبم ،جزءا من الوصف

. وأقواليا أفكارىاو ينقل  ،أفعاليا

 

                                                           
. 125ص ة، المعاصر الأدبية المصطمحات معجم ،عموش سعيد-  1
. المرجع نفسه، الصفحة نفسها-  2
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 :أنواع الشخصيات في قصة السندباد البحري
:  حسب معيارين ىماأنواع إلىيقسم النقاد و القصاصون الشخصية 

                                                        . الروايةأوحسب دور الشخصية في القصة  :الأول
:  وىي.الأدبيحسب مظير الشخصية الداخمي والخارجي في العمل  :الثاني

فيي شخصية تتمحور  ،''البطل'' تسمى ، ورئيسيةال أو :الشخصية المركزية
، وبالتالي ىي أبعادهة القص، لتعكس بعدا من فحتل مركز كثا تو 1 .عمييا الأحداث

و في ىذه القصة، الشخصية الرئيسية .  معايمن يصب عمييا اىتمام الممقي والمتمق
 . السندباد البحرييمثميا
  البراني لمسندباد البحريأوالبعد الجسماني  :

فالبعد الجسمي لشخصية السندباد . ويشمل  المظير العياني والسموك النافر
 ولكن يمكن استنتاج بعض المظاىر الخارجية ،البحري لم تذكر في القصة بصفة دقيقة

 نذكر منيا تعرض الزورق الذي كان ،والجسمية لو من خلبل تعرضو لبعض المواقف
 وتمكنو من النجاة بسبب تشبثو بقطعة ،فيو السندباد البحري لمغرق في وسط البحر

 فمن ىنا تظير قوة . اليابسةإلى غاية الوصول إلىخشب صغيرة والسباحة بيا 
 تظير قوتو الجسمية في رحمتو الخامسة عند وأيضا ،عضلبتو التي استعمميا كمجاذيف

. 2في تسمقو الجبال العالية وغيرىا من المواقف، و حممو لشيخ البحر لساعات

 البعد النفسي أو الجواني :
 لشخصية السندباد البحري الداخمي فالبعد .ويشمل الحالة المتخفية والفكرية

 ويظير ذلك جميا من خلبل رحلبتو .ذات حب لممغامرة والسفر والاكتشافو  ،عميقة
 بالنسبة لمحالة الفكرية أما . حيث يتغير مزاجو بتغير المواقف التي تعرض ليا،السبعة

                                                           
. 125ص ة، المعاصر الأدبية المصطمحات معجم ،عموش سعيد-  1
. الميمة الثالثة والستون بعد المائة الخامسة السندباد البحري، ،2ج  ليمة و ليمة،ألف  -2
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 وذو اطلبع واسع عمى الثقافة اليندية الإسلبمية، متشبع بالثقافة و فو،لسندباد البحريل
 . 1والفارسية والصينية وغيرىا

 البعد الاجتماعي :
 فالبعد .ويتعمق بمكانة الشخصية في حمبة المجتمع ومحيطيا وظروفيا

 ، مكانة اجتماعية راقية وغنيةو ذلأنوالاجتماعي لشخصية السندباد البحري عالية 
 السبعة بيدف برحلبتو وكان يقوم . بين التجار الذين كانوا معوأوسواء بين عائمتو 

 مثل ، الكريمةالأحجار جمع إلى وكان يتعرض في سفراتو تمك ،جمع المال والتجارة
 فاضمة بأخلبقنو يتمتع في نفس الوقت أ كما الأصناف، غيرىا من والألماس و المؤلؤ

  2. مجتمعو ككلأو عائمتو، أو ،ومعاملبت طيبة سواء مع زوجاتو
 بمقدار ما تحدده من ملبمح الأىميةلشخصية ليا بالغ ل الراسمة الأبعادىذه 
القاص يضل في و ،لسموك والمواقفل وبمقدار ما تساعد عمى تصنيفيا ،الشخصية

 .3 الثلبثةالأبعاد حبيس ىذه ، كما الشخصية تماما،عممو
  مساعدةالالشخصيات الثانوية: 

الأولى، الشخصية عمى  و ،وىي التي تسمط الضوء عمى جوانب في القصة
 :ومنيا

 وىي مساعدة في ،ىي شخصية فعالة في قصة السندباد البحري: الحمال البري
 شاركت في نمو أنيا كما ،تتابع السرد القصصي في كل سفرة من السفرات السبع

 4.أحداثيا وتعتبر ىذه الشخصية نقطة انطلبق القصة في ،الحدث القصصي

                                                           
. السندباد البحري، الميمة الخامسة والثلبثون بعد المائة الخامسة ،2ج  ليمة و ليمة،ألف- 1
. الميمة الثامنة والخمسون بعد المائة الخامسة ،المصدر نفسو -2
 .85 ص.1977، 10 ، العددالأقلبم كوك، لغة الفن القصصي، مجمة ألبرت - 3
. الميمة السادسة والخمسون بعد المائة الخامسة السندباد البحري، ،2ج  ليمة و ليمة،ألف-  4
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 وقد الأولى،ىي شخصية ساعدت الشخصية البطمة في الرحمة : ممك الميرجان
 1.ا بغداد سالمإلى لو المساعدات المادية حتى تمكن من الرجوع دّ م

: زوجة السندباد البحري
 حيث قدمت لو الدعم المادي ، سفراتوإحدىىي شخصية تزوجيا السندباد في 

 2. توفيت بسبب تقاليد قبيمتيمأنيا غير ا،والمعنوي طوال فترة زواجيم
 ، مسطحة ومعكوسة فتوغرافياتجيءوىي غالبا ما :  جاىزة نمطيةاتشخصي 
 المسطحين في القرن الأبطال وكان يطمق عمى ، الشخصية الجامدةأيضاوتسمى 

 :و تشمل. 3السابع عشر نعت الظرفاء
 وتتميز بقدرتيا عمى ،وىي مرتبطة بالظرف الحياتي: شخصية نموذجية نامية

كشخصيات التجار، فيي شخصيات تتفاعل مع . الأحداث  أسموبالتطور مع تاريخ و
الظرف الحياتي، حيث ينتقمون من مكان إلى آخر بيدف التجارة، كما أنيا تتميز 

 . 4بالتماشي والتطور مع تاريخ الأحداث
. وىي المحافظة عمى تطور نفسي واحد : سكونيةأيشخصية متوازنة نفسيا 

كزوجة السندباد البحري الأولى، فيي شخصية متوازنة نفسيا، حيث دعّمتو طوال فترة 
 .5الزواج

 و تتحول ،وىي غير مستقرة عمى حال واحدة:  ديناميةأيشخصية معقدة نفسيا 
كطائر الرخّ الذي يعدّ شخصية حيوانية غير مستقرة نفسيا،  .آخر إلىن وضع نفسي م

                                                           
. الميمة الثامنة والخمسون بعد المائة الخامسة السندباد البحري، ،2ج  ليمة و ليمة،ألف-  1
.  نفسو، الميمة السابعة والستون بعد المائة الخامسةمصدرال -2

 .85 ص .نفسيامجمة ال كوك، لغة الفن القصصي، ألبرت-  3
.  بعد المائة الخامسةالثامنة والخمسونالسندباد البحري، الميمة  ،2ج  ليمة و ليمة،ألف- 4
. ون بعد المائة الخامسةست نفسو، الميمة الخامسة والمصدرال- 5
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حيث تكون سعيدة مع فراخيا، لكن فجأة تنفعل ، و تصبح عنيفة بعد تكسير التجار 
 1 .لبيضيا

          ،فمكل منيا مميزاتو و لا يجوز المفاضمة بين مستويات ىذه الشخوص،
ليذه الشخصيات  و 2.حسب السياق القصصي الذي يشممو،  و دوره،و خصوصياتو

  . من خلبل عممية السرد والحواربآخر، أوعمى المتمقي بشكل   تؤثرأخرى أبعاد
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
.  بعد المائة الخامسةالثانية والثمانونالميمة  السندباد البحري، ،2ج  ليمة و ليمة،ألف- 1

 . الصفحة نفسيا.المرجع نفسو-  2



 

 

35 

: التناص: المبحث الثالث

نو من السمات الفنية أ نطرح التناص عمى أننحاول في دراستنا المبسطة ىذه 
 عمى الصعيد أىميتو إبرازو ،  الشعرأو القصة أوالجمالية، سواء كان في الرواية 

 مدونة النقد إلى نستبعد الخوض في تاريخ دخول ىذا المصطمح أننا، كما الأدبي
        من تحدثوا عن ىذا المصطمحو نكتفي بجذوره الغربية، و أىم .العربي الحديث

  . اختمفت الصياغةإن و ،عرفوه تعريفات متقاربةو 
 .من الضروري الوقوف عمى مفيوم التناص كعنصر نعتمد عميو في ىذه الدراسةف

لكنّ . (1) '' أوّل من استعمل مفيوم التنّاصباختينكان الباحث السّيميولوجي الرّوسي ''
 التي قامت بدراسات جوليا كريستيفاىذا المفيوم تبمور بشكل تامّ كان عمى يد الباحثة 

التّفاعل النصّي '':  و عرّفتو فييا بأنّوثورة الموّغة الشعرية،تطبيقيّة لمتنّاص في كتابيا 
فيو خاصيّة لا ينفمت . و أنّو ترحال لمنّصوص، و تداخل نصّي. (2)'' في نصّ بعينو

كلّ نصّ يتشكّل من تركيبة فسيفسائيّة من ''ما يعني أنّ  . منيا أيّ مكتوب
 .(3)''الاستشيادات، و كلّ نصّ امتصاص و تحويل لنصوص أخرى

ن  إو  تعريفيا لمتناص،الإضافة إلىكريستيفا لم تقطع الطريق عمى من حاول و 
  من خلبل ىذا.إجراءاتو و آلياتوكانت زيادات من كتب اقتصرت في وظائفو و 

  التناص يشترط ثقافة ومعرفة ىائمة من عموم تطبيقية،أن نرى أيديناالتعريف الذي بين 
. و مؤثرات بيئية و فنون تشكيمية،

                                                           
       ، 1991مصطفى السعدني، التّناص الشّعري، قراءة أخرى لقضّية السرقات، منشأة المعارف للئسكندرية،  -  1

  (من اليامش) 77ص   
      فريد زاىي، دار توبقال، الدار البيضاء المغرب سمسمة المعرفة : جوليا كريستيفا، عمم النّص، ترجمة: ينظر - 2

  .20-19-16،  ص 1997، 2الأدبية، ط 
       وليد الخشاب، دراسات في تعدي النصّ، الكتاب الأوّل دراسة، المجمس الأعمى لمثقّافة، المطابع الأميريّة،  - 3

  .9، ص 1994   
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: دواعي استعمال التناص
نو لا أ حيث تبين الأدبية، التناص في الدراسات تبوأىا التي الأدبية الأىميةرغم 

 التناص وليد أنّ  نعتبر أننو لا يمكن إ كان، فأيا ،غنى عنو لمشاعر ولا الكاتب
 محكومة بسمة التوليد الإنسانية الثقافة أنّ ذلك .  يكون كذلكأنالصدفة، و لا يصح 

 حظا في التعالق ما بين الحاضر أكثر وكمما طال عمر الثقافة كانت ،والاستنتاج
. والماضي

 لا يمكنو الإنسان أنمتجذرة يوضح إنسانية و النظر في قضية المغة كظاىرة 
المغة نتاج اجتماعي لا يمكن لأنّ  و لا عن لغتو، ، الثقافيهالانقطاع عن ماضي

 بوضعو في إلا و لن يكون ذلك . ىذا النصمداخللمتمقي فيم ل حتى يتسنى إىمالو،
 بتعيين أصناف أخرى لمتناص، حيث حدّد جيرار جينيتو قد قام .  الاجتماعيإطاره

خمسة أنواع من العلبقات التّي تقيميا النّصوص فيما بينيا، ليس التنّاص إلّا واحدا 
 التوّناص، لكنّو ضيّق من مفيوم أطراسو جاء بمصطمحات أخرى، في كتابو . منيا

علبقة حضور متزامنة لنصّين أو '': ، و ىو عندهجوليا كريستيفاممّا كان عميو عند 
و أخرج المعارضة . (1)''كما في الاستشياد والتّضمين...أكثر داخل إطار نصّيّ واحد

من دائرة التنّاص ليدخميا في قسم آخر من الأقسام الخمسة لمعبر تناصّيّة، ألا  و ىو 
 لمجموعة النّصوص التي يمكن تقريبيا من المتناص و أطمق تسمية لاحقية النص،

 . (2)النّص سواء كانت في ذاكرة الكاتب أو القارئ، أو في الكتب
 ، الشاعرأو دور الثقافة التراثية دون قصد الكاتب إىمالذلك فانو لا يمكن و ب

 الأخذ مرغم عمى التعامل معيا و و ىوو فيم مدلولاتيا،   انسجم مع ىذه المغةهلأن

                                                           
 .19وليد الخشاب، دراسات في تعدي النص، ص  - 1
      تجميات التّناص في الشّعر العربي، دراسة، من منشورات اتّحاد الكتّاب : محمد عزام، النصّ الغائب: ينظر - 2

 . 31، ص 2001العرب، دمشق،   
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 تشكل جزءا كبيرا أصبحت و كوّنت لديو مرجعية ثقافية ، استقرت في ذاكرتولأنيا ،منيا
 في أسيمت الدواعي التي أىم من تعدّ  التراكمات الثقافية فإنّ  لذلك .من بنيتو الفكرية

. الأدبي قواعد التناص إرساء

: التناص في قصة السندباد البحري
: ليا، و منو جمالية ملبمح يضيف يتجمى التناص في قصتنا واضحا و

 ترزق ،رازق  يا خالق يا،سبحانك يا رب:  قال السندباد الحمال:التناص الديني
 من العيوب، إليك وأتوب ، من جميع الذنوبأستغفرك إنيمن تشاء بغير حساب، الميم 

 عمى أنت و ، فانك لا تسال عما تفعل،رب لا اعتراض عميك في حكمك و قدرتك يا
 وتعز من تشاء، و تذل ، و تفقر من تشاء،سبحانك تغني من تشاء كل شيء قدير،

 1. تدبيركأحسن وما ، سمطانكأقوى وما ،نكأ شأعظم، ما أنت إلامن تشاء، لا الو 
 ثلبثة :وىي حكاية سيدنا سميمان بن داوود عمييما السلبم في قولو :آخرمثال 

    يوم الممات خير من يوم الولادة، وكمب حي خير من سبع ميت، : خير من ثلبثة
  2.و القبر خير من الفقر

 : و قولو3. بالله العمي العظيمإلالا حول و لا قوة  :و كذلك قول السندباد البحري
 4.'' الجواري الحسانأصنافومن ... '' 

: و البيت الشعري الذي قال فيو
 5رض سواىاأ فميس يموت في ***     بأرضومن كانت منيتو 
: التناص الشعري

                                                           

. الميمة السادسة والخمسون بعد المائة الخامسة السندباد البحري، ،2مج  ليمة و ليمة،ألف-   1
. ىا، الميمة نفسنفسوالمرجع -  2
 .الستمائة، الميمة نفسوالمرجع -   3
.  الميمة السابعة والخمسون بعد المائة الخامسةنفسو،المرجع -   4
 . الثانية والستون بعد المائة الخامسةالميمة نفسو،المرجع -   5
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  ومن طمب العمى سير الميالي ***بقدر الكد تكتسب المعالي     
يحظى بالسيادة و النوال   و*** اللآلئيغوص البحر من طمب 

 1 العمر في طمب المحالأضاع  ***ومن طمب العمى من غير كدّ  
: و قولو

  وخل الدار تنعى من بناىا ***ترحل عن مكان فيو ضيم   
  ونفسك لم تجد نفسا سواىا ***  بأرض أرضانك واجد إف

 انتياىا يأتي  فكل مصيبة ***ولا تجزع لحادثة الميالي  
رض سواىا  أ  فميس يموت في***  بأرضومن كانت منيتو 

 2  فما لمنفس ناصحة سواىا***ولا تبعث رسولك في ميم  
: الاستشيادو ممّا جاء عمى سبيل 

فكم من شقي بلب راحة         ينعم في خير فيء و ظل 
 عجيب و قد زاد حممي أمري في تعب زائد       و أصبحتو 

   وما حمل الدىر يوما كحممي   وغيري سعيد بلب شقوة    
 أكل  ببسط وعز وشرب و  ينعم في عيشو دائما        
 مثل ىذا وىذا كمثمي أنا    وكل الخلبئق من نطفة    

  وشتان ما بين خمر وخل  لكن شتان ما بيننا         و
 3 حكيم حكمت بعدلفأنت     عميك افتراء أقولو لست 

 السارد في لحظات و مواقف صعبة إلييا أ يكون وسيمة فنية يمجأنيكاد الشعر و 
 قف،االموأو تمك  عاشيا فيسوق عمى لسانو شعرا يجسد ذلك القمق أحداث أو ،يواجييا

 فالشعر في مثل .قائم بين ضموعوال و الصراع المتأزم،و يعكس بو الموقف الداخمي 
                                                           

  .السندباد البحري،الميمة السادسة والخمسون بعد المائة الخامسة ،2مج  ليمة و ليمة،ألف- 1 
  . والتسعون بعد المائة الخامسةالثانية الميمة نفسو، صدرالم-  2
. 21جوليا كرستيف، عمم النص، ص-   3
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 ما إلىضافة ، إ يعكس ما في داخمومرآةلسندباد الحمال و لىذه المواقف يكون متنفسا 
 . كما ىي الحال في حكاية السندباد البحري،يضفيو ىذا الشعر عمى الحكاية من حيوية

 بل كانت لو وظيفة تتمثل في كونو حركة دافعة ،فالشعر لم يرد في ىذه الحكاية جزافا
 . الحالة النفسيةلإبراز، و الأمام إلى و عامل تطور الحركة الفنية فييا ،ليا

 مدى جمالية قصة السندباد البحري وذلك إبراز التناص ساىم بشكل كبير في إن
يقول  . بشكل خاصالأدب بشكل عام و في الإنسانية في الثقافة أىميةلما لو من 

 للئنسان،بمثابة اليواء و الماء والزمان و المكان ،  لمشاعرإذنفالتناص  '':مفتاحمحمد 
 ؟. '' و لا عيشة لو خارجيا،فلب حياة لو بدونيا
 ليمة و ليمة قد مزج في ىذه القصة بين ألف مؤلف إلى أن بنا الإشارةكما يجدر 

من خلبل ذكره لبعض الشخصيات  ف التاريخي،أما.  التناص التاريخي و الثقافي
 الإسلبميةتمثل في ذكر المدن يف  الثقافي،أما ،ممك اليند وغيرىاو كيارون الرشيد، 

.  في الصينالأماكنكبغداد والبصرة و ذكر بعض 
 .الأدبي الإنتاج ساىمت في عالمية ىذا إبداعية صبغة جمالية أضافوكل ىذا 
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:  النتائج التاليةإلىتوصمنا من خلبل بحثنا قد 

:  عدة من بينياأشكالتتجمى جماليات السرد في قصتنا عمى 
 مستعملب الأحيان في الكثير من الأديبالسرد القصصي الذي يتكئ عميو 

حيث  و التنويع في القص، ،الأحداث السرد التداخل في أثناءكما يستعمل  الوصف،
. يضيف مسحة فنية متميزة

مكونة من الحمم متداخمة الالاتكاء عمى لغة الشعر في قصتو ليجعل بنيتيا الفنية 
. مع الواقع

 ، الخيالإلى كاتبيا أ يمج، حيث في فضائيا القصصيالأدبية الأنواعالتداخل بين 
التماسك في  إلى جانب .مستمدا من النيج الوصفي والسردي الذي نجده واضحا

 فنا الأدبية يبرز مدى نضج تجربة الكاتب ، و ىو الأمر الذيالصورة القصصية
بداعا  . اتساع ثقافة الكاتب، و ىو ما نستشفو من كثرة التناص و تعدد أنواعو.وا 

 يتحدى الموت والقير أنحيث يستطيع السندباد البحري  اختراق السكون الواقعي،
، و تشابو ىذا البناء مع اتخاذ المغامرة و الخيال سبيلب لمبناء الفني، مع و اليزيمة

البناء الفني الذي نجده في حكايات كميمة و دمنة، ما يدل عمى وجود أصول مشتركة 
. ليذه القصص

 تبقى دراستنا ناقصة، مما يستمزم ،و عمى من الرغم من المجيودات المبذولة
   لنقائص التي وقعنا فييا،إكمال اجل أ من ،مواصمة البحث والدراسة في ىذا المجال

 جر المحاولة أ ،ناجرأ لنا أصبنا فإذا شاء الله، إن يوفقنا الله و يمدنا بعونو أن أممناو 
 يكون ىذا البحث أننرجو  و .ولنا فقط المحاولة  فمنا،أخطأنا إذاو  جر الصواب،أو 

 و لو لأوراقو يفيد كل متصفح أن شاء الله، راجين من المولى إن أخرى لأبحاثبداية 
 .بالشيء القميل
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