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 إهــــــــداء

   إلى من جرع الكأس فارغا ليسقيني قطرة حب إلى من كلّت                                 

 أنامله ليقدّم لنا لحظة سعادة إلى القلب الكبير أبي العزيز                                   

 إلى التي جُعلت الجنّة تحت قدميها                         

 إلى من أرضعتني الحبّ والحنان                             

إلى أمّي الحبيبة إلى القلوب الطّاهرة الرّقيقة، إلى من كانوا يضيؤون لي                    

 الطريق ويساندونني إخوتي                     

إلى أساتذتي الذين ساعدوني بنصحهم وتوجيههم وكانوا سندًا في إتمام هذا                  

 .العمل                             

 

 

 

    

 

 

 

 صبرينة                                                                                                                  
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إهـــــــداء 

إلى التي كانت سراجًا ينير حياتي 

والتي غرست في نفسي حب العلم وأضائت لياليا في الظلمات                        

بالدعاء 

إلى من منحتني الطمأنينة والسكينة وكانت لي قدوة في الحياة             

إلى التي علمتني سمو الهدف والتي لولاها ما كنت ولا صرت أمي                        

مْني حب العمل والإخلاص فيه والإصرار عليه                       إلى من ورَّ

وغمرني بعطائه غير المحدود أبي                           

 إلى روح جدتي رحمها الله  وأنار قبرها                            

 إلى من كان أكبر دعم وسند لي في الحياة إخوتي وأخواتي                                      

 الأعزاء                                       

 

 

 

 حنان                                                                 
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         شكـــــر وعرفـان

                                                

              الشّكر لله عزّ وجلّ الّذي أنار لنا الدّرب، وفتح لنا

              أبواب العلم وأمدّنا بالصّبر والإرادة لتخطًّ كلّ الصّعاب والوصول إلى

 .                 ما نطمح إلٌه

           ثمّ نتوجّه بالشّكر الجزٌل للأستاذة المحترمة بن علٌة نعٌمة التً لم تبخل

 .           علٌنا بتوجٌهاتها ونصحها السّدٌد، وكانت عونا وسندًا لنا فً إنجاز ذا العمل

           دون أن ٌفوتنا شكر الأساتذ المحترم بورنان عمر الذي كان سندًا لنا

 .                    فً  إنجاز هذا العمل

          دون أن ٌفوتنا شكر إلى كلّ من أمدّنا بالدّعم المادي والمعنوي والشكر                                   

 والاستنان لكلّ الّذٌن ساعدونا من قرٌب ومن بعٌد

                                           

 

 زيان وبعيريط                                                                                      
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 :مقدمة

     البلاغة ىي العمم الذي ييتم بدراسة جماليات النصوص الأدبية شعراً أو نثراً 

والوقوف عمى أسراىا، ولمل ليا في النفوس مع مطابقة الكلام لمقتضى الحال والكشف 

عن الإعجاز البياني في القرآن الكريم، حيث تكمن أىمية البلاغة في أنيا الفن الذي 

يعتمد عمى ممكة التذوق والفطنة والذكاء وحسن أداء المعنى وسلامتو، والتمعن في 

 .النصوص الأدبية وتذوقيا حتى نكشف سر جماليا وروعة بنائيا

وسبب اختيارنا لمموضوع ىو أن أبا تمام من الشعراء الذين أكثروا من استخدام 

البديع وطوروه إضافة إلى أنو يعرف بشاعر الصنعة فكرتو في شعره الصور البلاغية 

 .وغيرىا

والإشكالية المطروحة ما ىي جماليات الصورة البلاغية في شعر أبي تمام؟ وماسر 

توظيف أبي تمام لمصور البيانية باختلاف أنواعيا وفيم تكمن بلاغتيا؟ وما ىو دور 

البلاغة في شعر أبي تمام وما ىي جمالياتيا؟ وىل أدت البلاغة دورىا كفن يعتمد 

 عمى التذوق الجمالي لمنص في شعر أبي تمام؟

مقدمة، وثلاثة فصول وخاتمة، : وللإجابة عن ىذه الإشكالية اتبعنا خطة تتضمن

اعتمدنا في الفصل الأول والذي كان بعنوان الصورة البيانية في شعر أبي تمام والتي 

أوليما تعريف عمم البيان وثانيا أقسام عمم البيان والذي يحتوي : احتوت عمى قسمين

 .بدوره عمى ثلاثة أقسام ىي الاستعارة والتشبيو والكناية
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أما الفصل الثاني بعنوان الصورة البديعية في شعر أبي تمام والذي قسم إلى 

قسمين القسم الأول يتناول عمم البديع والقسم الثاني أقسام عمم البديع والذي ينقسم ىو 

الآخر إلى قسمين ىما المحسنات المعنوية التي يندرج تحتيا الطباق والمقابمة 

 .والمحسنات المفظية التي يندرج تحتيا الجناس والسجع

والفصل الثالث الذي عنوانو الصورة المعنوية في شعر أبي تمام تم تقسيمو إلى 

أقسام عمم المعاني والذي قسمناه إلى ثلاثة : تعريف المعاني والثاني: قسمين الأول

 .الأسموب الخبري والأسموب الإنشائي وأسموب القصر: أقسام ىي

 .النتائج المتوصل إلييا وأنيينا البحث بخاتمة تناولنا فييا أىم

أما . أما المنيج المتبع فقد كان منيجاً بلاغيا يعتمد عمى التحميل والوصف والنقد

لأحمد  (في المعاني والبيان والبديع)جواىر البلاغة : أىم المراجع المعتمدة في البحث

مصطفى الياشمي، وعمم البلاغة لمحمد بركات أبو عمي، محمد عمي أبو حمدة، عبد 

ليوسف مسمم  (المعاني و البيان والبديع)الكريم الجباري ومدخل إلى البلاغة العربية 

 .أبو العدوس وعمم البلاغة العربية لمحمد ربيع
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 :تعريف عمم البيان-1

 :لغة-أ

  تعتبر البلاغة أحد عموم المغة وأكمميا وأغناميا وأدقيا فائدة، حيث قسم البلاغيون 

ىذا العمم إلى ثلاثة أقسام وىي عمم البيان، وعمم البديع، وعمم المعاني، فكل عمم 

يختمف عن الآخر من حيث التعريف والمضمون فالبيان لغة كما جاء في لسان 

اتّضح، فيو بَيَّنٌ : ما بُينَّ بو الشيء من الدلالة وغيرىا، وبَانَ الشيء بيانًا »:العرب

الفصاحة : والجمع أبْيِنَاءُ، مثل ىَيّنِ وأىْينَاءُ، وكذلك أَبَانَ الشَيءَ فيو مُبِينٌ، والبيانْ 

 الفصيح: البَيَّنَ من الرجال. الإفصاح مع الذكاء: والمَّسْنُ وكلام بَيِّنٌ فصيح، والبيان

البَيِنُ من الرجال السّمْحُ المسان الفصيح الظريف العالي الكلام القميل الربح :  ابن شميل

 فصيح، والجمع: وفلانٌ، بين من فلان أي أفصح منو وأوضح كلاما، ورجل بين

 1« أبيناء 

     فالبيان إذا الإيضاح والإفصاح، فالكلام يكون فصيحا إذا ارتبط بشرط الذكاء 

والمتمقي لديو ممكة التذوق التي يكتسبيا من حفظ كلام العرب ومن ىنا يستطيع 

المتمقي فيم الصورة البيانية وتحميميا والتي تستدعي الذكاء والفطنة، إلى جانب عنصر 

التخيل الذي يمعب دورا أساسيا في صنع الصورة البيانية التي تعتمد عمى ذكاء المتمقي 

 وتذوقو ليا إضافة إلى أن البيان لا يبحث عن الفصاحة فحسب بل يتعداىا ويفوقيا إلى

                                                           
-198، ص 2003، 2أبو الفضل جمال الدٌن بن مكرم ابن منظور، لسان العرب، دار الصادر، بٌروت، ط- 1

199. 
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أعمي درجة من الإفصاح، لأنو يعتمد عمى تغطية المعنى الحقيقي ويجعمو يرتدي 

غطاء الغموض الفني ويعبده عن البساطة كي يدفع بالمتمقي لتحميل البيانية ويجعمو 

 .في خضم موضوعيا وتيذوق جمالياتيا وجوىرىا الفني التي استخدمو لو

نْسَانَ  (2)عَمَّمَ الْقُرْآَنَ  (1)الرَّحْمَنُ ﴿ كما ورد في القران الكريم عَمَّمَهُ  (3)خَمَقَ الِْْ

 4-1:  الرحمنالْبَيَانَ﴾

 1ومعنى البيان الفصاحة والوضوح والمسن

  بان الشيء عن الشيء يبين بينا وبيوتا وبينونة»:(بين)    وجاء في قطر المحيط 

 وبان الشيء يبين بيانا وتبيانا بالفتح قياسا بالكسر شذوذا اتضح وقد يتعدى تقول بنت 

وأَبَانَ . وبينَّتُوُ أنا أوضحتوُ . بَينَ الشيءُ تَبْييْنًا اتضح: الشيء أي أوضحتو وعرفتو بينا

وتبيَّنَ الشيء تَبَيُّنًا اتضح وتبيّنتُوُ . وبَايَنَوُ مُبَاينةُ ىَاجَرهُ . الشيءُ إبَانةً اتضحَ فيو مُبينٌ 

وتباين الأمران تباعدا . وتَباينًا تياجرا وتقاطعا. أنا أوْضَحْتُوُ وفَيِمْتُوُ يتعدَّى ولا يتعدّى

فْتُوُ بيّنا. واستبان الشيء إستبانةً اتضحَ . وتفاوقا البَيَانُ ما . واستنبتوُ أنا استوضحتُوُ وعَرَّ

. تبيّن بو الشيء من الدلالة وغيرىا والفصاحة والمسن يقال فلانٌ ذو بيان أي فصيح

 2«وىذا أبين من فلان أي أفصح منو وواضح الكلامًا

وبَانَ . وبَاينَوُ مُبَايَنَةَ .  بان عنو بَيْنًا وبَيْنُونَةً  »:(بين)    وجاء أيضا في أساس البلاغة 

 وجاء ببيان ذلك. لي الشيءُ وتَبَيَّنَ وبَيّنَ، وأبَانَ واسْتَبَانَ، وَبيَّنْتُوُ وأَبَنْتُوُ وتَبَيّنْتُوُ واسْتَبَنْتُوُ 

                                                           
1
، المؤسسة الحدٌثة للكتاب، (البدٌع والبٌان والمعانً)محمد أحمد قاسم، محًٌ الدٌن دٌب، علوم البلاغة :  ٌنظر– 

 .138، ص 2003، 1لبنان، ط
 163 بطرس البستانً، قطر المحٌط، مكتبة لبنان، د ط، ص –2
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تِو: وبَيَّنَتِو، أي وما . فصيح ذو  البيان: ورجل بيّن. ومن بيّنات الكرم التّواضع. بحُجَّ

 1« وما رأيتا بين منو، وقوم أبيناء !أبْيَنو 

 .انطلاقا مما سبق نستنتج أن البيان ىو الكلام الفصيح والواضح

 :اصطلاحا-ب

    وصمنا من خلال التعريف المغوي لمبيان أنو الفصاحة والوضوح والمسن، أما في 

 البيان عبارة عن إظيار »:الاصطلاح فمو معانٍ مختمفة جاءت عمى النحو التالي

  2«المتكمم المراد لمسامع

    يقصد بو أن البيان ما ىو إلا كلام واضح لا يستدعي تدخل ممكة التخييل 

والتصوير والذكاء بل يفيم من سياق الكلام، أي أنو كلام خالي من المجاز والتشبيو 

 .فلا يتضمن معاني خفية وراء معاني الحقيقية

     أما إذا جاء الكلام يتضمن معنى واحد بصور مختمفة ومقاصد متنوعة فالبيان في 

 أصول وقواعد يعرف بيا إيراد المعنى الواحد بطرقٍ يختمفُ »: ىذه الحالة نعرفو كالأتي

 3«بعضيا عن بعض، في وضوح الدلالة عمى نفس ذلك المعنى

                                                           
محمد أحمد قاسم، المكتبة   :  جار الله فخر خوارزم محمود بن عمر الزمخشري، أساس البلاغة، شر وتع–1

 .84-83، ص 2003، 1العصرٌة، بٌروت، ط
2
 .139، ص (البدٌع والبٌان والمعانً) محمد أحمد قاسم، محًٌ الدٌن دٌب، علوم البلاغة – 

3
حسن بخار محمد، : ، تد(فً المعانً والبٌان والبدٌع)أحمد بن إبراهٌم بن مصطفى الهاشمً، جواهر البلاغة – 

 .202، ص 1999مكتبة الآداب، القاهرة، د ط، 
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جاء البيان ىنا بمعنى واحد يُعَبَرُ بعدة وجوهٍ لإيصال المعنى كأن يُرادَ معنى واحد      

مرةً بالمجاز ومرةً بالكناية فيأتي المعنى مركزًا عمى جانبي التخييل والتصوير المذان 

 .يشترطان ممكتا التذوق والفطنة والذكاء

 .فالبيان إذا يشترط الوضوح والفصاحة في المفظ والمعنى

ىو  »    وفي السياق الذي سبق ذكره نعرف البيان كما عرفو محمد طاىر اللادقي 

العمم الذي نستطيع بو إيراد المعنى الواحد في صورة مختمفة، وتراكيب متباينة في درجة 

 1«الوضوح 

     مما سبق نقول إن عمم البيان يراد بو المعنى الواحد بعدة مقاصد مع وجود الدلالة 

 .التي تشير إليو

     عمم يراد بو المعنى الواحد بعدة مقاصد مع وجود الدلالة تشير إليو، إذ يشترط في 

الكلام الفصيح والبميغ وجود ممكة التذوق الفني التي ترتبط بدورىا بالذكاء والفطنة التي 

تسمح لممتمقي في فك الصورة البيانية التي ترتكز عمى جانبي التخييل والتصوير، فيبني 

الكلام عمى المعاني مستترة وأخرى حقيقية ظاىرة، وبما أن البيان يتعدى الفصاحة إلى 

 .أعمى درجات فيحرص عمى تأدية المعنى المراد إيصالو في صورة حسنة

 

 

                                                           
1
إبراهٌم محمد طاهر اللادقً، : ، مر(المعانً والبٌان والبدٌع) محمد طاهر اللادقً، المبسط فً علوم البلاغة – 

 .133، ص 2004، 1المكتبة العصرٌة بٌروت، ط
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 :أقسام عمم البيان-2

   تنقسم الصورة البيانية إلى عدة أقسام أبرزىا التشبيو والكناية والاستعارة بنوعييا 

 .المكنية والتصريحية

 :الاستعارة-أ

 :لغة

 الاستعارة مأخوذة من العارية أي  »:  جاء في معجم مصطمحات النقد العربي القديم

نقل الشيء من شخص إلى آخر حتى تصبح تمك العارية من خصائص المعار إليو 

 1«طمب منو أن يعيره إياه : واستعاره الشيء واستعاره منو

 2« استعار المال إذا طمبو عاريةً  »:ويقال

   وىذا يعني أنيا تعبير مجازي أستعيرت لفظًا أو معنى، أو ىي نقل الشيء من ممكة 

 .شخص إلى شخص آخر

 :اصطلاحًا

ادعاء معنى الحقيقة في الشيء لممبالغة في التشبيو مع   »:   الاستعارة اصطلاحا ىي

 3«طرح ذكر المشبو من البيتين

 

 
                                                           

1
 .157، ص 2001، 1 أحمد مطلوب، معجم مصطلحات النقد العربً القدٌم، مكتبة لبنان ناشرون، بٌروت، ط– 

2
 .244، ص (فً المعانً والبٌان والبدٌع) أحمد بن إبراهٌم بن مصطفى الهاشمً، جواهر البلاغة – 

3
 .192، ص (البدٌع والبٌان والمعانً) محمد أحمد قاسم، محًٌ الدٌن دٌب، علوم البلاغة – 
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    تظير لنا الاستعارة عمى أنيا تشبيو حيث إذا حذف أحد طرفيو تصبح استعارة 

فالتعريف الذي تناولناه يبرز العلاقة القائمة بين الاستعارة والتشبيو الذي ىو أصل 

 .الاستعارة

 ىي استعمال المفظ في غير ما وضع لو لعلاقة المشابية  »: وجاءت الاستعارة أيضا

بين المعنى المنقول عنو والمعنى المستعمل فيو، مع قرينة صارفة عن إدارة المعنى 

 1«الأصمي

    الاستعارة إذن تعبير مجازي، وىي عبارة عن تشبيو حذف أحد طرفيو وعلاقتيما 

المشابية، أو يقصد بيا استعارة لفظ من لفظ من معناه الحقيقي إلى معنى آخر مجازي 

 .لعلاقة المشابية

    بما أننا تناولنا تعريف الاستعارة لغةً واصطلاحًا، سنتناول الآن أقساميا حيث تنقسم 

الاستعارة إلى قسمين، يسمى القسم الأول من الاستعارة التي يحذف فييا التشبيو بو 

ولكن يترك المتكمم شيئًا أو صفة من صفاتو مع المشبو بالاستعارة المكنية، أما القسم 

ويصرح فييا فقط  (المشبو )الثاني من الاستعارة التي يحذف فييا الطرف الأول 

 .بالمشبو بو تسمى الاستعارة التصريحية

 :تعريف الاستعارة المكنية-1

   تأتي الاستعارة المكنية عندما يذكر المشبو، ويحذف المشبو بو ويرمز لو بإحدى 

  ىي أن تذكر المشبو وتريد »:صفاتو، إذن نعرف الاستعارة المكنية عمى النحو التالي
                                                           

1
 .244 أحمد بن إبراهٌم بن مصطفى الهاشمً، جواهر البلاغة، ص – 
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بو المشبو بو، دالًا عمى ذلك بنصب قرينة تنصبيا، وىي أن تنسب إليو وتضيف شيئا 

 1«من لوازم المشبو بو المساوية 

فالاستعارة المكنية يذكر فييا الكلام بمفظ المشبو بو ويحذف المشبو ويترك لازمة 

 .من لوازمو لتدل عميو (قرينة )أو 

 ىي التّي حُذِفَ فييا لفظُ المشبو بو، وذُكرَ لفظُ المشبو  »: وجاءت الاستعارة أيضًا

 2«وحده 

 :الاستعارة التصريحية-2

    بما أننا أنجزنا تعريف الاستعارة لغة واصطلاحًا ورأينا أنيا تنقسم إلى قسمين القسم 

الأول منيا تناولناه وىي الاستعارة المكنية، أما بالنسبة لمقسم الثاني فيي الاستعارة 

 (المشبو بو) ىي ما صُرِّحَ فييا بمفظٍ المستعار منو  »:التصريحية تُعرّفُ كما يمي

 3« (المشبو)وحذف المستعار لو 

 4« ىي التي حُذف فييا المشبو وأقيم المشبو بو مكانو  »:وجاءت أيضا

    انطلاقا من التعاريف السابقة نستنتج أن الاستعارة أبمغ من التشبيو فيي تصور 

المعنى المراد تصويرًا يجمع بين الرونق والإيجاز في شيء من المبالغة المقبولة، التي 

تزيد المعنى قوةً، كما أنيا تقوم بتجسيد المعنى في صورة محسوسة، وما تحدثو من أثر 

 .في النفوس
                                                           

1
 .198 محمد أحمد قاسم، محًٌ الدٌن دٌب، علوم البلاغة، ص – 

2
 .92، ص 2000، 1، مكتبة الآداب، القاهرة، ط(فً علم البٌان) عبد المتعال الصعٌدي، البلاغة العالٌة – 

3
 .199 المرجع نفسه، ص – 

4
 .91 المرجع نفسه، ص – 
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 :التشبيه-ب

 :لغة- 

  التشبيو من الصور البيانية الذي يقوم عمى تمثيل شيء حسي أو مجرد لاشتراكيما 

في صفة أو أكثر بأداة ظاىرة أو مضمرة، كما أنّ التشبيو لون وألوان التصوير إذا 

المِثل، وأشبو :  الشّبو والشبيو »:نعرّف التشبيو لغةً كما جاء في مصطمحات النقد

أشْبَو كلّ : مائمو، وأشبيت فلانًا وشابيتو واشتبو عميّ، وتشابو الشيئان واشتَبيا: الشيء

 1«واحدِ منيما صاحبو 

 2« ىو المثيل، شبّيت ىذا، بذلك، مثمتو بو  »:كما جاء أيضًا التشبيو

 التشبيو ىو كل شيء أو لفظٍ قد اشتبيا أو تماثلا في شيء أو صفة أو ىو صورة 

 .مشتركة بين شيئين أو أكثر

 :اصطلاحًا-

   التشبيو من بين فنون البلاغة، إذ يُبيّن أنّ شيئًا غيره في صفة أو أكثر، وزاد أحدىما 

 مُشاركة أمرٍ لأمرٍ في معنى بأدوات  »:عمى لآخر، فالتشبيو اصطلاحًا إذًا يكون

 3«معمومة 

  بيان أن شيئًا أو أشياء شاركت غيرىما في صفة أو أكثر بإحدى»: وجاء التشبيو أيضا

 

                                                           
1
 .157 أحمد مطلوب، معجم مصطلحات النقد العربً القدٌم، ص – 

2
 .143 محمد أحمد قاسم، محًٌ الدٌن دٌب، علوم البلاغة، ص – 

3
 .206، ص (فً المعانً والبٌان والبدٌع) أحمد بن إبراهٌم بن مصطفى الهاشمً، الجواهر البلاغة – 
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 1«أدوات التشبيو المذكورة أو المقدرة المفيومة من سياق الكلام 

 .فالتشبيو إذًا ىو عقد مماثمة بين أمرين اشتركا في صفة أو أكثر بأداة التشبيو

    بناءً عمى التعاريف السابقة نستنتج أن التشبيو ىو تصور قوّي لممعنى يزيده 

وضوحًا وقوةً وقربًا وتأثيرًا، ومراتب قوتو مَبنية عمى حذف أداة التشبيو ووجو الشبو 

فالمحذوف منو ابمغ ممّا لم يحذف منو، والغرض من التشبيو أنّو يُستخدم لأغراضٍ 

 .متنوّعة، تتعمق عادةً بالمشبو

    فالتشبيو إذًا ميما كانت أغراضو، فإنّو ييدف إلى توضيح المعنى، وتقربو إلى 

 .الذىن، ولا يأتي ذلك إلّا إذا شُبِو الشيء بما ىو أعمى منو وأعظم وأوضح

 :الكناية-ج

 :لغة-

   يكثر في المّغة العربية استعمال الألفاظ والتراكيب في غير ما وضعت لو لأغراضٍ 

بلاغية كتوضيح المعنى والمبالغة في تقريره والإبانة عنو، أو الإشارة إليو في قميل من 

 ما يتكمم بو »:المّفظ، أو عرضو في صورة جذابة، ومن بينيا الكناية فالكناية لغة

الإنسان ويريد غيره، وىي مصدر كنَيتُ، أو كنوت بكذا عن كذا، إذا تركت التصريح 

 2«بو 

 

                                                           
1
 .143 محمد أحمد قاسم، محًٌ الدٌن دٌب، علوم البلاغة، ص – 

2
 .273، ص (فً المعانً والبٌان والبدٌع) أحمد بن إبراهٌم بن مصطفى الهاشمً، الجواهر البلاغة – 
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الكناية ىي لفظ كان مراده غير معناه ونقصد بو شيء أو لفظ آخر غير الذي 

 .أطمق

إذًا تكمم بغيرىا ممّا يستدل بو عمييا، :  كنى فلان عن الكممة المستفحشة يُكني »:ويقال

 1«نحو الرفث والغائط ونحوه 

 :اصطلاحا-

   نعمم أن الكلام ينقسم إلى قسمين ىما الحقيقة والمجاز، وأن الحقيقة ىي الكلام الّذي 

 لفظٌ أطمقَ وأُريد بو »: وُظّف فيما وُضع لو أصلًا، وعكسو الكناية نعرّفيا اصطلاحا

 2«لازم معناه، مع قرينة لا تمنع من إرادة المعنى الأصمي 

 المرادُ بالكناية أن يريد المتكمم إثبات معنى من المعاني فلا يذكره  »:وتُعرّف أيضا

بالمّفظ الموضوع لو في المّغة ولكن يجيءُ إلى المعنى ىو تاليو وردفَوُ في الوجود فيؤمن 

 3«بو عميو ويجعمو دليلًا عميو 

فالكناية ىي لفظٌ أطمقو المتكمم لو معنى ظاىري لم يقصد ىذا المعنى الظاىري 

الجائز، بل يتعداه ويقصد بو معنى آخر يجاريو ويلازمو ليجعل منو دليلًا عمى ذلك 

 .المعنى

من التعاريف السابقة نستنتج أن الكناية ابمغ من المجاز لأنّيا تأكد في إثبات ذلك المّفظ 

 فيي تخالف المجاز" أو المعنى المراد، فيي أقوى في بيان ما يراد بذلك المعنى 
                                                           

1
 .07، ص 1989، 1، دار المنارة، السعودٌة، ط(الكناٌة) محمد جابر فٌاض، دراسات بلاغٌة – 

2
 .273، ص (فً المعانً والبٌان والبدٌع)أحمد بن إبراهٌم بن مصطفى الهاشمً، الجواهر البلاغة  - 

3
عبد القاهر بن عبد الرحمن بن محمد الجرجانً، )، (فً علم البٌان) عبد المتعال الصعٌدي، البلاغة العالٌة – 

 .138، ص (دلائل الإعجاز
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من جية إمكان إرادة المعنى الحقيقي مع إرادة المعنى الحقيقي مع إرادة لازمة، بخلاف 

 1"المجاز فإنّو لا يجوز فيو إرادة المعنى الحقيقي لوجود قرينة مانعة من إرادتو 

 :2لأبي تمام قولو" فتح عمورية " ممّا وردت من الاستعارات المكنية في قصيدة -

           السيف أصدق أنباء من الكتب        في حده الحَدُّ بين الحدِ والمَعب

          بيض الصفائح لاسود الصحائف في     متونّين جلاء الشكَّ والريبِّ 

          عجائبًا زعموا الأيام مجفمةً            عنين في صفر الأصفار أو أرجب

         فتح تفتّح أبواب السماء لو              وتبرز الأرض في أثوابيا القشب

         يا يوم أوقعت عمورية أنصرفت          عنك المنى حُفّلًا معسولة الحَمب

السيف وىو شيء معنوي بشيء ىو صفة من  (أبو تمام)حيث شبو  (السيف أصدق)-

وحذف  (السيف)صفات الإنسان أي صفة الإنسان الصادق في أقوالو فذكر المشبو 

وترك لازمة من لوازمو عمى سبيل الاستعارة المكنية وىو  (الإنسان)المشبو بو وىو 

 .(الصدق)

شبو الشاعر ظلام الشك والريبّ وىو شيء معنوي  (في متونين جلاء الشك والريبِّ )-

وحذف المشبو  (الشك والريب)بشيء مادي وىو بياض السيف ولمعانو، فذكر المشبو 

وترك لازمة من لوازمو عمى سبيل الاستعارة المكنية وسر جماليا  (لمعان السيف)بو 

 .ىو التجسيم

                                                           
1
 .273، ص (فً المعانً والبٌان والبدٌع)أحمد بن إبراهٌم بن مصطفى الهاشمً، الجواهر البلاغة :  ٌنظر– 

2
، 2راجً الأسمر، دار الكتاب العربً، بٌروت، ط:  أبو تمام، الخطٌب التبرٌزي، شرح دٌوان أبً تمام، قدم له– 

 .35، 32، ص 1994
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وحذف  (الأيام)حيث شبو الشاعر الأيام بالإنسان فذكر المشبو  (زعموا الأيام مُجفمة)-

ومُجفمة من الجفل وىي صفة تعني التنبؤ بمصيبة  أو كارثة لم  (الإنسان)المشبو بو 

تزرع الذعر والفزع حتى الأيام تفزع منيا وترك  (الكارثة )يعيدوىا، لأنّ عند نزوليا 

 .عمى سبيل الاستعارة المكنية (المُجفمة )صفة من صفاتو 

 (السماء )شبو السماء بالبيت لو أبواب تفُتحُ فذكر المشبو (تفتح أبواب السماء لو)-

عمى سبيل الاستعارة  (أبواب )وترك لازمة من لوازمو  (البيت)وحذف المشبو بو 

 .المكنية

شبو الشاعر الأرض بالإنسان الذي يرتدي الثوب  (تبرز الأرض في أثوابيا القشب)-

وترك قرينة تدل عميو عمى  (الإنسان)وحذف المشبو بو  (الأرض)الجديد، فذكر المشبو 

 .سبيل الاستعارة المكنية

شبو شاعر تحقيق الأماني بالنصر عمى الأعداء  (عنك المنى حُفّْلًا معسولة الحَمَب )-

وحذف  (المنى  )بصورة الناقة التي امتلأ ضرعيا بالمبن الحمو المذاق فذكر المشبو 

 .عمى سبيل الاستعارة المكنية (الجُفّل)وترك لازمة من لوازمو  (الناقة  )المشبو بو 

حيث شبو الشاعر المنى بالإنسان يغدو ويذىب فذكر المشبو  (انصرفت عنك المنى)-

عمى سبيل  (الانصراف)وترك قرينة لتدل عميو  (الإنسان)وحذف المشبو بو  (المنى)

 .الاستعارة المكنية
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 :1كما يظير ىذا النوع من الاستعارات أيضا في قولو-

            أتتيم الكربة السوداء سادرةً       منيا وكان اسميا فرّاجة الكرب

           لقد تركت أمير المؤمنين بيا       لمنار يومًا ذليل الصّخر والخشب

           ولا خدود وقد أدْمين من خجل     أشيى إلى ناظري من خدّىا الرّب

           ومُطعم النصر لم تُكنيم اسنتو      يومًا ولا حجبَتْ عن روح  محْتجب

أتتيم الكرية )والحرب مُشتتقَّة المعنى من الحرب : (توفَمس )لما رأى الحرب رأى العين 

حيث شبو الشاعر الكربة بشيء مادي لو القدرة عمى المشي والتحرك،  (السوداء سادرةً 

وترك  (شيء مادي)وحذف المشبو بو  (الكربة)حاملًا صفة الإتيان، فذكر المشبو 

 .عمى سبيل الاستعارة المكنية (إتيان)لازمة من لوازمو 

حي شبو الشاعر الصخر والخشب بإنسان ذليل فذكر المشبو  (ذليل الصخر والخشب)

عمى  (ذليل)وترك لازمة من لوازمو  (الإنسان)وحذف المشبو بو  (الصخر والخشب)

 .سبيل الاستعارة المكنية

شبو الشاعر عمورية  (وخدود وقد أدمين من خجل أشيى غمى ناظري من خّدىا الريب)

عمى سبيل  (الضد)بامرأة بكر فحذف المشبو بو، وأبقى عمى لازمة من لوازمو وىي 

 .الاستعارة المكنية

 

 
                                                           

1
 .41-40، 38-37 الخطٌب التبرٌزي، شرح دٌوان أبً تمام، ص – 
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استعارة مكنية حيث شبو الشاعر النصر بالرزق  (ومطعم النّصر لم تُكيم أسنّتو)

وترك صفة من صفاتو  (الرزق)وحذف المشبو بو  (النص)والقوت، فذكر المشبو 

 .(الإطعام)

استعارة مكنية حيث شبو الحرب وىي شيء معنوي  (لما رأى الحرب رأى العين توفمي)

وحذف المشبو بو، وترك لازمة من  (الحرب)بشيء مادي محسوس فذكر المشبو 

 .(الرؤية)لوازمو لتدل  عميو وىي 

 :1ولاستعارات التصريحية الواردة في القصيدة قولو-

                لم يغرو لم ينيض إلى بمدٍ      إلّا تقدّمو جيش من الرّعب

 استعارة تصريحية، حيث شبو الشاعر سمعة  (إلّا تقدمو جيش من الرعب)

جيش من )وصرح بالمشبو بو وىو  (سمعة المعتصم)جيش من الرعب فحذف المشبو 

 .(الرعب

 :2أما التشبييات التي وظفيا أبو تمام في قصيدتو قولو-

           والعمم في شيب الأرماح لامعةً       بين خمسين لا في السبعة الشُيُبِ 

           غادرت بييم الميل وىو ضحى        يشمو وسطيا صبح من المّيب

تشبيو بميغ حيث شبو الرماح في لمعانيا بالشيب اللامعة التي تظير  (شيب الأرماح)

 .في السماء

                                                           
1
 .42 الخطٌب التبرٌزي، شرح دٌوان أبً تمام، ص – 

2
 .48، 46 المصدر نفسه، ص – 
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تشبيو بميغ إذ شبو ظلام الميل بالضحى ووجو الشبو الضياء كأن ظلام  (وىو ضحى)

تشبيو  (صبح من المّيب)صبحًا من المّيب فكأن الشمس لم تغب فإذا بالميل ضحى 

 .بميغ

 :1كما استعان أبو تمام بالكناية لبناء قصيدتو نجدىا في قولو-

          بيض الصفائح لاسود الصحائف في     متونين جلاء الشكِّ والريّب

          فتح تفتّح أبواب السماء لو                وتبرز الأرض في أثوابيا القشبُ 

كناية عن السيوف بدّد ظلام الشك أي يقصد الشاعر بياض السيوف  (بيض الصفائح)

الذي فما يكون لظلام الشك الذي يتسمل من ىذه الصحف أن يثبت أمام لمعان 

 .السيوف وبياضو

كناية عن كلام المنجمين الذين قرؤوه في أوراقيم وكتبيم السود التي  (سود الصحائف)

 .تنقل ما يقولون عن الشيب والصحف

كناية عن حلاوة  (يا يوم وقعت عموّرية انصرفت عنك المُنى حُفْلًا معسولة الحَمب)

عجابو بفتح عمورية، وتحقيق أماني المسممين فعادوا  النصر، فيبرز الشاعر فرحتو وا 

 .فرحين منتصرين شبو ذلك بالحميب الممزوج بالعسل في ضرع الناقة

  

 

                                                           
1
 .35، 32 الخطٌب التبرٌزي، شرح دٌوان أبً تمام، ص – 
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 :تعريف علم البديع-1

 :لغة-

 :(بَدَعَ )  تتميز البلاغة بثلاثة عموم من بينيا عمم البديع، كما جاء في لسان العرب 
. اسْتنبَطَيَا وأَخَدَشَيَا: أَنْشَأَه وبَدَأَه، وبَدَعَ الرّكيّة:  بَدَعَ الشيء يَبْدَعُوُ بَدْعًا وابْتَدَعَو»

قُلْ ما : وفي التنزيل. الشيء اللي يكون أوّ ً : والبديع والبِدْعُ . حديثة الخَفْر: ورَكِيٌّ بَيع

لْ من أُرْسِل، وقد أُرْسِلَ قبمي رُسُلٌ كثير : وبدّعو. كنت بِدْعًا من الرُّسُل أي ما كُنْتَ أَوَّ

. المُبْدِعُ : والبَديعُ . المُحْدِثُ العجيب: والبديع. عّده بديعًا: واسْتبْدَعَو: نسبو إلل البِدْعةِ 

 1«إحداثو إيّاىا وىو البديع الأوّل قبل كل شيء : وأَبْدعْتُ الشيء

حداثيا  .فالبديع إلا ىو الخمق والإبداع الأشياء وا 

 -101- الأنعام﴾ بَدِيعُ السَّمَوَاتِ وَالأرْضِ ﴿: وممّا ورد في القرآن الكريم
 .2« أي خالقيا ومبدعيا »

بتَدَعَ فلان :  أَبْدَعَ الشيءَ وابْتَدَعَوُ »:(بَدَعَ ) وجاء أيضًا في أساس البلاغة  إخترعَوُ، وا 

وحقيقتو أنّيا جاءت . أَبْدَعْتِ الرّكاب إلا كمّت: ويقال. جديد: ىله الرّكيّة، وسِقَاءٌ بَدِيعٌ 

انْقُطِعَ بو، وانْكُسِرَ إلا : وأُبْدِعَ بالراكب إِلَا كمّتْ راحِمتُو، كما يقال. بأمر حادث بديع

                                                           
1
 .37 أبو الفضل جمال الدٌن بن مكرم ابن منظور، لسان العرب، ص – 

2
 .52، ص (البدٌع والبٌان والمعانً) محمد أحمد قاسم، محًٌ الدٌن دٌب، علوم البلاغة – 
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أَبْدَعَتْ حُجّتُك إلا ضعُفَتْ، وأَبْدَعَ بني فلان إلا لم يكن : انْكَسَرتْ سفسنتو ومن المجاز

صلاحو   1«عند ظنّك بو في أمر ويقت بو في كِفْايَتِو وا 

 بَدَعَوُ يبدَعَوُ بَدْعًا بدأه وأنشأهُ واخترعوُ   عمل مثال والركية »:وجاء في  قطر المحيط

وبدَّعوُ . وبَدُعَ يَبْدُعُ بَدْعًا وبَدُوعًا وبداعة كان بَدْعًا. وبَدِعَ يبدع بَدْعًا سَمِنَ . استنبطيا

وأَبْدَعَ الشيء أبدأه وأَنْشَأَهُ واخترعو والشاعر   بالبديع والراحمة كمّت . نسبو إلل البِدْعةِ 

وأُبْدِعَ . وعَطِيَتْ أو ظمعت وفلان بفلان فَظَعَ بو وخللو ولم يقم بحاجتو وحجتو بطمت

وتَبَّدَع . دليمو عمل المجيول أبطل وبفلان كمّت رواحمو وعطبت ركابو وبقي منقطعا بو

وستبدعو عدّه بديعا، أبداع وبُدُعٌ ىي بدعة . وابتدع الشيء بَدَعَوُ . فلان تحوّل مبتدعا

 2«و  بَدْعَ أي   غريب من العجب . والبَدِع المُبْتَدِع. ج بِدْعٌ 

بداعو  .البديع ىو اختراع الشيء وا 

 الجديد المخترع   عمل مثال  »:وكما نجد تعريي يوسي أبو العدوس لعمم البديع للةً 

 3«بدع الشيء وأبدعو، فيو بادع ومبدع : السابق و  إحتلاء متقدم، تقول

تيان بشيء جديد لم يسبق لو وجود من قبل  .فالبديع إلن ىو الإبداع وا ختراع وا 

 

 

 
                                                           

1
 .51 جار الله فخر خوارزم محمود بن عمر الزمخشري، أساس البلاغة، ص – 

2
 .81-80 بطرس البستانً، قطر المحٌط، ص – 

3
، دار المسٌرة، (علم المعانً، علم البٌان، علم البدٌع) ٌوسف مسلم أبو العدوس، مدخل إلى البلاغة العربٌة – 

 .237، ص 2010، 2عمان، ط
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 :اصطلاحا-

المعاني، البيان، ):  ىو احد عموم البلاغة العربية الثلاثة »: عمم البديع اصطلاحا

وىو عمم يعري بو وجوه تحسين الكلام لفظيا ومعنويا بعد رعاية المطابقة  (البديع

 1 «ووضوح الدّ لة

    يقصد بعمم البديع ىو العمم اللي ييتم بتزيين الألفاظ أو المعاني بألوان بديعية كما 

يُقصد بو كللك المعاني الطريفة التي تمتع وترضي القمب والعقل، وبيلا يكون العمم 

 .2اللي يبحث عن وجوه تحسين الكلام بعد مطابقتو لمقتضل الحال

 تزيين الألفاظ أو المعاني بألوان بديعية من  »:وفي ىلا السياق تُعرّي عمم البديع بأنّو

 3«الجمال المّفظي أو المعنوي، ويسمل العمم الجامع لطرق التزيين 

 عمم تعري بو ولمزايا التي تكسب الكلام حسنا وقبو  بعد رعاية  »:كما يعري البديع

 4«المطابقة لمقتضل الحال ووضوح د لتو بخموىا من التعقيد المعنوي

    وجاء العمم البديع ىنا دا  عمل أنو يكتسي جما  وحسنا بعد أن يراعي ويعتني 

 .المتكمم بإضافة الجودة إلل المفظ والموضوع وأن يكون واضح الد لة والمعنل

    يراد بعمم البديع كل ما يتعمق بالمحسنات البديعية التي تكسب المفظ جما  ورونقا 

بديييا يطرب السامع ويرضيو، فيو ييتم بتحسين الكلام بعد مطابقتو لمقتضل الحال 
                                                           

1
، 2 وهبة مجدي، كامل المهندس، معجم المصطلحات العربٌة فً اللغة والأدب، مكتبة لبنان، بٌروت، ط– 

 .255-254، ص 1984
2
 .76المصدر نفسه، ص :  ٌنظر– 

3
، ص (أحمد مطلوب معجم مصطلحات النقد العربً القدٌم ) محمد أحمد قاسم محًٌ الدٌن دٌب، علوم البلاغة، – 

53. 
4
 .237ٌوسف مسلم أبو العدوس، مدخل إلى البلاغة العربٌة، ص -  
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ووضوح الد لة عميو، حيث يسعل ىلا العمم إلل التحسين المعنوي والمفظي معا، 

فيطلل المفظ عمل حساب المعنل أو يخرج الكلام من الحسن إلل القبح فيصبح بللك 

  .تكمي وصنعة عمل حساب المعنل فيؤدي بو إلل اللموض والتعقيد والإغراب

 :أقسام علم البديع-2

    ينقسم عمم البديع إلل قسمين تعري بالمحسنات البديعية وىي المحسنات البديعية 

 :المعنوية والمحسنات البديعية المّفظية

 فيي التي يكون التحسين بيا راجًا إلل المعنل أوّ  إن :المحسنات البديعية المعنوية-أ

كان بعضيا قد يفيد تحسين المّفظ، وعلامتيا أنو لو غير المفظ بما يرادفو لم يتلير 

: المعنل و  يختل المحسن الملكور، لأن اللاية منيا تحسين المعنل، نلكر منيا

 .1الطباق، والمقابمة

 :الطباق-

 :لغة

 المطابقة الموافقة والتطابق ا تفاق، طابق بين الشيئين جعميما »: الطباق في المّلة

 2«عمل حلو واحد وألزقيما، وأطبقوا عمل أمر أي اتفقوا عميو 

 3« طابقت بين الشيئين إلا جمعت بينيما عمل حلو واحد  »:ويقال

                                                           
1
 .237 ٌوسف مسلم أبو العدوس، مدخل إلى البلاغة العربٌة، ص : ٌنظر– 

2
 .182، ص 2007، 1 محمد بن أبً بكر عبد القادر الرازي، مختار الصحاح، دار الفكر، عمان، ط– 
، دار الوفاءن الإسكندرٌة، (دراسة تطبٌقٌة لمباحث علم البدٌع)أحمد محمود المصرى، رؤى فً البلاغة العربٌة –3

 .19ن ص 2014، 1ط
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    ونعني بالطباق أو المطابقة التضاد أو التكافؤ أو الموافقة أو التطابق بين شيئين 

 .أو لفظين إجتمعا عمل نفس المعنل أو المقصد

 :اصطلاحا

 الطباق أو المطابقة أو التطبيق ىو الجمع بين المعنل  »: الطباق اصطلاحا ىو

 1«وضده في الكلام، أي استعمال ألفاظ متضادة في المعنل 

 الجمع بين لفظين متضادين في الكلام يتنافل وجود معناىما معا »: كما نعرفو أيضا

 2«في شيء واحد في وقت واحد، أي أن تجمع بين معنيين متقابمين في كلام واحد 

   نقصد بالطباق إلن ىو التضاد بين لفظين أو معنيين أو حرفين في كلام واحد، كأن 

يأتي مثلا الشاعر بيت ويجمع بين لفظين متضادين في المعنل بيلا البيت الواحد، 

 .وغرض منو توضيح وترسيخ المعنل

 .طباق الإيجاب وطباق السمب: ينقسم الطباق إلل نوعين ىما

 :طباق الإيجاب-

 3« ىو ما يختمي فيو الضدان إيجابا وسمبا »: طباق الإيجاب-

 ىو ما كان طرفاه مثبتين معا أو منفيين معا، أو ما لم يختمي فيو » :كما يعري كللك

 4«الضدان إيجابا أو سمبا 

                                                           
 محمد بركات أبو علً، محمد علً حمدة، عبد الكرٌم الجباري، علم البلاغة، الشركة العربٌة المتحدة للتسوٌق –1

 .351، ص 2014، 1والتورٌدات، القاهرة، ط
2
 .19، ص(دراسة تطبٌقٌة لمباحث علم البدٌع)أحمد محمود المصرى، رؤى فً البلاغة العربٌة – 

3
 68، ص (البدٌع والبٌان والمعانً) محمد أحمد قاسم محًٌ الدٌن دٌب، علوم البلاغة – 

4
 .27 المرجع نفسه، ص – 
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   نقصد بالطباق الإيجاب إلا تضادا المّفظان في المعنل، فيكون الطري الأول مثبت 

 .وطري الثاني منفي وعكس، أي غير منفيان معا أو أحدىما

 :طباق السلب-

 1« الجمع بين فعمي مصدر واحد مثبت ومنفي  »:  يعري طباق السمب بأنو

 ىو ما كان أحد طرفيو مثبتا وآخر منفيا، أو ىما اختمي فيو الضدان »: ويعري أيضا

 2«إيجابا وسمبًا، وقد يكون أحدىما أمرا والآخر نييا 

 . فطباق السمب إلن ىو ما اختمي فيو الضدان بحيث يكون أحدىما أمرا والثاني نييا

    تكمن أىمية الطباق في أنو يوضح المعنل ويرسخو في لىن المتمقي إضافة إلل 

تحسين المعنل وجعمو في صورة حسنة ويقربو إلل العقل فيو يجمع بين ضدين 

متنافرين ومتباعدين مما يساعد السامع عمل تقريب المعنل إليو وفيمو لو، فالأضداد 

تتضح المعاني وتقويو، فلا يمكن فيم ىله الصور إّ  بالأضداد لأنّ لكل ضد يستند 

 .إلل ضده آخر ويُفيم عن طريقو

 :المقابلة-

 :لغة

واجيو، قابل الشيء :  أصميا من الفعل قبل تقبل وقابل المرء »:المقابمة في الملة

 3«عارضو بو ليرى وجو التماثل أو التخالي بينيما : بالشيء

                                                           
1
 68، ص (البدٌع والبٌان والمعانً)محمد أحمد قاسم محًٌ الدٌن دٌب، علوم البلاغة  - 

2
 .28، ص(دراسة تطبٌقٌة لمباحث علم البدٌع)أحمد محمود المصرى، رؤى فً البلاغة العربٌة -  

3
 38 المرجع نفسه، ص – 
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ضدّ بَعْدُ، والقُبْلُ والقُبُلُ ضد لدُّبْر والدُّبُرُ وقد قَبَلَ وأَقْبَلَ  (قَبْلُ )ل-ب- ق»: وىي أيضا

بمعنل يقال عام قابل أي مقبل وتَقَبلَ الشيء وقَبِمَوُ يَقْتَمبُوُ قُبُوً  وراه قبلا وقُبُلًا وقِبْلًا أي 

مقابمة أي عِيًانًا وأقبل ضِدَّ أَدْبَرَ وأَقْبَلَ عميو وجيو والمقابمة المُوَاجَيةَ والتَّقَابُلُ مِثْمَوُ 

 1«وا ستقبال ضد ا ستدبار والمقابمة الكتاب ومُعَارَضَتَوُ 

 :اصطلاحا

 إيراد الكلام ثم مقابمتو بمثمو في المعنل والمفظ عمل »:  والمقابمة في ا صطلاح ىي

 2«جية لموافقة أو المخالفة 

الإتيان بمعنيين متوافقين أو أكثر ثم الإتيان بما يقابل ىله المعاني عمل   »:وىي أيضا

 3«الترتيب 

    ومن ىنا يمكن القول أن المقابمة ىي أن يأتي المتكمم بمفظين أو معنيين أو أكثر 

 .ثم يؤتي بما يقابل للك المفظ أو المعنل عمل الترتيب

    من التعاريي السابقة نستنتج أن لممقابمة أثر في المعنل لأنّيا تزيده قوة ووضوحا 

من خلال تكرار ألفاظيا ومعانييا، كما تكسب الكلام جرسا موسيقيا يجلب انتباه 

المتمقي إلييا وبللك تُخاطب العقل والوجدان معا ليصنعا صورة حسنة تأثر في النفس 

 .والأسموب

                                                           
1
 .239 محمد بن أبً بكر بن عبد القادر الرازي، مختار الصحاح، ص – 

2
 .72، ص (البدٌع والبٌان والمعانً)محمد أحمد قاسم محًٌ الدٌن دٌب، علوم البلاغة -  

3
 .38، ص (دراسة تطبٌقٌة لمباحث علم البدٌع)أحمد محمود المصرى، رؤى فً البلاغة العربٌة -  



                                           الصورة البديعيت في شعر أبي تمامالفصل الثاني
 

33 
 

ىي التي يكون ا عتبار فييا لفظيا، أي تكون اللاية : المحسنات البديعية اللّفظية-ب

تحسين المّفظ فقط دون المعنل، فالمعنل ييمل، وتحسين ىنا يكون محصور في المّفظ 

 .1ولو غير المّفظ إلل ما يرادفو زال للك المحسن، كالجناس والسجع وغيرىا

 :الجناس-

 :لغة

 2« مأخول من كممة الجنس وىي الضّرب من كل شيء »: الجناس في المّلة

الضَّربُ  من الشيء وىو أعّم من النّوع ومنو  (الجِنْسُ )س -ن- ج »:والجناس أيضا

 3«المُجَانَسَةُ والتَجْنِيسُ 

 :اصطلاحا

 تشابو المّفظين في النطق واختلافيما في المعنل، وبسبب  »: الجناس اصطلاحا ىو

 4«ىله التسمية راجع أن حروي ألفاظو يكون تركيبيا من جنس واحد 

    فالجناس ما اتفق فيو المّفظان دون المعنل وتكون ىله الألفاظ متشابية في 

 .الحروي ومختمفة في الترتيب مع المحافظة عمل تعددىا

 أن تتشابو الكممتان لفظا وتختمفان معنل، فإلا اتفقتا في المفظ اتفاقا  »:والجناس أيضا

لا اختمفا في   تاما بأن تتفقا بعدد الحروي، ونوعيا وترتبييا، وشكميا فيو جناس تام وا 

 
                                                           

1
 .237ٌوسف مسلم أبو العدوس، مدخل إلى البلاغة العربٌة، ص :  ٌنظر– 

2
 .175، ص 2007، 1 محمد ربٌع، علوم البلاغة العربٌة، دار الفكر، عمان، ط– 

3
 60.محمد بن أبً بكر بن عبد القادر الرازي، مختار الصحاح، ص  - 

4
 .278 المرجع نفسه، ص – 
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 1«الأمر من ىله الأمور الأربعة فيو جناس غير تام 

    فالجناس إلن ىو محسن بديعي لفظي، تتفق فيو الكممتان في المفظ وتختمفان 

في المعنل، ونلكر ىنا حالتين يأتي عمييا الجناس، أو  إلا كانت المفظتان وردتان 

عمل نفس عدد الحروي ونوعيا وشكميا وعمل نفس الترتيب يطمق عميو في ىله الحالة 

جناس تام فقد وردت الكممتان عمل نسق واحد وعمل لفظ واحد لكن اختمفتا في المعنل 

فكل لفظة منيما تدل عمل معنل يلاير الأخرى، أما إلا جاءت الكممتان واختمفتا في 

المفظ أو في أي واحد من الأمور أو أكثر التي سبق لكرىا يكون الجناس في الحالة 

جناس ناقص، وفي ىله الحالة نميز نوعين يأتي عمييما الجناس، جناس تام وجناس 

 .(غير تام)ناقص 

 .الجناس التام والجناس الناقص: ينقسم الجناس إلل نوعين أساسين ىما

 :الجناس التام-

نوع الحروي، عددىا :  ىو ما اتفق ركناه في أربعة أمور متعمقة بالحروي ىي »:نعرفو

 2«وىيئتيا وترتيبيا 

نوع :  وىو ما اتفق فيو المفظان المتجانسان في أربعة أمور ىي »:كما نعرفو أيضا

 3«الحروي وعددىا، وىيئتيا، وترتيبيا 
 

                                                           
1
 .340 محمد بركات أبو علٌن محمد علً حمدة، عبد الكرٌم الجباري، علم البلاغة، ص – 

2
 .136 أحمد محمود المصرى، رؤى فً البلاغة العربٌة، ص – 

3
 .114محمد أحمد قاسم محًٌ الدٌن دٌب، علوم البلاغة، ص  - 
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 :(غير تام)الجناس الناقص أو -

النوع والعدد، :  ىو جناس يختمي ركناه في أربعة أمور تتعمق بالحروي ىي »: نعرفو

 1«والحركات، والترتيب 

 2« وىو ما اختمي فيو المفظان في واحد أو أكثر من الأمور السابقة  »:ونعرفو أيضا

    من التعاريي السابقة نستنتج أن الجناس ىو تماثل وتجانس في الحروي والألفاظ 

ونوعيا وعددىا وشكميا، فالجناس ىو محسن لفظي بديعي يضفي لمشعر أو النثر 

جملا وحسنا وبو يثير القارئ ويجعمو يتوقي ليستشعر جمالو مما يجعل السامع تطرب 

لو ألنو بسبب تجانس حروفو التي يولد عنو موسيقل وتخمق جوا من ا ختلاي التي 

 .تدفع المتمقي اكتشاي جمال التعبير واختلاي المعنل اللي يضفيو الجناس بنوعيو

 :السجع-

 :لغة

عَ :  والجمع السجع »:السجع في الملة تكمم بكلام لو : أسجاع وأساجيع وسَجَعَ وسَجَّ

 3«فواصل كفواصل الشعر من غير وزن 

تدل عمل الإستواء وا ستقامة والمشابية يقال سجع  (سجع) مادة  »:والسجع أيضا

 4«يسجع سجعًا أي إستوى واستقام وأشبو بعضو بعضا 

 .نقصد بالسجع المشابية والمماثمة في المرادفات أو الألفاظ
                                                           

1
 .148محمد أحمد قاسم محًٌ الدٌن دٌب، علوم البلاغة، ص  - 

2
 116 المرجع نفسه، ص – 

3
 .169 محمد ربٌع، علوم البلاغة العربٌة، ص – 

4
 .174 أحمد محمود المصرى، رؤى فً البلاغة العربٌة، ص – 



                                           الصورة البديعيت في شعر أبي تمامالفصل الثاني
 

36 
 

 :اصطلاحا-

 اتفاق الفاصمتين أو الفواصل في الحري الأخير أو في أكثر من  »: السجع اصطلاحا

حري، وقد يكون ىلا ا تفاق في الحروي، أو في الأوزان أو فييا معا، ويقع في 

الشعر كما يقع في النثر، لكنو في النثر أكثر منو في الشعر، ومن الإنصاي القول 

 1«بأن النثر أولل بو من الشعر 

 ىو اتفاق فواصل الكلام في الحري الأخير دون التقيد بالوزن، أفضمو  »:السجع أيضا

 2«ما تساوت فقره 

   السجع ىو توافق الحروي أو الأوزان معا، أو توافق إحداىما دون الأخرى في نفس 

 .الشطر

التصريع والتشطير فيما الظربان لمسجع في : ينقسم السجع إلل أقسام نلكر منيا

 :الشعر

 :التصريع-

 (المصارعين) توافق نيايتي الشطرين في البيت الشعر الواحد،  »:   التصريع ىو

وبقافية متشابية، وغالبا ما يكون للك في مطالع القصائد تمييزا ليا عن غيرىا وليعري 

 3«منل الشطر الأول روي القصيدة، وقافيتيا، والتصريع تكرار حرفي يقوي النلم 

                                                           
1
 .174 أحمد محمود المصرى، رؤى فً البلاغة العربٌة، ص – 

2
 .289 ٌوسف مسلم أبو العدوس، مدخل إلى البلاغة العربٌة، ص – 

3
 .292 المرجع نفسه، ص – 
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 والتصريع مأخول من مصراعي الباب، وىو جعل العروض مقفاة تقفية  »:ونعرفو أيضا

 1«الضرب، لكنو   يستحسن إّ  في مطالع القصائد تمييزا ليا عن غيرىا 

نجد التصريع في أكثر الأحيان في مقدمات القصائد لمتمييز عن غيرىا، حيث نجد 

 .توافق بين صدر الشطر الأول مع عجز الشطر الثاني بنفس الروي والقافية

 :التشطير-

  يختص بالشعر دون النثر وىو أن يكون لكل شطرين من البيت قافيتان  »:  يعري بأنّو

 2«ملايرتان لقافية الشطر الثاني

 3« أن يجعل كل من شطري البيت سجعة مخالفة لأختيا»:والتشطير ىو

    فالتشطير إلن ىو نوع خاص بالشعر فقط، يأتي التشطير إلا كانت سجعة الشطر 

 .الأول لمبيت مخالفة وملايرة لسجعة الشطر الثاني لنفس البيت

   انطلاقا من التعاريي السابقة نستنتج أن السجع من المحسنات المّفظية حيث تكمن 

بلاغتو أنّو يؤثر في النفوس من خلال ما يحدثو من جرس موسيقي تطرب لو الألن 

إضافة إلل كسر الرتابة الموسيقية التي تكون عمييا الأبيات ممّا يثير انتباه المتمقي أو 

التصريع والتشطير، فتندرج : السامع، كما أن السجع يأتي في صور متعددة نلكر منيا

ىتان الصورتان تحت قسم من أقسام السجع وىي الشعر، كما أن لو صور متعددة 

 .خاصة بالنثر لللك كان السجع من أىم أبواب المحسن المفظي لمعمم البديع

                                                           
1
 .174 محمد ربٌع، علوم البلاغة العربٌة، ص – 

2
 .181 أحمد محمود المصرى، رؤى فً البلاغة العربٌة، ص – 

3
 .174محمد ربٌع، علوم البلاغة العربٌة، ص  – 
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مختمي المحسنات البديعية " فتح عمورية"     استعمل الشاعر أبو تمام في قصيدتو 

نلكر منيا الطباق والمقابمة التي تندرج تحت قسم المحسنات المعنوية والسجع بنوعيو 

وجناس اللي يندرج تحت قسم المحسنات المّفظية ما ورد من  (التصريع والتشطي)

 :1الطباق في قول الشاعر أبي تمام نلكر منيا

 الجدّ واللّعب        السيي أصدق أبناءًا من الكتب          في حده الحّد بين 

  الصحائي في      متونين جلاء الشكّ والرّيبلاسود الصفائح         بيض

 :الطباق الإيجاب نجد

  سود‡ المّعب، بيض ‡الجدّ 

 2 من الخُطُبِ النثر من الشّعر أو نظممٌ          فتح الفتوح تعالل أن يُحيط بو          

    نثر‡نظم 

 3 في أثوابيا القشبُ الأرض لو                 وتبرز السماء        فتح تفُتح أبواب 

    الأرض‡السماء  

 4صبب         والمشركين ودار الشرك في صعددٍ أبقيت جدّ بني الإسلام في          

   صبب‡صعدٍ   : كما نجد الطباق الإيجاب

 

                                                           
1
 .32 شرح دٌوان أبً تمام، ص – 

2
 .32 المصدر نفسه، ص – 

3
 .35 المصدر نفسه، ص – 

4
 .36 المصدر نفسه، ص – 
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 1 الثلور وعن سمساليا الحصببرد الثلور المستضامة عن         الحرّ      عداك 

    البرد‡الحرّ  

 :ونجد الطباق الإيجاب أيضا في قولو

 2من المّيبصبح  وىو ضحل          يشمو وسطيا الليل          غادرت فييا بييم 

     الصبح‡الميل  

 3 عمل غزَبتغرب الشمس منيم يوم لاك عمل         بانٍ بأىل ولم تطلع        لم 

    تلرب ‡تطمع  

 4 منقمبسوء منقمب تبدو عواقبو          جاءت بشاشتو عن حسن             و

     سوء ‡حُسن 

 5الهرب           يحتَّت أنجل مطاياه من مضى        أحلى قرابينو يوم الردّى و

   ىرب ‡مضل   

 6التّعب الكبرى فمم ترىا            تنال إّ  عمل جسر من بالراحة        بصرت 

    التّعب‡الراحة   

 

 
                                                           

1
 .44، شرح دٌوان أبً تمام، ص -  

2
 .39المصدر نفسه، ص -  

3
 .40المصدر نفسه، ص -  

4
 .41المصدر نفسه، ص -  

5
 .46المصدر نفسه، ص -  

6
 .49المصدر نفسه، ص -  
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 :1وممّا ورد من الطباق السمب قول الشاعر أبي تمام

 غير منقلب أو منقلبا           وصيّرو الأبرج العميا مرتبّة             ما كان 

  لا غزو  محتسب غزو          ىييات زعزعت الأرض الوقوربة          عن 

 ومكتسب

      غزو‡  غير منقمب، غزو  ‡منقمبا  : الطباق السمب نجد

 2المسلوب لا السلب     إنّ الأسود اسود اللاب ىمّتيا           يوم الكريية في 

     السمب‡المسموب 

 3لم تطب ولو ضُمّلت بالمسك طابت     يا ربُّ جوباء احتُنَّ دابرىم             

    لم تطب‡طابت 

 :4ومما ورد من المقابمة في قول الشاعر أبي تمام

  الصحائي في          متونين جلاء الشكِّ والرّيبسود الصفائح        بيض

 "سود" يقابميا لفظ " بيض" لكر الشاعر لفظ 

 5 شَحِبِ ضحى في دخان من ظلمةعاكفة            والظلماء  والنّار من   ضوء

" الظمماء" والمّفظ " دخان" قابميا " النّار" و " ظممة" قابمو لفظ " ضوء" وأتل في قولو 

 ".ضحل" قابميا بمفظ 

                                                           
1
 .34شرح دٌوان أبً تمام، ص -  

2
 .45المصدر نفسه، ص -  

3
 .47المصدر نفسه، ص -  

4
 .32المصدر نفسه، ص -  

5
 .39 المصدر نفسه، ص – 
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 1             تدبير معتصم بالله منتقم             لله مرتقب في الله مرتلب

قابميا في " بالله منتقم " ، "لله مرتقب: " قابميا ب" تدبير معتصم : " وأتل في قولو كلاك

 ".الله مرتلب " 

   كما استخدم أبو تمام محسّنات لفظية كالسجع والتصريع والتشطير والجناس بنوعيو 

 .التام وغير التام

 :2ومما ورد من الجناس قولو

             السيي أصدق أنباءً من الكتب            في حدّه بين الجدّ والمّعب 

            والعمم في شيب الأرماح  معة            بين خمسين   في سبعة الشيب

 :الجناس التام-

والحدّ الثانية الفصل بين " السيي" جناس تام، يقصد الشاعر بالحدّ الأولل : الحدّ -حدّ 

 .شيئين مختمفين

جناس تام، الشيب الأولل قصد الشاعر بيا الرماح والقنا، أما الشيب : الشيب-شيب

 .(...كالمشتري والزىرة والمريخ)الثانية يقصد بيا الكوكب 

 3    عداك حرّ الثلور المستضامة عن            برد الثلور عن سمساليا الحصب

الجية التي " ثلر" جناس تام، نقصد باللور ا ولل وىي جمع لكممة : الثلور-الثلور

 .قصد بيا الفم" ثلر" يأتي منيا العدو، أما الثلور الثانية التي مفردىا 

                                                           
1
 .41 شرح دٌوان أبً تمام، ص – 

2
 .32المصدر نفسه، ص -  

3
 .33المصدر نفسه، ص -  
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 1       كم أحرزت قضب اليندى مصمتو           تيتّز من قضب تيتّز في كثب

جناس تام يقصد الشاعر بالقضب الأولل السيوي المصنوعة في اليند : قضب-قضب

 .أو الحديد المصنوعة منو السيوي في اليند وقضب الثانية ىي اللصون

 2    بيض إلا انتضيت من حجبيا رجعت           أحقً بالبيض أبّدانا من الحُجُب

 .جناس تام، الأولل نقصد بيا السيي والثانية ترمز لنساء الروم: بالبيض-بيض

 :الجناس الناقص-

 3      بيض الصفائح   سود الصحائي في           متونين جلاء الشكّ والرّيب

جناس ناقص حيث اختمفتا المّفظتين في حرفين في الأولل نجد : الصحائي-الصفائح

 ".الحاء " والثانية نجد حري " الفاء " حري 

 4           تدبير معتصم بالله منتقم              لله مرتقب في الله مرتلب

جناس ناقص حيث اختمفت الكممتين في حري واحد نجد  الأولل : منتقم-معتصم

 حري 

 "القاي " والثانية حري " الصاد " 

 .جناس ناقص: مرتلب-مرتقب

 

                                                           
1
 .44 شرح دٌوان أبً تمام، ص – 

2
 .48 المصدر نفسه، ص – 

3
 .32المصدر نفسه، ص -  

4
 41المصدر نفسه، ص -  
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 :1كللك السجع في قولو" أبو تمام " كما وظي الشاعر 

       بيض الصفائح   سود الصحائي في           متونين جلاء الشكّ والرّيب

 .سجعن حيث تساوت الكممتين في الوزن دون توافق فواصل الكممتين: سود-بيض

سجع، حيث تساوت الكممتين في الحروي إّ  حرفين في الكممة : الصحائي-الصفائح

 .كما تساوت في الوزن" الحاء " والكممة الثانية نجد حري " الفاء " الأولل نجد حروي 

 .سجع، تساوت في الوزن دون فواصل الكممتين: شعر-نظم

سجع، حيث تساوت الكممتين في الفواصل إّ  حري وحيد في الكممة : مرتلب-مرتقب

كما تساوت " العين " والثانية نجد حري " القاي " الأولل نجد حري قبل الأخير حري 

 .في الوزن

 :2نحو قولو (التصريع)كما نجد الشاعر أبا تمام قد وظي نوعا من السجع -

         السيي اصدق أنباءً من الكتب           في حدّه الحدّ بين الجدّ والمّعب

تصريع، حيث نجد التصريع في نيايتي الشطر في مطالع القصيدة : الكتب والمّعب

وللك تمييزا ليا عن باقي القصائد كما يُوظي الشاعر التصريع حتل يُعري بروي 

 .القصيدة وقافيتيا

 

 

                                                           
1
 .32 شرح دٌوان أبً تمام، ص – 

2
 .32المصدر نفسه، ص -  



                                           الصورة البديعيت في شعر أبي تمامالفصل الثاني
 

44 
 

 :1أمّا التشطير فنجده في قولو-

         أبقيت جدّ بني الإسلام في صعدٍ            والمشركين ودار الشرك في 

 صبب

نجد الشطر الأول سجعتو مبنية عمل قافية الدال والشطر الثاني سجعتو مبنية عمل 

 .قافية الباء

 2          تدبير معتصم بالله منتقم            لله مرتقب في الله مرتلب

سجعة الشطر الأول مبنية عمل قافية "  مرتلب- منتقم" كما نجد كللك التشطير في 

 .الميم والشطر الثاني سجعة مبنية عمل القافية الباء

 3  مرتصع صدر     لمسّارحين وليس الورد من كثب:         وقال لو أمرىم

سجعتيا مبنية عمل قافية الراء " صدر " والأمر نفسو بالنسبة إلل الشطر الأول 

 .سجعتيا مبنية عمل قافية الباء" كثب " والشطر الثاني 

 4       إن الحمامين من بيضٍ ومن سُمرٍ          لو الحياتين من ماء ومن عشب

عُشب " سجعتيا مبنية عمل قافية الراء والشطر الثاني " سُمرٍ " كما نجد الشطر الأول 

 .سجعتيا مبنية عمل قافية الباء" 

 

 
                                                           

1
 .36 شرح دٌوان أبً تمام، ص – 

2
 .41المصدر نفسه، ص -  

3
 .42المصدر نفسه، ص -  

4
 .43المصدر نفسه، ص -  
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 1     كم ينل تحت سناىا من سنل قمر          وتحت عارضيا عن عارضٍ شَنَبِ 

فسجعتو الشطر الأول مبنية عمل قافية الراء " شنب -قمر" والأمر ينطبق كللك عمل 

 .والثانية سجعتيا مبنية عمل قافية الباء

 

 

 

                                                           
 .48 شرح دٌوان أبً تمام، ص – 1
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 :تعريف علم المعاني-1

 :لغة

ما يقصد بالشيء، ما يدل عمى الكممة، معنى الكلام :  لمعْنَى»:عمم المعاني لغة

 1«مضمونو 

مضمون،  فيو الدلالة، ما يدل عميو المفظ، تصوّر : مَعانٍ :  مَعْنَى»:أيضا: ويُعرف

يرتبط بالمّفظ في الذىن ارتباطا عرفيا بالمطابقة وىو المعنى الحقيقي أو ذىنيا بالتضّمن 

أو اللازم وىو معنى الضمنّي، أو مجازيا بواسطة الاستعارة وىو المعنى المجازّي، أو 

-لا معنى لو: طبيعيا بحكاية الصوت لممعنى وىو المعنى الطبيعي ليس لو معنى

: دقة المعاني-مماثل لو ومشابو: ىذا في معنى ىذا-نظرات ليا معنى. بالمعنى الواسع

بكل ما في الكممة : بكل معنى الكممة. معنى غير مألوف: معنى مبتكر-وقتيا ولطفيا

مجموعة . ذو الصفات محمودة: شخص حسن المعاني. من تعبير رجلٌ بمعنى الكممة

 2«مصطمح أو عبارة -الصفات المكوّنة لمعنى

   نقصد بعمم المعاني ىو مضمون الكلام وفحواه الذي يرتبط بالمفظ ويفيم من خلال 

 .الذىن

خَضَعَ وذل وبابو  (عنا)-ا-ن- ع»:     كما جاء في مختار الصحاح عمم المعاني 

فلان فييم أيسرًا من ( عنا: )ويقال (وعَنَت الوجُوه لمحيّ القيوم: سما ومنو قولو تعالى
                                                           

1
، 1، دار الراتب الجامعٌة، بٌروت، ط(عربً عربً) محمود عبد العزٌز أمل، الأداء القاموس العربً الشامل – 

 .552، ص 1997
2
 .1527، ص 2008، 1، عالم الكتب، القاهرة، ط2 أحمد مختار عمر، معجم اللغة العربٌة المعاصرة، مج – 
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 (يَعْني)، وعن بقولو كذا أي أراد (عُنَاةٌ )باب سَمَا أي أقام عمى إِسَارِهِ فيو عَانٍ وقوم 

عَرَفْتُ ذلك في مَعْنَى كَلَامِوِ وفي مَعْنَاةِ : واحد نقول (مَعْنَاتُوُ )ومعنى الكلام . (عِنَايَةٍ )

 1«كَلَامِوِ وفي مَعْنيّ كَلَامِوِ 

محسنو وحالو التي :  معنى كلّ شيء»:وكما جاء في معجم المصطمحات النقد العربي 

أردت، ومعنى : يصير إلييا أمره، والمعنى والتفسير والتأويل واحد، وعنيت بالقول كذا

 2«قصده : كلّ كلام ومعناتو

  عمم المعاني إذن ىو المتن أو المقصود من الكلام الذي يرمي بو المتكمم والتي تخرج 

 .إلى أغراضٍ عديدة ومختمفة

 :اصطلاحا

 أصول وقواعد يعرف بيا كيفية مطابقة »:  يعرف عمم المعاني اصطلاحا كالآتي 

 3«الكلام لمقتضى الحال بحيث يكون وفق الغرض الذي سيق لو 

  عمم المعاني ىو عمم يعرف بو كيفية مطابقة الكلام وفق اليدف الذي وُضع لو شرط 

أن يكون المتكمم بميغا، ويُراعي جودة المّفظ والموضوع، وبعمم المعاني يتفادى المتكمم 

 .الخطأ حين يؤدي المعنى المراد إيصالو

                                                           
1
 .212 محمد بن أبً بكر بن عبد القادر الرازي، مختار الصحاح، ص – 

2
 .383 أحمد مطلوب، معجم المصطلحات النقد العربً، ص – 

3
 .37 أحمد بن إبراهٌم بن مصطفى الهاشمً، جواهر البلاغة، ص – 



 الفصل الثالث                                         الصورة المعنوية في شعر أبي تمام
 

49 
 

المعاني والبيان ) أحد عموم البلاغة العربية »:وفي نفس السياق يُعرّف عمم المعاني بأنّو

، وىو العمم الذي يعرف بو ما يمحق المّفظ من أحوال حتى يكون مطابقا (والبديع

 1«لمقتضى الحال 

 عمم يبحث عن كيفية مطابقة »:وكما عرف يوسف أبو العدوس عمم المعاني بأنو 

الكلام لمقتضى الحال، وىو الطريق الذي يجب أن يسمكو الأديب لموصول إلى ىذه 

الغاية، وفيو يحترز من الخطأ في تأدية المعنى المراد، فتعرف السبب الذي يدعوا إلى 

 2«... الإيجاز والإطناب، والفصل والوصل

   وضعت قواعد ىذا العمم لعدة غايات أىما معرفة المتكمم الأخطاء ليتجنبيا حين 

يؤدي المعنى المراد إيصالو لمسامع أو لمقارئ، ثم معرفة السبب الذي يجعل منو يقدم 

 .ويؤخر ويحذف ويذكر ويوظف الإيجاز والأطناب والفصل والوصل وغيرىا

 تتبع خواص تراكيب الكلام »:  جاء في معجم المصطمحات النقد العربي عمم المعاني 

في الإفادة وما يتصل بيا من الاستحسان وغيره، ليحترز بالوقوف عمييا عن الخطأ في 

 3«تطبيق الكلام عمى ما يقتضي الحال ذكره 

 4« عمم يعرف بو أحوال المفظ العربي التي بيا يُطابق مقتضى الحال»: :وعرفو أيضا

    فعمم المعاني إذن ىو العمم الذي ييتم بالمفظ وكل ما يتصل بو من جماليات 

 .وخصوصيات والمطائف التي يطابق بيا المتكمم مقتضى الحال
                                                           

1
 .53 ٌوسف مسلم أبو العدوس، مدخل إلى البلاغة العربٌة، ص – 

2
 .258 وهبة مجدي، كامل المهندس، معجم المصطلحات العربٌة فً اللغة والأدب، ص – 

3
 .383 أحمد مطلوب، معجم المصطلحات النقد العربً، ص – 

4
 .383 المرجع نفسه، ص – 
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  يتعمق عمم المعاني بأحوال المفظ ومطابقتو لمقتضى الحال، فيشترط أن يكون الكلام 

بميغا ومطابق لاعتقاد السامع وملائم المقام أو الغرض الذي سيق لو، وغايتو أن 

يحترز المتكمم من الخطأ في تأدية المعنى المراد إيصالو، وتعرف عمى مواطن الإيجاز 

 .والإطناب  والفصل والوصل غيرىا

 :أقسام علم المعاني-2

ىو ما يعبر عن واقع حدث فعلا وانتيى، وىو جانب الوصفي " :الأسلوب الخبري-أ

 1"من وظيفة المغة 

 :لغة

عممتو، ومالي بو خبر، أي : خبرتِ بالأمر:  العمم بالأشياء، ومن قوليم»: :الخبر لغة

من أين خبرت : إذا عممتو عمى حقيقتو، ويقال: عمم، وخبرت الأمر أخبره خبرًا وخبرة

لأعممن، عممك : لأخبرن خبرك، تعني: ىذا الأمر، أي ، من أين عممت، وقوليم

 2«العالم : الخبُير

ببِيررٌ ببِموَا توَععْموَلهُوووَ  ﴿ :وكما جاء قولو تعالى ، أي عالم ببواطن -11-المنافقون ﴾ ووَالللَّ هُ خوَ

 .3أموركم

 

 
                                                           

1
 .116محمد ربٌع، علوم البلاغة العربٌة، ص :  ٌنظر– 

2
 .218 محمد بركات أبو علً، محمد علً أبو حمدة، عبد الكرٌم الجباري، علم البلاغة، ص – 

3
 .218 المرجع نفسه، ص – 
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 :اصطلاحا

 1« كلام يحتمل الصدق والكذب لذاتو »: الخبر اصطلاحا

عند إلقاء خبر لأي أمر معموم أو مجيول لمسامع يمكن أو يصح أن يقال لقائمو بأنو 

 .كاذبا أو صادق

 ىو ما يحتمل الصدق أو الكذب، فإن كان مطابقا لمواقع كان قائمو  »:والخبر أيضا

ن كان غير مطابق كان قائمو كاذبا   2«صادقا، وا 

فالخبر إذًا ما يصح لقائمو أن يقال لو كاذب أو صادق، فإذا كان الكلام موافقا 

ذا كان مخالفا لمواقع كان قائمو كاذبا لمخبر ولمسامع  لمواقع كان قائمو صادقا لمخبر، وا 

دور في الحكم عمى الخبر إن كان صادقا أو كاذب وذلك بتمعنو في الخبر والحكم 

 .عميو

انطلاقا من التعاريف السابقة نستنتج أن الخبر قسم من أقسام عمم المعاني حيث 

تكمن أىمية توظيفو في أنّو الأنسب لغرض الإخبار والتقرير، ويتماشى مع حالة 

النفسية التي يكون عمييا المتكمم، التي تستدعي منو تزويد القارئ بمعمومات عن طريق 

 .جمل خبرية، وكل جممة منيا تحمل معمومة يمكن حكم عمييا بالصدق أو الكذب

ىو الذي ينشأه صاحبو بطريقة تبعد عنيا كل احتمال  " :الأسلوب الإنشائي-ب

 3"لمتصديق أو التكذيب، ولا يصح أن يقال لصاحبو أنو صادق أو كاذب فيو 

                                                           
1
 .221محمد بركات أبو علً، محمد علً أبو حمدة، عبد الكرٌم الجباري، علم البلاغة، ص -  

2
 .28، ص(المعانً والبٌان والبدٌع) محمد طاهر اللادقً، المبسط فً علوم البلاغة – 

3
 .128محمد الربٌع، علوم البلاغة العربٌة، ص :  ٌنظر– 
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 1« الإيجاد والإحداث»:الإنشاء في المّغة

 2« إيجاد الشيء وتربيتو »:والإنشاء أيضا

لعْيوَةبِ ﴾ :كما ورد قولو تعالى موَوعْ يهُنوَشلَّأهُ فبِي العْحبِ أي يربي تربية - 18- الزخرف ﴿ أوَووَ

 .3كتربية النساء

بدأ بناءىا، وأنشأ يفعل كذا ويفعل : بدأ، وأنشأ دَارًا:  أنشأ السحاب يمطر »:ويقال أيضا

أنشأ حديثا وشعرًا وعمارة، قال ابن : ابتدأ وأقبل، من ابتدأ شيئًا فقد أنشأه، ومنو: كذا

يؤدي ذلك في كل موضع عمى صورتو : جني في تأدية الأمثال عمى ما وضعت عميو

 4«التي أنشئ في مبدئو عمييا، فاستعمل الإنشاء في العرض الذي ىو الكلام 

 .فالإنشاء إذن ىو وجود شيء وابتداؤه

 5« الكلام الذي لا يحصل مضمونو ولا يتحقق إلّا إذا تمفظت بو  »:فالإنشاء ىو 

 ما لم يحتمل الصدق أو الكذب من الكلام، وليس لو واقع يطابقو أو لا  »:وىو أيضا

 6«يطابقو 

   فالإنشاء إذن ىو مالا يُعممنا بوقوع شيء أو عدم وقوعو، فينشأ المتكمم كلامو لطمب 

 .شيء ما في صيغ متعددة ولا يصح أن نقول لصاحبو أنو صادق فيو أو كاذب

                                                           
1
 .63ٌوسف مسلم أبو العدوس، مدخل إلى البلاغة العربٌة، ص – 

2
 .218 محمد بركات أبو علً، محمد علً أبو حمدة، عبد الكرٌم الجباري، علم البلاغة، ص – 

3
 .218 المرجع نفسه، ص – 

4
 .218 المرجع نفسه، ص – 

5
 .218 المرجع نفسه، ص – 

6
 .81، ص 1990، 1، دار العلوم العربٌة، بٌروت، ط(علم المعانً) محمود أحمد نحلة، فً البلاغة العربٌة – 
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الإنشاء الطمبي والإنشاء غير : وينقسم الأسموب الإنشائي إلى نوعين بارزين ىما

 .طمبي

 :الإنشاء الطلبي-أ

 1« وىو ما يستدعي مطموبا غير حاصل وقت الطمب  »:01تعريفو

 في عمم المعاني العربي، ىو الذي لا  »:02كما جاء في معجم المصطمحات العربية

يحتمل الصدق والكذب ويُطمب بو حصول شيء لم يكن حاصلا وقت الطمب، مثال 

لا تَطْمُبْ من الجزاء إلّا بقدر ما ): ذلك قول الحسن بن عمي رضيّ الله عنيما

 .(صنعت

 2«الأمر، والنيي، والاستفيام، والتمني والنداء : وَصيُغوُ 

من بين أغراض الإنشاء الطمبي النداء والاستفيام التي سيتم عرضيا من خلال قسم 

 .التطبيق نظرًا لما كثُر استعماليما في القصيدة

 :الإنشاء غير الطلبي-ب

 وىو ما لا يستدعي مطموبا غير حاصل وقت الطمب، ولو صيغ كثيرة »:01تعريفو

 3«المدح والذم، وصيغ العقود، والقسم والتعجب والرّجاء : ومنيا

 

 

                                                           
1
 282، ص (البدٌع والبٌان والمعانً)محمد قاسم، محًٌ الدٌن دٌب، علوم البلاغة -  

2
 .63وهبة مجدي، كامل المهندس، معجم المصطلحات العربٌة فً اللغة والأدب، ص -  

3
 .282المرجع نفسه، ص -  
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 في عمم المعاني العربي، ىو الذي لا  »:وكما جاء في معجم المصطمحات العربية    

التعجب، : يحتمل الصدق والكذب، و يُطمب بو حصول شيء، وصيغو كثيرة منيا

 1«والمدح والذم والقسم وأفعال الرّجاء، وصيغ العقود

انطلاقا من التعاريف السابقة نستنتج أن الإنشاء لو دور كبير حيث تكمن أىميتو 

أنّو يتناسب وحالة النفسية التي يكون عمييا المتكمم، فيخرج لعدة أغراض إنشائية 

النصح والإرشاد والتوبيخ والتمني والتحصر : يقصدىا المتكمم من كلامو نذكر منيا

 .والتشويق وغيرىا من الأغراض

 :أسلوب القصر-ج

 :لغة

 قَصَرَ الشيء حبسو وبابو نَصَرَ ومنو مقصورة الجامع، وقَصَرَ عن  »:القصر لغة

 2«الشيء عَجَزَ عنو ولم يَبْمُغوُ وبابو دخل يُقال قَصَرَ السّيم عن اليَدَفِ 

أي محبوسة في البيت، ولا تترك أن :  الحبس، وامرأة مقصورة وقصيرة »:وجاء أيضا

 3«تخرج 

يوَامبِ ﴾ :وكما ورد في قولو تعالى أي - 72- الرحمن ﴿ حهُوررٌ موَقعْصهُوروَاترٌ فبِي العْخبِ

 .4محبوسات فييا

 .فالقصر إذن الحصر شيء بشيء آخر بإحدى طرق القصر المعروفة
                                                           

1
 .64-63وهبة مجدي، كامل المهندس، معجم المصطلحات العربٌة فً اللغة والأدب، ص -  

2
 .276-275 محمد بن أبً عبد القادر الرازي، مختار الصحاح، ص – 

3
 .112 ٌوسف مسلم العدوس، مدخل إلى البلاغة العربٌة، ص – 

4
 112 المرجع نفسه، ص – 
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 :اصطلاحا

 1« تخصيص شيء بشيء بطرق مخصوص  »:نعرّفو اصطلاحا

 ىو في عمم المعاني العربي تخصيص  »:وجاء أيضا في معجم المصطمحات العربية

 2«صفة بموصوف وموصوف بصفة بطريقة معينة 

الأمر الأول المقصور :  تخصيص أمر بآخر بإحدى طرق القصر »:كما نعرّفو أيضا

 3«والأمر الثاني المقصور عميو 

   فالقصر إذن ىو تخصيص أو حصر أمر بأمر آخر، نسمي الأول مقصورًا والثاني 

 .مقصورًا عميو بإحدى الطرق القصر المتفق عمييا

   انطلاقا من التعاريف السابقة نستنتج أن الأسموب القصر من أقسام عمم المعاني 

التي اىتم بيا البلاغيون نظرًا لما يؤدي دورًا ىاما في الجمل من خلال تقديم أو 

فتختمف معاني الجمل بحسب صيغتيا فيعمل  (إلاّ + ما)التأخير بأداتو أكثرىا استعمالا 

أسموب القصر عمى تخصيص وحصر الشيء الأول مقصورًا والشيء الثاني المقصور 

 .عميو بإحدى طرقو

: لأبي تمام نجد أنّ الشاعر قد مزج بين ثلاثة أساليب ىي" فتح عمورية"وفي قصيدة 

 .الأسموب الخبري والأسموب الإنشائي وأسموب القصر

 

                                                           
1
 .112 ٌوسف مسلم العدوس، مدخل إلى البلاغة العربٌة، ص – 

2
 .162وهبة مجدي، كامل المهندس، معجم المصطلحات العربٌة فً اللغة والأدب، ص -  

3
 .265محمد بركات أبو علً، محمد علً أبو حمدة، عبد الكرٌم الجبار، علم البلاغة، ص – 
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 : الأسلوب الخبري-1

 :1ممّا ورد من الأساليب الخبرية نذكر منيا في قول الشاعر أبي تمام   

            تخرّصا وأحاديثا ممفقة                ليست بنبع إذا عدّت ولا غرب

           عجائبا زعموا الأيام مجفمة            عنين في صفر الاصفار أو رجب

           وخوفوّا الناس من دىياء مظممة        إذا بدا الكوكب الغربي ذو الذنب

          وصيّروا الأبرج العميا مرتبة            ما كان منقمبا أو غير منقمب

           يقضون بالأمر عنيا وىي غافمة        ما دار في فمك منيا وفي قطب

    يخبرنا الشاعر في ىذه الأبيات عن الافتراء والأكاذيب المنجمين حول الشيب 

والنجوم في كتبيم كما يخبرنا عن قوتو التي أسقطت ىذه الأكاذيب أمام المعان سيفو 

وحدتو، وبالتمعن في ىذه الأبيات نقول إن كلامو يحتمل الصدق أو الكذب، والسبيل 

 .من التأكد من صدق الشاعر أو كذبو نعرض قولو عمى العقل والواقع

ذا خالفو كان كاذبا، وبالنظر إلى الواقع      فإن طابق كلامو الواقع كان صادقا وا 

التاريخي نجد كلامو صادقا، فيذا يؤكد صحة قول الشاعر وبالتالي فيذه الأساليب 

 .الخبرية تحمل صفة الصدق للإشادة بالقوة المعتصم وجيوشو

 :2كما نجد الأسموب الخبري في قول الشاعر

         أبقيت جدّ بني الإسلام في صعد      والمشركون ودار الشرك في صبب

                                                           
1
 .34-33-32 شرح دٌوان أبً تمام، ص – 

2
 .38-37-36 المصدر نفسه، ص – 
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   أمّ ليم لو رجو إن تفتدي جعموا       فداءىا كل أمّ منيم وأب        

  وبرزة الوجو قد أعيت رياضتيا        كسرى وصّدت صدودًا عن أبي كرب         

           بكر فما افترعتيا كف حادثة         ولا ترقت إلييا ىمّو النّوب

          من عيد اسكندر أو قبل ذلك قد      شابت نواصي المّيالي وىي لم تشب

           حتى إذا مخصّ الله السنين ليا        مخصّ البخيمة كانت زبدة الحقب

           أتتيم الكربة السوداء سادرة            منيا وكان اسميا فراجة الكرب

          جرى ليا الفال برحا يوم أنقرة           إذا غودرت وحشة الساحات والرحب

كما يعبر الشاعر ىنا " فتح عمورية "     يخبرنا الشاعر في ىذه الأبيات عن عظمة 

عن الحالة النفسية وىي الفرح بتحقيق أماني المسممين بالنصر ووصف ىذا الفتح 

العظيم فاعتمد أبي تمام الأساليب الخبرية للإشادة بالفتح وعظمة النصر الذي حققو 

 .والمسممون" المعتصم بالله " الخميفة 

 :1كما نجد كذلك الأساليب الخبرية في قول الشاعر

        لو لم  يقد جحفلًا، يوم الوغى، لغدا      من نفسو، وحدىا، في جحفل لجب

        رمى بك الله برجييا فيدّميا             ولو رمى بك غير الله لم يصب

        من بعدما اشبّوىا واثقين بيا              والله مفتاح باب المعقل الأشب

        وقال ذو أمرىم لا مرتع صدد           لمسّار حين وليس الورد من كثب

          أمانيا سمبيم نجح ىاجسيا         ظبي السيوف وأطراف القنا السمب
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         إن الحمامين من بيض ومن سمر    دلوا الحياتين من ماء ومن عشب

        البيتّ صوتا زبطريا ىرقت لو        كأس الكرى ورضاب الخرّد العرب

       عداك حرّ الثغور المستضامة عن      يرد الثغور وعن سمساليا الحصب

وعن شجاعتو التي يتحمى " المعتصم بالله"     يخبرنا الشاعر في ىذه الأبيات عن 

بيا، وكيف أخذ ثأر المسممين، فاستعمل الأساليب الخبرية للإشادة بالخميفة المعتصم 

 .أو بما سماه البطل الفاتح

 :الأسلوب الإنشائي-2

   كما استعمل الشاعر أبو تمام الأسموب الإنشائي لأغراض عديدة نذكر منيا في 

 :1قولو

        السيف أصدق الأنباء من الكتب       في حده الحد بين الجد والمعب

        بيض الصفائح لاسود الصحائف في     متونين جلاء الشك والريب

       والعمم شيب الارماح لامعة        بين الخمسين لا في سبعة الشيب

        أين الرواية بل أين النجوم وما     صاغوه من زخرف فييا ومن كذب

استفيام غرضو التيكم : أسموب إنشائي نوعو طمبي: أين الرواية ؟ وأين النجوم؟

 .والسخرية من المنجمين
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 :1وقولو كذلك

        فتح الفتوح تعالى أن يحيط بو      نظم من الشعر أو نثر من الخطب

         فتح تفتح أبواب السماء لو        وتبرز الأرض في أثوابيا القشب

        يا يوم وقعت عمورية انصرفت      منك المنى حفلا معسولة الحمب

 .نداء غرضو التعظيم بالفتح: أسموب إنشائي نوعو طمبي:   يا يوم وقعت عمورية

 2        لقد تركت أمير المؤمنين بيا لمنار    يومًا ذليل الصخر والخشب

        غادرت فييا بييم الميل وىو ضحى     يشمو وسطيا صبح من الميب

أمير المؤمنين، نوعو طمبي نداء بأداة : ورد في قول الشاعر أبي تمام أسموب إنشائي

 :محذوفة ليبيّن الشاعر قرب الخميفة المعتصم منو وغرض من النداء ىو

 "المعتصم بالله" التعظيم من قوة البطل الفاتح 

           تدبير معتصم بالله منتقم      لله مُرتقب في الله مرتغب

          لم يعز قوما ولم ينيد إلى بمدٍ    إلّا تقدمو جيش من الرعب

          خميفة الله جارس الله سعيك      عن جرثومة الدن والإسلام والحسب

أسموب إنشائي نوعو طمبي جاء عمى صيغة نداء لأداة محذوفة والتي تدل : خميفة الله

 .عمى قرب الخميفة من الشاعر غرضو التعظيم والإشادة بالخميفة
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 :أسلوب القصر-3

 1       السيف أصدق الأنباء من الكتب           في حده الحد بين الجدّ والمّعب

         بيض الصفائح لاسود الصحائف في       متونين جلاء الشّك والرّيب

         العمم شيب الأرماح لامعة                بين خمسين لا في سبعة الشيب

 .أسموب قصر يفيد التخصيص والتوكيد: في حده الحدّ 

أسموب قصر يفيد التوليد والتخصيص في متونين : بيض الصفائح لاسود  الصحائف

 .أسموب قصر يفيد التخصيص والتوكيد: جلاء الشك والريب

أسموب قصر يفيد : والعمم شيب الأرماح لامعة بين خمسين لا في سبعة الشيب

 .التخصيص والتوكيد

 2           يوم يغز قومًا، ولم ينيد إلى بمدٍ             إلّا تقدمو جيش من الرّعب

 .أسموب قصر يفيد التخصيص والتوكيد: (لم ينيد إلى بمد إلّا تقدمو جيش من الرعب )

 

                                                           
1
 .33-32 شرح دٌوان أبً تمام، ص – 

2
 .41 المصدر نفسه، ص – 



 خاتمة
 

62 
 

 : في ختام ىذا البحث نورد أىم النتائج المتوصل إلييا وىي كالآتي

لمبلاغة أىمية كبيرة في تذوق النّصوص وكشف مكنوناتيا وأسرارىا التي ترفع بنا -1

إلى تعمم الجمال الذوقي والفني وتسعى إلى إعمال عقولنا في التفكير في صورىا 

 .المتعددة التي تستدعي عادة حضور الصور التخيمية

تسعى البلاغة بعموميا الثلاثة إلى إشباع فكر المتمقي وحاجات النّص التي تزيده -2

جمالا وتدخل عميو نوعا من الأحاسيس وتخرجو من التجريد والمادية الجامدة إلى 

 .الحسية المعنوية المرىقة

 .تعد البلاغة من الفنون التي تعتمد عمى العقل والموىبة والثقافة الواسعة-3

تعمل البلاغة عمى تزويد مستعمميا لأدوات متنوعة لتوظيف عموميا الثلاثة وىي -4

البيان والبديع والمعاني حيث لكل عمم من ىذه العموم ميزة  وخاصيّة تميزه عن الآخر 

 :وتجعل المتمقي يصل إلى أرقى جمال لتذوق النّص واستيعابو نذكر منيا

أنّ عمم البيان وموضوعاتو يجعمنا نتعمم ونعرف كيفية تأدية المعنى المراد إيصالو *

لممتمقي بطرق مختمفة، ومقاصد متعددة لأداء فكرة ما، نذكر مثلا أساليب الاستعارة 

 .والكناية والتشبيو وغيرىا

وعمم البديع يجعل المتكمم يراعي تحسين الكلام بعد مطابقتو لمقتضى الحال ووضوح *

 .الدلالة عميو أي خموه من التعقيد والإغراب
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أمّا عمم المعاني فيو ييتم بالمّفظ وكل ما يتصل بو من جماليات والتي يُطابق بيا *

 .المتكمم مقتضى الحال

يُعدّ أبو تمام من الشعراء الذين أسرفوا في استخدام الفنون البديعية وقد بالغ في -5

 .ذلك

أصبح شعر أبي تمام صعب الفيم لكثرة استخدامو لمفنون البديعية حيث يحتاج -6

 .لمتمقي لشرح وتحميل ىذه الصور لفيم مقصوده وبالضرورة استخدام العقل والخيال

كثرة استخدام الصور البلاغية في شعر أبي تمام تدل عمى ثقافتو الواسعة وكثرة -7

 .اطلاعو عمى الثقافات الأخرى ممّا جعمو يكثر منيا

استطاع أبو تمام بفصاحتو وبلاغتو وتعبيره أن يرتقي إلى مكانة مرموقة بين كبار -8

 .الشعراء
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