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  إاء 
  الذي وفقنا لهذا ولم نكن لنهتدي لولا فضل االله عليناالحمد الله 

  ﴾إحساناوبالوالدين  إياه إلاتعبدوا  ألاوقضى ربك ﴿الذي قال فيهم تبارك وتعالى  إلى

من الجنة تحت  إلى... التي حملتني على وهن  إلى... أحلى كلمة يرددها لساني  إلى

  أقدامها 

توفي حقها أمي  أنمن لا يمكن للكلمات  إلى... من غمرتني بحنانها وتذكرتني بدعائها  إلى

  ذهبيةالحبيبة 

بالراحة والهناء، الذي لم يبخل بشيء من لأجل دفعي في طريق  لأنعممن سعى وشقى  إلى

  أبي الغالي رشيد فضائلهمن لا يمكن أن تحصي  إلى... النجاح 

  أجمل ما منحاني والديّ من هدية أخي العزيز عماد إلى

  من معهم سعدت إلى... من سرنا سويا ونحن نشق الطريق نحو النجاح  إلى

  فلة وابتسامصديقتلي  

إلى عمتي الغالية التي لم أنسى فضلها ودعمها في أصعب أوقاتي ليلى وزوجها الذي أكن 

  له فائق التقدير والاحترام

  رابحي واعدنا في إتمام هذا البحث بكل عطاء الأستاذ عمرإلى من وقف معنا وس

إلى أساتذة كلية الأدب العربي بالبويرة، وكل من كان لهم الفضل في بلوغنا هذا المقام 

  إلى من تسعهم ذاكرتي ولم تسعهم مذكرتي، إلى كل هؤلاء أسدي ثمرة جهدي

 

ر   



 

 

  إاء 

إلى الواحد الأحد الذي لا اله إلا هو رب العرش العظيم الذي بفضله 

وبفضل رحمته أعاننا عل أن نتم بحثنا المتواضع هذا، فنحمده 

ونشكره على كل ما منحنا إياه، ولنبينا الكريم وسيدنا وحبيبنا وبارئنا 

  يوم الدين 

 كما نتقدم بأسمى وأرضى آيات الشكر والمتنان والتقدير والمحبة،

والذين حملوا لواء الجهاد في أقدس رسالة نزلت عليها أول آيات 

بينات من الذكر الحكيم هي اقرأ في سورة العلق، إلى الذين مهدوا لنا 

طريق العلم والمعرفة إلى الأساتذة الذين درسونا في جميع المراحل 

الدراسية، والى الأساتذة الذين درسونا في قسم اللغة العربية وآدابها 

  لى أساتذة كلية اللغة والأدب العربي،وا

كما نخص تشكراننا إلى الذي كان لنا الشرف العظيم بالحظ الكبير في 

التعرف عليه وإشرافه على بحثنا، والذي ساعدنا كثيرا بنصائحه 

  وتوجيهاته في انجازنا لمذكرة تخرجنا المتواضع 

  رابحي  وعمرإلى الأستاذ 

من بعيد، ولو بكلمة طيبة أو شكر خاص لكل من ساعد من قريب أو 

 بدعاء يعيننا
 



 

 

  

  إاء   

  "ر ا"إ  ن   ودي، أ ان 

    ل ان أطا وم  

 ا  ي ا أ إ  

  أدا ا  إ إ اات و اة 

     و در ر إ  

 ا زو و  

  ا ا رت:إ "و"م "  

  أ ر ا"ر ""إ  ات 

  إ  أة  ا وادب ا  اة  

 وط ط  إ ... ا ا يأ  

  



 

 

  إاء 

إلى من قال فيهما االله تعالى ﴿ واخفض لهما جناح الذل من الرحمة وقل 

  ربي ارحمهما كما ربياني صغيرا ﴾ 

إلى من جعلا تعبهما  لحبهما، إلى رمز العطاء والحنانإلى من نبض فؤادي 

  وشقاهما سلما أصعد به إلى قمم النجاح، أبي الحنون محمد 

  ...لي بصحة وعافية وأمي الغالية حجيلة أدامهما االله

إلى من كنّ وسيبقين حبيباتي اللواتي أتقاسم معهن فرحة الحياة إلى من 

نورة، عتيقة، سهام، سارة والكتكوتة : يسري في فرقهن دمي أخواتي العزيزات

  ...فريال حفظهن االله

  إلى إخوتي اللذين لم تنجبهم أمي، محمد، دحمان، أحمد رعاهم االله

لينا، ألاء، سيلين، بلقيس وصغير : أبناء أخواتي إلى بهجة البيت وفرحته

  ...محمد الفاتح حفظهم االله: البيت

  إلى بركة البيت وحبيبة القلب جدتي الغالية مريم أطال االله في عمرها 

إلى من سأتقاسم معه أيامي ويكون شريك حياتي خطيبي محمد أمين حفظه 

  االله 

ابتسام : رفيقات دربي إلى من تقاسمت معهن أيامي بحلوها ومرها، إلى

  ...حورية حفظهن االله

إلى كل أساتذة جامعة آكلي محند أولحاج وبالأخص كلية اللغة والأدب 

 2018العربي وعلى رأسهم طلاب السنة الثالثة دراسات أدبية دفعة جوان 

إلى كل من تسعهم ذاكرتي ولم تسعهم مُذكرتي، إلى كل هؤلاء أهدي ثمرة 

    ...جهدي وتعبي



  

  
  

  

  

  مقدمة 



 مــقـــدمــة 

 ~ أ  ~

 

فرع لساني یحاول معالجة جمیع الظواهر الفنیة  وه التحلیل الأسلوبي من حیث

في الخطاب الأدبي، كما تطمح الأسلوبیة إلى اقتحام عالم النّص، فهي الیوم تحاول أن 

تسدّ الثغرة التي كثیرا ما عانت منها الدراسات النقدیة القدیمة في جوانبها النظریة 

القصیدة " عمر شرابي"للشاعر " عد لأمك"دراستنا أسلوبیة لقصیدة والتطبیقیة وقد كانت 

اخترناها نحن فأعجبتنا شكلاً ومضمونا، فقرّرنا دراستها وشرعنا في إنجاز في انجاز 

البحث، وفقا للمنهج الأسلوبي الذي تبنیناه لدراسة هذا النص نظرًا لحجته وطرفته، وقد 

ة للوصول إلى إبراز محاسن هذا النص حاولنا الغوص في أعماق البنیة الأسلوبی

  .الشعري

إلاّ رغبة للتعرف مستویات النص الشعري  يسبب اختیارنا هذا المنهج ما هإنّ 

وخبایاه وغایتنا الكشف عن الهویة الأسلوبیة، بمستویاتها التحلیلیة المختلفة سعیًا منا 

  .لفهم النص الشعري من منظوم أسلوبي

  : ي الإشكالیة التالیةوفي ضوء ذلك حاولنا البحث ف

؟ وما هي أبرز "عد لأمك"ما هي المضامین التي تنطوي علیها  قصیدة 

  مستویات التحلیل الأسلوبي في القصیدة؟ وما هي وظیفتها في إضاءة النص النثري؟ 

في هذا البحث على خطة كانت على  اعتمدناوللإجابة عن هذه الأسئلة وأخرى 

اء مقدمة عرضنا فیها الموضوع والإشكالیة وما شكل هندسة معماریة تتمثل في بن



 مــقـــدمــة 

 ~ ب  ~

 

احتوته الخطّة والمنهج المتبع في الدراسةـ، ثم أدرجنا مدخلاً حول الأسلوبیة، وقسمنا 

  ).نظري، وتطبیقي : ( بحثنا إلى فصلین

  : احتوى كل فصل على كل فصل من العناصر تناولنا في كل فصل ما یلي

بیة ونشأتها، أسس النظریة، جوانب یتمثل في مفهوم الأسلو : الفصل الأول

  .الأسلوبيالتحلیل 

فقد تطرقنا إلى المستوى الصوتي للقصیدة وهذا المستوى : أمّا الفصل الثاني

  .الوزن والقافیة وحرف الروي، والبنیة الصوتیة، والتكرار: یتضمن العناصر التالیة

اب الجمل، وباب ، بالأزمنة( باب : فیتضمن العناصر التالیة: والمستوى التركیبي

ویتضمن : علم المعاني: أمّا فیما یخص المستوى الدلالي تطرقنا إلى دراسة ) الحروف

ویتضمن التشبیه والاستعارة والكنایة ومن ثم تحدثنا عن : الخبر والإنشاء، علم البیان

المحسنات البدیعیة اللفظیة كالجناس، والمحسنات البدیعیة : علم البدیع الذي یتضمن

  .المعنویة كالطباق

الأسلوبیة والتطبیق لیوسف أبو العدوس، : على مراجع متنوعة أهمهاوقد اعتمدنا 

والأسلوب والأسلوبیة لعبد السلام المسدي، البلاغة والأسلوبیة لمحمد عبد المطلب، علم 

  .الأسلوب مصطفى الصاوي الجویني

وفي الأخیر ختمنا بخاتمة أوردنا فیها مجمل النتائج المتوصل إلیها من خلال 

ألاّ یضیع جهدنا الذي بذلناه طیلة هذه السنة رغم الصعوبات التي البحث، ونأمل 



 مــقـــدمــة 

 ~ ج  ~

 

ولو بالقلیل في إنجاز هذا العمل المتواضع الذي واجهتنا، كما نرجوا أن نكون قد وفقنا 

           .نتمنى أن یكون خیر معین في البحوث المستقبلیة بحول االله عز وجل جلاله



  

   :الفصل الأول

  ماهية الأسلوبية

  

 الأسلوبية المفهوم والنشأة 

 أسس الأسلوبية. 

 جوانب التحليل الأسلوبي. 



 .ماهیة الأسلوبیة                                       :             الفصل الأول
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 :المفهوم والنشأة: الأسلوبیة -1

 : مفهوم الأسلوبیة  - 1-1

عــــن مكونــــات الــــنّص الشّــــعري  الكشّــــفالأســــلوبیة اتجاهًــــا نقــــدیًا هامًــــا فــــي  تشــــكّل

الصـوتي، المعجمـي، والتركیبـي، غیـر أنّـه فـي البدایـة یجـدر الإشـارة : بمستویاته المختلفة

التــي تعتبـــر طریقـــة دمــج العطـــاء الفـــردي فــي عملیـــة محسوســـة  «إلــى مفهـــوم الأســـلوبیة 

تظهر فـي كامـل أشـكال الممارسـة وعنـدما یتعلـّق الأمـر بعملیـة الخلـق اللّغـوي مهمـا كـان 

  .)1(»الهدف المقرّر لهذا العمل

حیث یعترف الكثیر من الدّارسین أنّ كلمة أسلوبیة لا یمكن أن تعرف بشكل 

راجع إلى مدى رحابة المیادین التي صارت هذه الكلمة یرتضیه الجمیع، وقد یكون هذا 

  .تطلق إلاّ أنّه یمكن القول أنّها تعني بشكل من الأشكال التحلیل اللّغوي لبنیة النّص

ومن ثم یمكن تعریف الأسلوبیة بأنّها فرع من اللّسانیات الحدیثة مخصص 

التي یقوم المنتجین  للتحلیلات التفصیلیة للأسالیب الأدبیة أو للاختبارات اللّغویة

  : ، ولضرورة منهجیة ینبغي الإشارة إلى)2(والكتّاب في السیاقات الأدبیة وغیر الأدبیة

یقال السطر من النّخیل  «": لسان العرب لابن منظور"جاء في : الأسلوب لغة

أسلوب، وكل طریق ممتد فهو أسلوب، وقال الأسلوب الطرق والوجه، والمذهب، یقال 

                                                           
، لبنان، 2جوزیف میشال شریم، دلیل الدراسات الأسلوبیة، المؤسسة الجامعیة للدراسات والنشر والتوزیع، ط - )1(

  .37م، ص 1867
  .35، ص 2007، الأردن، 1والتطبیق، دار المسیرة والتوزیع، طیوسف أبو العدوس، الأسلوبیة الرؤیة  -)2(



 .ماهیة الأسلوبیة                                       :             الفصل الأول

~ 6 ~ 

الطریق تأخذ فیه، والأسلوب بالفم، : سوء ویجمع أسالیب، والأسلوب أنتم في أسلوب

  .)1(»أخذ فلان في أسالیب من القول أي أفانین منه

لقد اختلفت تعریفات الأسلوب باختلاف العصور، وذلك بغیة الوصول : اصطلاحًا

على تعریف محدّد یلمّ بها من كل الجوانب، حیث یعرف الأسلوب على أنّه طریقة 

والذي " بییر جیر"ان في التعبیر عن نفسه كتابة، وهذا التعریف یتّفق مع تعریف الإنس

  .)2(»طریقة التعبیر عن الفكر بواسطة اللّغة «: یرى أنّ الأسلوب هو

أوّل من أصّل علم الأسلوب وأسّس قواعد حین نشر كتابه " شارل بالي"كما یُعدُّ 

هو العلم الذي یدرس وقائع  «: فقال ،"بحث في علم الأسلوب الفرنسي"الأوّل المعنون 

التعبیر الّغوي من ناحیة محتواها العاطفي، أي التعبیر عن وقائع حسیّة شعوریة من 

  .)3(»خلال اللّغة، وواقع اللّغة عبر هذه الحساسیة

أنّ الأسلوب مجموعة ألوان یطبع بها الخطاب لیصل  «: فیعتبر" غیرو"أمّا 

  .)4(»بفضلها إلى إقناع القارئ، وإمتاعه وشد انتباهه، وإثارة خیاله

الأسلوب هو سلطان العبارة إذ تستبد  «": لیدي فلور"وفي نفس السیاق یقول 

  .)5(»...بها

                                                           
  .225م، ص 2005، بیروت، 4، دار صادر للطباعة والنشر، ط7ابن منظور، لسان العرب، ج - )1(
  .10م، ص 1994، )دط(منذر عیاشي، دار الحاسوب للطباعة، : بییر جیر، الأسلوبیة، تر - )2(
م، 2004، دار الوفاء لدنیا الطباعة والنشر، الإسكندریة، 1المعاصر، ط بسام قطوس، مدخل إلى مناهج النقد - )3(

  .109ص 
  .07م، ص 2006، بیروت، 5عبد السلام المسدي، الأسلوب والأسلوبیة، دار الكتاب الجدیدة المتحدة، ط - )4(

  .66المرجع نفسه، ص  - )5(



 .ماهیة الأسلوبیة                                       :             الفصل الأول

~ 7 ~ 

وم كما نجد أنّ أغلب الدّراسات الحدیثة قد أشارت في أغلب تعریفها لمفه

... أنّ الأفكار تشكل وحدها عمق الأسلوب «: الذي یرى" بیفون"الأسلوب على تعریف 

  .)1(»لأنّ الأسلوب لیس سوى النظام والحركة وهذا ما نصنعه في التفكیر

  .)2(»الأسلوب هو الإنسان نفسه «: وفي سیاق آخر یقول

اغطة تتسلط وهو أحد أعلام الأسلوب أنّ الأسلوب قوّة ض" میشیل ریفاتیر"ویرى 

على حساسیة القارئ بواسطة إبراز بعض عناصر سلسلة الكلام، وحمل القارئ على 

لها دلالات تمییزیة خاصّة الانتباه إلیها بحیث إن غفل عنها شوّه النّص وإذا حلّلها وجد 

  .بما یسمح بتقریر أنّ الكلام یعبر والأسلوب یبرز

 Dérationsأو انحرافا  Départeurوثمة رؤیة أخرى للأسلوب ترى فیه مفارقة 

  .Normeعن نموذج آخر من القول ینظر إلیه على أنّه نمط معیاري 

 theومسوغ المقارنة  بین النّص المفارق والنص النّمط هو تماثل السیاق 

cintext  في كل منهما، وأداة التحلیل الأسلوبي عند أصحاب هذا الرأي هي مقارنة

  .)3(بین خصائص وسمات في النّص المفارق

  

                                                           
  .105نور الدین السّد، الأسلوبیة وتحلیل الخطاب، ص  - )1(
  .36م، ص 2007، الأردن، 1ناظم، البنیة الأسلوبیة الرؤیة والتطبیق، دار المسیرة، طحسن  - )2(
، 42م، ص 2002، 3سعد مصلوح، الأسلوب دراسة لغویة إحصائیة، عالم الكتب ونشر وتوزیع الكتاب، ط - )3(

43  
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بمعنى أنّ كل سمة لغویة تتضمن في ذاتها قیمة  )1("تضمن"وهناك من یرى أنّه 

  .أسلوبیة معینة

ذي یعبّر عنه، وهذه القیمة قابلة للتغییر بتغیر البیئة التي توجد فیها، والموقف ال

في هذا الشأن أنّ الأسلوب هو تضمن بمعنى أنّ كل سمة تتضمن في " ریفاتیر"ویرى 

ذاتها قیمة أسلوبیة وهذه القیمة قابلة للتغییر البیئة والموقف الذي نعبّر عنهن فالأسلوب 

  .في نظره انحراف وإضافة

أحد المفكرین أنّ " لعبد السلام المسدي"وقد جاء في كتاب الأسلوبیة والأسلوب 

یطلق الأسلوب على نحر وحق من خصائص الخطاب التي تبرز عبقریة  «: قال

 .)2(»الإنسان وبراعته فیما یكتب ویلفظ

منحنى  «: وبهذا نلخص إلى تحدید مفهوم الأسلوب في محتواه الأوسع في أنّه

اس على الكاتب العام أو الشاعر وطریقته في التألیف والتعبیر النظم والتفكیر والإحس

  .)3(»السواء

  : نشأة الأسلوبیة  - 1-2

إذا ما حاولنا وضع الید على تحدید دقیق لتاریخ مولد الأسلوبیة فستجد أنّه یتمثل 

على أنّه علم الأسلوب  1886عام " جوستاف كویرتنج"في تنبیه العالم الفرنسي 

                                                           
  .36یوسف أبو العدوس، الأسلوبیة الرؤیة والتطبیق، ص  - )1(
  .57الأسلوب والأسلوبیة، ص عبد السلام المسدي،  - )2(
  .56المرجع نفسه، ص  - )3(
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الفرنسي كان میدانا شبه مهجور حتى ذلك الوقت، وقد دعا إلى أبحاث تحاول تتبع 

أصالة التعبیرات الأسلوبیة بعیدًا عن المناهج التقلیدیة، وإذا كانت كلمة الأسلوبیة قد 

ظهرت في القرن العشرین، وكان هذا التحدید مرتبطًا بشكل وثیق بأبحاث على اللغة، 

صطلح الأسلوبیة لم یظهر إلاّ في بدایة القرن العشرین مع یمكن القول أنّ مومن هنا 

ظهور الدراسات اللغوي الحدیثة التي قرّرت أن تتخذ من الأسلوب علمًا یدرس لذاته، 

أو یوظّف في خدمة التحلیل الأدبي أو التحلیل النّفسي، أو الاجتماعي تبعًا لاتجاه هذه 

  .)1(المدرسة أو تلك

والأسلوبیة نظریة  1875سنة " فون دیرقایلتنز"ید ظهر مصطلح الأسلوبیة على 

  .»الأسلوب هو الرجل نفسه  «الشهیرة " بیفون"في الأسلوب ترتكز على مقولة 

وتنطلق من فكرة العدول عن المعیار اللغوي، موضوعها دراسة الأسلوب من 

  .)2(خلال الانزیاحات اللّغویة والبلاغیة في الصناعة الأدبیة

أنّ كلمة الأسلوبیة لا یمكن أن تعرف بشكل مرض،  نلدارسیویعترف كثیر من ا

وقد یكون هذا راجعًا إلى مدى رحابة المیادین التي صارت هذه الكلمة تطلق علیها، إلاّ 

أنّه یمكن القول أنّها تعني بشكل من الأشكال التحلیل اللّغوي لبنیة النّص، ومن ثم 

دیثة مخصّص للتحلیلات یمكن تعریف الأسلوبیة، بأنّها فرع من اللّسانیات الح

                                                           
  .39، 38یوسف أبو العدوس، الأسلوبیة الرؤیة والتطبیق، ص   - )1(
  .13رابح بوحوش، الأسلوبیات وتحلیل الخطاب، منشورات جامعة باجي مختار، عنابة، ص  - )2(
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التفصیلیة للأسالیب الأدبیة وللاختیارات اللغویة التي یقوم بها المتحدثون والكتّاب في 

  .)1(السیاقات الأدبیة وغیر الأدبیة

  الأسلوبیة الأدبیة: أحیانًا وبشكل مضطرب Stylidticsوتسمى الأسلوبیة 

 Literary  أو الأسلوبیة اللسانیةLingusticلأسلوبیة الأدبیة لأنّها تمیل ، إذ تسمى ا

نماذجها إلى التركیز على النصوص الأدبیة، بینما یسمى بالأسلوبیة اللسانیة لأنّ  

  .)2(مستقاة من اللّسانیات

والأسلوبیة مجال من مجالات البحث العلمي المعاصر التي تدرس النّصوص 

میع الرؤى التي الأدبیة باصطناع منهج موضوعي تحلّل على أساسه الأسالیب لتبرز ج

تنطوي علیها أعمال الكاتب فتكشف عن القیم الجمالیة لهذه الأعمال انطلاقا من 

  .)3(تفكیك الظواهر اللغویة والبلاغیة للنّص

البحث عن الأسس الموضوعیة لإرساء علم  «: وتعرف الأسلوبیة أیضًا بأنّها

الأسلوب، وهي تتخذ بكونها البعد اللساني لظاهرة الأسلوب طالما أنّ جوهر الأثر 

الأدبي لا یمكن النّفاذ غلیها، إلاّ عبر الصیاغة البلاغیة، ویعرفها جاكبسون بأنّها بحث 

ائر أصناف الفنون عما یتمیزّ به الكلام الفني عن بقیة مستویات الخطاب أولا ومن س

  .)4(»ثانیًا

                                                           
  .35، ص الأسلوبیة الرؤیة والتطبیق یوسف أبو العدوس،  - )1(
  .23مصطفى الصاري الجویني، المعاني لعلم الأسلوب، ص  - )2(
  .02بوحوش، الأسلوبیات والتحلیل الخطاب، ص  صالح - )3(
  .32عبد السلام المسدي، الأسلوب والأسلوبیة، ص  - )4(
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علم یهدف إلى الكشف  «: بأنّها فإنّه ینطلق من تعریف الأسلوبیة" ریفاتیر"أمّا 

عن العناصر الممیّزة التي بها یستطیع المؤلف الباحث مراقبة حریّة الإدراك لدى القارئ 

المتقبل والتي بها یستطیع أیضًا أن یفرض على المتقبل وجهة نظره في الفهم والإدراك 

راك فینتهي إلى اعتبار الأسلوبیة لسانیات تغني بظاهرة حمل الذهن على فهم معیّن وإد

  .)1(»مخصوص

أحد مجالات نقد الأدب اعتمادًا  «: أنّ الأسلوبیة هي" فتح االله أحمد سلیمان"یرى 

على بنیته اللّغویة دون ما عداها من مؤثرات اجتماعیة أو سیاسیة أو فكریة أو غیر 

  .)2(»ذلك، أي أنّ الأسلوبیة تعني دراسة النّص ووصف طریقة الصیاغة والتعبیر فیه

  : )3(نظرة الأسلوبیة على النّص في عناصر ثلاثة ویمكن تلخیص

  .العنصر اللّغوي الذي یعالج نصوصًا قامت اللغة بوضع شفرتها: أولا -

العنصر النفعي، ویتمخض عنه إدخال المقولات غیر اللّغویة في التحلیل : ثانیا -

  .كالمؤلف والقارئ والموقف التاریخي، وهدف الدراسة

ـــى القـــارئ عـــن العنصـــر الجمـــالي : ثالثـــا - ـــنّص عل ـــي ویكســـف عـــن تـــأثیر ال الأدب

  .التفسیر والتقویم الأدبیین له

  : مفهومان مختلفان هما) الأسلوبیة ( وفي مطلع هذا القرن ولد تحت كلمة  

                                                           
  .42عبد السلام المسدي، الأسلوب والأسلوبیة، ص  - )1(
  .127نور الدین السد، الأسلوبیة وتحلیل الخطاب، ص  - )2(
  .38یوسف أبو العدوس، الأسلوبیة الرؤیة والتطبیق، ص : ینظر - )3(
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 .دراسة الصّلة بین الشكل والفكرة وخاصة في میدان الخطابة عند القدماء  - أ

 لوبي وهي تتمثل في بحثالطریقة الفردیة في الأسلوبیة أو دراسة النقد الأس  - ب

  . أو الجماعیة الفردیةالصّلات بین التعبیرات 

ومن المهم الإشارة على التناول الأسلوبي إنّما ینصبّ على اللّغة الأدبیة لأنّها 

تمثل التنوع الفردي المتمیز في الأداء بما فیه من انحراف على المستوى العادي 

المألوف بخلاف اللغة العادیة التي تتمیز بالتلقائیة والتي یتبادلها الأفراد بشكل دائم 

  . وغیر متمیّز

أن نستخلصــه مــن كــل هــذا أنّــه ومنــذ بــدأت الدراســات الأســلوبیة تبعتهــا  ومــا یمكــن

تســاؤلات تتمثــل فــي كــون الأســلوبیة لا تتضــمن تعریفًــا محــددًا جامعًــا شــاملاً، بــل جــاءت 

ــــذلك عــــدّة  ــــدارس، وظهــــر ل ــــد ال ــــك حســــب منطلقــــات الناق التعریفــــات بشــــكل متعــــدّد، وذل

أن " ســـعد مصـــلوح"ذلك حـــق للـــدكتور أســلوبیات، ولـــم تبـــق الأســـلوبیة أســـلوبیة واحـــدة، ولـــ

یســمّي هــذا الــنّمط مــن الدراســات بالدراســات الأســلوبیة ولــیس بالأســلوبیة لأنّ الأســلوبیات 

، وأســـــــلوبیة "بـــــــالي"أســـــــلوبیة : لیســـــــت واحـــــــدة، بـــــــل ظهـــــــرت أســـــــلوبیات مختلفـــــــة مثـــــــل

  .)1(وغیرهم من اشتغلوا على الأسلوبیة "ریفاتیر"

ومهما كان الأمر فإنّ الأسلوبیة بتعاریفها المختلفة والمتعدّدة لا یمكن فصلها عن 

فالأسلوبیة إذن في مفهومها المباشر : اللسانیات إذ تعدّ اللسانیات المنبع الأصلي لها

                                                           
  .21م، ص 2002موسى سامح ربایعة، الأسلوبیة وتجلیاتها، دار الكندي، الأردن،  - )1(
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والبسیط تشیر إلى الدراسة التي تهدف إلى الكشف عن السّمات الممیّزة للكلام عامة 

  .صّةوالفنون الإبداعیة خا

 : بین البلاغة والأسلوبیة  - 1-3

إنّ هنـــاك علاقـــة بـــین البلاغـــة والأســـلوبیة، بـــدلیل أنّ هنـــاك مـــن الدارســـین یقـــرّون 

الـــذي یـــرى أنّ الأســـلوبیة وریثـــة البلاغـــة، وهـــي " بیـــر جیـــرو"بوجـــود هـــذه العلاقـــة أمثـــال 

قـد بلاغة حدیثـة نفهـم مـن هـذا الـنّص  أنّ هنـاك علاقـة تجمـع بـین البلاغـة والأسـلوبیة، ف

تحــدّدت البلاغــة منــذ القــرن التاســع عشــر، فكانــت عــاملاً فــي وجــود الأســلوبیة هــي علــم 

الأدب والتعبیـــر ونهـــج الأدب فـــي الوقـــت ذاتـــه وهنـــاك مـــن عـــدّ الأســـلوبیة بلاغـــة حدیثـــة 

وذلك لأنّ البلاغة في خطوطهـا العریضـة هـي فـن للكاتـب وفـن التـألیف وهمـا خاصـیتین 

البلاغــة هــي أســلوبیة القــدماء  «: كانــت المقولــة الشّــهیرةقــائمتین فــي الأســلوبیة ومــن هنــا 

  .»والأسلوبیة هي بلاغة المحدثین

فالعلاقة بین الأسلوبیة والبلاغة تتمثل أساسًا في أنّ محور البحث في كلیهما هو 

إنّ العالم مليء بالبلاغة القدیمة  «: الذي یقول" رولان بارت"الأدب، كما نجد أیضا 

  .)1(»بشكل لا یصدّق

أي یوضّح لنا أنّه لا وجود لبلاغة جدیدة وبمقابل الواقع الأسلوبي العربي نجد  

أنّ الأسلوبیة لدى الغربیین قد نشأت وتطورت حتى أصبحت بلاغة جدیدة؛ بمعنى أنّ 

                                                           
ناظم حسن، البنیة الأسـلوبیة، دراسـة فـي أنشـودة المطـر لبـدر شـاكر السـیاب، المركـز الثقـافي العربـي، المغـرب،  -)1(

  . 17م، ص 2002
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الأسلوبیة في القرن العشرین اختصّت بدراسة ملامح الموهبة والتفرد والإبداع في 

  .ر عن حساسیة الأدیب باللّغةالخاطب الأدبي لدراسة فن التعبی

إنّ الأسلوبیة ذات نسب عریقة في العربیة وقد أصدر كتاب مدخل إلى الأسلوب 

ولكن لم أقدم إلیك هذا الكتاب لأغریك ببضاعة جدیدة منشورة فعلم الأسلوب  «: فیقول

  .)1(»ذو نسب عریق عندنا، لأنّ أصوله ترجع إلى علوم البلاغة

نستخلص أنّ الأسلوبیة ذات نسب أصیل في العربیة لها ومن خلال هذا النّص 

بل هي قدیمة المنشأ فقد وجدت   ؛مكانة كبیرة بین أدباء العرب فهي لیست علم جدید

قبل وجود العمل الأسلوب یرجع أصلاً إلى علوم البلاغة لذلك یمكن الفصل بینهما 

لعلاقة بینهما هي علاقة فكلاهما یفترض وجود المتلقي في العملیة البلاغیة، كما أنّ ا

  . متكاملة

كما أنّ العلاقة بین الأسلوبیة والبلاغیة هي علاقة حیاة وموت؛ لأنّ الأسلوبیة 

أصبحت هي البلاغة الجدیدة في دورها المزدوج إذا هي علم التعبیر ونقد الأسالیب 

  .)2(الفردیة

والبلاغة لا معنى هذا النّص أنّ بالرّغم من وجود هذه العلاقة بین الأسلوبیة 

یمكننا اعتبار الأسلوبیة بدیلة عن البلاغة كما أنّ الأسلوبیة لا یمكن أن تقوم مقام 

  .البلاغة ولا أن تحلّ مكانها

                                                           
  .62یوسف أبو العدوس، الأسلوبیة الرؤیة والتطبیق، ص  - )1(
  .49صالح لوحوش، الأسلوبیات وتحلیل الخطاب، ص  - )2(
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في التفریق بین البلاغة والأسلوبیة " نور الدین السد"وهذا ما دفعنا إلى تلخیص 

  : وهي سبعة عشر، نذكر منها

 .الأسلوب علم وصفي علم اللغة علم المجاز في حین أنّ علم -

علم البلاغة یفصل الشّكل عن الموضوع بینما علم الأسلوب لا یفصل هذا عن  -

 .ذاك

علم البلاغة یشیر على العناصر البلاغیة المكونة للخطاب أمّا علم الأسلوب  -

 .فإنّه یشیر على مكونات الخطاب جمیعها

 .كما أنّ البلاغة لا تحدّد الفروق بین الأجناس الأدبیة -

نّ البلاغة تبحث في قوانین الخطاب الأدبي فقط، بینما الأسلوبیة تبحث في ثم إ -

 .)1(قوانین الخطاب الأدبي ومكوناته البنیویة والوظیفیة

ومن هنا نستنتج أنّ العلاقة بین الأسلوبیة والبلاغة هي علاقة تكامل فالأسلوبیة 

  .هي نتاج لتطور البلاغة

ة الأسلوبیة مجالات واسعة، ممّا أدى إلى من خلال ما سبق یتّضح لنا أنّ للدراس

تعدّد مفاهیمها وعلاقاتها وهذا لكونها یشتمل على العدید من المسائل التي تصبّ في 

مجالات دراستها، وقد اخترنا منهم ما یخدم مجالات بحثنا فاستعرضنا أهم مفهوم الذي 

  ا والمنهج یتعلّق بموضوع الأسلوبیة عند العرب، كما تطرقنا إلى توضیح نشأته

                                                           
  .28نور الدین السّد، الأسلوبیة وتحلیل الخطاب، ص  - )1(
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  ).التعبیریة، الإحصائیة، الوظیفیة، النّفسیة ( الأسلوبي وأهدافه 

  .كما أنّ الأسلوبیة هذا ما جعلها دراسة متكاملة وشاملة

 : أسس الأسلوبیة -2

 : الاختیار  - 2-1

لغایة  ،إنّ عملیة الاختیار تقوم على انتقاء المبدع ألفاظًا من الرصید اللّغوي

التعبیر، ولكن على الرّغم من الحریة في الاختیار، إلاّ أنّ هذه الأخیرة حرّة إذا كان 

  :استعمال المتلقي للكلام عن وعي، ویمكن تحدید نوعین من الاختیار

هو اختیار یهدف إلى تحقیق عمل علم محدّد ربّما تؤثر  :اختیار محكوم بموقف

قة في رأیه للحقیقة أو لأنّه على عكس ذلك یرید فیه عبارة على أخرى لأنّها أكثر مطاب

  .)1(أن یضلل سامعه أو یتفادى الاصطدام بحساسیة اتجاه عبارة أو كلمة معیّنة

تتحكم فیه مقتضیات التعبیر الخالصة، والمقصود بالنّحو قواعد : اختیار نحوي

ملة، ویكون هذا اللّغة بمفهومها الشامل، القواعد الصوتیة والصرفیة والدلالیة ونظام الج

الاختیار بتأثیر كلمة على كلمة، یدخل تحت هذا النّوع من الاختیار كثیر من 

  .)2(الموضوعات البلاغیة المعروفة كالفصل والوصل والتقدیم والذكر والحذف

  

  

                                                           
  .156نور الدین السد، الأسلوبیة وتحلیل الخطاب، ص : ینظر - )1(
  .157المرجع نفسه، ص  - )2(
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 :التركیب  - 2-2

من مظاهره الاختیار ولا جدوى إلاّ إذا أحكم ترتیب الكلمات، وقوم ظاهرة التركیب 

 الأسلوبي على الإبداع السابق؛ أي الاختیار ولا یكتمل الاختیار دونفي المنظور 

  .)1(التركیب

ترى الأسلوبیة بأنّ المبدع لا یجب أن یفضح عن حسه إلاّ انطلاقا من تركیب 

  .)2(الأدوات اللّغویة تركیبًا یكسب تقیید النّظریة بحدود النّص في ذاته

یب عنصرًا ذا حساسیة في تحدید الأسلوبیة ترى في الترك «: وعلى هذا الأساس

الخصائص التي تربطه بمبدع معین لأنّها تعطیه من الملامح ما یمیزه عن غیره من 

  .)3(»المبدعین

 :الانزیاح  - 2-3

هو انحراف الكلام عن نسقه المألوف، كذلك هو حدث لغوي یظهر في تشكیله 

  . وصیاغته، إذ أنّ بعض الباحثین اعتبروا الانزیاح هو الأسلوب الأدبي ذاته

ویرتبط العدول في مفهومه الجوهري في التراث البلاغي والنقدي بنظریة  «

التعابیر، كما عرف هذا الوضع، فقد تم التمییز بین أنماط من الكلام وأشكال من 

وكلّها ... الخروج والتوسع والتجوز والتحویل والالتفات: المفهوم بمترادفات عدیدة أهمها

                                                           
  .158الدین السد، الأسلوبیة وتحلیل الخطاب، ص نور : ینظر - )1(
  .169المرجع نفسه، ص  - )2(
  . 206محمد عبد المطلب، البلاغة والأسلوبیة، ص  - )3(
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مترادفات تدل في آن واحد على قوة الكلام المنزاح وإقرار منزلته التي خصّت بمیزات 

ذه المترادفات على أنّ وتجاوزت لم یسمح لأي أداء كلامي أن یحظ بها وتتفق ه

  .)1(»نزیاح هو خروج على غیر مقتضى الظاهرالا

وتتسع دائرة المفاهیم والرؤى حول معاني العدول مما جعله یكتسي تنوعا معجمیا 

ودلالیا یمنحه خصوصیة التمییز باختراق قوانین اللغة في إطار ما ضمن الاستعمال 

دود فعل اللّغوي وتجاوز حدود المألوف حسب ما تؤدیه وظیفة الكلمة المستمدة من ر 

التحویل من أسلوب إلى  «: یعني" الجرجاني"الأحاسیس والمشاعر، والانزیاح عند 

  .)2(»أسلوب بقصد زیادة المعنى والتحسین

 :جوانب التحلیل الأسلوبي -3

 : الجوانب الصوتي  - 3-1

ت هو وسیلة من وسائل التواصل البشري الیومي وقضایاه تتعلق بالقافیة الصو 

فالأسلوبیة  «وحرف الروي والأوزان الشعریة وما یطرأ علیها من زحافات وعلل، 

الصوتیة تدرس جروس الألفاظ والحروف وتهتم بالنّغمة والتكرار ورد الكلام بعضه 

اظ والتراكیب والأسجاع، وتوازن الفواصل وإشباع أنواع التوازن المختلفة مثل توازن الألف

وانضباط القوافي وفقا لأسلوب الذي یجعل منه رنینا موسیقیا یتجاوز وظیفته 

                                                           
خیرة حمزة العین، شعریة الانزیاح، دراسة في مجال العدول، مؤسسة المادة للدراسات الجامعیة والنشر والتوزیع، الأردن،  -)1(

  .04م، ص 2011، 1ط

  .08المرجع نفسه، ص  - )2(
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كما ترى الأسلوبیة الصوتیة أنّ الإیقاع لا یقتصر وجوده على الشعر  «، )1(»الدلالیة

عنه وبث وإنّما هو موجود في النثر أیضًا، فالسرد والملائمة بین المحكي والمسكوت 

  .)2(»الفجوات بین الأسطر وانضباط حركة السرد وفقا لترتیب زمن دقیق

 :الجانب المعجمي  - 3-2

یدرس العلاقة بین ألفاظ في حقل معین من الحقول الدلالیة ثم إنّ لأي نص  «

أدبي معجمه الخاص به ونقصد بالمعجم ألفاظ اللغة الداخلیة في عملیة تركیب 

المستوى یتم تحدید جنس الكلمة ونوعها وطبیعة المعجم ، وهنا في هذا )3(»الكلام

المهیمن في النّص كذلك الحقول الدلالیة التي تدرس العلاقة بین الألفاظ في حقل 

  .معین وذلك بتنوع دلالات الألفاظ

 :الجانب التركیبي  - 3-3

كیب هذا كان لا یهتم إلاّ بقواعد نحو الجملة ثم إنّ بعض العلاقات النحویة التر 

سودها علاقة الإحالة واستخدام الضمائر والاستبدال مشیرًا إلى التكرار والتركیب التي ت

وذكر النتیجة بعد السبب والجزء بعد الكل، وهذا كلهما یقع في دائرة الترابط والاتساق 

یمثل تتابع العناصر اللغویة في إطار محور  «فالتركیب النحوي . الداخلي للنص

   و المجموعةـــذي هـــي السیاقي والــقـور الأفــردات المحـــف بین مفـــذي یؤلـــو الـــتألیفي وه

                                                           
  .142م، ص 2002إبراهیم خلیل، في النقد الألسني، منشورات أمانة الأردن، دط،  - )1(
  .140المرجع نفسه، ص  - )2(
، النادي 34یوسف حامد جابر، تحلیل الخطاب الشعري في النظریة والتطبیق، مجلة علامات في النقد، دج  - )3(

  . 124م، ص 1999الأدبي الثقافي في السعودي، 
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  .)1(»اللغویة الحاضرة في الجملة

وفي المستوى التركیبي نتعرض إلى نوعیة الجمل المستخدمة وإلى طبیعة 

ماذا العلاقات القواعدیة؛ أي هل جاءت على الأصل أم خالفت هذه العلاقات إلى 

  .)2(هل هي إلى التقدیم والتأخیر أو الحذفترجع هذه المخالفة، 

ترتبط دراسة النص ببعض الصّعوبات التي تتعلّق بمكوناته الأساسیة من  «

، )3(»أسماء وأفعال وحروف والتي تتعلّق من ناحیة أخرى بالشّكل البنائي بتجسید فیه

خاص على العناصر التركیبیة  ومن أولویات الأمور أن تكون المعاودة ذات تركیز«

بما تحویه من تقابلات وتفاعلات، إذ أنّ مثل ذلك یعین على أن یفرز النص دلالته 

الخفیة ویجلبها للمتلقین، ذلك أنّ الكلمات عناصر غیر موضوعیة في ارتباطها بمبدئها 

  .)4(»بل هي تكتسب منه الكثیر، من هذه الأشكال المتعارضة أو المتقابلة

من المتیقن أنّ الأسلوب قد ارتبط أساسًا بطرق متنوعة في التعبیر تحدها 

علاقات تركیبیة لغویة ومعجمیة منظمة، وبهذا یكون للأسلوب استقلال متمیّز عن 

الفرد بحیث لا یطلب فیه إلاّ ملائمة للشيء الذي یعینه، ولیس معنى هذا أنّ یتم 

مدلولاتها التي نعایشها في حیاتنا الیومیة التطابق الكامل بین مفردات أي أسلوب وبین 

                                                           
  .165إبراهیم خلیل، النقد والنقد الألسني، ص  - )1(
  .14محمد عبد المطلب، بناء الأسلوب في شعر الحداثة، ص  - )2(
  .نفسه، الصفحة نفسهاالمرجع  - )3(
  .20المرجع نفسه، ص  - )4(
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ذلك وإن أخذت مفهومًا واضحًا فهي في أذهان كثیر من الناس تظفر بجدل كبیر من 

  .اللّغویین الذین حاولوا تحدید مدلولها وبینا حدودها



  

   :الثانيالفصل 
  

  " عد لإمّك"لقصيدة  قراءة أسلوبية

  للشاعر عمر شرابي

  

  عد لأمك"المستوى الصوتي لقصيدة". 

  عد لأمك"في قصيدة  التركيبيالمستوى." 

  عد لأمك"المستوى الدلالي في قصيدة." 
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 ": عد لأمك"المستوى الصوتي لقصیدة  -1

 : الوزن والقافیة وحرف الرّوي  - 1-1

الـــذي  العمـــوديمـــن اثنـــان وعشـــرین، وهـــي مـــن الشـــعر " عـــد لأمّـــك"تتـــألف قصـــیدة 

یعــــرف بنظــــام الشــــطرین ویختلــــف عــــن الشّــــعر الحــــر الــــذي یعــــرف بالشــــعر ذو السّــــطر 

  .الواحد

إنّ اختیار الوزن له وظیفة أسلوبیة، تتجلى في علاقة الوزن بموضوع القصیدة 

  . ومضمونها

هو النظام الذي یخضع له جمیع الشعراء في نظم قصائدهم، وهو  «: الوزن  - أ

الإیقاع الحاصل من التفعیلات الناتجة عن كتابة الشعراء في تألیف أبیاتهم، وله أثر 

ن الأوزان الشّعریة المعروفة بنغم خاص یوافق مهم في تأدیة المعنى فكل واحد م

 .)1(»العواطف الإنسانیة التي یرید الشاعر التعبیر عنها

وهو كذلك مجموعة من التفعیلات التي تكون البیت الذي یعتبر الوحدة الموسیقیة 

للقصیدة العربیة، باعتماد المساواة بین الأبیات، بحیث تتساوى في عدد الحركات 

فعولن، فاعلن، فاعلاتن، فاع : وعددها في العروض عشرة «یفها الأذن والسكنات لتأل

  ذه التفعیلاتــــن، مفعولات، وهـــن، مستفعلـــــن، مفاعلین، مفاعلتن، مستفعلــلـن، متفاعــلات

   

                                                           
، 1إیمیل بدیع یعقوب، المعجم المفصل في علم العروض والقافیة والوزن وفنون الشعر، دار الكتب العلمیة، ط - )1(

  .458م، ص 1991لبنان، 
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  .)1(»تنشأ من تشكیلها بطریقة معیّنة وفق قواعد مضبوطة ستة عشر بحرًا

من البدیهي أنّه لا شعر بدون إیقاع ولا إیقاع بدون وزن وقافیة  «: القافیة  -  ب

وعدّها القدماء حوافز الشعر والمحدثون تاج إیقاعهم فوجدنا من ینقطع بأنّ القافیة تاج 

بل هي جزء لا ینفصم " الجلة"الإیقاع الشعري وهي لا تتفق من هذا الإیقاع موقف 

كامل تفسر من خلاله وتفسره، فهما وجهان منه، إذ تمثل قضایاها جزء بنیة الوزن، ال

لعملة واحدة ولأنّ القافیة جزء من البیت، فلیس من المقبول فصلها عن الوزن الذي 

اتخذه الشاعر لعملة موحدة بین بناه الوزنیة والصرفیة والنحویة والدلالیة متوجا كل ذلك 

ضرورة تهذیبها الظهور القفوي المتكرر بشكل آلي ممتع جعل القدماء یركزون على 

وإحلال مكانها المناسب بحیث لا تكون قلقة فتسبب للمستمع نفورًا نفسیًا أو صخبًا 

 .)2(»تنغیمیًا

أبي "إلى " ابن رشیق القیرواني"وللقافیة تعریفات كثیرة لعل أیسرها وأدقها ما نسبه 

من أنّ القافیة هي ما لزم الشاعر أن یكرّره من الحرف " موسى الحامض الكوفي

  .والحركات من أجل كل بین من أبیات القصیدة

  .ویر بعض العلماء أنّ البیت هو القافیة، بل عد بعضهم القافیة قافیة

وتتبع القیمة الصوتیة من تلك الحاسة السمعیة التي تفرق بین مخارج الحروف  «

ودقائق النغم، وهي مشتركة غیر متمیزة في لغات كثیرة فلا شعر في لغة من اللغات 

                                                           
  .436، ص 2004محمد غنیمي هلال، النقد الأدبي الحدیث، مصر للطباعة والنشر، القاهرة،  - )1(
  ،م1983، 1محمد العلمي، العروض والقافیة، دراسة في التأسیس والاستدراك، دار الثقافة المغرب، ط - )2(

  . 78ص  
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ر إیقاع، وقد یجتمع كله من وزن وقافیة وترتیل في القصیدة الواحدة ولكنّه اجتماع بغی

نادر في لغات العالم، میسور في لغة واحدة على أكمل الوجود لامتیازها بالخصائص 

الشعریة الوافرة، في ألفاظها وتراكیبها وهي اللغة العربیة، فهي لا تقلّ أثرا عن موسیقى 

صویر الشعري، والتشكیل الجمالي، وهي تحمل دلالات صوتیة الوزن في أهمیتها للت

  .)1(»وموسیقیة لها علاقات بدلالات النّص الشعري الأخرى في إحداث الأثر الفنّي

قافیة مطلقة، : وتنقسم القوافي على قسمین، فكل منهما ینفرد بمیزاته الخاصّة

  .قافیة مقیّدة

ها الأخیر بحیث یكون مرفوعًا أو وهي القافیة التي أعرب حرف: القافیة المطلقة  - أ

منصوبًا أو مجرورًا، أو یكون هاء ساكنة أو متحركة، وینتج عن ذلك أن یشبّع ذلك 

الحرف بما یجانس الصوت القصیر الذي ینتمي به، فإذا كان مفتوحا صار ألفا، وإذا 

في إشباع كان مرفوعًا صار واوًا، وإذا كان مكسورًا صار یاءً، أمّا الهاء فتتبع حركاتها 

قصیر للألف الحركة ضمًا أو كسرًا أو فتحًا، ومعلوم أنّ صوت الفتحة هو صوت 

 .والكسرة صوت قصیر للیاء... صوت قصیر للواووكذلك الضّمة 

وهي القافیة الساكنة، والتي لا ینتهي حرفها الأخیر بحركة أو  :القافیة المقیدة   -  ب

لسكون والقصر عن الحركة صوت قصیر، فلا یسبع الحرف الأخیر بسبب تقیده با

 رار ــون والاستقــن لأنّ صفة السكــاكــل ســـل متحرك، وهو بعید عن كــي كــوم فــوذلك معل

                                                           
نــــور الــــدین الســــد، الشــــعریة العربیــــة، دراســــة فــــي التّطــــور الفنــــي فــــي القصــــیدة العربیــــة فــــي العصــــر العباســــي،  -)1(

  . 114المطبوعات الجامعیة، ص 
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  .)1()الحرف الساكن ( هي میزة القافیة المقیّدة 

الجیل الذي : في اللغة من كلامهم للجمع والاتصال والضم وهو الرواء: الروي  -  ت

في الاصطلاح الحرف الذي ینضم ویجتمع إلیه جمیع  یشد على الأعمال والمتاع، وهو

دالیة إذا انتهت بحرف : حروف البیت، والحرف الذي ینتهي به القصیدة فیقال القصیدة

 .الدال، أ والقصیدة رائیة إذا انتهت بحرف الرّاء

ویلزم في آخر كل بیت منها، ولا بد لكل قصیدة قلت أو كثرت من روي، ومن 

  : في مطلع قصیدته" عبدطرفة بن ال"ذلك قول 

  لِخَوْلَـــــــــــــــــةَ أَطْـــــــــــــــــلاَلٌ بِبُرْقَـــــــــــــــــةِ ثَهْمَـــــــــــــــــدِ 

  

  .تَلـُـــوحُ كَبَـــــاقِيِ الوَشْــــمِ فِـــــيِ ظَــــاهِرِ الیَّـــــدِ   **

  

  .)2(فحرف الروي هو الدال والقصیدة دالیة

ولمعرفة بحر القصیدة وتفعیلاتها والروي الذي استعمل، والتغیرات التي طرأت 

، اخترنا من هذه القصیدة بیتًا "عمر شرابي"للشاعر " عد لأمك"على البحر في قصیدة 

من أولها ومن وسطها ومن أخرها لتطبیق علیها في باب التقطیع العروضي للكشف 

  : روضي للقصیدةعن الموسیقي الخارجیة لها، التقطیع الع

  سَــــلاَمٌ عَلَــــىَ الإخْــــوَانِ فِــــيِ أَرْضِ غُرْبَــــةٍ 

  سَـــــلاَمُنْ عَلَلإِْخْـــــوَانِ فِـــــيِ أَرْضِ غُـــــرْبَتِنْ 

//0/0  //0/0/0  //0/0   //0//0  

  فعــــــــــولن مفــــــــــاعلین فعــــــــــولن مفــــــــــاعلین
  

ـــــــــــإِ  ونُ نُـــــــــــالحَ  الأمُّ  تْ اقَ تَ اشْـــــــــــ دْ قَـــــــــــ     .مُ كُ یْ لِ

ــــــــ ــــــــلأْ  تِ اقَ تَ شْــــــــ دِ قَ ــــــــحَ لْ  مُ مْ ــــــــكُ یْ لَ إِ  ونُ نُ   .ومُ

//0/0   //0/0/0   //0//   /0//0  

  فعـــــــــــولن مفـــــــــــاعلین فعـــــــــــول مفــــــــــــاعلن
  

                                                           
  .282حمید آدم ثویني، علم العروض والقوافي، ص  - )1(
  .232المرجع نفسه، ص  - )2(
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  * * * *    

  هِــــــــــيَ الأمُّ لِلأحْــــــــــلاَمِ تَسْــــــــــعَىَ حَثِیثــَـــــــــةً 

ـــــــةً  ـــــــمُ لِلأَحْـــــــلاَمِ تَسْـــــــعَىَ حَثِیثَ   هِـــــــيَ لْلأُمْ

//0/0 //0/0/0//  /0/0  //0//0/  

  فعـــــــــــولن مفـــــــــــاعلین فعـــــــــــولن مفـــــــــــاعلن
  

  تُحَقِّــــــــــقَ جُلَهــُــــــــمْ بِقَلْــــــــــبٍ صَــــــــــبُورٍ كَــــــــــيْ   

ـــــــبِنٍ صَـــــــبُورنٍ كَـــــــيْ تُحَقَّـــــــقَ جُلَهُمُـــــــو   بِقَلْ

//0/0   //0/0/0  //0//    /0//0  

  فعـــــــــــولن مفـــــــــــاعلین فعـــــــــــول مفــــــــــــاعلن
  

  * * * *    

ــــــــهِ  ــــــــوتِ بِدَفْنِ ــــــــرِئٍ یُوصِــــــــيِ لِمْ ــــــــلُّ اِمْ   فَكُ

  فَكُلْــــــلُ مْــــــرِئِنْ یُوصِــــــيِ لِمَــــــوْتِنْ بِــــــدَفْنِهِيِ 

//0/0  //0/0/0  //0/0   //0//0 

  فعـــــــــــولن مفـــــــــــاعلین فعـــــــــــولن مفـــــــــــاعلن
  

ــــــــــثُ كُــــــــــلَ حَبَوْتُمُــــــــــوا     بِمَسْــــــــــقَطِ رَأسٍ حَیْ

  بِمَسْــــــــقَطِ رَأْسِــــــــنٍ حَیْــــــــثُ كَــــــــل حَبَوْتُمُــــــــو

//0//   /0/0/0    //0//    /0//0  

ــــــــــــاعلن ــــــــــــاعلین فعــــــــــــول مف   فعــــــــــــول مف
  

  

عد "من خلال ما سبق عرضه من التقطیع العروضي هذه الأبیات من قصیدة  

  : ووزنه هو ومفتاحه "بحر الطویل"اتّضح أنّ الشّاعر استخدم " لأمك

ـــــــــــلٌ وِ طَ  ـــــــــــ ی   لُ ائِ ضَـــــــــــفَ  ورِ حُـــــــــــالبُّ  ونَ دُ  هُ لَ

  

  .نیلُ اعِ فَـــــــــمَ  نُ ولُ عُـــــــــفَ  نٌ یلُ اعِ فَـــــــــمَ  نٌ ولُ عُـــــــــفَ   **

  

بهذا الاسم لأنّه طال یتمام أجزائه، فهو لا یستعمل مجزوءًا  یونوسماه العروض

  .ولا مشطورًا ولا منهوكًا

وقیل لأنّ عدد حروفه یبلغ ثمانیة وأربعین حرفًا في حالة التصریح، أي في حال 

واحد على والقافیة نفسها، ولیس بین البحور الأخرى كون العروض والضرب من الوزن 

  .هذا النمط

  عروض هذا البحر أي تفعیلته التي تقع في آخر الشطر الأول من البیت لا 
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  "مفاعیلن"الحرف الخامس؛ أي الیاء الساكنة فتصبح تستعمل تامة، بل یحذف منها 

  ".مفاعلن"

وتسمى " القبض"وحذف الخامس الساكن له في العروض اسم اصطلاحي هو 

  ".مقبوضة"التفعیلة التي وقع فیها القبض 

وضرب هذا البحر أي التفعیلة التي تقع في آخر الشطر الثاني من البیت قد 

  .وض في أخرىیكون مقبوضا في قصیدة أو غیر مقب

وإذا جاء البیت الأول من القصیدة، مقبوض العروض والضرب معًا لزم أن 

  .)1(یستمر ذلك في بقیة أبیاتها

في قصیدته هذه قضیة الغربة والتي كانت على شكل رسالة  "عمر شرابي"تناول 

شيء یدعو فیها البناء للعودة إلى الأم الحنون، التي عاشت لیالیها تعانق ألم الفراق ولا 

 ویفرح فؤادها برؤیة أحفادها، ودعایطفئ النار التي بصدرها غیر عودتهم لحضنها، 

الأبناء بالعودة إلى الأم للانتفاع  من دعائها وأمرهم بالتّخلي عن الكبریاء والتحلي 

  .بالتواضع والعودة إلى الوطن الأم حیث كان مسقط رأسهم

" عمر شرابي"للشاعر " مكعد لأ"ومن خلال هذا التغیر الذي حدث في قصیدة 

" عمر شرابي"من الناحیة الإیقاعیة لها، حیث تعدّ هذه القصیدة واحدة من روائع شعر 

عمر "حیث تنوعت فیه الحركات من ألم  وفراق إلى انتظار وتفاؤل، وبذلك أعطى 

لنفسته الفرصة من خلال كتابته لهذه القصیدة لینتقي ألفاظه الخاصّة التي " شرابي

                                                           
  .28العربیة للطباعة والنشر، ص عبد العزیز عتیق، علم العروض والقافیة، دار النّهضة . د - )1(
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تناغم وتتلاءم والموضوع الذي تطرق له في قصیدته من خلال التعابیر التي تتألف وت

استعملها لتعبّر عن مشاعره وأحاسیسه وهذا ما لمسناه في هذه القصیدة، التي عبّر بها 

عن دمى ألم الفراق للأم وبالتالي فالوزن الذي اختاره أو البحر بالذي " عمر شرابي"

جزء من تركیبة قصیدته، فقد كانت كلّها متوازنة  لیكون) بحر الطویل ( انتقاه هو 

ومناسبة للموضوع الذي كتبه في قصیدته فكل ما اختاره مناسبًا لنمط النّص وللأسلوب 

وللقصیدة بشكل عام لتظهر بذلك بشكل فنّي وراقٍ وممیّز وملفت للانتباه، وذلك لأنّ 

طر الشاعر أثناء البدء كل بحر ووزن وقافیة وروي هو یعبر عن حالة معینة تجول بخا

وروي واحد هذا من جهة وكون في كتابة نص شعري ممّا جعل الشاعر یتقیّد بقافیة 

هذه القصیدة هي واحدة من القصائد التي تصنّفها ضمن الشعر العمودي، وبالتالي فهو 

  .یتقیّد بقوانین مضبوطة التي علیها أن تلتزم بروي واحد وما إلى ذلك

أمي، وحبیبة قلبي، وبلادي الجزائر ( صصیة التاسع بعد وهذه هي القصیدة الق

ومدینة الكروم، والمصالحة الخالدة، والرئیسة في باریس، وعشقت الربیع، وابتسم واكتب 

  .إعجاب الجماهیر" عمر شرابي"والتي نال بها )  كتابك

إقبالاً كبیرًا فهي تعالج موضوعًا اجتماعیا وتقوم بدور " عد لأمك"إذ لقیت قصیدة 

      . توعوي في حیاة الشبان والشابات

  

  



 .يبار ش رمع رعاشلل "كملأ دع" ةدیصق يف ةیبو لسأ ةءار ق         :   الفصل الثاني

~ 30 ~ 

 : البنیة الصوتیة للحروف  - 1-2

  .أصوات مهموسة وأصوات مجهورة: تنقسم البنیة الصوتیة للحروف على قسمین

 : مفهوم الأصوات  -1-2-1

مصدر صات الشيء ویصوت صوتا إنّ الصوت  «" : الخفاجي"یعرف : لغة

 .)1(»تصویتا فهو مصوت

الصوت اللغوي ذو طبیعة فیزیائیة یحدث نتیجة ذبابات هوائیة یحدثها : اصطلاحًا

تغیر في الهواء بضغط أو طرق، وكما هو معروف فإنّ الصوت اللغوي یحدثه جهاز 

أو مقاطع صوتیة  النّطق فهو جهاز بإمكانه أن یقطع الصوت المدمج إلى أصوات

  .)2(صغیرة

 : تعریف الهمس  -1-2-2

  .الخفاء إذا همست إلى شخص أي أخفیت صوتك عند الحدیث إلیه: لغة

هو جریان النّفس عند نطق الحروف لضعفه  «: عند علماء التجوید: اصطلاحًا

لجریان النفس حرف السین جریان : الناتج عن ضعف الاعتماد على مخرجه مثال

تحسین أنّ هناك نفس یجري لیس فقط ) ث ( فمك وانطق للنفي ضعي یدك أمام 

   .)3(الصوت وهذا ما یسمى الهمس

                                                           
  .23م، ص 1982، لبنان، 1الأمیر خفاجي، سر الفصاحة، دار الكتب العلمیة، ط - )1(
  .22م، ص 2002، الجزائر، 1میة، في اللغة تمهیدیة في مستویات البنیة اللغویة، دار البلاغ، طأحمد شا - )2(
       http://www.google.com/site/khachimatoaaleslam: الموقع الإلكتروني - )3(
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وأمّا المهموس فحرف  «: الهمس أو الأصوات المهموسة" سیبویه"ویعرّف 

أضعف الاعتماد في موضعه حتى جرى النفس معه وأنت تعرف ذلك إذا اعتبرت 

تة حسب وضع الأوتار تنقسم الأصوات الصام »...فرددت الحرف مع جرى النفس

الصوتیة حیث تنقسم إلى فئات أو مجموعات بحسب وضع الأوتار الصوتیة؛ أي من 

ذبذبة هذه الأوتار أو عدم ذبذبتها أثناء النطق قد ینفرج الوتران الصوتیان بعضهما عن 

البعض أثناء مرور الهواء من الرئتین بحیث یسمحان له بالخروج دون أن یقابله أي 

ریقه، ومن ثم لا یتذبذب الوتران الصوتیان وفي هذه الحالة یحدث ما اعتراض في ط

  .)1(یسمى بالهمس

القراءات الیوم أو كما ینطقها المختصون  مجیدووالأصوات المهموسة كما ینطقها 

 12= ه و، ك، ق، ف، ط، ش، س، خ، ح، ث، ت،: في اللغة العربیة الیوم هي

  .)2(حرفًا

 : تعریف الجهر  -1-2-3

  ".والإعلانالظهور ": لغة

لقوته الناشئة ) لم ( هو انحباس جریان النفس عند النطق بالحرف  « :اصطلاحا

  عن قوة الاعتماد على مخرجه لا لجریان النّفس مع حروف الجّهر ولا مجال لضعف

  

                                                           
  .173ه، ص 1316، طبعة بولاق، سنة 2كمال بشر، علم الأصوات، ج - )1(
  .174المرجع نفسه، ص  - )2(
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  .)1(جریان النفس مع حروف الهمس حال الحركة تبدأ الصّفة بدأ هذا ظهور لضدها

، والجهر )2(»الجهر هو انحصار النّفس في مخرج الحرف «": السّكاكي"ویقول 

عظم وزن قارئ ذي عض جد ( وله من الصفات القویة وحروف مجموعة في ق

  .)3()طلب

كیفیة الإتیان بالجهر هي أنّه قد یقترب الوتران الصوتیان من بعض أثناء مرور 

هواء ولكن مع الهواء وفي أثناء النطق، فیضیق الفراغ بینهما بحیث یسمج بمرور ال

أحداث اهتزازات وذبذبات سریعة منتظمة لهذه الأوتار، وفي هذه الحالة یحدث ما 

ب، ج، د، ذ، ر، ز، : یسمى بالجهر، والأصوات الصامتة المجهورة في اللغة العربیة

) یترك، بیت ( والیاء مثل ) ولد وحوض ( ظ، ض، ع، غ، ل، م، ن، والواو في نحو 

اء العربیة الطاء، القاف والهمزة إلى الأصوات المهموسة حرفًا، وقد أضاف علم 15

، )4(نطقنا الحال لهذه الصوتین وأخرجوها من الأصوات المهموسة، وهذا الذي قالوا

استعمالاً من خلال دراستنا لقصیدة  ولمعرفة أمثر الحرف استعمالاً أو أكثر الأصوات

الأصوات المهموسة  علینا أن ندرك عدد الأصوات في كل" عمر شرابي"الشاعر 

  .والأصوات المجهورة، وذلك تصنیفها حسب استخدامها في اللغة العربیة

  

                                                           
  http://www.google.com/site/khachimatoaaleslam: الموقع الإلكتروني - )1(
  .78، ص 2كمال بشر، علم الأصوات، ج - )2(
  .الموقع الالكتروني السابق - )3(
  .74المرجع نفسه، ص  - )4(
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  الأصوات المجهورة  الأصوات المهموسة

  رةـــــم 63= اء ــالت

  مرات 05= الثاء 

  رةـــــــم 23= الحاء 

  مرات  04= الخاء 

  رة ــــــم 20= السین 

  مرات 05= الشین 

  مرات  08= الصاد 

  مرات  09= الطاء 

  رة ـــــــــم 32= اء ــــالف

  رة ــــــــم 20= القاف 

  رة ـــــــم 23= الكاف 

  رة  ـــــــــــم 24= الهاء 

  رة ــــــــــم 32= الباء 

  مرات  09= الجیم 

  رة ــــــــم 19= الدال 

  مرات  06= الذال 

  رة ــــــــــم 31= الراء 

  مرات  05= الزاي 

  مرات  08= الضاد 

  مرات  03= الظاء 

  مـــــــــرة  25= العین 

  مرات  05= الغین 

  مــــــــــرة  71= اللام 

  مـــــــــرة  78= المیم 

  مــــــــرة  69= النون 

  مــــــــــرة  69= الواو 

  مــــــــــرة  61= الیاء 
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عد "من خلال ما تمّ دراسته للأصوات المهموسة والأصوات المجهورة لقصیدة 

  : لعمر شرابي تحصلنا على النتائج التالیة" لأمّك

نلاحظ أنّ نسبة استعمال الأصوات المجهورة كانت أكبر نسبة من نسبة 

الشاعر أفصح بأسلوبه عن كل المشاعر صوات المهموسة وهذا ما یدل على أنّ الأ

والأحاسیس التي تنتاب الأم اتجاه فلذات أكبادها، فقد عبّر عنها بروح وجرأة  والآلام

وهذا من خلال أسلوبه المستعمل بالإضافة إلى أنّه أصوات انفجاریة تعبّر عن الذات 

  .المتفاعلة مع الحدث

وإذا تحدثنا عن الأصوات المهموسة وعما تعبر عنه فنقول أنّها تعبر عن الهدوء 

اتجاه حدث معین، بالإضافة إلى أنّها تعبّر عن الحیطة والحذر  الحسي والفعلي

المكنونة في ذاتیة الشاعر، إضافة إلى أنّها تدل على المكبوتات والمشاعر الكامنة في 

  إلخ ...شخصیة الشاعر وذاتیته من قهر وحزن وفراق

وفي الأخیر نستطیع القول أنّ كل من الأصوات المجهورة والأصوات المهموسة 

یشكل بمفرده موضوعًا خاصًا ویجسّد أحاسیس وأفكار وأفعال معینة بأسلوب خاص 

محكم متقن فكل نوع یوضح ویفسر معاني خاصة بها ولكنّها لا تعبّر عن كل الأفكار 

ها ببعضها البعض یشكلان موضوًعا بوضوح بمفردها لكن دمج هذه الأصوات وارتباط

متكاملاً ومتوازیًا إذ لا یمكن فصل أي نوع من الأصوات عن بعضهما، وعلى العموم 

فهي كلها أصوات أو حروف تستخدم لعمل واحد ولا وهو التعبیر الملموس والواقعي 
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المكنونة والمشاعر المكبوتة والأفعال المختلفة عن طریق أسلوب منطقي عن الأفكار 

مضبوط وفق قوانین خاصّة تجسّد واقع الكاتب أو الشاعر أو واقع الموضوع المراد و 

التعبیر عنه وتجسیده على أرض الواقع من خلال صدق الشاعر العاطفي ورقّة 

الإحساس، بالإضافة إلى كل ذلك فإنّ الأصوات المجهورة والمهموسة تحدث إیقاعًا 

فهي تدل على الهدوء الذي یعیشه الشاعر أحیانًا متنوعًا وتأثیرًا في النّفس أمّا الثانیة 

وأحیانًا أخرى على الكبت والضغط النفسي الداخلي فهي ذات إیقاع هادئ وجرس 

  .موسیقي یتناسب مع الإیقاع النفسي والشعوري للشاعر

 : التكــرار - 1-3

یعدّ التكرار ظاهرة موسیقیة سواء للكلمة أو البیت المقطع، والذي یأتي على شكل 

لازمة موسیقیة وإیقاعیة وعلى شكل نغم أساسي یخلف جو نغمیًا ممتعًا وكذا للتكرار 

الأول یركّز المعنى ویؤكده، أمّا الثاني فیمنح النّص نوعًا من الموسیقى العذبة : جانبان

الفرح أو الحزن وغیره والتكرار في حدّ ذاته وسیلة من الوسائل  والتي تعكس الهدوء أو

السحریة التي تعتمد على تأثیر الكلمة في إحداث نتیجة معینة في العمل السحري 

والشعائري وهذه القصیدة المعروضة بصدد دراستها للعدید من التكرارات سنحاول قدر 

  : دأ بالتكرارالمستطاع تتبع بعض النماذج للتكرار فیها، حیث سنب

والتي تكرّرت مرتین ونجدها ) سلام ( مثل كلمة : على مستوى الألفاظ  -1-3-1

 : في الجمل التالیة
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  .ســـلام علـــى الإخـــوان فـــي أرض غربـــة

  .ســــلام علــــى الأبنــــاء فــــي أرض غربــــة

  

  ثلاث مرات ومن أمثلة على ذلك) الأرض ( كما تكررت لفظة : 

  .ســـلام علـــى الإخـــوان فـــي أرض غربـــة

  .الأم حبًـــــــا لأرضـــــــهافمـــــــن ذا یصـــــــون 

  .ســــلام علــــى الأبنــــاء فــــي أرض غربــــة

  

  خمس مرات ومن أمثلة على ذلك) الأم ( وقد تكرّت لفظة: 

  .قـــــــــــد اشـــــــــــتاقت الأم الحنـــــــــــون إلـــــــــــیكم

ـــــــــة   .هـــــــــي الأم للأحـــــــــلام تســـــــــعى حثیث

  .فعـــــــــــــــــــودوا لأم كبـــــــــــــــــــرتكم لتغنمــــــــــــــــــــوا

  .فمـــــــن ذا یصـــــــون الأم حب�ـــــــا لأرضـــــــها

  .فعـــــــــــــــــودوا لإســـــــــــــــــلام وأم حمتكمـــــــــــــــــوا

  

  مرتین ومن أمثلة على ذلك) القلب ( لفظة كما تكررت :  

  .وقلــــــــب مــــــــن الأشــــــــواق یرنــــــــو ویحلــــــــم

  .بقلـــــــــب صـــــــــبور كـــــــــي تحقـــــــــق جلهـــــــــم

  

  مرتین ومن أمثلة على ذلك) الموت ( كما نجد لفظة : 

  .تســـــــــعد قبـــــــــل المـــــــــوت عمـــــــــرا وتـــــــــنعم



 .يبار ش رمع رعاشلل "كملأ دع" ةدیصق يف ةیبو لسأ ةءار ق         :   الفصل الثاني

~ 37 ~ 

ـــــــه   .فكـــــــل إمـــــــرئ یوصـــــــي لمـــــــوت بدفن

  

خاصًا أو غنّة موسیقیة وهذا التكرار في الألفاظ أكسب القصیدة إیقاعًا موسیقیا 

 ممیّزة، ولم یحدث خلل أو بنیة القصیدة، وهذا التكرار أكد على أهمیة الاسم في البناء

الشكلي للقصیدة، وأوجب الحفاظ علیه لأنّه الوعاء الصوتي الذي یحمل المعنى ویدل 

  .علیه

الفعل : ندرس فیه جملة من العناصر": عد لأمّ "المستوى التركیبي في قصیدة  -2

 .الحرف –الجملة  –

في هذا الباب سنحاول دراسة أزمنة الأفعال ): الأزمنة(باب الأفعال   - 2-1

وتصنیفها من خلال الزّمن، وأوّل شيء سنبدأ به هو تعریف الفعل أولا، ومن ثم تعریفه 

 .على حسب الأزمنة الماضي والمضارع والأمر

قرأ، یكتب، : نحوهو ما دلّ على معنى بنفسه، واقترن بزمن معین : تعریف الفعل

 .)1(أدرس

، قام: وهو ما دلّ على حدوث فعل في الزّمن الماضي، مثل: الفعل الماضي   -أ 

التأنیث ) تاء ( الفاعل، و) تاء ( ویعرف الفعل المضاي بقبوله ، )2(...تعب، شرب

 .)3(سافرت، سافرت، سافرت: الساكنة، نحو

                                                           
عابد علي حسین صالح، النحو العربي، منهج في التعلم الذاتي، دار الفكر ناشرون موزّعون، المملكة الأردنیة،  - )1(

  . 12م، ص 2009عمان، 
  .18م، ص 2002، 1محمد عواد الحموز، الرشید في النحو العربي، دار الصفا للنشر والتوزیع، ط: ینظر - )2(
  .12، ص عابد علي حسین صالح، النحو العربي - )3(
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الحاضر والمستقبل وهو ما دلّ على حدوث فعل في زمن : الفعل المضارع  - ب 

 .)1(الرجل یحرث أرضه الآن والرجل سیحرث أرضه غدًا: مثل

وَلَئِن لَّمْ یَفْعَلْ  ﴿: المضارع بقبوله نون التوكید الثقیلة والخفیفة، قال تعالى ویتمیّز

اغِرِینَ   اتصلت) یسجنّن ( ، فالفعل ]32/ یوسف[  ﴾مَا آمُرُهُ لَیُسْجَنَنَّ وَلَیَكُونًا مِّنَ الصَّ

اتصلت به نون التوكید الخفیفة، ومنه قوله ) لیكونا ( به نون التوكید، الثقیلة، والفعل 

  ]  88/ الأعراف[  ﴾لَنُخْرِجَنّكَ یَا شُعَیْبُ  ﴿: تعالى

أنیتُ أو : یمتاز الفعل المضارع بأنّه یبدأ بحرف من حروف المضارعة، نحو

  .)2(نایت

أن یقوم بعمل في الزّمن  طبوهو الفعل الذي یطلب من المخا « :فعل الأمر  -ج 

 .)3("أكتب، أكتبي، أكتبا، أكتبوا، أكتبن: "المستقبل، مثل

أضربنا وأخرجت فإن : فعلامة قبوله نون التوكید والدلالة على الأمر معًا، نحو

 ، حیهل، فهيصه، مه: دّل على الأمر ولم یقبل النون فهو اسم فعل ولیس فعلا نحو

  .)4()مهن(ولا ) صهن(تدل على الأمر ولكنها لا تقبل نون التوكید، فلا تقول 

" عمر شرابي"لشاعر الجزائري " عد لأمّك"وفي القصیدة المعروضة أمامنا لدراسة 

  نجد فیها العدید من الأفعال سنحاول من خلالها إحصاء هذه الأفعال حسب التصنیف

                                                           
  .12محمد عواد الحموز، الرشید في النحو العربي، ص  - )1(
  .12عابد علي حسین صالح، النحو العربي، ص  - )2(
  .18محمد عواد الحموز، الرشید في النحو العربي، ص  - )3(
  .18عبد االله حسین، النحو العربي، ص  - )4(
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  .الزمني لها

  

  أفعال الأمــر  المضارعة الأفعال  الأفعال الماضیة

اشـــــتاقت، عاشـــــت، شـــــمت، 

عزمتمــوا، بعتكمــوا، حبوتمــوا 

  .حكمتكموا، عدتم، جاءت

تطوف، یحكم، یرنو، یحلـم، 

تغنـــــــــي، یتســـــــــم، تصـــــــــمت، 

یطفئ، یكسو، یكلم، ینسـي، 

یبنـــي، یمـــلأ، یثمـــر، تســـمع، 

تســـــــــــــعد، تـــــــــــــنعم، تـــــــــــــروي، 

توصــــــــي، تلـــــــــزم، یصـــــــــون، 

ــــــــنظم، یبنیهــــــــا،  یضــــــــحي، ی

، تعـــــــودوا، یعظـــــــم، یوصـــــــي

  .یحمحم، ترمم، تساوم

  ســـــــــــارع، انتفـــــــــــع، عـــــــــــودوا،

  .فكوا 

نستنتج من خلال الجدول أنّ الأفعال تلعب دورًا هامًا وواضحًا في بنیة   

المضارعة التي القصیدة لتوضیح دلالتها وتركیبها ومن الجدول اتضح لنا أنّ الأفعال 

من حیث نسبة احتلت المركز الأول " عد لأمك"في قصیدة " عمر شرابي"استعملها 

فعل مضارع ثم تلیها الأفعال الماضیة والتي كان  32تواجدها في القصیدة فبلغ عددها 

، أمّا بالنسبة أفعال الأمر فعددها كان یتقارب مع عدد الأفعال الماضیة فبلغ 9عددها

  .أفعال 05عددها 
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ة وهذه النسبة حسب الأفعال الموجودة في القصیدة باعتبار أنّ الأفعال المضارع

زمنها یدل على الحاضر، وهو رمز مهم في أنّه یستحضر الواقع أو اللحظة الراهنة 

  .كما أنّه یعتبر ظل وقوع الأحداث وتغیرها كما أنّها تكتشف عن لحظة صدق وحقیقة

لعمر شرابي یحتوي على عدّة مشاعر وأحاسیس، " عد لأمك"فموضوع قصیدة 

یحلم، تسعد،  «: نتظار في الأفعال التالیةوعبر عنّها بعدّة أفعال فجمع بین الأمل والا

  »...تسعى، ترضى

، أمّا بالنسبة للفعال »...یرنون، یطفئ «: وبین الإحساس وینجلي ذلك في

الماضیة فهي تدل على زمن أو حدث فات، فتأتي لاسترجاع أحداث ماضیة والتذكیر 

اشتاقت،  «: في قصیدته ومن بین هذه  الأفعال " عمر شرابي"بها وهذا ما فعله 

  .»...شمت، عزمتم، عاش، 

ومن  أمّا فیما یخصّ أفعال الأمر استعملها بعدد متقارب مع الأفعال الماضیة،

" متصلاً "خلال كل الأفعال التي وجدناها في القصیدة منها ما ارتبط بضمیر سواء كان 

قد : مثل) قد ( وهذا من علامات الفعل بصفة عامة هو أن یقبل بـ " منفصلاً "أو 

  ...)شمت، تصمت، اشتاقت( اشتاقت، وتاء التأنیث الساكنة مثل 

ذلك الجمل مشدّدة، الجمل بالتخفف هو الحبل الغیظ وك: باب الجمل  - 2-2

 .)1(والجمل اشتقت من جمل الحبل
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عبارة عن فعل وفاعله أو مبتدأ أو خبره أو كان بمنزلة أحدهما، وهي  والجملة

المسند والمسند إلیه فهم عمدة الكلام ولا یمكن أن : تتألف من ركنین أساسین هما

  .)1(تتألف من غیرها كما یرى النّحاة

  . فعلیة واسمیة: نوعان والجملة

أتانا زوار، وأمّا : فیعرّفها النحویون بأنّها الجملة المصدر بفعل مثلأما الفعلیة 

الجملة الفعلیة على الحركة والتغییر  تدل، )2(الجو مشمس: الاسمیة فإنّها مصدرة مثل

لأنّ الذات في حالة من الاضطراب وهناك فوضى وعدم استقرار وتحول أو انصراف 

دع من حالة سكونیة قبلیة إلى حالة اضطراریة آتیة یستدعیها الموقف الذي تغیره المب

  .الشاعر

فهي تفید الاستقرار والثبوت، وهذا التكرار في الجمل الذي یسود أمّا الاسمیة 

  .الواحدة والحزن، والحیرة والقلق وغیر ذلك من المشاعر التي تبادره

 ،فمن الفعلیة نذكر البعض وقد وردت في القصیدة جمل فعلیة واسمیة : 

  وَیَكْسُـــــــــو بِأَزْهَـــــــــارِ وَوَرْدٍ جَسِـــــــــیمُهَا

  

ــــــــالزَیْتُونِ وَالتِــــــــینِ یُكَلِّــــــــمِ   **   .تُعَلِّــــــــقُ بِ

  

ـــــيِ لَهَـــــا كُوخًـــــا بِطِـــــینٍ مُلـَــــبَّسٍ    وَیَبْنِ

  

  .أَحَـــــبَّ إِلَیْهَـــــا مِـــــنْ قُصُـــــورٍ تــُـــرَمَّمِ   **

  

ـــــــــاكِرًا ـــــــــكِ بَ ـــــــــا زَواجَ ـــــــــلأَُ عَیْنَیْهَ   وَیَمْ

  

ــــــــــــــتَمَّمَ   ** ــــــــــــــالاً وَوُدًا یُ ــــــــــــــرَ أَطْفَ   .فَیُثْمِ

  

                                                           
  . 13، 12م، ص 2002، 1فضل صالح السمرائي، الجملة العربیة تألیفها وأقسامها، دار الفكر، ط - )1(
كي، الجملة الفعلیة بسیط وموسعة، دراسة تطبیقیة على شعر المتنبي، مؤسسة شباب سزین كامل الخوی - )2(

  .01م،  ص 1987، 21الجامعة، الإسكندریة، مج 
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  فَتَسْــــمَعَ مِــــنْ أَحْفَادِهَــــا لَفْــــظُ جَــــدَّتِيِ 

  

  .وَتَسْــعَدُ قَبْــلَ المَـــوْتِ عُمْــرًا وَتــَـنْعَمِ   **

  

  .وَتُوصِــيِ بِهَــا شَــاءَتْ بَیْنَهَــا وَتَلْــزَمِ   **  سَتَروِيِ لَكُمْ مِنْ فَضْلِهَا خَتْمُ قِصْةٍ 

  

 ومن أمثلة عن الجمل الاسمیة، نذكر أهمها :  

  ةٍ بَـرْ غُ  ضِ رْ أَ  يِ فِـ انِ وَ الإخْـ ىَ لَ عَ  مٌ لاَ سَ 

  

  .ومُــــــكُ یْ إلَ  ونُ نُــــــالحَ  الأمُ  تْ اقَ تَ اشْــــــ دْ قَــــــ  **

  

  كَـــــــــــــأنَّ جُنُونًـــــــــــــا أَفْقَـــــــــــــدَتْهَا لِعَقْلِهـَــــــــــــا

  

  .فَتَصْـــــــــمُتَ أیَامًــــــــــا سُــــــــــلُوكًا یُتــَــــــــرْجَمُ   **

  

ـــــــةً هِـــــــيَ الأمُّ لِلأَْحْـــــــلاَمِ    تَسْـــــــعَىَ حَثِیثَ

  

ــــــمُ   ** ــــــبٍ صَــــــبُورٍ كَــــــيْ تُحَقِّــــــقَ جُلَهُ   .بِقَلْ

  

هَـــــــــــــاتِ مُنَبِهًــــــــــــــا   فَهَـــــــــــــذَا نِـــــــــــــدَاءُ الأمَّ

  

ـــــــــــــــوا  ** ـــــــــــــــرَتْكُم لِتَغْنَمُ   .فَعُـــــــــــــــوُدُوا لأِمٍ كَبَّ

  

ــــلُّ إِمْــــرِىءٍ یُوصِــــيِ لِمَــــوْتٍ بِدَفْنـِـــهِ    فَكُ

  

  وامُـــــــوتُ بَ حَ  لُّ كُـــــــ ثُ یْـــــــحَ  سٍ أْ بِمَسْـــــــقَطِ رَ   **

  

سابق من الجمل الفعلیة والاسمیة التي عرضناها نستنتج أنّ الجمل من خلال ما 

هي عبارة عن مجموعة ألفاظ مركبة تركیبًا صحیحًا ترتبط فیما بینها لتعبر عن 

  .مجموعة مشاعر وأحاسیس وعواطف، وهذا ما نجده في أي نص كان نثریا أو شعریًا

منها مدلولها الخاص، والنص  وكل نص منها یتركب من جمل اسمیة ولكل جملة

الشعري المعروض أمامنا لدراسة توفرت فیه الجمل الفعلیة أكثر من الجمل الاسمیة 

  .التي تضمنت شبه الجملة وكل نوع منها له مدلولاته الخاصة

فالجملة الفعلیة تفید في ذاتها الاستمرار في التجدید بحسب المقام وبمعونة القرائن 

ي الأفعال المضارعة، أمّا الجمل الموجودة في القصیدة فهي لا بحسب الوضع خاصة ف

  .تدل على نفسیة الشاعر الثائرة وأحاسیسه
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أمّا فیما یخصّ الجمل الاسمیة التي تدل في ذاتها على الاستقرار والثبوت في 

معظم الأحیان، وقد تضمنته القصیدة شبه الجمل التي هي جزء من الجمل الفعلیة التي 

معنى الحقیقي لتلك الجمل، ومن خلال المكبوتات التي یجسدها بأفكاره جاءت لتتم  ال

وأسلوبه ومعاینه في كتابة القصیدة التي یعرضها على القارئ، لذا فعلیه أن ینمي 

  .مقدرته في الكتابة وأن یستعمل دهاءه لجذب انتباه القارئ اتجاه عمله الفنّي

 :   باب الحروف  - 2-3

معنى في نفسه، بل یدل على معنى في غیره هو ما یدل على : مفهوم الحروف

إن، ولم، وفي، وهل، : ویتمیّز بعدم قبوله لمعلومات الاسم أو الفعل نحو

 .)1(إلخ...وعلى

ــــه كــــل لفــــظ لا یظهــــر معنــــاه كــــاملاً إلاّ مــــع غیــــرهویعــــرف الــــبعض الآخــــر  . )2(بأنّ

  : والحروف ثلاثة أقسام

  وحروف الجزم ) أن، لن، كي، حتى ( كحرف النصب : حروف مختصّة بالفعل

  ).لم، ولا، ولما، ولا الناهیة، ولام الأمر ( 

والحروف ...) من، إلى، عن، على،: ( كحرف الجر :حروف مختصة بالاسم

   ...). إن، أنّ، كأنّ ( التي تنصب وترفع الخبر مثل 
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جاء محمد وخالد ( كحروف العطف مثلك  :حروف مشتركة بین السماء والأفعال

  هل(، وحرفي الاستفهام )جاء محمد فخالج، شرب الطفل فنام ( و ) رب الطفل ونام ش

  .)1()والهمزة

حروف الجر في الأصل هي عشرون حرفًا كلّها مختصّة : حروف الجر  - أ

من، إلى، عن، على، في، الباء، الكاف، اللام، : ( بالأسماء، وتعمل فیها الجر وهي

 .)2()وحتى وخلا وعدا، ومشا، وكي، ومتى الواو، والقسم وتاؤه، ومذ ومنذ، ورب 

على، في، : ولكل منها عدّة معاني، ولكن ما وجد في القصیدة نذكره كما یلي

  .الباء، اللام، من، إلى

، والاستعلاءالظرفیة، والتعلیل، المصاحبة، : ونجدها في المعاني الآنیة: في  -1

 .)3(مقارنة، وبمعنى إلى

انتهاء الغایة، التعلیل، الملك وشبه الواقعة بین الذاتیة، : ومعانیها كالأتي :اللام -2

، الزائدة النسب، القسم، والتعجب معا »الله ما في السماوات وما في الأرض «: مثال

والصیرورة، والتبلیغ، والتبیین، والاستعلاء، بمعنى بعد، بمعنى في، بمعنى عن، وهذه 

 .)4(هر والمضمر من الأسماء وكذا معانیها المختلفةالحروف السبعة تدخل على الظا

                                                           
  .19محمد عواد الحموز، الرشید في النحو العربي، ص  - )1(
  .317المرجع نفسه، ص  - )2(
  . وما بعدها 68، 67أحمد مصطفى أبو الخیر، النمو العربي، ص  - )3(
  .الصفحة نفسهاالمرجع نفسه،  - )4(
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، وبیان الجنس وتحدید )بعض ( لها عشرة معاني وهي التبعیض بمعنى  :من -3

، وبمعنى )عن ( ، أن یكون بمعنى )في ( البدایة في المكان، والظرفیة أي بمعنى 

 هل من: ثلم) وهي زائدة ( وأن تفید العموم ) بدل ( ، وبمعنى )على ( وبمعنى  الیاء،

  .)1(یسمعني غیر خالقي؟ أحد

، والتعلیل كل الكلام، )في ( الاستعلاء وهو أصل معنى : ومعانیها: على -4

 .، معنى الیاء)من ( ، ومعنى )مع ( ك   والمصاحبة

انتهاء الغایة الزمانیة والمكانیة، أن تكون بمعنى : ولها من المعاني ما یلي :إلى -5

 ).في ( اللام، بمعنى 

الواو، الفاء، ثم، حتى، : أحرف العطف تسعة وهي: حروف العطف ومعانیها   -  ب

أو، أم، بل، لا، لكن، منها ستة تفید المشاركة بین المعطوف علیه، في الحكم 

  .  الواو، الفاء، ثم، حتى، أو، أم: والإعراب معًا وهي

الواو  تفید مطلق الجمع بین المعطوف علیه في الحكم والإعراب، وتنفرد: الواو  -1

بأنّها تعطف ما بعدها على ما قبلها في الأفعال التي تحدث من متعدّد كالأفعال 

 .فعل یشترك في فعله شخصان: المشاركة بین شخصین أي رأي

 .وتفید الترتیب والتعقیب :الفاء -2

 .وتفید الترتیب والترجي :ثم -3
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وتفید الإضراب لا المشاركة، أي أنّها لا تفید المشاركة في الحكم إنّما تفید  :أو -4

 .)1(المشاركة في الإعراب

بدون شك أنّ كل نص سواءً كان شعریًا أو نثریًا فیه ترابط الألفاظ والأفكار 

وتناسقها، ولكي یحدث ذلك لابد من رابط یجمع بین عباراتها لنحصل على نص 

ط وفق قواعد وأصول تلیق بأي نص من النصوص، ولعلّ أنّ متسلل الأفكار ومضب

النّص الشعري كغیره من النصوص الأدبیة تنطوي في أسلوبه جملة من الحروف التي 

تحدث تماسكًا بین عناصرها، ومن هذه الحروف نجد حروف الجر وحروف العطف 

التالي یبیّن  وهذا من خلال دراستنا لها، والجدول" عد لأمّك"وقد وجدناها في قصیدة 

  .ذلك

  حروف العطف   الجر حروف

  مرتین: على

  مرات 03: في

  مرات 08: الباء

  مرات 05: من

  مرة واحدة: إلى

  مرات 08: اللام

  مرة 20: الواو

  مرة 17: الفاء

  مرة واحدة: لا

                                                           
  19محمود عواد الحموز، الرشید في النحو العربي، ص : ینظر - )1(
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لهذه القصیدة ومن خلال هذا الجدول المعروض أمامنا نخلص  من خلال دراستنا

اللام، الباء، : ( على أنّ الملاحظ في حروف الجر أنّ الحرفین الأكثر استعملاً هما

حیث أنّ لحروف الجر لها دور كبیر في النّص، بحیث تربط بین الأفكار وتجمع ) من 

الذي یحاول الوصول إلیه من بینهما وتعمل على الربط بین الجمل، ولتثبیت المعنى 

خلال أفكاره التي تبرز عواطفه المكبوتة، وقد سمیت حروف الجر لأنّها تجر معنى 

  .الفعل فیها إلى الاسم بعدها، أو لأنّها تجر ما بعدها من الأسماء، أي تخفضه

أمّا إذا تحدثنا عن حروف العطف، فالشاعر قد استعمل ثلاثة حروف، ولكن 

مرة ثم  20والذي تكرر ) الواو ( لنص الشعري هو حرف العطف الحرف الغالب في ا

  .مرة 17الذي تكرر )  الفاء ( یلیه حرف 

هو الربط والوصل المتین بین أجزاء القصیدة والربط  والغرض من هذه الحروف

  .بین عناصرها

 مترابطةأجل جعل أفكار النص في هذه القصیدة لم یكن عبثاً، بل كان من  

ومتناسقة، وذلك لتولید قصیدة متجانسة ومتكاملة ومتوازنة إلى درجة یتعذر علینا فصل 

  .شطر آخر

 ": عد لأمك"المستوى الدلالي في قصیدة   -3

) الأسلوب الخبري، الأسلوب، الإنشائي(علم المعاني : ینقسم إلى ثلاثة أقسام هي

  المحسنات البدیعیة اللفظیة،  (ع ــدیــبلم الــوع)  الاستعارة، التشبیه، الكنایة (لم البیان ــوع
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  ). والمحسنات البدیعیة المعنویة

حیث عرفه معجم المصطلحات العربیة بأنّه أحد علوم : علم المعاني -3-1

  البلاغة العربیة، وهو العلم الذي یعرف به ما یلحق اللّفظ من أحوال حتى یكون مطابق

  .الغرض الذي سبق له بحیث یكون وفق  لمقتضى الحال 

الخبر والإنشاء ویتمثل عرضه الجلیل في أنّه بكشف أسرار : وهذا العلم یشمل

الجمال من جودة السّبك، وحسن الوصف، وبراعة التركیب ولطف الإیجاز وما یشمل 

  .)1(من سهولة التركیب وجزالة كلماته وعذوبة ألفاظه وسلامتها

  .وإنشاءخبر : ولقد قسّم البلاغیون الكلام إلى

هو الذي یحتمل الصدق إن  «: عرّفه معجم المصطلحات العربیة بقوله: الخبر  - أ

كان مطابق للواقع أو الاعتماد المخبر عند البعض والكذب إن كان مطابق للواقع أو 

خبر صادق وخبر كاذب، وخبر لا هو : ثلاثة أقسام" الجاحظ"الاعتقاد في رأي، ورأي 

 .)2(»صادق ولا بالكاذب

أمامنا الیوم للدراسة والتطبیق لا تخلو من هذا النوع من والقصیدة المعروضة 

" عد لأمك"الأسلوب فسنعرض بعضا من نماذج الأسلوب الخبري الموجودة في قصیدة 

  لعمر شرابي في قوله 

 .قد اشتاقت الأم الحنون إلیكمو -

                                                           
  .259م، ص 2003، طرابلس، لبنان، 1محمد أحمد قاسم، علوم البلاغة، المؤسسة الحدیثة للكتاب، ط: ینظر - )1(
  .269المرجع نفسه، ص  - )2(



 .يبار ش رمع رعاشلل "كملأ دع" ةدیصق يف ةیبو لسأ ةءار ق         :   الفصل الثاني

~ 49 ~ 

 .عاشت لیالیها تطوف بذكركم -

 .طواف حمام فوق بیض لیحطم -

 .ت عطور ثیابكمفكم لیلة شم -

 .هي الأم للاحلام تسعى حثیثة -

 .ستروي كم من فضلها حتم قصة -

من خلال هذه الأفعال المعروضة أمامنا من خلال الأسلوب الخبري نستنتج أن 

الشاعر یخبرنا عن حالة الأم لما یبتعد عنها أبناؤها حیث أنّها لا تستطیع العیش بدون 

برؤیتهم بجانبها، فمن خصائص النمط السردي  فلذات أكبادها ولا تسعد ولا تهنأ إلاّ 

ینقل الأحداث والأخبار من صمیم الواقع ومن نسیج الخیال وكلها معاني إطار زماني 

ومكاني بحبكة فنیة مثقفة، ومن خصائص الأسلوب الخبري نجد أفعال الحركة كأفعال 

لتقریریة الماضي والمضارع والأمر بالإضافة إلى أدوات الربط كما أنّه نوع من ا

  .لإعطاء معلومات معینة

ما لا یصح قوله أنّه  «: جاء في معجم المصطلحات أنّ الإنشاء هو: الإنشاء  -  ب

     .وینقسم إلى قسمین هما طلبي وغیر طلبي »صادق فیه أو كاذب

هو ما یستدعي مطلوبًا غیر حاصل وقت الطلب یكون  «: الإنشائي الطلبي

  ص،ــصیـــرض، التخـــــالع: اف إلیهـــداء ویضــــوالاستفهام والننهي ــر والــي الأمــــــــخاصة ف
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  .)1(»والدعاء، والالتماس 

  )الاستفهام، الأمر ( ومن أمثلة الإنشاء الطلبي في القصیدة نجد 

هو طلب العلم بشيء لم یكن معلوما من قبل فمن حروف : الاستفهام  -1

 أین كیف، أي، ما، ،من: الاستفهامهمزة وصل، ومن أسماء : الاستفهام نوعان أشهرهما

  : أیان متى، أنّى، وكم الاستفهامیة، ومن الأمثلة في القصیدة

 فمن ذا الذي یطفئ نارها؟ -

 فمن ذا یصون الأم حبا لأرضها؟ -

 ومن ذا یضحي مؤمنا لو عزمتو؟ -

 فضلتمو حیاة أمس لتهضمو؟ -

الواردة غرضها من خلال هذه الأمثلة نستطیع القول أنّ الجمل الاستفهامیة 

الاستفهام الحقیق فهو ینتظر جوابًا لسؤاله وذلك كله لتقریب صورة الواقع الألیم التي 

  .تعیشه الأم فجاءت على الحیرة ولفت انتباه القارئ والسامع

حصول الفعل المخاطب على وجه الاستعلاء ویكون ممن هو هو طلب : الأمر -2

 .)2(أعلى من هو أقل منه

  : القصیدة نجد ومن أمثلة الأمر في

 .فسارع غلیها وانتفع من دعائها -

                                                           
  .  37م، ص 1979العربیة في اللغة والأدب، مكتبة لبنان،  المصطلحاتوهبة المهندس، معجم  - )1(
  .283محمد أحمد قاسم، علوم البلاغة، ص  - )2(
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 .فعودوا لأم كبرتكم لتغنموا -

 .ففكوا قیود الكبریاء تواضعًا -

 .فعودوا لإسلام وأم حمتكموا -

من خلال هذه الأمثلة نلاحظ أنّ أسلوب الأمر جاء كله كطلب من صاحب 

  ل الموجودة الخطاب إلى المخاطب من أجل القیام بأمر معین وهذا ما دلّت علیه الجم

  .في الأمثلة المذكور

المدح، : وهو ما لا یستدعي مطلوبا، وله صیغ كثیرة منها: نشاء الغیر الطلبيالإ 

، وهذا )1(الذّم، التّعجب، صیغ العقود، والرجاء، ویضاف إلیها ربّ، ولعلّ، وكم الخبریة

  .النوع من الإنشاء لم نجده في القصیدة

المعاني أسهم بشكل كبیر في تغییر نمط النّص وفي الأخیر نستنتج أنّ علم 

الشعري وتحسینه وتجمیله بالإضافة إلى أنّه ساهم في بناء أسلوب النّص وتجسید 

  .أفكاره المختلفة من خلال الموضوع المعالج للقصیدة

كلمة بیان على حد أصلها اللغوي تدل على الوضوح : علم البیان -3-2

أو المكتوب أو الإشارة أو الهیئة التي یبدو علیها  والإبانة سواء في القول الملفوظ

وهذا المفهوم هو الذي أسس علیه الجاحظ ) دلالة الحال ( الشيء وهذا ما یطلق علیه 

  .تقسیمه لأنواع البیان) 255توفي سنة (

                                                           
  .282محمد أحمد قاسم، علوم البلاغة، ص  - )1(
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هو علم  «: قد جاء في معجم المصطلحات العربیة عند البیان بأنّه: التشبیه  -أ 

وكأنّه یرید القول أراد المعني مرة بطریق  »حد بطرق مختلفةیعرف به أراد المعنى الوا

 .)1(التشبیه وأراده ثانیة عن طریق المجاز وثالثة عن طریق الكنایة وهكذا

بیان أنّ الشيء أو أشیاء شاركت غیرهما في صفة أو أكثر بإحدى : اصطلاحا

 .أدوات التشبیه المذكورة أو المقدرة المفهومة من سیاق الكلام

بشيء ) حسي أو مجرّد ( صورة تقوم على تمثیل شيء : الجامع هو والتعریف

أو أكثر وقد عرفه ) حسیة ، مجردة ( لاشتراكهما في صفة ) حسّي ، مجرد ( آخر 

  .)2(»التشبیه هو الدلالة على مشاركة أمر ما لأخر معني «: بقوله" القزویني"

المشبه والمشبه : ( وهذا وقد تواضع البلاغیون على أنّ للتشبیه أربعة أركان هي

  ) به، وجه الشبه، أداة التشبیه 

  ": عد لأمك"ومن أمثلة التشبیه في قصیدة 

  التعلیــــل  نوعـــــــها  الصــــــــــورة

والمشــــــبه بـــــــه ) التــــــاء-الأم(المشــــــبه   تشبیه بلیغ  تطوف بذكركم طواف حمام

  )الحمام(

من خلال ما سبق عرضه نستخلص أنّ التشبیه الذي یعدّ واحد من أهم الصورة 

البیانیة في علم البیان بارز في النّص الشعري لكن ظهوره أو استعماله في النّص شبه 

                                                           
  .14، ص محمد أحمد قاسم، علوم البلاغة - )1(
  .328م، ص 1971دار الكتاب اللبنانیة، بیروت، الخطیب القزویني، الإیضاح في علوم البلاغة،  - )2(
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معدوم وعلى العموم فإنّ التشبیه یساعد في وضوح دلالة النص كغیره من النصوص 

ساهم في تجمیل الأسلوب وإظهاره بصورة رمزیة دالة لمعنى البیانیة سالفة الذكر، كما ی

معیّن یقصده الشاعر من خلال موضوع قصیدته، ولیقرب المعنى أیضا في ذهن 

  .القارئ

، ویعلل »العاریة واستعارة الشيء واستعارة ثوبا فأعاره أیاه طلب «: الاستعارة   - ب 

 وإنّما لقب هذا النّوع من المجاز بالاستعارة الحقیقیة، لأنّ  «: أحد القدامى التسمیة بقوله

منّا یستعیر من غیره رداءً لیلبسه ومثل هذا لا یقع إلاّ من شخصین بینهما  الواحد

  .)1(»، فلا یستعیر أحدهما من الآخر من أجل الانقطاعمعرفة بوجه من الوجوه

ى الحقیقة في الشيء الاستعارة إدعاءه معن «: جاء في التعریفات: اصطلاحا

لقیت أسدًا وأنت تعني به : للمبالغة في التشبیه مع طرح ذكر المشبه من البیتین كقولك

  .)2(»الرجل الشجاع

فالتعریف ركّز على العلاقة بین التشبیه والمجاز لأنّه هذه الأخیرة اساس تشبیه 

  ) المشبه أو المشبه به( حذف أحد الطرفین 

الاستعارة نقل العبارة عن  «: بقوله) ه395" (أبو الهلال العسكري"ویعرفها 

موضوع استعمالها في أصل اللغة لغرض ولذلك الغرض إمّا أن یكون شرح المعنى 

                                                           
، بیروت، 1یحي حمزة العلوي، الطراز المتضمن لأسرار البلاغة وعلوم حقائق الإعجاز، دار الكتب العلمیة، ط - )1(

  . 198م، ص 1980
  .196م، ص 1978، مكتبة لبنان، 1علي بن محمد الشریف الجرجاني، كتاب التعریفات، ط - )2(
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وفضل الإبانة عنه أو تأكیده، والمبالغة فیه، أو الإشارة إلیه بالقلیل من اللفظ أو لحسن 

  .)1(»المعرض الذي یبرز فیه

مت الاستعارة إلى عدّة أقسام لكنّها في الأغلب لیست مستعملة، والأكثر وقد قس

شهرة واستعمالا هو نوعي الاستعارة المقسمة باعتبار طرفیها المستعار له والمستعار 

الاستعارة المكنیة والاستعارة : منه إلى نوعین وهما الأكثر استعمالا كما ذكرنا سابقا هما

  .التصریحیة

منه  المستعاروتسمى الاستعارة بالكنایة، وهي ما حذف منها : یةالاستعارة المكن

، وذكر المستعار منه أو بعبارة أخرى هي ما صرح فیها بلفظ )2(له وذكر فیها المستعار

  .)3()المشبه ( وحذف المستعار له ) المستعار منه ( المشبه به 

یوجد عدد قلیل  لعمر شرابي اتضح لنا أنّه" عد لأمّك"ومن خلال دراستنا لقصیدة 

  .من الاستعارات في هذه القصیدة

  التعلیــــــــل  نوعــــــــــها  الاستعــــــارة 

  استعارة تصریحیة  فمن ذا الذي یطفئ نارها
وذكـــــر ) الشـــــوق ( حـــــذف المشـــــبه 

  )النار ( المشبه به 

  استعارة مكنیة  ویملأ عینیها زواجك باكرا
وحـــــذف ) العینـــــین ( ذكــــر المشـــــبه 

وتـــرك ) شــيء یمتلــئ ( المشــبه بــه 

                                                           
، بیروت، 2مفید قمیحة، دار الكتب العلمیة،ط: ، تح)الكتابة والشعر ( العسكري، الصناعتین  لهلاأبو  - )1(

  .  295م، ص 1984
  . 68مختار عطیة، علم البیان، وبلاغة التشبیه في المعلقات السبع دراسة بلاغیة، ص : ینظر - )2(
  .199محمد أحمد قاسم، علوم البلاغة،  - )3(
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  )یملأ ( أحد اللوازم 

ـــــزواج ( ذكـــــر المشـــــبه   استعارة مكنیة  فیثمر أطفالاً  وحـــــذف ) ال

) الأشـــــجار المثمـــــرة ( المشـــــبه بـــــه 

  )یثمر ( وترك أحد اللوازم 

من خلال هذا الجدول نستنتج أنّ عدد الاستعارة المكنیة كان متقارب مع عدد  

الاستعارة التصریحیة، تعمل الاستعارة على إغراء القارئ ولفت مسامعه وانتباهه للمیل 

  .إلى هذا العمل

تكتسب الاستعارة قیمتها الفنیة المتمیزة نتیجة تظافر مجموعة من العناصر یأتي 

ز فكما یقال خیر الكلام ما قلّ ودلّ، بالإضافة إلى المبالغة والإثارة في مقدمته الإیجا

والخیال، وهذا ما یزید في لأسلوب رونقًا وجمالاً لأنّها تكسب النصوص وخاصة النص 

  .الشعري صورة فنیة راقیة متمیزة نتیجة إثارتها

وكنّي  أن تتكلم بشيء وترید غیره،: الكنایة «) كني ( ء في اللسان جا: الكنایة  -ج 

 »عن الأمر بغیره مما یدلّ علیه

ذكاء المتلقي فلا یذكر  مخاطبةیة إذا إیماء إلى المعنى وتلمیح، أو هي فالكنا

  .اللفظ الموضوع للمعنى المقصود ولكن یلجأ إلى مرادفه لیجعله دلیلا علیه

لفظ أطلق وأرید به لازم معناه مع  «: جاء معجم المصطلحات الكنایة: اصطلاحا

  .)1(»جواز إرادة المعنى الأصلي

                                                           
  .171المصطلحات العربیة في اللغة والأدب، ص وهبة المهندس، معجم  - )1(
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لفظ أطلق وأرید به  «: وقد اصطلح البلاغیون في تعریف الكنایة فقالوا عنها أنّها

فلان طویل النجاد أي طویل : لازم معناه مع جواز إرادة ذلك المعنى، فقدیمًا قالوا

أیضا وهي حمائل السیف لأنّ طوله یستلزم القامة مع جواز أن یراد حقیقة طول النجاد 

  .)1(»طول القامة 

كنایة عن : تنقسم الكنایة تبعًا لما تدل علیه ثلاثة أقسام وهي :الكنایة ماأقس

   "كــــــد لأمــــع"صفة، كنایة عن موصوف، كنایة عن نسبة، ومن خلال دراستنا لقصیدة 

  .أنّه لا وجود لكنایات فیها اتضح لنا 

والكنایة على العموم هي صورة فنیّة راقیة من الصور البیانیة التي تساعد في 

إیضاح المعنى الحقیقي للقارئ، كما أنّها تلعب دورًا هامًا في بناء الأسلوب وإعطائه 

صورة خاصة تلیف به من خلال الموضوع المعالج، بالإضافة إلى أنّ هذه الأخیرة تعدّ 

م بشكل كبیر في إیصال المعنى بطریقته الخاصة واحدة من أهم الطرق التي تسه

  . والممیزة لإیضاح الدلالة

  :یعدعلم الب -3-3

وهي التي تتصل بالشكل أو اللفظ دون المعنى أو : المحسنات البدیعیة اللفظیة  -أ 

 .)2("عد لأمك"المضمون وسنعرض بعضها، منهل من خلال ما وجدناه في قصیدة 

                                                           
  م، 1989، بیروت، لبنان، 1محمد مصطفى هدارة، في البلاغة العربیة، علم البیان، دار العلوم العربیة، ط - )1(

  .79ص 
  .73م، ص 1986محمد رزق الخفاجي، المطبعة الفنیة، : السیوطي، جني الجناس ، تح - )2(
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البلاغیون فیدرس الجناس بوصفه ملمحًا من لقد أسهم ): الجناس ( التجنیس   - ب 

ملامح علم البدیع إسهامًا واسعًا، حیث قسّموها إلى عشرین نوعًا ولكن الأجناس على 

: العموم في تعریفه وأن یتشابه اللّفظان في النطّق ویختلفان في المعنى وهو نوعان

 .الجناس التام، والجناس الناقص

نوع الحروف : لفظان في أمور أربعة وهيوهو ما اتفق فیه ال: الجناس التام -

وترتیبها وهیاتها من غیر تركیب فیهما ولا في أحدهما سمي الكامل وشكلها وأعدادها 

 رَ یْ وا غَ ثُ بِ ا لَ مَ  ونَ مُ رِ جْ المُ  مُ سِ قْ یُ  ةُ السّاعَ  ومُ قُ تَ  مَ وْ یَ  ﴿: الفصیح الحقیق ومن ذلك قوله تعالى

 ]55/الروم[ ﴾ ةَ اعَ سَ 

  .الساعة یوم القیامة والمراد ساعة الوقت الزمنيإذا المراد به 

، )1(وهو ما اختلف فیه اللفظان في واحد من الأمور المتقدمة: الجناس الناقص -

 : ومن أمثلة ما استعمل في القصیدة من الجناس نذكر أهمها

  النـــاقص الجنـــــاس  التـــام اســـالجن

معــــدوم، الجنــــاس التــــام فــــي هــــذه 

  القصیدة

تـــرمم / تكلـــم ویكلـــم/ ویحلـــمیحطـــم 

ینظمـوا / لتغنمـوا وعزمتمـوا/ ویتمم

  لنهضموا وركعتموا/ فیعظموا

  

  

  

                                                           
  .04م، ص 2003، علم البدیع، المكتبة الجامعیة، الإسكندریة، 2المیسرة، ج ي شلبي، البلاغةعبد العاص - )1(
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 : المحسنات البدیعیة المعنویة   -ج 

ویســــمى المطــــابق والتطبیــــق والتضــــاد والتكــــافؤ، وهــــو أن یجمــــع بــــین : الطبــــاق  -1

حقیـق ومجـازي ویخـص الثـاني : متضادین أي معنیین متقابلین فـي الجملـة، وهـي نوعـان

وَمَـا یَسْــتَوِي  ﴿: ، كقولـه تعـالى)1(باسـم التكـافؤ، فالطبـاق الحقیقــي مـا كـان بألفـاظ الحقیقــة

الأعْمَـــىَ وَالبَّصِـــیرُ وَلاَ الظُّلُمَـــاتُ وَلاَ النُّـــورُ ولاَ الظِّـــلُ وَلاَ الحَـــرُورُ وَمَـــا یَسْـــتَوِيِ الأحْیَـــاءُ وَلاَ 

، وفــــي تعریــــف آخــــر للطبــــاق والاخــــتلاف تســــمیة ]22، 19/ ســــورة فــــاطر[  ﴾الأمْــــوَاتُ 

بــأنّ الطبـاق هــو الجمـع بــین  «: إذا یقـول" صــالح بلعیـد"نوعیـة وهـذا حســب رأي الـدكتور 

 :  ، وهو نوعان)2(»الشيء وضدّه في الكلام

وهو ما لم یختلف فیه الضدان إیجابا وسلبًا؛ أي أنّه یكون : طباق الإیجاب -

 .الشيء وضدّه بالجمع بین

، وهذان النوعان من )3(اختلف فیه الضّدان إیجابًا وسلبًا وهو ما :طباق السّلب -

 : الطباق لم نجد منه الكثیر في هذه القصیدة إلاّ هذه الأمثلة التالیة

  طبــــــاق السلــــــب  طبـــــاق الإیجــــاب

  فَتَحْي ≠ینسي 

  ترمم ≠یبني 

ـــاق الســـلب لا یوجـــد فـــي هـــذه  طب

  القصیدة

                                                           
  .45، ص 1983عبد القادر حسین، فن البدیع، دار الشروق،  - )1(
  .16م، ص 2001صالح بلعید، نظریة النظم، دار هومة للطباعة والنشر، الجزائر،  - )2(
  .16، ص المرجع نفسه - )3(
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  قصور ≠كوخ 

  التواضع ≠الكبریاء 

  

خلال عرضنا للمحسنّات المعنویة الموجودة في القصـیدة یتّضـح لنـا أنّ بعـض من 

الأدبــاء یعتبــرون أنّ المحســنات المعنویــة هــي أدوات فنیــة تعبیریــة تكتســب قمیتهــا الفنیــة 

من الدور التعبیري الـذي تؤدیـه عمومًـا، هـذا إذا تحـدثنا عـن الطبـاق ونوعـه، إضـافة إلـى 

إضــافة نغمــة موســیقیة  علــى القصــیدة، وإذا تحــدثنا عــن أنّ الطبــاق لــون أدبــي یــراد منــه 

علـم البــدیع بالإضــافة إلــى جزالـة كلماتــه بحســن الوصــف وبراعـة التراكیــب ولطــف إیجــازه 

  . بالإضافة إلى جزالة كلماته وعذوبة ألفاظه وسلامتها إلى غیر ذلك من محسناتها



  

  
  

  

  

   خاتمة
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من خلال كل ما درسناه وما تطرقنا إلیه في قصیدة عد لأمك للشاعر عمر 

شرابي نستخلص أنّ الشاعر كتب هذه القصیدة، لیعبر عن مدى الألم والحزن الذي 

 يتعانیه الأم بعد ابتعاد أبنائها عنها، وتعد هذه القصیدة من أروع قصائد القصصیة الت

  .أخترناها لتكون موضوع دراستنا وبحثنا

ه في الدراسة النظریة والتطبیقیة لهذه القصیدة وإذا تحدثنا عن مجمل ما تناولنا

  : التي توصلنا إلیها وهي كالآتي وبإتباع المنهج الأسلوبي سنورد أهم النتائج

  إنّ القصیدة مصنفة ضمن الشعر العمودي، ومن خلال المستوى الصوتي

فعولن، ( لذي یعمل تفعلیته للقصیدة اتضح لنا أنّ الشاعر استخدم بحر الطویل ا

فعول، ( حیث تحولت إلى وقد طرأت علیه تغیرات ) مفاعیلن مفاعیلن، فعولن، 

 ). مفاعلن 

  نلاحظ أنّ في هذه القصیدة الشاعر قد تقیّد بقافیة واحدة وحرف روي واحد

لكونها من الشعر العمودي وطبیعة الموضوع ونوع  وهذا راجعالمیم، باستعماله لحرف 

 .لشعر الذي تطلب ذلكا

  كما استخدم التكرار بكثرة على مستوى الألفاظ ، أمّا على مستوى الجمل لم یكن

وهذا لم یحدث خلال في القصیدة، بل كان من أجل قویة المعنى وتأكیده هناك تكرار، 

أكثر هذا من جهة، وإحداث نغمة موسیقیة وطابع فني متمیز للفت الانتباه من جهة 

 .أخرى
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متجانسا  ى المستوى التركیبي للقصیدة فقد تبین أنّ القصیدة مركبة تركیباأمّا عل

 :ویظهر من خلال استعماله

  الأفعال بمختلف أنواعها والجملة بنوعیها والحروف بأنواعها ففي الأفعال  

لكن بتفاوت، ومن الأفعال الأكثر استعمالا هي ) الماضي، المضارع، الأمر ( 

غلبة الأفعال المضارعة، وهذا ما یدّل على النشأة والحركیة مع "  ارعةالماضیة والمض"

 .والسیرورة الدائمة، كلنه یتخلى عن أفعال الأمر

  الفعلیة والجمل الاسمیة معا أمّا فیما یخص الجمل فقد استعمل الشاعر الجمل

 .بنسب متفاوتة

 یها ومن بین الحروف التي شاركت في البناء التركیبي للقصیدة، والتي تطرقنا إل

من حروف العطف والجر، إذ أنّ عمر شرابي استعمل بعض حروف الجر بتفاوت 

، وإذا )من ( مستعملان بكثرة ویلیهم حرف الجر ) الیاء واللام ( فكان حرف الجر 

تحدثنا عن حروف العطف فنقول أنّ الشاعر لم یستخدم كل حروف العطف، بل 

  لحرف الأكثر استعمالا هو حرفولكن ا) الواو، الفاء، لا : ( استخدم بعضا منها

 ).الواو (  

أمّا فیما یخص المستوى الدلالي للقصیدة فنلاحظ أنّ الشاعر نوع في أسلوبه بین 

الأسلوب الخبري والأسلوب الإنشائي الذي استعمل فیه الأمر والاستفهام والنداء وهذا 

  .ما تمیز به علم المعاني
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الصور البیانیة والتي طغت بشكل كبیر البیان فقد استخدم الكثیر من ففي علم 

 على النص، ممّا أحدثت تنوعا ممیزا في أسلوب الشاعر وزخرفا بیانیا مصورا بأرقى

العبارات، وقد جمع بین التشبیه والاستعارة لكن الاستعارة تعد الصورة الأكثر تواجدًا في 

ة إلى العمل النص الشعري، لكن غرضهم واحد وهو لفت انتباه القارئ والسامع إضاف

لإیصال المعنى عن طریق أسلوب مركب ملفت وبناء الأسلوب وإعطاء صورة خاصة، 

إذ أنّ كل هذه الصور البیانیة أسهمت في البناء التركیبي للقصیدة وتوضیح المعنى 

  .بصور تجلب الأنظار والأسماع

، ومن بالنسبة لعلم البدیع فقد استخدم الشاعر المحسنات البدیعة اللفظیة كالجناس

المحسنات البدیعیة المعنویة، فقد استخدم الطباق، وكل ذلك أسهم بشكل كبیر إضافة 

إلى بنیة النص، فقد أحدثت نغما موسیقیا بدیعیا وذلك لإحداث التوازن الذي یحسن 

الأسلوب ویحسن من نوعیة النص الشعري والحصول على إنتاج فني راقي وممیز 

  .وللفت القارئ والسامع

م نقول لا شيء في هذه الحیاة كامل، وإنّما الكمال لخالق هذا الكون وفي الختا

هذه القصیدة وعن  تركیبةوحده، كما نأمل أن نكون قد أعطینا ولو لمحة بسیطة على 

  . وعن أسلوبه الممیز وتعابیره الراقیة" عمر شرابي"الموضوع الذي تحدث عنه الشاعر 
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 القرآن الكریم 

 المصادر: 

مفید قمیحة، دار : ، تح)الكتابة والشعر ( العسكري، الصناعتین  لأبو هلا -1

  .م1984، بیروت، 2الكتب العلمیة،ط

 .م1982، لبنان، 1الأمیر خفاجي، سر الفصاحة، دار الكتب العلمیة، ط -2

بیروت، الخطیب القزویني، الإیضاح في علوم البلاغة، دار الكتاب اللبنانیة،  -3

 .م1971

  .م1986الخفاجي، المطبعة الفنیة، محمد رزق : السیوطي، جني الجناس ، تح -4

، مكتبة لبنان، 1علي بن محمد الشریف الجرجاني، كتاب التعریفات، ط -5

 .م1978

 ،ةینطو لا ةفاقثلا ةر از و  ،ةیملعلا لیلخلا راد ،رطاخلا فیط ،يبار ش ار مع  -6

 .رئاز جلا

 المراجع 

 .م2002ت أمانة الأردن، دط، إبراهیم خلیل، في النقد الألسني، منشورا -1

، 1مستویات البنیة اللغویة، دار البلاغ، طمیة، في اللغة تمهیدیة في أحمد شا -2

 .م2002الجزائر، 



 قائمة المصادر والمراجع

~ 66 ~ 

، دار الوفاء لدنیا الطباعة 1بسام قطوس، مدخل إلى مناهج النقد المعاصر، ط -3

 .م2004والنشر، الإسكندریة، 

، الأردن، 1حسن ناظم، البنیة الأسلوبیة الرؤیة والتطبیق، دار المسیرة، ط -4

 .م2007

زیاح، دراسة في مجال العدول، مؤسسة المادة خیرة حمزة العین، شعریة الان -5

 .م2011، 1للدراسات الجامعیة والنشر والتوزیع، الأردن، ط

بوحوش، الأسلوبیات وتحلیل الخطاب، منشورات جامعة باجي مختار،  صالح -6

 .عنابة

كي، الجملة الفعلیة بسیط وموسعة، دراسة تطبیقیة على شعر سزین كامل الخوی -7

 .م1987، 21الجامعة، الإسكندریة، مج المتنبي، مؤسسة شباب 

سعد مصلوح، الأسلوب دراسة لغویة إحصائیة، عالم الكتب ونشر وتوزیع  -8

 .م2002، 3الكتاب، ط

 م2001صالح بلعید، نظریة النظم، دار هومة للطباعة والنشر، الجزائر،  -9
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، 5عبد السلام المسدي، الأسلوب والأسلوبیة، دار الكتاب الجدیدة المتحدة، ط -11
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 قائمة المصادر والمراجع

~ 67 ~ 
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، طرابلس، 1محمد أحمد قاسم، علوم البلاغة، المؤسسة الحدیثة للكتاب، ط -17
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دار الثقافة  محمد العلمي، العروض والقافیة، دراسة في التأسیس والاستدراك، -18
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محمد غنیمي هلال، النقد الأدبي الحدیث، مصر للطباعة والنشر، القاهرة،   -20

2004. 

محمد مصطفى هدارة، في البلاغة العربیة، علم البیان، دار العلوم العربیة،  -21

 م1989، بیروت، لبنان، 1ط
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 .غیةمختار عطیة، علم البیان، وبلاغة التشبیه في المعلقات السبع دراسة بلا  -22
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  : عن حیاة الشاعر  نبذة

أســـــــتاذ بـــــــالتعلیم المتوســـــــط، مـــــــادة اللغـــــــة العربیـــــــة، مـــــــن موالیـــــــد " عمـــــــر شـــــــرابي"

، حفـظ 1970وارتحل إلى عین بسام سنة ) سوفلات سابقا ( بالمقراني  23/02/1965

 –رحمــه االله  -)أمینــي الصــالح أبــو عمــرة (  الشــیخمــا تســیر مــن القــرآن الكــریم علــى یــد 

بابتدائیــة كرنــان  1986تــدرج فــي التعلــیم مــن معلــم المدرســة الأساســیة ابتــداء مــن ســنة 

ـــــأولاد الطـــــاهر ســـــنة  ـــــان الطـــــاهر ب ـــــن تخـــــرج مـــــن المعهـــــد  1993محمـــــد فمدرســـــة زی ث

وباشــــر العمــــل بإكمالیــــة دیــــرة الجدیــــدة،  1995التكنولــــوجي عائشــــة واكــــر بــــالبویرة ســــنة 

إلـــى إكمالیـــة المقرانـــي، وبعـــدها صـــعد  فمتوســـطة میهـــوبي مصـــطفة متعاقـــدا، ثـــم العـــودة

مجددا إلى إكمالیة سوق الخمیس، ثمم إلى إكمالیة سي امحمد بوقرة بعین بسـام، ثـم فـي 

  .متوسطة محمد الجعدي بنفس المدینة

وهــو أســتاذ فنــان بالدرجــة الأولــى، عشــق المســرح فــي صــغره ومثــل عــدّة مســرحیات 

الاحتـــراف فــي كـــرة الســلة إلـــى جانـــب تربویــة هادفـــة، ثــم مـــال فــي المتوســـط إلـــى الرســم و 

الإنشاد الدیني والتربوي في المجموعة لصوتیة فرقة النور نسـبة لمسـجد النـور، ثـم صـار 

شاعرا، وما زال متعلقا بالشعر الخلیلي، وحالیا ینشط بالمركز الثقـافي الإسـلامي كعضـو 

ة تربویــة الكلمــة وفــي إذاعــة البــویرة الجهویــة بالمشــاركة فــي حصــص أدبیــ ىمؤســس لمتلقــ

  . 1في عدة مناسبات وطنیة أو تضامنیة رفقة بعض الشعراء
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  قصــــــــــــــــــــــیدة عــــــــــــــــــــــد لأمــــــــــــــــــــــك  
  

  

  ****    

  ســـــــــلام علـــــــــى الإخـــــــــوان فـــــــــي أرض غربـــــــــة
  

  

  .قــــــــــــــــد اشــــــــــــــــتاقت الأم الحنــــــــــــــــون إلیكمــــــــــــــــو  
  

  فعاشــــــــــــــــــت لیالیهــــــــــــــــــا تطــــــــــــــــــوف بــــــــــــــــــذكركم
  

  

ــــــــــــیحطم     .طــــــــــــواف حمــــــــــــام فــــــــــــوق بــــــــــــیض ل
  

  فـــــــــــــذي عینهـــــــــــــا جـــــــــــــادت دموعـــــــــــــا ســـــــــــــخیة
  

  

  .وقلـــــــــــــب مـــــــــــــن الأشـــــــــــــواق یرنـــــــــــــو ویحلـــــــــــــم  
  

  فمـــــــــــــــن لیلـــــــــــــــة شـــــــــــــــمت عطـــــــــــــــور ثیـــــــــــــــابكم 
  

  

  .عناقــــــــــــــــــــا تغنـــــــــــــــــــــي أغنیــــــــــــــــــــات وتبســـــــــــــــــــــم  
  

  كـــــــــــــــــــــــأنّ جنونـــــــــــــــــــــــا أفقـــــــــــــــــــــــدتها لعقلهـــــــــــــــــــــــا
  

  

ــــــــــــــــــــرجم     .فتصــــــــــــــــــــمن أیامــــــــــــــــــــا ســــــــــــــــــــلوكا یت
  

  فمـــــــــــــــــــــن ذا الـــــــــــــــــــــذي یطفـــــــــــــــــــــئ نارهـــــــــــــــــــــا؟
  ذ

  

  .بعـــــــــــــــود حمیـــــــــــــــد فیـــــــــــــــه عطـــــــــــــــف، تكلـــــــــــــــم  
  

  ویكســــــــــــــــــــــــــو بأزهــــــــــــــــــــــــــار ورد جســــــــــــــــــــــــــیمها
  

  

ـــــــــــــــــــــم   ـــــــــــــــــــــق بـــــــــــــــــــــالزیتون والتـــــــــــــــــــــین یكل   .تعلّ
  

  وینـــــــــــــــــــي بأنعـــــــــــــــــــام حصـــــــــــــــــــار همومهـــــــــــــــــــا
  

  

  .فتحـــــــــــــــــي الجـــــــــــــــــوارح التـــــــــــــــــي لا تســـــــــــــــــاوم  
  

  

  ویبنـــــــــــــــي لهـــــــــــــــا كوخـــــــــــــــا بطـــــــــــــــین ملـــــــــــــــبس
  

  

  .1أحــــــــــــــب إلیهــــــــــــــا مــــــــــــــن قصــــــــــــــور تــــــــــــــرمم  
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  ویمـــــــــــــــــــــلأ عینیهــــــــــــــــــــــا زاوجــــــــــــــــــــــك بــــــــــــــــــــــاكرا
  

  

  .فیثمــــــــــــــــــــــــــــــــر أطفــــــــــــــــــــــــــــــــالا وودا یــــــــــــــــــــــــــــــــتمم  
  

  فتســـــــــــــمع مـــــــــــــن أحفادهـــــــــــــا لفـــــــــــــظ جـــــــــــــدتي
  

  

  .وتســـــــــــــعد قبـــــــــــــل المـــــــــــــوت عمـــــــــــــرا وتـــــــــــــنعم  
  

ــــــــــــــــةهــــــــــــــــي الأم للأحــــــــــــــــلام تســــــــــــــــعى    حثیث
  

  

  .بقلــــــــــــــب صــــــــــــــبور كــــــــــــــي تحقــــــــــــــق جلهــــــــــــــم  
  

  ســــــــتروي لكـــــــــم مـــــــــن فضـــــــــلها خـــــــــتم قصـــــــــة
  

  

ــــــــــــزم     .وتوصــــــــــــي بمــــــــــــا شــــــــــــاءت بنیهــــــــــــا وتل
  

  فهــــــــــــــــــــلا اســــــــــــــــــــتجبتم للنــــــــــــــــــــداء بســــــــــــــــــــرعة
  

  

  .وعــــــــــــــــــــدتم إلیهــــــــــــــــــــا والفــــــــــــــــــــراق یحمحــــــــــــــــــــم  
  

  فســــــــــــــارع إلیهــــــــــــــا وانتفــــــــــــــع مــــــــــــــن دعائهــــــــــــــا
  

  

  .لترضـــــــــــى علـــــــــــیكم قبـــــــــــل مـــــــــــوت فتنـــــــــــدموا  
  

  فهـــــــــــــــــــــــذا نـــــــــــــــــــــــداء الأمهـــــــــــــــــــــــات منبهـــــــــــــــــــــــا
  

  

  .لأم كبــــــــــــــــــــــــــــرتكم لتغنمــــــــــــــــــــــــــــوافعـــــــــــــــــــــــــــوداو   
  

  فمــــــــــــن ذا یصـــــــــــــون الأم حبــــــــــــا لأرضـــــــــــــها؟
  

  

ـــــــــو عزمتمـــــــــوا؟   ـــــــــا ل   ومـــــــــن ذا یضـــــــــحي مؤمن
  

ـــــــــــــــوم بحاجـــــــــــــــة ـــــــــــــــى كـــــــــــــــل عقـــــــــــــــل والعل   إل
  

  

  ومــــــــــــــن یبتنیهــــــــــــــا فــــــــــــــي حصــــــــــــــار یــــــــــــــنظم؟  
  

  

  ففكــــــــــــــــــــوا قیــــــــــــــــــــود الكبریــــــــــــــــــــاء تواضــــــــــــــــــــعا
  

  

  .1تمنــــــــــــــى ثراهــــــــــــــا لــــــــــــــو تعــــــــــــــودوا فــــــــــــــیعظم  
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  ســــــــــلام علــــــــــى الأبنــــــــــاء فــــــــــي أرض غربــــــــــة
  

  

ــــــــــــــــاة      أمــــــــــــــــس لتهضــــــــــــــــموا؟أفضــــــــــــــــلتموا حی
  

  فعـــــــــــــــــــــــــــودوا لإســـــــــــــــــــــــــــلام وأم حمتكمـــــــــــــــــــــــــــو
  

  

  .طــــــــــــــوال الســــــــــــــنین القاســــــــــــــیات رعتكمـــــــــــــــوا  
  

  فكـــــــــــــل امـــــــــــــرئ یوصـــــــــــــي لمـــــــــــــوت بدفنـــــــــــــه
  

  

ــــــــــــــث كــــــــــــــل حبوتمــــــــــــــوا     .1بمســــــــــــــقط رأس حی
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