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الدراسة  الأسلو��ة أمران ما انف�ا ی�عثان في نفسي  فيشعر الخنساء لقد �ان 

تحتل م�انة مهمة في  تيشغفت �الشاعرة و الأسلو��ة الذلك متعة و في ف�ر" لذّة، 

علم الأدب و صارت موضوعاتها تستهو" عددا �بیرا من ال�احثین الذین تأثروا بها، 

ف حق�قة الإبداع الأدبي من جهة سهم في اكتشافراحوا �سعون وراء المحاولات التي تُ 

حق�قة المنهج�ة العلم�ة للتحلیل الأسلو�ي للأدب من جهة ثان�ة ،وقد عرفت الأسلو��ة و 

�ع�ف المنهج  الأسلو�ي على دراسة الأعمال الأدب�ة  إذا في الدراسات النقد�ة رواج

البنى ي فال�حر و القاف�ة و التفعیلة و دراسة علم�ة حیث �أخذ �عین الاعت�ار النص الأدب

ضعت �لها في خدمة موضوع القصیدة و بهذا تكون قد ابتعدت التر�یب�ة و الدلال�ة وُ 

" قذ� الرائ�ة المعنونة النماذج  التقلید�ة و لقد وقع اخت�ار" على قصیدة الشاعرة 

  ." وهي �حر ال�س��Dعینك

فالي أ" مدI  نبرة صادقة مؤثرة،أسالیب في القول بد�عة متنوعة، و فیها من لما 

د؟ وما مدI نجاعة المنهج الأسلو�ي الذ" اعتمدناه �م�ن محاورة العتیJ �ما هو جدی

 :  : الأول ذاتيللقصیدة �عود �حثنا  موضوع  للدراسة؟ و أما للإش�ال�ة التي �قوم علیها

عناصر هامة في  �ونها تحمل دلالات �ثیرة و الثاني هو موضوعي:لاحتوائها على

النقد�ة المعاصرة الماما  الدلالة،و هو من أكثر المناهجو علم اللغة �النحو و العروض 

بنواحي اللغة،انطلاقا من طب�عة الموضوع و الإش�ال�ة المطروحة التي ذ�رت سا�قا 

ماه�ة :الأول إلى  لتطرقنا في الفص�حیث جاء تصورنا لخطة ال�حث الآتي: 
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تحلیل ال: نشأتها و الأسلوب عند العرب القدماء و ذ�رنا فیها أبرز مستو�ات الأسلو��ة

حیث تضمن هذا الفصل دراسة  فقد خصص للقصیدةأما الفصل الثاني: الأسلو�ي،

تضمنت: الوزن و القاف�ة و نوع ال�حر و �ذلك  و القصیدة من ناح�ة البن�ة الصوت�ة

و المهموسة  البن�ة الصوت�ة للحروف و خصصنا �الذ�ر فیها الأصوات المجهورة

  .توI الجملةدرسنا التكرار الذ" �ان على مستوUین: اللفT و على مسو 

الجمل و الأفعال و دلالتها من حیث  درسنا البن�ة التر�یب�ة للقصیدة حیث 

   .دلالتها الحروف و دلالتهاو 

  .نا�ةالمستوI الثالث فدرسنا القصیدة من الناح�ة الحقل الدلالي و الاستعارة و الكأما 

و ��ل ال�حث لا یخلو من حوصلة للنتائج المتوصل إلیها ختمنا الكل �

الصعو�ات التي تواجه ال�احث، وجدنا �عض المط�ات في الفهم و استعاب للأدوات 

التطب�ق�ة التي تقوم علیها المنهج الأسلو�ي،و هذا لكثرتها  و تداخلها مع المناهج 

  اللسان�ة الأخرI �البنیو�ة و الس�م�ائ�ة و غیرها.

 عز و جل على فضله و منه علینا في و في الختام لا �سعنا الا أن نش�ر الله

  �حثنا هذا .
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   :ا���وب 	�
 و ا�ط��


�"د أ �ر ا����م ا���وي ا��ر�� إ�� ���وم ا���وب �� ا��د�د �ن ا�����م و  :أ/ 	�

) (��)� �"�ل ��ب�#�م ا�ن �#ظور �� ����& ���ن ا��رب و ��ر�& �� ��دة ( #�د

���طر �ن ا�#.�ل أ��وب و (ل طر�ق ��)د ��و أ��وب...ا���وب ا�طر�ق وا�و�& و 

ا��ذھب ...�"�ل أ#)م �� �ذھب �وء...و ���1 أ����ب ا���وب ���0م، ا��ن... �"�ل 

   1�#& أ.ذ �4ن �� أ����ب �ن ا�"ول أي أ��#�ن

) و �"ول  ���& 7و�& ��ب" �� ��دة (أ�
س ا	���
و ��ر�& ا�ز�. ري �� ����& "

وھو ���ب، و أ.ذ ��ب ا�")�ل و أ�4ب ا�")�� ، و ���ت ا�7(�� ا��4ب و ھو ا�8داد 

،و)���ت و ���ت ا�زوج،و ا�)�ر�ب :�م و��(ت أ��وب �4ن طر�")& و (4�& :�� 

    �2ؤاده و :"�& و أ���)& و ھو ��)�ب ا��"ل أ����ب �8#� و�ن ا����ز  ���&


�رةو��ر�& أ�0� أ8�د":�ر �.)�ر" �� ���م "�) ��ب" �� ��دة (ا	��
 ا	�ر��
 ا	�

و��ب، �ْ��ب، ���ب، ��ب ��و ���ب و ا����ول ���وب و���ب و��ب  �#4� ��ََ�ُ&/ 

    ��3ب �#& ���& ا#)ز:& �Bراَ أو ا.)�4�َ 

  

  

  

                                                                                                                                                

  

  دار النشر ،بیروت  2محمد بن م�رم بن علي أبو الفضل جمال الدین منظور الأنصار�،لسان العرب،مجلد-1

  .107ص  1984الزمخشر� أساس ال&لاغة، دار بیروت للط&اعة و النشر، بیروت سنة - 2

  2مجلد 1088،ص 2008سنة  1الكتب،; أحمد مختار عمر معجم اللغة العر78ة المعاصرة،عالم- 3
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و أسلوب(مفرد) جمع أسالیب طرCقة، مذهب، نم@...وأسالیب القول فنونه المتنوعة 

أسلوب العصر، السمة الغال&ة على العصر و تستخلص �ل مقدماته في الدین و الفن 

أنیH أسلوب سخیف، ر�7ك،ر�الة الأسلوب، -أسلوب رشیH- و الفلسفة و العلوم

  1طرCقة الوصول إلى المطلوبضعفه،وسیلة 

  ب/ اصطلاحا 

العلم الذ� یهدف إلى تطبیH علم اللغة &طرقه ومناهجه " دافید �رCستال" &أنه"قد عرفه 

یختلف عن  و الأسلوبعلى أنواع خاصة من الاستخدامات اللغو7ة في مجتمع معین " 

مفهومه عند القدماء الذ� 7عني بدراسة و تحلیل الأسلوب الأدبي أو السمات المتنوعة 

للكاتب أو المبدع، و تعالج دراسة الأسلوب تحت معاییر متعددة و ر8طها &السیرة 

   2الذات7ة أو العوامل الاجتماع7ة و الس7�ولوج7ة التي تنع�س على شخص7ة منشئ النص

  

  

  

  

  
 1089مختار (المرجع السابH) صأحمد عمر -1

 2013ناد7ة رمضان النجار،علم لغة النص و الأسلوب،مؤسسة حورس الدول7ة للنشر و التوزCع، سنة - 2

  139ص
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  مفهوم الأسلوب في الدراسات الغر
�ة 

  :مفهوم الأسلوب عند بوفون 

ینظر بوفون إلى الأسلوب &أنه رمز المبدع أ� &صمته، و قد ر8@ بوفون أ7ضا بین 

لعناصر الأسلو78ة الموجودة في النص العام النفسي للكاتب ،و �ذا &عض الأسالیب ا

&اعت&ارها خواص الكتا&ة المحددة :تتصف بخصائص تمیز لنا شخص7ة المؤلف

المجسدة للطا&ع الشخصي للكتا&ات و المتمثلة لملامحهم التعبیرCة الممیزة مثلما تعد 

  1ال&صمة ممثلة للشخص

 : لانسون د نمفهوم الأسلوب ع

معنى الأسلوب عند لانسون �ما یراه سمته أو علامة خاصة  یتر�ها الكاتب في مؤلفه 

ف7ظهر هذا المؤلف 7حمل &صمات صاح&ه النفس7ة هذا ما جعل الأسلوب یدرس 

  علاقته &منشئه لا غیر ذلك.

  

  

  

  

  
  90صلاح فضل ،مناهج النقد المعاصر ص - 1
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و انطلاقا من الف�رة الأخیرة نجد الكثیرCن من ر8طوا الأسلوب &ح7اة المؤلف 

  النفس7ة،�ان على رأسهم العالم النفسي جوستاف لانسون 

ذلك أن اتجاه لانسون یتضمن أف�ار معینة عن الإنسان و التارCخ والأدب ، و الصلة 

  1بین المؤلف و عمله

  :مفهوم الأسلوب عند رولان #ارت

 الكتا&ة في الدرجةبدلا من الأسلوب في �تا&ه" "الكتا&ة"رولان &ارت مصطلحاقترح 

اللغة إن الكتا&ة تقع بین اللغة و الأسلوب فهي  �ما وضع الأسلوب في مقابل صفر" 

  2صاح&ة الامت7از لد_ رولان &ارت و أن الأسلوب دونها و دون اللغة و الأدب

  

  

  

  

  

  

  

 .176محمد عبد المطلب، ال&لاغة و الأسلو78ة، الشر�ة العر78ة العالم7ة للنشر بونجمان ص  - 1

  .57عبد الكرCم �واز،علم الأسلوب،مفاه7م  و تطب7قات ص - 2
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و یزCد رولان &ارت من المش�لة تعقیدا ،&حیث لا 7م�ن أن نظفر &مفهوم أدق  

تا&ة، و ابتداء من یومها للأسلوب و لا حتى معرفة حق7ق7ة لأنه أصر على مقولة الك

أص&حت �ل الدراسات و �ذا النظرCات نا&عة و منطلقة  من مفهوم الأسلوب، و على 

لا 7عطینا " إذنالرغم من ذلك 7ظل التفاوت بین "الأسلوب" و "الكتا&ة" عند &ارت، 

، "1&ارت مفهوما واضحا للأسلوب، بل مراوغة و خداع لغو� انه، أسلوب حول أسلوب

أما ماهیته �مصطلح نقد� فلم یتم�ن من توض7ح حق7قته و لم ینته ف7ه إلى أمر 

  محسوم و قطعي 

   :مفهوم الأسلوب عند شارل #الي

و تعرCف الأسلوب �مصطلح فلم 7حدد إلا في الدراسات الحدیثة مع شارل &الي و من 

عدنا نجزم مع &الي أن علم الأسلوب قد تأسست قواعده  1902فمنذ جاء &عده

انزCاحا فرد7ا،أ� طرCقة في الكتا&ة  في غالب الأح7ان،، اعتبر الأسلوب،2النهائ7ة

   خاصة بواحد من الأد&اء

  

  

  

  

  .388،ص 1أحمد یوسف القراءة النسق7ة سلطته البن7ة ووهم المعاینة،دار العر78ة،للعلوم بیروت،;-1

  .20ص 2للكتاب،تونسن@عبد السلام المسد�،الأسلو78ة و الأسلوب،الدار العر78ة -2
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انحراف اللهجة الفرد7ة و 7عتبره لیوسترز انحرافا فرد7ا &الق7اس  و�ان &الي نفسه یدعوه
و في اعت&ار آخر {یوسعنا أن نعطي �لمة أسلوب مفهوما أوسع �ما   1إلى قاعدة ما

شأنها في الأصل فالنسلم و لو �فرCضة للعمل، بوجود ثابت في لغة جم7ع الشعراء 
ودا برغم الاختلافات الفرد7ة،أ� وجود طرCقة واحدة للانزCاح &الق7اس إلى 7ظل موج

  2مع7ار، أو قاعدة محاینة للانزCاح نفسه

و الخلافات الناش&ة بین ال&احثین  و نستنتج أ7ا ما �ان تعرCف الأسلوب الذ� نرتط7ه
نتیجة لتعدد الوجهات النظرCة حول مفهوم الأسلوب و طرائH توصفه فان النتیجة التي 
نخلص إلیها من �ل لنا &أن نتبن7ه &طرCقة آل7ة بل 7حتاج إلى جهد خلاف في مقار8ة 
النصوص و محاولة الإمساك &طوا&عها الخاصة،�ما نلاحh أن هذا المفهوم ذاته 
یختلف في طب7عة �وCن7ة من جنس أدبي إلى آخر نظرا لارت&اطه بنظرCات الشعرCة و 
تقن7ات التعبیر الخاصة &�ل جنس أدبي، فأسلوب الشعر تتم مقار8ته على مستو_ البنى 
التعبیرCة الصغر_ و درجات تواترها أما أسلوب الروا7ة فنظر الاتساع مساحته النص7ة 

فانه یلتق@ عبر البنى الكبر_ المرت&طة بتعدد الأصوات و اختلاف تقن7اته التعبیرCة 
و8بن7ة الزمان و الم�ان &الش�ل الكلي للخطاب الروائي في جملته و درجة تحق7قه 
لأنواع متمیزة من شعرCة السرد �ما أن لغة المسرح &ه وما تتخذ تش�7لات مخالفة لما 

7ة غیر �اف7ة وحدها رأیناه في الشعر و السرد ،الأمر الذ� یجعل السمات اللغو 
  3لتوضیف الأسالیب المسرح7ة الكبر_ 

  

  

  

  

  
  .16-15،ص 1جان �ومن،بن7ة اللغة الشعرCة،ترجمة محمد الوالي ومحمد العمر�،المعرفة الأدب7ة،;- 1
  17المرجع السابH  (جان �ومن) ص - 2
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  :مفهوم الأسلوب في الدراسات العر
�ة     

  :مفهوم الأسلوب عند الجاح*    

الجاحh فتكلم عن النظم و الذ� هو &معنى حسن اخت7ار اللفظة المفردة اخت7ار و أما 

موس7قا 7قوم على سلامة جرسها،و اخت7ار معجم 7قوم على ألفتها، اخت7ار إ7حائها 7قوم 

 Hذلك حسن التناس�ها استعمال الكلمة في النفس و �ن أن یتر�على الظلال التي 7م

و في ذلك 7قول الجاحh قلت لح&اب انك لتكذب  1اس&ابین الكلمات المتجاوزة تالفا و تن

في الحدیث.قال و ما عل7ك اذاكان الذ� أرCده ف7ه أحسن منه فوالله ما ینفعك،صدقة و 

لا 7ضرك �ذ&ة وما یدور الأمر إلا على لفh جید و معنى حسن،ولكنك و الله لو أردت 

ن &حرث "الجاحh" أول و 7عتبر أبو عثمان عمرو ب 2ذلك لتلجلج لسانك، ولذهب �لامك

من أثار ف�رة الت&این المستو7ات الأداء اللغو� في الكتا&ة"الب7ان والتبیین" وإذا یرجع هذا 

  الت&این إلى تفاضل الناس أنفسهم في ط&قات.

  

  

  

  
  11،ص1یوسف أبو العدوس،الأسلو78ة الرؤ7ة و التطبیH،دار المسیرة،;- 1

 230،ص 2الهلال،بیروت،;ار وم�ت&ة الجاحh الب7ان والتبیین،د- 2
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  مفهوم الأسلوب عند عبد القاهر جرجاني  2-2ب

حیث یر_ أن الأسلوب ضرب من ضروب النظم و طرCقة من طرقه و أن لكل معنى 

أسلو&ه الخاص &ه،ف7قول أعلم أن الاحتذاء عند الشعراء و أهل العلم &الشعر و تقدیره و 

فیجئ &ه في شعره، فینس&ه &من 7قطع تمیزه أن یبتدk الشاعر آخر إلى ذلك  الأسلوب 

من أد&ه نعلا على مثال نعل قد قطعها صاحبها،ف7قال احتذ_ على مثاله و 7فهم من 

ذلك أن "عبد القاهر الجرجاني" یر_ أن الأسلوب إذ ینص على الطرCقة الخاصة في 

ترتیب المعان،وما تحو7ه فهذه الطرCقة من إم�انات نحو7ة تمیز ضر8ا عن ضرب ،و 

    1و&ا عن أسلوبأسل

  :مفهوم الأسلوب عند أحمد الشایب 3-2ب

  �تاب خاص &ه و ذ�ر ف7ه العدید من التعرCفات نلخص أهمها  لقد أفرد للأسلوب

  فن من الكلام 7�ون قصصا أو حوارا أو تشبیها أو مجازا، �تا&ة، تقرCرا ح�ما -1

تأل7فها للتغییر بها المعاني طرCقة الكتا&ة أو الإنشاء أو طرCقة اخت7ار الألفاl و -2

  قصد الإ7ضاح و التأثر

هو الصورة اللفظ7ة التي 7عبر بها عن المعاني أو النظم الكلام و تأل7فه لأداء الأف�ار -

  1و عرض الخ7ال أو الع&ارات اللفظ7ة المنسقة لأداء المعاني
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  :مفهوم الأسلوب عند صلاح فضل/ ب

  و 7ستعمل علم الأسلوب مقا&لا  72عرفه على أنه علم الأسلوب هو الورCث لعلوم ال&لاغة

العمل ووسیلة  الأسلوب هو طرCقة 3و یراها جزءا من علم اللغة  Stylistiqueل  

  تعبیر عن الف�ر بواسطة الكلمات و التر�ی&ات .

  

  

  

  

  

  

  

  

  .111ال&لاغ7ة ،صعبد القادر عبد الجلیل،الأسلو78ة ثلاث7ة الدوائر - 1 

  .14نور الدین السد،الأسلو78ة و تحلیل الخطاب (دراسة في النقد العر8ي الحدیث) دار هومة الجزائر ص- 2

  .14المرجع السابH ،نور الدین السد ص- 3
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  مفهوم الأسلو
�ة 1-

الأسلو78ة علم یدرس اللغة ضمن نظام الخطاب ،ولكنها أ7ضا علم یدرس الخطاب 

الأجناس،و لذا �ان موضوع هذا العلم متعدد المستو7ات،مختلف  موزعا على مبدأ هو7ة

المشارب و الاهتمامات،متنوع الأهداف و الاتجاهات،وما دامت اللغة ل7ست ح�را على 

میدان ا7طالي  دون آخر ،فان موضوع علم الأسلو78ة ل7س ح�را هو أ7ضا على میدان 

  تعبیر� دون آخر.

یرقى &موضوعه أو هو 7علو عل7ه لكي 7حیله ولكن ی&قى صح7حا أن الأسلو78ة علم 

إلى درس علمي،ولولا ذلك لما حازت الأسلو78ة هذه الصفة و لما تعددت مدارسها و 

  1مذهبها

وجاء في معجم اللغة العر78ة المعاصرة لأحمد مختار أن الأسلو78ة {مفرد}مصدر 

  .2من أسلوب (دب) علم دراسة الأسالیب الكتاب7ة  صناعي 

  

  

  

  

  
  .108عبد السلام المسد�،�تاب الأسلوب و الأسلو78ة،ص - 1

    1089ص 2،مجلد1أحمد عمر مختار معجم اللغة العر78ة المعاصرةــ،عالم الكتب،;- 2    
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إذا حاولنا وضع الید على تحدید دقیH لتارCخ مولد الأسلو78ة فسنجد أنه 7مثل في تنب7ه 

م) على أنه علم الأسلوب الفرنسي �ان 1886عام  العالم الفرنسي (جوستاف �وCرتنج

میدانا ش&ه مهجور حتى ذلك الوقت ،وقد دعا إلى أ&حاث تحاول تت&ع أصالة التعبیرات 

الأسلو78ة &عیدا عن مناهج التقلید7ة و إذا �انت �لمة الأسلو78ة ق ظهرت في القرن 

)  20قرن العشرCن() فإنها لم تصل إلى معنى محدد إلا في أوائل ال19التاسع عشر (

�ان هذا التحدید مرت&طا &ش�ل وثیH &أ&حاث  علم اللغة و من هنا 7م�ن القول أن 

)، مع ظهور  الدراسات 20مصطلح الأسلو78ة لم 7ظهر إلا في بدا7ة القرن العشرCن(

اللغو7ة الحدیثة التي قررت أن تتخذ من الأسلوب علما یدرس لذاته أو یوظف في 

ي أو التحلیل النفسي أو الاجتماعي ت&عا لاتجاه هذه المدرسة أو خدمته التحلیل الأدب

   1تلك

  

  

  

  

  

  .39-738سف أبو العدوس  المرجع السابH ص - 1
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،و الأسلو78ة نظرCة في 1875ظهر مصطلح الأسلو78ة على ید "فون دیر قابلتنز" سنة 

 Hرة الأسلوب ترتكز على مقولة "فون" الشهیرة الأسلوب هو الرجل نفسه و تنطل�من ف

العدول على المع7ار اللغو� ،موضوعها دراسة الأسلوب من خلال الانزCاحات اللغو7ة 

   1و ال&لاغة في الصناعة الأدب7ة

�ثیر من الدارسین أن �لمة الأسلو78ة لا 7م�ن أن تعرف &ش�ل مرض و قد  و 7عرف

7�ون راجعا إلى مد_ رحا&ة الم7ادین التي صارت هذه الكلمة تطلH علیها إلا أنه 7م�ن 

القول أنها تعني &ش�ل من أش�ال التحلیل اللغو� لبن7ة النص و من ثمة 7م�ن تعرCف 

حدیثة مخصص للتحل7لات التفصیل7ة لأسالیب الأسلو78ة &أنها فرع من اللسان7ات ال

الأدب7ة و الاخت7ارات اللغو7ة التي 7قوم بها المتحدثون و الكتاب في الب7انات الأدب7ة 

   2وغیر الأدب7ة

  

  

  

  

  

  13را&ح بوحوش الأسلو78ة وتحلیل الخطاب،منشورات جامعة &اجي مختار،عنا&ة،ص- 1

  35أبو العدوس (المرجع السابH) ص - 2
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و 7عترف �ثیرا من الدارسین أن �لمة الأسلو78ة لا 7م�ن أن تعرف &ش�ل مرض ، و 

قد 7�ون هذا راجعا إلى مد_ رحا&ة الم7ادین التي صارت هذه الكلمة تطلH علیها إلا 

أنه 7م�ن القول أنها تعني &ش�ل من أش�ال التحلیل اللغو� بن7ة النص، و من ثمة 

ن اللسان7ات الحدیثة مخصص للتحل7لات التفصیل7ة 7م�ن تعرCف الأسلو78ة &أنها فرع م

للأسالیب الأدب7ة و للاخت7ارات اللغو7ة التي تقوم بها المتحدثون و الكتاب في الس7اقات 

   1الأدب7ة و غیر الأدب7ة

أح7انا و &ش�ل مضطرب الأسلوب الأدبي    stylistiqueوتسمى الأسلو78ة 

literary   أو الأسلو78ة اللسان7ةlinguistique    إذا تسمى الأسلو78ة لأنها تمیل إلى

التر�یز على النصوص الأدب7ة، بینما تسمى &الأسلو78ة اللسان7ة لأن نماذجها مستقاة 

تنطو� علیها أعمال الكتاب فتكشف عن الق7م الجمال7ة لهذه الأعمال  2من اللسان7ات

   3انطلاقا من الظواهر اللغو7ة و ال&لاغ7ة للنص

  

  

  

  

  

  39-38العدوس (المرجع السابH)صأبو - 1

  23ینظر مصطفى الصاو� الجوCني ،المعاني علم الأسلوب ص- 2

 02ینظر را&ح بوحوش المرجع السابH ص- 3
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و تعرف الأسلو78ة أ7ضا &أنها ال&حث عن الأسس الموضوع7ة لإرساء علم الأسلوب و 
الأدبي لا 7م�ن  هي تتخذ &�ونها ال&عد اللساني لظاهرة الأسلوب طالما أن جوهر الأثر

  النفاذ إل7ه إلا عبر ص7اغة &لاغ7ة، و 7عرفها أولا ومن سائر أصناف الفنون ثان7ا 

أن الأسلو78ة هي أحد مجالات نقد الأدب اعتمادا على  ""فتح الله أحمد سل7مانو یر_ 
بنیته اللغو7ة دون ماعداها من مؤتمرات اجتماع7ة أو س7اس7ة أو ف�رCة أو غیر ذلك أ� 

   1سلو78ة تعني دراسة النص ووصف طرCقة الص7اغة والتعبیر ف7هأن الأ

   2و 7م�ن تلخ7ص نظرة الأسلو78ة إلى النص في عناصر ثلاثة

 العنصر اللغو� الذ� 7عالج نصوصا قامت اللغة بوضع شرفتها  •
العنصر النفع و یتمخض عنه إدخال المقولات غیر اللغو7ة في تحلیل،  •

 التارCخي،وهدف الرسالة�المؤلف و القارk و الموقف 
العنصر الجمالي الأدبي و 7�شف عن تأثیر النص على القارk عن تفسیر و  •

 تقو7م الأدبیین له 

  

  

  

 

  
  .127نور الدین السد المرجع السابH ص - 1
  .38ینظر 7سف أبو العدوس المرجع السابH ص- 2
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   1مطلع هذا القرن ولد تحت �لمة "الأسلو78ة" مفهومان مختلفان هما و في

 صة في میدان الخطا&ة عند القدماءدراسة الصلة بین الش�ل و الف�رة،خا  -أ

الطرCقة الفرد7ة في الأسلوب أو دراسة النقد الأسلو8ي وهي تتمثل في &حث -ب

أن نستخلصه من �ل الصلات التي ترت&@ بن التعبیرات الفرد7ة والجماع7ة وما 7م�ن 

هذا هو أنه ومنذ بدأت الدراسات الأسلو78ة لاتتضمن تعرف محدد جامعا شاملا،بل 

جاءت التعرCفات &ش�ل متعدد وذلك حسب منطلقات، الناقد الدارس و ظهرت لذلك 

" أن "سعد مصلوحعدة أسلو78ات،ولم ت&قى الأسلو78ة،أسلو78ة واحدة و لذلك حH الد�تور

7سمي هذا النم@ من الدراسة &الدراسات الأسلو78ة، ول7س &الأسلو78ة لان الأسلو78ة ل7س 

"و"رCفاتیر" وغیرهم من اشتغلوا "#اليواحدة بل ظهرت أسلو78ات مختلفة مثل أسلو78ة

  2على الأسلو78ة

  

  

  

  

  

  

  

  .23 الصاو� المرجع السابH صینظر مصطفى - 1

  .21خاصیتها تجل7اتها،دار الكند�،الأردن،ص موسى سامح ر8اع7ة،الأسلو78ة - 2
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:مستو�ات التحلیل الأسلو
ي  

7عتمد الدارس أو ال&احث الأسلو8ي في تحلیله للنصوص الأدب7ة على مستو7ات مختلفة 

و التي 7حددها المنهج  الأسلو8ي بثلاثة مستو7ات حیث تمثلت هذه الأخیرة في 

ست�فن  _ الدلالي وفي هذا الس7اق "المستو_ الصوتي و المستو_ التر�یبي و المستو 

و إذا ما سلمناه &أن ثمة مستو7ات ثلاثة للتحلیل اللغو� و المعجمي و  أولمان"

   1التر�یبي ف7�ون على علم الأسلوب أن 7میز بین هذه المستو7ات الثلاثة نفسها

و دلالتها ثم دراسة  یتضمن خصائص الأصوات و الألفاl :المستو5 الصوتي-1

الإ7قاع و ما 7حدثه الوزن و القاف7ة و &عض فنون البد7ع من تأثیر، و 7شمل هذا 

المستو_ دراسة الحروف التي هي أصغر وحدة في الكلام و الألفاl حینما تتألف من 

   2أصوات أو حروف

  

  

  

  

  

  .319العلمي،&غداد،دارالط&عةصأحمد مطلوب (مصطلح النقد�) منشورات المجمع العلمي ،مط&عة المجمع - 1

 .319المرجع السابH أحمد مطلوب ص - 2
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تعد الأسلو78ة الصوت7ة مجالا من مجالات &حث الأسلو78ة الوصف7ة و هي 

نموذج تطب7قي قدمه &الي،فالمادة الصوت7ة تنطو� على إم�انات تعبیرCة 

الإ7قاع و الكثافة  هائلة،فالأصوات و التوافH التعبیر� المتمثل في (التنظ7م) التنغ7م و

الصوت7ة المتصاعدة أو الها&طة و التكرار القائم على التكرار �ل ذلك یتضمن طاقة 

  تعبیرCة �بیرة.

لقد اهتم الأوائل بهذا الجانب و تحدث عنه،"سر الفصاحة" ووضع شروطا 

امع للألفاl المفردة و الألفاl المر�&ة و &حثها ابن الأثیر في �اب7ة "المثل السائر"و "الج

الكبیر" ولا تخلوا �تب ال&لاغة و النقد و الأدب من الكلام على الجرس الألفاl و 

دلالتها و الرجوع إلیها &فتح الطرHC لمن 7صنف في ل&لاغة و الجناس و التكرار و 

التصرCع ورد العجز على الصدر و ما إلى ذلك من الفنون تكسب الكلام روعة و 

   1جمالا

  

  

  

  

 .320(المرجع السابH)صأحمد مطلوب - 1
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أما &حث الأوزان و القوافي في هذا المستو_ فینعب على ما توالد ال&حور الشعرCة من 
إ7قاع یثیر الإحساس و 7حرك المشاعر و یوحي &المعنى و لا ق7مة لإحصاء الأوزان و 
القوافي و تحدید &سبها لد_ هذا الشاعر أو ذلك إلا &مقدار مالها من دور في إظهار 

   1قاع و تناغمه في التعبیر و التصوCرالإ7

    :المستو5 التر6یبي

النحو� ، &حیث تتصل الأسلو78ة الصرف7ة &القدرات  و و 7شمل الجانب الصرفي
التعبیرCة الكامنة في الكلمة الواحدة، و 7عمل هذا النم@ في ال&حث الأسلو8ي على 

الكلمة المفردة &مسو7اتها من جهة الص7اغة و الاشتقاق، و تطرح فحص الكلمة المفردة 
الصوت7ة و الصرف7ة و الدلال7ة عاطفة أو ف�رة، تكتسب ص7غ التصغیر و التحقیر و 
الهزل و السخرCة و غیرها من الص7غ دلالات أسلو78ة جدیدة في س7اق تعبیر�، و أما 
الأسلو78ة النحو7ة فهي تعمل على اخت7ار الق7م التعبیرCة للتراكیب ضمن ثلاثة 

  مستو7ات.

  

  

  

  

  

  
  324-323أحمد مطلوب(المرجع السابH) ص - 1
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م�ونات الجمل ، و8ن7ة الجملة ، و الوحدات العل7ا، التي تتّألف من جمل &س7طة و 

یجر� هذا الاخت7ار على الأسالیب النحو7ة التي ینطو� علیها النص الأدبي و الترخ7م 

   1و غیرها

و أنواع الجمل و التقد7م و التأخیر و و هو أ7ضا دراسة تراكیب النص اللغو7ة �الإسناد 

و هو ما أدخله الس�اكي  2الفصل و الوصل و ما یتصل &البناء اللغو� و بناء الكلام

في علم المعاني و لكنه اتخذ من المسند و المسند إل7ه مدخلا لدراسة التراكیب و أد_ 

عن  "يأمین الخول"هذا &المنهج إلى أن مزق أو صال الموضوع الواحد،و لا ی&عد

و المحدثین في دراسة علم المعاني أو المستو_  "الس�اكي" و " القز وCني"القدماء أمثال

التر�یبي، فقد أدخل في منهج فن القول النظم أو تألیف الجمل و التقد7م و التأخیر و 

  . 3الحذف و الذ�ر ، و الفصل و الوصل و الإیجاز و الإطناب

  

  

  

  102- 101السابH) ص یوسف أبو العدوس (المرجع -1

  .319أحمد مطلوب ، المرجع السابH ص -2

 .326 - 325أحمد مطلوب (المرجع السابH) ص -3



 ا���ل ا�ول:                                                               ��ھ�� ا���و���

 

 23 

   :المستو5 الدلالي

معا فاعمله الإبداعي 7عمد على  العلاقة المبدع  إن علاقة المتكلم مع اللغة غیر

تحط7م الحق7قة الواقع7ة المعاشة و تقد7م بدلا منها الحق7قة الشعرCة أعلى منها وأكمل 

و اللغة في الأصل أداة اتصال اجتماعي وهي في هذا  1ف7سمى الأش7اء &غیر اسمها

Cد المستو_ لا تصلح إلا للوصف العام و الشاعر لا ی&حث عن الوصف العام، إنما یر 

التعبیر،و لكي یبلغ هذا المستو_ من الأداء فانه یلجأ إلى المستو_ المتعارف من أنما; 

اللغة ل7�ون اقدر على احتواء دلالاته الشعرCة و بناء أنما; لغو7ة جدیدة ،تش&ع 

&المعاني الجمال7ة و لذلك 7ضطر إلى الصورة الشعرCة بوصفها معبرة ع الدلالات 

و لذلك فان وصف اللغة &�ونها  2جدان7ة لد_ الشاعر المنشئالشعرCة و الانفعالات الو 

  و من بدیه7ات في التحلیل الأسلو8ي. 3وسیلة الإنسان في است7لائه علة هذا العالم

  

  

  

  
  .116- 115عبد السلام مسد� (المرجع السابH ص - 1

  .112جابور عصفور، نظرCات معاصرة ص- 2

  .219وتطب7قات ص  نور الهد_ لوشن ،علم الدلالة،دراسة- 3
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اختلف توظیف دلالة في التعبیر الشعر� عن توظفها في الخطاب النفعي ، فاذا 

�انت الدلالة في العلاقة بین الدال والمدلول داخل البن7ة اللغو7ة، ومن مقتف7اتها �مال 

  الاتصال عقل7ا بین الطرفین &حیث 7قتضي أحدهما الآخرة.

د7ع في منحنى واحد �سب المستو_ الدلالي و هذا الجمع بین فنون الب7ان و الب

أ&عادا واسعة وفتح أمام الأدیب أفاقا رح&ة لأن البد7ع ل7س محسنات لفظة و معنو7ة 

یؤتي بها لتحسین الكلام و إنما هي ألوان من صور التعبیر و لولا ذلك ماحفل بها 

میته في القرآن الكرCم و الحدیث الشرCف و الشعر العر8ي و بذلك تعود للبد7ع أه

   1التعبیر و 7�ون خ7طا من الخیو; النسیج الأدبي

  

  

  

  

  

  

  .327أحمد مطلوب (المرجع السابH) ص -1
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   :نبذة مختصرة عن ح�اة الشاعرة   

هي تماضر بنت عمرو بن الحارث بن الشرCد السلمي، واحدة من أبرز  مولدها

شاعرات العرب منذ العصر الجاهلي وحتى الساعة ، ولدت تماضر و لم 7سجل 7م 

م7لادها أحد،فلم تكن هناك وثائH تسجل مثل هذه الأحداث ،و لم 7�ن هناك من 

عرفت &حرCة   1تماضر یتن&أها &الذیوع و الشهرة ، حتى یهتم &الیوم الذ� ولدت ف7ه

الرأ� و قوة الشخص7ة 7ستذل على ذلك من خلال نشأتها في بیت عز و جاه مع 

والدها و أخوCها معاو7ة و صخر ، ومن خلال القصائد التي �انت تتفاخر &�رمها و 

جودها،فأثبتت قوة شخصیتها برفضها الزواج من درCد بن الصمة أحد فرسان بني 

  ا له حشم، حیث تقول معلنة رفضه

  و قد طردتُ سید أل بدرِ         **أتخطبًني هًبلتً على دًرCدٍ          

  72قال أبوه من جُشم بن &�رِ            **     معاذ الله ین�حِني جَنر�ي     

  

  

  

  

  
  .05،ص2006الخنساء،تماضر (الدیوان) شرح حمد وطاس،دار المعرفة ،بیروت،سنة-1 

 06السلام الحوفي،ص ن)،ترجمة عبد الخنساء(دیوا- 2



 ا���ل ا�ول:                                                               ��ھ�� ا���و���

 

 26 

و قد أثرت الزواج من أحد بني قومها،فتزوجت من إبن عمها  رواجه بن عبد العزCز 

السلمي و أنجبت منه ولدا یدعى عبد الله،إلا أنها لم تدم طو7لا معه لأنه �ان 7قامر ولا 

  7�ترث &ماله

و  ثم تزوجت من ابن عمها مراس بن أبي عامر السلمي و أنجبت منه أر8عة أولاد

، و تع الخنساء من أهم الشعراء المخضرمین الذین  1هم:یزCد،معاو7ة،عمرو،وعمرة.

عاشوا في عصرCن :عصر الجاهل7ة و عصر صدر الإسلام،وتمیزت &شخص7ة قو7ة و 

فرCدة،و�انت من أشرف قبیلتها ،�ما عرفت &حبها الشدید لأخوCها صخر و 

ما ، وعن الحزن البل7غ اللذان معاو7ة،فتمیزت عن الآخرCن في التعبیر عن حبها له

  خلفانه لها.
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  بیئة الخنساء:

تحددت بیئة الخنساء &مولدها في ال&اد7ة الحجازCة في عصر الجاهل7ة قبیل الإسلام،و  

ل7س �ما 7عتقد أهل ال&اد7ة همج7ة تفصل بینهم الحروب ،فقد �انت لهم معارفهم التي 

عملت في إنضاجها أذهانهم الصاف7ة، و نظرتهم إلى الطب7عة و إلى الح7اة، ولعل أهم 

  وض7ح شخص7ة الخنساء،هو تش�ل القبیلة من ثلاث ط&قات:ما اتسمت &ه البیئة في ت

  صلة الدم بین الأبناء و النسب وفقهما تقوم القبیلة-

  العبد المجلو8ون من ال&لاد الأجنب7ة المجاورة و خاصة الح&شة-

  الموالي و هم عتقاء القبیلة-

ف�انت وهدا یدل على أن الخنساء من بنات الأشراف و السادة �ان لها منزلة سام7ة،

   1تختار أزواجها و تتر�هم إذا لم 7حسنوا معاملتها

  

  

  

  

  07ینظر، الخنساء المرجع السابH ،ص .-1 
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نسب مشرف،و  هذه هي البیئة التي نشأة فیها الخنساء تماضر في بیئة بدو7ة،ذات

امتازت قبیلتها &التضامن و تعدد الط&قات،و قد اتسمت شخص7ة الخنساء الحن�ة و 

  القوة و الشجاعة ف�انت من أهم سیدات القبیلة. 

  الطب�عة عند الخنساء:

لقد عمدت الخنساء في &عض مراثیها إلى إشراك عنصر الطب7عة في إبراز صورة   

فج7عة، و الألم و الحزن الذ� تع7شه محاولة بذلك نقل فج7عتها من إطارها الذاتي 

الخاص الضیH إلى إطار عام واشتمل لتستكمل بذلك تمرCر هدفها الذ� تحرص على 

  آصاله للآخرCن فنجدها تقول:

  من قتله        وزلزلت الأرضُ زلزالهافخر الشوامخ 

   1وزال الكواكبُ من فقدهِ       و حللت الشمسُ أجلالهاَ 

  

  

  

  

  

 33الخنساء(الدیوان)تح، عبد السلام الحوفي،ص- 1
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وجعلت الخنساء الطب7عة تقاسمها حزنها و فج7عتها على غ7اب أخوCها فبدت الشمس 

السیوف و الخیول و الرماح &اك7ة على رحیل أخیها مرة  �اسفة والدن7ا مظلمة مرة،نجد

  أخر_،�ما جاء ذلك في قولها:

  له ت&ك عین الراكضات السوا&ح         ***ف7ا عین &�ي لامرk طار ذ�ره    

    1و�ل عتیH في ج7اد الصفائح          ***و�ل طوCل المتن أسمر ذابل    

صور على أنها حق7قة قائمة بذاتها، و إنما ومن المعلوم أن طب7عة في هذا المراثي لا ت

تصور من خلال نفس الشاعرة،أ� أن الخنساء تحاول إسقا; مشاعرها على هذه 

الأش7اء، و یتضح لنا أن الخنساء، لم تلجأ إلى وصف مظاهر الطب7عة وصفا تقرCرCا 

، وهذا بل نراها تشرك هذه المظاهر بتجر8تها المؤلمة ف�أنها وث7قة الصلة بهذه التجر8ة

  دلیل على شدة الإحساس بوطأة المعاناة و مرارة فقد الأش7اء. 

  

  

  

  

  



 

 

  

  

  الفصل الثاني

  أسلو
�ة للقصیدة دراسة
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  نبذة مختصرة عن ح�اة الشاعرة    

هي تماضر بنت عمرو بن الحارث بن الشرCد السلمي، واحدة من أبرز  مولدها-1

شاعرات العرب منذ العصر الجاهلي وحتى الساعة ، ولدت تماضر و لم 7سجل 7م 

تكن هناك وثائH تسجل مثل هذه الأحداث ،و لم 7�ن هناك من  م7لادها أحد،فلم

عرفت &حرCة   1یتن&أها &الذیوع و الشهرة ، حتى یهتم &الیوم الذ� ولدت ف7ه تماضر

الرأ� و قوة الشخص7ة 7ستذل على ذلك من خلال نشأتها في بیت عز و جاه مع 

تتفاخر &�رمها و  والدها و أخوCها معاو7ة و صخر ، ومن خلال القصائد التي �انت

جودها،فأثبتت قوة شخصیتها برفضها الزواج من درCد بن الصمة أحد فرسان بني 

  حشم، حیث تقول معلنة رفضها له 

  و قد طردتُ سید أل بدرِ         **أتخطبًني هًبلتً على دًرCدٍ          

  رِ 7قال أبوه من جُشم بن &�           **     معاذ الله ین�حِني جَنر�ي     

   2لقد أمسیتُ في دنسٍ و فقرٍ            **ولو أمسیتُ في جُشَم هَد7ِا       

  

  .05،ص2006الخنساء،تماضر (الدیوان) شرح حمد وطاس،دار المعرفة ،بیروت،سنة-1 

  .06الخنساء(دیوان)،ترجمة عبد السلام الحوفي،ص - 2
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عمها  رواجه بن عبد العزCز  و قد أثرت الزواج من أحد بني قومها،فتزوجت من إبن

السلمي و أنجبت منه ولدا یدعى عبد الله،إلا أنها لم تدم طو7لا معه لأنه �ان 7قامر ولا 

  7�ترث &ماله

ثم تزوجت من ابن عمها مراس بن أبي عامر السلمي و أنجبت منه أر8عة أولاد و 

، و تع الخنساء من أهم الشعراء المخضرمین الذین  1هم:یزCد،معاو7ة،عمرو،وعمرة.

عاشوا في عصرCن :عصر الجاهل7ة و عصر صدر الإسلام،وتمیزت &شخص7ة قو7ة و 

فرCدة،و�انت من أشرف قبیلتها ،�ما عرفت &حبها الشدید لأخوCها صخر و 

معاو7ة،فتمیزت عن الآخرCن في التعبیر عن حبها لهما ، وعن الحزن البل7غ اللذان 

  فانه لها.خل
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تحددت بیئة الخنساء &مولدها في ال&اد7ة الحجازCة في عصر  :بیئة الخنساء:2

ل7س �ما 7عتقد أهل ال&اد7ة همج7ة تفصل بینهم الحروب ،فقد  الجاهل7ة قبیل الإسلام،و

�انت لهم معارفهم التي عملت في إنضاجها أذهانهم الصاف7ة، و نظرتهم إلى الطب7عة 

و إلى الح7اة، ولعل أهم ما اتسمت &ه البیئة في توض7ح شخص7ة الخنساء،هو تش�ل 

  القبیلة من ثلاث ط&قات:

  ب وفقهما تقوم القبیلةصلة الدم بین الأبناء و النس-

  العبد المجلو8ون من ال&لاد الأجنب7ة المجاورة و خاصة الح&شة-

  الموالي و هم عتقاء القبیلة-

وهدا یدل على أن الخنساء من بنات الأشراف و السادة �ان لها منزلة سام7ة،ف�انت 

   1تختار أزواجها و تتر�هم إذا لم 7حسنوا معاملتها

  

  

  

  

  07مرجع السابH ،ص .ینظر، الخنساء ال-1 
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هذه هي البیئة التي نشأة فیها الخنساء تماضر في بیئة بدو7ة،ذات نسب مشرف،و 

امتازت قبیلتها &التضامن و تعدد الط&قات،و قد اتسمت شخص7ة الخنساء الحن�ة و 

  القوة و الشجاعة ف�انت من أهم سیدات القبیلة. 

مراثیها إلى إشراك عنصر لقد عمدت الخنساء في &عض   الطب�عة عند الخنساء:

الطب7عة في إبراز صورة فج7عة، و الألم و الحزن الذ� تع7شه محاولة بذلك نقل 

فج7عتها من إطارها الذاتي الخاص الضیH إلى إطار عام واشتمل لتستكمل بذلك تمرCر 

  هدفها الذ� تحرص على آصاله للآخرCن فنجدها تقول:

  الأرضُ زلزالهافخر الشوامخ من قتله        وزلزلت 

   1وزال الكواكبُ من فقدهِ       و حللت الشمسُ أجلالهاَ 

  

  

  

  

  

  33الخنساء(الدیوان)تح، عبد السلام الحوفي،ص- 1
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وجعلت الخنساء الطب7عة تقاسمها حزنها و فج7عتها على غ7اب أخوCها فبدت الشمس 

رحیل أخیها مرة �اسفة والدن7ا مظلمة مرة،نجد السیوف و الخیول و الرماح &اك7ة على 

  أخر_،�ما جاء ذلك في قولها:

  له ت&ك عین الراكضات السوا&ح         ***ف7ا عین &�ي لامرk طار ذ�ره    

    1و�ل عتیH في ج7اد الصفائح          ***و�ل طوCل المتن أسمر ذابل    

لا تصور على أنها حق7قة قائمة بذاتها، و إنما  ومن المعلوم أن طب7عة في هذا المراثي

تصور من خلال نفس الشاعرة،أ� أن الخنساء تحاول إسقا; مشاعرها على هذه 

الأش7اء، و یتضح لنا أن الخنساء، لم تلجأ إلى وصف مظاهر الطب7عة وصفا تقرCرCا 

تجر8ة، وهذا بل نراها تشرك هذه المظاهر بتجر8تها المؤلمة ف�أنها وث7قة الصلة بهذه ال

  دلیل على شدة الإحساس بوطأة المعاناة و مرارة فقد الأش7اء. 
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  وصف الخنساء لصخر و معاو�ة من خلال قصیدة"قمران في الناد=":

  قل للخنساء:ففي لنا أخو7ك صخرا و معاو7ة

فقالت:�ان صخر جنة الزمان الأكبر وذا عاف الخم7س الأحمر ، و�ان معاو7ة القائل 

قیل لها:فأبهما �ان أسى  أفخر فقالت:إما صخر فحر الشتاء و إما معاو7ة الفاعل، 

فبرد الهواء قیل لها:فیهما أوجع أفجع قالت:أما صخر فجمر الكبد و إما معاو7ة فسقام 

  الجسد و أنشدت

  أسدان محمرا المخالب نجدة           &حران فیزمن الغضوب &الأنمر

  في المجد فرعا سؤدُد متخیرِ     قمران في الناد� رف7عا محبذ      **

  :وتا#عت تقول في صخر

  أعني جُواد &الدموع على صخر    **  على ال&طل المقدام و السید الغُمِر

  فقد �ان &ساماً و مختصر ل&قِدرِ   لب7كِ عله من سُل7م جماعة    ** 
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  �ما قالت:

  ستمرْت مرCرها ألا أ&�ي على صخر ثِمالنا    **        إذا الحَرْبُ هرَتْ و ا

    1أقام جنا حي ر8عها و تراف    **       على صعبها حتى استقام عسیرها

 ومن هنا فان الخنساء تضع أخوCها صخر و معاو7ة من أهم الأشخاص في ح7اتها،إلى

درجة أنها �انت تراهما القمران اللذان ینیران هذه الح7اة الظالمة، حیث تعتبرهما &حران 

أ� أنهما 7حتلان م�انة �بیرة في ح7اتها وفي قبیلتها فمهما دار الزمن علیهما إلا أنها 

النور الساطع في ح7اتها،�ما أنها وصفتهما &الا سدان و هذا یدل على شجاعتهما 

  ا للحروب بدون خوفوقوتهما،واندفاعهم

  

  

  

  

  

  

 58-57الخنساء(الدیوان) ص- 1
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  خبر قتل صخر أخو الخنساء:-

، و �ان یومئذ بنو خفاف متساندین  1م في یوم ذات الأثل615توفي صخر في سنة 

و على بني خفاف صخر بن عمرو بن الشرCد و على بني عوف أنس بن ع&اس 

فأصیب صخر یومئذ &طعنة طعنه إ7اها رجل 7قال له ر78عة بن ثور ، وقد  مر طی&ا 

&صخر (یومئذ) &عدما طال مرضه فأراه ما &ه ،و قال أ،ه س7شH عنه ف7فیH،فبینما هو 

أقبل عائد 7عوده و امرأته سلمى على &اب الخ&اء فقال لها:�یف أص&ح  ذات یوم إذا

صخر الغداة، و �یف &ات ال&ارحة ،فقالت:&شر حال لا حيُ فیرجى و لامیت فینعى 

ولقد لقینا منه الأمرCن ، فسمعها صخر فغضب �ثیرا و قال لها:لمل قلت ذلك،فأجابت 

ألها عن حاله فقالت:7ا حسن حال &أنها صادقة فازداد غض&ه، ثم عاد مرة أخر_ و س

  و قالت أمه:لانزال بخیر ما رأیناه سواده فینا، فسمعها صخر فأنشأ 7قول:

  أر_ أم صخر لا تمل ع7ادتي   **     و ملت سل7مي مضجعي و م�اني

  وما �نت أخشى أن أكون جنازة  **     عل7ك ومن 7غتر &الحد ثان 

  

  

  

  

 م)-(د سد و د7ار بني سل7مذات الأثل :موضع بین بني د7ار أ-1 
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  المستو5 الصوتي:

هو الموس7قى الخارج7ة للقصیدة ،و هو جملة التفع7لات التي تنتظم فیها  الوزن:

الكلمات ،فتحدد نوعه و لعل أول تساؤل یت&ادر إلى الذهن قارk القصیدة العر78ة و 

، فالوزن أو النغم هو أول  ما 7قرع الأذان بجرسه و  بخاصته القد7مة، و هو ماوزنها

إ7قاعه المنتظم،من أجل ذلك &ات على الدارس الأسلو8ي أن یبدأ دراسته &الإ7قاع و 

  على رأسه الوزن 

متعددة متنوعة، و هي نوعان: أوزان صاف7ة،و هي التي تش�لها  1و أوزان الشعر العر8ي

امل و الرجز و المتقارب و المتدارك و تفعیلة واحدة،تتكرر في شطر� البیت �الك

الرمل و الهزج... و أوزان مر�&ة،و هي ماتش�لها تردد تفعیلتي �الطوCل و ال&س7@ و 

  المدید و الخفیف و السرCع و الوافر...الخ

  

  

  

  

  

  ت)- (د2ینظر:وز� سعد ع7سى:العروض العر8ي و محاولة التجدید ف7ه،دار المعرفة الجامع7ة،مصر،;- 1
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محل الدراسة من ال&حر ال&س7@ هو &حر ممتلئ &الغنائ7ة،و له ست -و القصیدة

  صور، و هي:

  x2* مستفعلن فَعْلُنْ *العروض مخبون و الضرب �ذلك،مستفعلن فاعلن  -1

  x2*مستفعلن فعْلُنْ *العروض المخبونة و الضرب مقطوع: مستفعلن فاعلن -2

  و هو وزن القصیدة المدروسة 

ن 7�ون ثو&ا تل&سه المعاني ،أو إناء تصب ف7ه الأغراض  فالوزن لا 7عد و أ

غیر أن طائفة أخر_ تر_ أن لل&حر علاقة وطیدة &موضوع  القصیدة و هذا 

7عني أن البن7ة الإ7قاع7ة مرت&طة &الحقل الدلالي ،بل هي نفسها تص&ح دلالة ، 

ن و أ، الوزن ل7س له ق7مة في حد ذاته، إنما تكمن ق7مة في ما ینفع منه م

  دلالات و إ7حاءات

فان �ل مبدع حالما 7شرع في نسج القصیدة تكون لد7ه "وإذا �ان ذلك �ذلك 

   1طائفة من الانفعالات التي ت&حث عن تجسید إ7قاعي یوافقها وCتل&س بها "

  

  

  

  
  3ر ابن الفارض دراسته أسلو78ة،ص.رمضان صادق:شع- 1
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   القاف�ة ودلالتها:         

و إنما ندرسها  1"القاف7ة شرC�ة الوزن في الانتصاص &الشعر"یر_ ابن رشیH أن     

هنا لأنها موجودة في القصیدة،و تمثل سمة أسلو78ة لها وظ7فتها و دلالتها اللافتة 

  للانت&اه.

و قد توقف العلماء طو7لا عد القاف7ة و تعرCفها و تحدید حروفها فمنهم من جعلها 

7ة للرو�... لكن الذ� عل7ه أكثر تشمل أخر �لمة في البیت،جعلها آخرون مساو 

 2العلماء هو أنها تشمل آخر ساكنین وما بینهما و المتحرك الذ� 7سبH الساكن الأول

و هو تعرCف الخلیل ابن أحمد و لقد أحسب أن القاف7ة في شعرنا القد7م تعد مظهر دالا 

ت من على نفس7ة العر8ي الذ� �ان 7میل إلى الحداء و الغناء... هذه الدلالة ل7س

ابتكارات النقد الحدث،و لكن جذورها عند النقاد القدامى مثل حازم القرطنجني قدامه بن 

  3جعفر

  

  

  

  

  132،ص1ابن رشیH القیرواني:العمدة في النقد الشعر،ج- 1

  43المرجع السابH ص - 2

 164ص 3صابر عبد الدا7م:موس7قى الشعر العر8ي بین الث&ات و التطور،م�تب7ة الخانجي ،مصر :;- 3
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  / العروض مجزوءة و الضرب مذیل.4

  مستفعلن فاعلن مستفعلان***   مستفعلن فاعلن مستفعلن  
  / العروض مجزوءة و الضرب مقطوع.5

  .مستفعلن فاعلن مفعولن    *** مستفعلن فاعلن مستفعلن 

هذه إذن  صور ، x2/ العروض مقطوعة و الضرب مثلها، مستفعلن فاعلن مفعولن6

ملاحh تختلف عن &عضها ال&عض قل7لا ، مما یجعل �الصورة &س7طة ، وهي �ما هو 

منها &مثا&ة &حر لوحدها،و هو مابین غناء هذا ال&حر خاصة و العروض عامة و إذا 

�ان ذلك �ذلك، فهل استطاع هذا ال&حر أن ینتقل إلینا رسالة الشاعرة و أحاس7سها،وما 

  مد_ انسجامه مع الغرض.

فذهب  &القصیدة،اختلف النقاد في قض7ة علاقة الوزن  علاقة #حر ال#س�B #القصیدة:

�ل &حر &موضوع لا ین&غي أن یتجاوز إلى أن نر8@ إلى أنه من غیر الصواب  1قوم

غیره،ذلك أنهم راو أن ال&حر الواحد قد �تب &ه عدة موضوعات مختلفة حتى التناقض، 

قصیدة المدح من دون أن یؤد� ذلك إلى القعود &القصیدة، وفشلها �مشروع فني، ف

�تبت &أوزان مختلفة و &حر الطوCل �تبت &ه قصائد المدح و الهجاء و الرثاء و 

الغزل،و غیر ذلك... فل7س هناك من فرق 7سب&ه الوزن.و تنقسم القوافي إلى قسمین 

  ف�ل منهما ینفرد &میزاته الخاصة:قاف7ة مطلقة و قاف7ة مقیدة.

  

 166،ص2،1882دار الأندلس، لبنان ;ي النقد العر8ي القد7م، ینظر ، یوسف حسین &�ار:بناء القصیدة ف- 1
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و هي القاف7ة التي أعرب حرفها الأخیر &حیث 7�ون مرفوعا أو القاف�ة المطلقة:  -أ

منصو&ا أو مجرورا،أو هاء ساكنة أو متحر�ة،ینتج عن ذلك أن ی&ع ذلك الحرف &ما 

ألفاَ و إذا �ان مرفوعا  یجانس الصوت القصیر الذ� ینتهي &ه،فإذا �ان مفتوحا صار

صار واوا، وإذا �ان م�سورا صار 7اء،أما الهاء فتت&ع حر�اتها بإش&اع الحر�ة ضما أو 

�سرا أو فتحا، و معلوم أ، صوت الفتحة قصیر للألف و �ذلك الضمة صوت للواو و 

  الكسرة صوت قصیر لل7اء.

هي القاف7ة الساكنة التي لا ینتهي حرفها الأخیر &حر�ة أو  و القاف�ة المقیدة:-ب

صوت قصیر، فلا 7ش&ع الحرف  &سبب تقیده &الس�ون و القصر عن الحر�ة و ذلك 

معلوم في �ل متحرك و هو &عید عن �ل ساكن لأن صفة الس�ون و الاستقرار هي 

   1میزة القاف7ة المقیدة (الحرف الساكن)

مهم للجمع و الاتصال و الضن و هو الرواء مالذ� 7شیر في اللغة من �لا :الرو= -ج
عل العمال و المتاع و هو في الاصطلاح الحرف الذ� ینضم و یجتمع إل7ه جم7ع 
حروف البیت ، و هو الحرف الذ� تنتهي &ه القصیدة ف7قال: القصیدة دال7ة إذا انتهت 

خر �ل بیت منها و لا &حرف الدال أو القصیدة رائ7ة إذا انتهت &حر الراء و یلزم في آ
  بد لكل قَلْت أو �ثرت من رو� و من ذلك قول طرفة بن العبد في قصیدته:

  

  .282حمید أدمن ثوCني، علم العروض و القوافي،ص - 1
 .232المرجع نفسه،ص - 2
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  لخولةٍ أطلالٍ ببرقُهِ ثهمِدُ      **    تلُوحُ �&اقي الوشمِ في ظاهِرِ الیَدِ 

   2القصیدة دال7ةفحرف الرو� هو الدال و 

  التقط�ع العروضي للقصیدة: 

  َ�أنَّ عَیْنِيْ لِذِْ�رَاهُ إِذَا أخَطُرَتْ                   ف7َْضُ 7َسِیْلُ عَلَى اَلْخَدَیْنِ مِدْرَارُ 

  ف7ضن 7سیل على لحدیني مدرارو              �ـأنن عینيْ لذ�راهو اذا أخطرت

//0//0/0//0/0/0//0/0/0                   /0/0//0/0//00/0/0/0/0/0  

  مستفعلن فاعلن مستفعلن  فعلن                  مستفعلن  فاعلن مستفعلن فعلن  

  ،    )0/0(/القاف�ة: رارو

    ، : الراءحرف الرو=    

  &حر ال&س7@. نوع ال#حر:  
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   البن�ة الصوت�ة للحروف:

  أصوات مهموسة و أصوات مجهورةتنقسم البن7ة الصوت7ة للحروف إلى القسمین 

 :مفهوم الأصوات-1

7عرف الخفاجي أن الصوت مصدرها الشيء و 7صوت صوتا فهو صائت و  *لغة:

   1صوت تصو7ه فهو مصوّت

الصوت اللغو� ذو طب7عة فیزCائ7ة 7حدث نتیجة ذ&ا&ات هوائ7ة 7حدثها  :*اصطلاحا

�ما هو معروف فان الصوت اللغو� 7حدثه  تغیر في الهواء &ضغ@ أو طرق،و

جهاز النطH فهو الجهاز الذ� بإم�انه أن 7قطع الصوت المدمج إلى أصوات أو 

  2مقاطع صوت7ة صغیرة

  

  

  

  23،ص1982،لبنان،1أحمد الخفاجي: سر الفصاحة ،دار الكتب العلم7ة،;- 1

   22،ص2002،الجزائر،1: في اللغة دراسة تمهید7ة في مستو7ات البیئة اللغو7ة،دار ال&لاغ،;أحمد شاط7ة- 2
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  تعرHف الهمس:-

  الخفاء إذا همست إلى شخص أ� أخفیت صوتك عند الحدیث إل7ه *لغة:

عند العلماء التجوCد هو جرCان النفس عند النطH &الحرف لضعفه  :*اصطلاحا

مخرجه،مثال:لجرCا النفس حرف السین نسمع الناتج عن ضعف الاعتماد على 

جرCان النفس ضعي یدك أمام  فمك و انطH (ث) تحسین أن هناك نفس یجر� 

و الأصوات المهموسة �ما ینطقها  1ل7س فق@ الصوت و هذا ما 7سمى الهمس

مجیدو القراءات الیوم أو�ما ینطقها المختصون في اللغة العر78ة الیوم 

  2ه اثنا عشرا حرفهي:ت،ث،ح،خ،س،ص،;،ف،ق،ك،

  

  

  

  

  

  

    1-google.com/cite/thadimatoalasam;hitte 

  .173،ص1316،مط&عة بولاق،2�مال &شر :علم الأصوات،ج- 2
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    تعرHف الجهر:

  الظهور و الإعلان *لغة:

هو انح&اس جرCان النفس عند النطH &الحرف(لم) لقوته الناشئة عن :*اصطلاحا

قوة الاعتماد على مخرجه لا مجال لجرCان النفس مع الحروف الجهر و لا 

  مجال لضعف جرCان النفس مع حروف الهمس لكن حال الحر�ة تبدأ الصفة 

تضعف،و إذا ضعفت الصفة بدأ ظهور لضدها الجهر هو  �قول الس6اكي

، و الأصوات الصامتة المهجورة في اللغة 1نفس في مخرج الحروفانحصار ال

  العر78ة:ب،ج،د،ذ،ر،ز،ض،l،ع،غ،ل،م،ن،و،�

  

  

  

  

  

  

  

  

 1/189ا،الم�ت&ة العصرCة،لبنان،;مصطفى حر�ات:الصوت7ات و الفنولوج1-7          
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  الأصوات المجهورة       الأصوات المهموسة    

  مرة  82  التاء 

 72 النون   
  مرة

  مرة 69الهمزة 

  مرة 61الفاء

  مرة 32الكاف 

  مرة 29السین

  مرة 28القاف

  مرة 26الحاء

  مرة 22الخاء

  مرة 19الصاد

  مرات 09الشین

  مرة121الراء

  مرة 108اللام

  مرة 87الم7م

  مرة 56الواو

  مرة 53ال&اء

  مرة 52الدال

  مرة 47ال7اء

  مرة 40العین

  مرة 28الج7م

  مرة 13الذال

 08الضاد
  مرات
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  &عد استقراء الجدول أن نستن&@ هذه الملاحظة:

اشتمل النص على �ل الأصوات اللغة العر78ة،�أنه 7صبوا إلى الكمال في التعبیر و 

  التأثیر،و استعمال �ل الوسائل المتاحة من أجل ذلك

احتل صوت "الراء" المرت&ة الأولى ،و هو رو� القصیدة،فقد ألقى &ظلاله  1

Hعلیها،و في تكراره بهذه النس&ة دلالة ب7انها في م&حث ساب  

استبدت الأصوات المجهورة &الصدارة،إذا لا نعثر في العشر أصوات الأولى  2

إلا على صوتین مهموسین فق@(التاء)، را&عة(الهاء)،سا&عة  وهذا یدل على 

 أن الرسالة تضج &الأصوات،و أن المرسل یرCد إعلان الفج7عة المح7قة &ه

&الأرقام فان هذا لا 7سق@  لئن ح&ست هذه الأصوات في جدول و حوصرت 3

عظ7م فائدتها، و خطورة دلالاتها المنبثقة من تواجدها و انتظامها و توزعها 

 في ثنا7ا القصیدة 

   :Jلمة وظ7فتها و دلالتها داخل النص الذ� تكونه و  أ/ على مستو5 الألفا�لأ7ة 

ل مرة و ظلت 7حتوCها،فإذا تكررت لفتت إلیها الانت&اه، و أكدت ما جاءت من أجله أو 

قمینة &الدراسة، و في القصیدة المدروسة، وقفنا على الكثیر من الكلمات ترددت عدة 

  مرات 

  تكررت أكثر من ثلاث مرات و نجدها في الجمل التال7ة: صخر)مثل: �لمة (
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  هي العبر_ و قد ولهت**** ودونه من جدید الثرب استاز لصخرت&�ي 

  رابها الدهران الدهر ضرْارُ و حH لها **** إذ  صخرت&�ي خناس على 

  إذا نتشو لنحار صخر لوالینا و سیدنا       ****    وان صخرو إنَّ   

  إذا جاعوا لعقار صخرلمقدام إذ ر�بوا         ****    و أنَّ  صخرو إنَّ 

  :أكثر من أر8ع مرات نجدها في الأمثال التال7ة ( الدهر )وهذا و قد تكررت �لمة

  ضرار الدهرحH لها ****إذ رابها الدهر أن  ت&�ي خناس على صخر و

  في صرفه حول واطواز الدهر لا بد من میتة في صرفها عبر****و

 في أرض و إن رتعت****فإنما هي إق&ال و إد&ارُ  الدهر لا تسمن

  احلاء و إمرار للدهر یوما &أوجد مني یوم فارقني**** صخر  

  ل7س له****معاتب وحده 7سد� و ن7ار الدهرفقلت لما رأیت  

  فقد تكررت ثلاث مرات  (ت#6ي)�ما نجد لفظة 

  لصخر هي العبر_ و قد ولهت****ودونه من جدید الترب استار ت#6ي

  خناس فما تنفك ما عمرت****لها عل7ه رنین وهي مفتار ت#6ي

  خناس على صخر و حH لها**** إذا رابها الدهر أن الدهر ضرار ت#6ي



 ا���ل ا�7�#�:                                                      درا�� أ��و��� ��"��دة

 

 51 

 (صخر)لتكرار في الألفاl أكسب القصیدة إ7قاعا موس7ق7ا خاصا إذ ظهر اسمو هذا ا

  فلا رCب أن یتردد ذ�ره في النص... "المرثي"&المرت&ة الأولى،ذلك أنه 

  #اب الأفعال:               المستو5 التر6یبي:

و هو ما دل على حدوث فعل في الزمن الماضي،  :الفعل الماضي-أ

  1مثل:قام،شرب،تعب،ملّ 

و7عرف هذا الفعل &قبوله له(ثاء) و الفاعل و (تاء) التأنیث الساكنة 

  2نحو:سافرتُ،سافرتْ،سافرتِ 

و هو ما حل على حدوث فعل في الزمن الحاضر أو المستقبل :الفعل المضارع- ب

   3مثل: الرجل 7حرث أرضه و الرجل س7حرث أرضه غدا

&عمل في الزمن و هو الفعل الذ� 7طلب من المخاطب أن 7قوم :فعل الأمر-ج

  4المستقبل مثل:أكتبْ،أكتُبيْ،أكت&اَ،أكتبوا،أكتبنَ 

  

  18،ص1،2002محمد غواد:الرشید في النحو العر8ي، دار الصفا للنشر و التوزCع،;- 1

  12عبد العلي حسین صالح:النحو العر8ي ،منهج التعل7م الذاتي،ص- 2

  12محمد غواد الحمور،المرجع السابH ص - 3

 18 المرج السابH ،ص- 4
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و في القصیدة  تنوعت الأفعال الواردة في القصیدة من حیث أزمانها، و قد امتدت 

من الماضي إلى المضارع، لكنها لم تقف على عت&ة المستقبل الا مرة واحدة تمثلت في 

فعل أمر ورد آخر القصیدة(لی&�ه) و لولا لام الأمر لكان فعلا مضارعا یدل على زمن 

  الحاضر.

جاذبها الماضي الأنیH و الحاضر العبوس،ذلك أن الخنساء القصیدة یت -إذن-

عددت أخ&ار أخیها فاستعملت الفعل الماضي و بینت حزنها فاستعملت الفعل المضارع 

  و الجدول الآتي یبین الأفعال و أزمانها و ترددها. 

  فعل الأمر         الفعل المضارع        الفعل الماضي        

،خطر،وله،عمذرف،خلى

  ر،حH،راب،منع،

تناذر،مشى،رتع،اد�ر،

  فارق،ر�ب،جاع،

قال،رأ_،نعى،أصیب،ت

ضمن،أفنى، حالف، 

  حار،سأل

  م)،7سود،تطیH،73سیل،ت&�ي(

  ترتع،تسمن،تشتو،تألم،7سد�،

  م)،7مشي،2ترجم،أرقب،تر_(

  یخلي،7أكل،تنفذ،تضيء،7منع

  یجاوز

   

  

  لی&�ه:       

  لام الأمر+فعل    

     مضارع          

  فعلا19       فعلا24               
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و نجد ذلك أن &عض الأفعال المضارعة قد انقلبت إلى الزمن الماضي &سبب دخول 

تنفذ،بترقب،�انت ترجم..."،فهذه  لم تره،لم"&عض العوامل النحو7ة التي تفید القلب، مثل

�لها أفعال قد انقلبت للتعبیر عن الماضي،انقلاب الخنساء إل7ه أ7ضا ، فهي أ7ضا 

تحن إلى الماضي و تعبر عنه،و هذا ما 7فسر س7طرة الفعل الماضي على القصیدة،بل 

لم 7قتنع بهذا حتى سلب الزمن المضارع &عض أفعاله فحولها إل7ه،و ر8ما 7ظهر هنا 

  عف الخنساء في زمنها الذ� تع7شه.ض

  #اب الجملة:/ 2

الجملة &التخفیف هو الحبل الغلh7 و �ذلك الجمل مشددة و الجمل  :مفهوم الجملة

    1اشتقت من جمل  الحبل

  

  

  

  

  200،&اب ج7م،ص 2005،بیروت،1ابن منظور،لسان العرب،دار صادر،;- 1

  13-12،ص1،2002العر78ة تأل7فها و أقسامها،دار الف�ر،; فضل صلاح السمرائي:الجملة- 2
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الجملة ع&ارة من فعل و فاعله أو مبتدأ و خبر،و هي تتألف من ر�نین   

أساسیین هما:المسند والمسند إل7ه فهما عمدة الكلام و لا م�ن أن تتألف من غیرها �ما 

   1یر_ النحاة

  و الجملة نوعان:فعل7ة و اسم7ة

أما  أتانا زوار7ة ف7عرفها النحوCون &أنها الجملة المصدر &فعل مثل:أما الجملة الفعل
  الجو مشمسالجملة الاسم7ة فإنها مصدرة &اسم مثل:

  الجمل الاسم7ة       الجمل الفعل7ة     

ذرفت،إذ خطرت..،ف7ض،7سیل،ت&�ي 
صخر،وقد ولهت ،ت&�ي خناس،حتى إذا 
اد�رت،فارقني صخر،لقد نعى ، للنجم 

  مقتر أفنى حرCبته أرق&ه،لی&�ه

  قذ_ &عینك أم &العین عوار

صلب النخیرة ،الدهر في صرفه 

حول وأطوار،إن صخر لمقدام، إن 

صخر لنحّارجمیل المح7ا �امل 

ورع،حمال ألو7ة هّ&ا; أدو7ة،نحّار 

  راغ7ة،ملجأ طاغ7ة،ف�اك عان7ة،

  

  

  

  

 13-12،ص1،2002العر78ة تأل7فها و أقسامها،دار الف�ر،; فضل صلاح السمرائي:الجملة- 1
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تدل الجملة الفعل7ة على الحر�ة و التغییر لان الذات في حالة اضطراب و عدم 

  استقرار،أما الجمل الاسم7ة فهي تفید الاستقرار و الثبوت

  #اب الحروف 2-3

جاء في الكلام ظهر له المعنى  هو ما دل على معنى في غیره،فإذا: تعرHف الحرف-أ

   1 و إذا انفرد بنفسه لم یدل على المعنى

  أنواع الحروف:- ب

حروف تجر معنى الفعل قبلها إلى اسم &عدها أو تضیف معاني  هي:حرف الجر

الأفعال إلى الأسماء &عدها،إنها قنطرة توصل المعنى بین الفعل و الاسم المجرور فلا 

�تبت 7ستط7ع العامل أن یوصل أثره إلى ذلك الاسم إلا &معونة حرف الجر �قول:

   2&القلم

  

  

  

  

  11،ص2000،بیروت،1النهضة العر78ة للط&اعة و النشر،; محمد مترجي :في النحو و تطب7قاته،دار- 1

  98،ص2004ابراه7م:قصة اعراب،دار الهد_ للط&اعة و النشر و التوزCع،الجزائر،- 2
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  حروف النداء:

و هو طلب إق&ال المدعو على الداعي لأحد حروف مخصوصة ینوب �ل حرف منها  

  و قد وردت حروف النداء في القصیدة 1مناب الفعل"أدعوا"

  :حروف العطف

العطف وقع بینه متبوعة أحد أحرف العطف و هي:الواو،الفاء،لا،أو،بل،لكن،التي 

تقتضي أن تكون ما &عدها تا&عا لما قبلها في الإعراب، و 7سمى ما &عدها معطوفا،و 

   2ما قبلها معطوف عل7ه

ب فالواو فتعید مطلH المشار�ة أ� أن المعطوف عل7ه في الح�م دون النظر غالى ترتی

  73حضر زCد وعمروزمني أو غیره مثال: 

  

  

  

  

  98،ص2004عبد العزCز عتیH:علم المعاني،دار الأفاق العر78ة،القاهرة،- 1

  256،ص 2002،الأردن،1خلیل إبراه7م:المرشد في قواعد النحو و الصرف،الأهل7ة للنشر و التوزCع،;- 2

3 -H443،ص2004،لبنان،1النحو�،دار النهضة العر78ة،; عبد ألراجحي:التطبی.  
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ل7س من الشك أن قصیدة الخنساء هذه إنما هي زفرة تفضح    الإنشاء و الخبر: 4-

حالتها، و دمعة تكشف مد_ حزنها،من أجل ذلك س7طرت الجملة الخبرCة على النص 

_ &عینك أم ...؟)و ،ف7ما  لم نجد إلا جملا إنشائ7ة  قلیلة جدا تتمثل في الاستفهام (قذ

النداء ( 7ا صخر)،  و الأمر (لی&�ه) و �ل هذه لم ترد إلا مرة واحدة و السؤال عنه 

  واحد أ7ضا

إن الخنساء أرادات أن 7�ون نصها شهادة على فج7عتها، ووث7قة لحزنها و رسالة إلینا 

ة ،نتعلم من خلالها الإحساس &الآخر  و التعاطف معه إن صخر الذ� نود� مرة واحد

في بدا7ة القصیدة میؤوس من عودته لذا طلب ال&�اء عل7ه في آخر القصیدة لان هذا 

  هو الأمر الوحید الذ� 7م�ن أن 7فعل إذاك،انه ال7أس و الحزن 

ولم 7ظهر هذا  علم الدلالة هو العلم الذ� یدرس قض7ة المعنى ، / المستو5 الدلالي:3

،وذلك في الورقة المقدمة إلى الجمع7ة 1994المصطلح ل7شیر إلى المعنى إلا في عام

   1الأمرC�7ة الفلسف7ة تحت عنوان المعاني المنع�سة محور الس7مانت7ك

  

  

  

 .09،ص1صلاح الدین صالح حسین: في النحو،توزCع م�ت&ة الآداب،;- 1
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   الحقل الدلالي: 1-

مختلف المعان التي 7م�ن أن تتخذها �لمة ما دال  نص أدبي 7عبر هذا الحقل عن 

طال أم قصر و یدرس الحقل الدلالي عبر استخراج منهجي و منتظم لهذه المفردات 

في س7اقاتها وCر8طها مع أضدادها فبإم�ان الدارس مثلا أن ی&حث في الحقل الدلالي 

   1لكلمة(امرأة) حسب النصوص المتاحة له

  دة:قذ_ &عینك تعددت الدلال7ة و تمثلت ف7ما یلي:و في دراستنا لقصی

  

  

  

  

  

  

  

&سام بر�ة،ماتیو قوCدر،هاشم الأیو8ي:م&ادk تحلیل النصوص الأدب7ة،الشر�ة المصرCة العالم7ة للنشر - 1

 114،ص .2002
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معجم الفقد 
والحزن و 

  التفجع

  معجم الإنسان     معجم الطب7عة     

  ذاته      الأخلاقسمات   الحیوان      الجماد    

  ت&�ي،ذرف،خلت،

  ذ�ر_،رنین،راب،

  حنین،أد�ر،فارق 

  نعى،الوجد،أفنى،

  البؤس،إمرار،للحد

  و الرمس،أصیب،

  اقتال،الولة،العبر_ 

  الماء،الأرض،

  الواد�، النجم،

  اللیل،الأحجار

  التراب،الظلمة،

  النار،الدهر،

  الساحة،الدار،

  البیت،مقطرات،

  اللحد و الرمس

  ال&ستني(النمر)

  الناقة، العجول،

  الراغ7ة

  الوالي،السید

  مقدام،�رCم،جمیل،

  جلد،ملجأ،ف�اك

  ج&ار،جرار،سعار

  �امل،ورع،عقار

  مورث،المجد،م7مون،

  النقی&ة،الهداة،الداعین

  الأحرار،الحاد�

المغتر،المرار،طاغ7ة 

  الهل 

  الاخ

  الاند7ة

  صخر

  الخنساء

  طاغ7ة

  الآ&اء

  الجارة

  النسب

  النسی&ة

  القوم

  أبو عمرو
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  نلاحh أ7ضا أن المعجم الأول (الفقدان الحزن،و التفجع)

7طلب المعجم الثالث(الإنسان) من خلال المعجم الثاني (الطب7عة) فمثلا نجد الخنساء  
استعمل الناقة قناعا لها لتبین مد_ حینها لصخر و حزنها عل7ه واستعملت ال&ستني 

ی&ة إذا �یف نحت ناقة إلى نمر (النمر) لتبین مد_ شجاعة أخیها، و ما هنا مفارقة عج
  ، وهو عدوها اللدود، ووجوده نفى لها ؟

إن الخنساء إذا فعلت ذاك،فإنها تقصد الشجاعة في النمر  و لا تقصد صفاته الأخر_ 
فشبهت أخاها &ه، و شبهت نفسها &الناقة، هي لا تقصد إلا صفة الحنان فیها و ر8ما 

ساء أن تجمع  بین العدوCن و تضعهما في تعدتها إلى صفة الصبر، و بهذا تأتي للخن
مساحة واحدة هي مساحة للحب و الحنین... ومن الملاحh مرة أخر_ أن جل الكلمات 
قد اكتسبت دلالات أخر_ الجانب دلالتها المعجم7ة التي تظل محتفظة بها فأص&حت 

  أكثر غنى و أشد تعبیرا، وأعمH تأثیرا.

ضع استعمالها في أصل اللغة إلى غیره ستعارة عن مو ینقل الا: الاستعارات 3-2

من أجل ذلك &اتو  >>2نوع من التغییر الدلالي القائم على المشابهة<< و هي 1لغرض

  الشعر� أمرا ضرورCا فما مد_ وجودها في قصیدة الخنساء هذه؟جودها في النص 

  

  

  
  .295ابو الهلال العس�ر�:الصناعتین ص- 1

  250للإ7قاع ال&لاغي صابتسام أحمد حمدان:الأسس الجمال7ة - 2



 ا���ل ا�7�#�:                                                      درا�� أ��و��� ��"��دة

 

 61 

استعانت الشاعرة &الاستعارات أحایین ل7ست &القلیلة و لا &الكثرة فوظفتها حیث دعت 

  إلیها الحاجة،و قد وردت في قولها:

) و هي استعارة م�ن7ة و إذا شبهت الحرب 18*للحروب غداة الروع مسعار(البیت

الاشجاع جرk صبور  &النار، وحذفت المش&ه &ه ،و لا 7قدر على إشعال نار الحرب

  وصخر �فیل بذلك

) وهي استعارة م�ن7ة وإذا شبهت صخرا &الشيء 29*تضيء اللیل مورته(البیت

المضيء النیر بدر أو نجم أو مص&اح وحذفت المش&ه &ه، وجاءت هذه الاستعارة لتبین 

  جما صخر

ة إن الاستعارة هنا جعلت المعنى أكثر ثراء و أشد دلالة و أ&قى أثرا فهي"ظاهر -

حر�7ة،تتشا&ك فیها الحر�ة الف�رCة و الحر�ة النفس7ة،وتتقطعان بدورهما مع الحر�ة 

" هي التي استطاعت الخنساء أن تبثها فینا 1اللغو7ة، و ینتج عن ظلك �له حر�ة �ل7ة

  ،و نتجاوب معها شفقة علیها.

  

  

  

  .254ابتسام أحمد:المرجع السابH ص - 1
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معنى یجوز حمله على جانبي الحق7قة و المجاز �ل لفظة دلت عل  هي "والكنا�ة: /3

و هي بهذا 7�ون لها دورها الفعال في البناء الشعر� ،و  "1بوصف جامع بینهما

بخاصة إذا وردت حیث ین&غي لها و هو الأمر الذ� نلمسه في عقیدة الخنساء إذا 

طفحت على سطحها الكنا7ة،فوردت مرات �ثیرة،خادمة للنص، مؤثرة في المتلقي، 

  منها:و 

  �نا7ة عن الحزن،جرk الصدر،�نا7ة عن الشجاعة *قذ_ &عینك:

  همال ألو7ة هت&ا; أود7ة،شهاد أند7ة:�نا7ة عن الشجاعة-

  نحار راغ7ة،للعظم جّ&ار:�نا7ة عن الكرم-

  لا یجاوزه &اللیل مرار:�نا7ة عن اشتهاره &الكرم و إغاثة اللهفان...

Cد في شاعرCة القصیدة، و تعني معانیها،و إن هذه الكنا7ات التي احتفل بها النص لتز -

  تعمH دلالتها و تؤ�دها 

  

  

  

  182،ص 2ابن الأثیر :المثل السائر،ج- 1
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قد أكثرت من استعمال الكنا7ة التي تصلح للمجاز �ما تصلح  *إن الخنساء  و

للحق7قة، و إنما أرادت أن ت&عث صخرا من جدید، فهو �الكنا7ة التي تصلح للمجاز �ما 

تصلح للحق7قة إن أرادت أن ت&ع صخرا جدید،فهو �الكنا7ة 7صلح أن 7�ون موجودا و 

لحق7قي) و عالم أخیها صخر هو غائب ثم إن الخنساء أرادت أن تجمع بین عالمها (ا

  (المغیب)فتكن نفسها، و تطمئن روحها إلى حین.

  "1ب7ان أن شیئا أو أش7اء شار�ت غیرها في صفة أو أكثر &أداة"و هو  التشب�ه:

  وقد ورد في القصیدة مرات عدیدة، و ذلك في قول الشاعرة 

  )2�أن عیني...ف7ض یلیل(البیت

  )17�أنه(صخر) علم (البیت

  )28...�أنه تحت البرد أسوار(البیتمثل الردیني

  )35...مملكة �أن ظلمتها... البیت (

  

  

  

  20،ص1966علي الجارم:مصطفى أمین:ال&لاغة الواضحة،دار المعارف،مصر /- 1
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أغلبها من مش&ه و مش&ه &ه و  و من الملاحh أن هذه التشاب7ه جاءت عاد7ة،یتكون 

  أداة للتشب7ه (�أن،مثل) و هي �لها تشاب7ه حس7ة على عادة الشعراء الجاهلیین.

إن استعمال الشاعرة التشب7ه العاد� دلیل على أن الشجاعة و المروءة و الكرم أمور 

طب7ع7ة عاد7ة في شخص7ة صخر، �ما أن الحزن و الحنین أمس7ا أمرCن طب7عیین و 

في شخص7ة الخنساء و حسب التشب7ه أن یلعب هذا الدور المهم على &ساطة عادیین 

صورته التي ورد علیها و لو �ان تمث7لا، لكن للخنساء الشاعرة الحH في استعمال 

  أسلو8ها �یف شاءت.

  هو التكافؤ و الجمع بین نق7ضین :الط#اق

و التضاد و هو الجمع بین متضادین أ� معنیین  قال القز وCني: و 7سمى الط&اق ،

متقابلین في الجملة ،و �ذلك قول التبرCر�:"الط&اق أن 7أتي الشاعر &المعنى وصفه أو 

  2: فتي السن �مل الحلم لا متسرّع***و لا جامد الیدین جدیبمثل"1ما 7قوم مقام الضد

  

  

  

  
  .117الخنساء،ص  حسنى عبد الجلیل یوسف:دراسة نظرCة و تطب7ق7ة في شعر- 1

 26،ص3،2006الخنساء، الدیوان ،تح، عبد السلام الحوفي، دار الكتب العلم7ة،بیروت، ;- 2
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تحاول الخنساء في هذا البیت أن تعبر عن صفة حمیدة و حسنة في أخیها صخر و 

(�مل الحلم)أ� �ثیر  هي الحلم، ف&قولها فتيّ السن تتحدث عن ش&اب أخیها و أ،ه

الحلم في ش&ا&ه و جاءت هاتین الكلمتین المتضادتین لتؤ�د على المعنى الذ� ترCد 

الخنساء إ7صاله للآخرCن، &أنه، حل7م و مسامح. وهذا ما أظفر رونقا و جمالا في هذا 

البیت فأسلو8ها مفعم &الازدواج7ة المعبرة عن المعنى المراد و �ذلك عن الش�ل 

    قولها:و المستعمل 

   1فلم ینج صخرا ماحذرتُ وغالهُ***مواقع غادٍ للمنون وائح 

في هذا البیت تحاول الخنساء أن تعبر عن حزنها لما أصاب أخاها فاستعملت �لمة 

غاد التي تدل على وجودها معها و عودته  لهم، ثم استعملت �لمة مضادة لها و هي 

المراد &أنه 7صارع الموت و هذا ما  رائح التي تدل على موته و عدم عودته أ� المعنى

ترك حزنا شدیدا على نفسیتها، فراحت تؤ�د على حزنها الشدید لاسم أخیها صخر و 

تبینه، فاستعملها لكلمة غاد و رائحُ وضع ازدواج7ة الكلمتین من حیث،إبراز المعنى و 

  جمال الأسلوب.

  

  

  
 33الخنساء،(الدیوان)،ص- 1
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في شعر الخنساء ،حیث استطاعت من خلاله أن تأتي لقد لعب الط&اق الدور الأهم 

جمعاني تم�نها من وصف حالتها الكئی&ة &الإضافة إلى تأكید المعاني و توض7حها 

فالخنساء أرادت أن تنقل مأساتها &فقدانها لأخیها،مؤ�دة بذلك حزنها و إلهاها الشدید 

ما ترك أثرا مزدوجا  لرحیله،فاستعملت التضاد لتمیز و تبین ما أرادت  إ7صاله، وهذا

  من حیث المعنى المراد &ع�سه،و هذا ماخلH أسلو&ا جم7لا في أشعارها.

  

  

  

  

  



 

 

  

  خاتمة

  



��(�. 
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&مجموعة من  "قذ5 #عینك"في قصیدتها  "الخنساء"لقد ص&غت لغة الشاعرة 

الخصائص الأسلو78ة تجلت في مستو7ات النص الإ7قاع7ة و الدلال7ة و التر�یب7ة، و 

التي توصلنا إلیها  من خلال مجموعة من النتائج رصدت تجر8تها الشعرCة تمثلت 

  ف7مایلي:

أساس بناء النص الشعر�،إذ لا 7م�ن الاستغناء عنه لأنه  ل7س  حیلة أن الصوت  -1

للتزCین و إنما هو ضرورة من ضرورCات الشعر،فالصوت مرآة عاكسة لمشاعر و 

أحاس7س الشاعرة ، و لقد أد_ بدوره وظ7فة حما7ة ترجع لبراعة الشاعرة في 

 استخدامه.

و هي �الآتي:  ل&ساطة تفع7لاته #حر ال#س�B*اعتماد الشاعرة على*  -2

، و لأنه  مستفعلن،فاعلن،مستفعلن،فعلن*** مستفعلن،فاعلن،مستفعلن،فعلن

 یتناسب مع مختلف الأغراض.

طغ7ان الأصوات المهجورة على قصیدة دون المهموسة و ذلك &مناس&ة الأصوات  -3

 المهجورة للتعبیر عن مشاعر الشاعرة و انفعاله و قوة التعبیر.

تنوع الجمل بین (الجمل الفعل7ة و الجمل الاسم7ة) مع طغ7ان �ذلك الفعل7ة منها  -4

 على الاسم7ة.

طغ7ان حقل الحب  و ما یتعلH &ه على &ق7ة الحقول الدلال7ة الأخر_ و ذلك لما  -5

 "صخر" 7حمله من دلالة حول اشت7اق و حب الشاعرة لأخیها 



��(�. 
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قل الإنسان و الطب7عة لدلالة طغ7ان حقل التفجع و الألم  الحزن مع استعمال ح -6

على حبها و اشت7اقها لصخر و هو تعبیر عن خلجات النفس و أدق الشعر 

 الملتهب لفقدانها لأخیها.

في الإطلاق و التقیید: جمل القصیدة في معظمها تقیید للأح�ام تتعد_ حدود  -7

 المسند و المسند إل7ه.

النص، ف7ما لم نجد إلا جملا الإنشاء و الإخ&ار: فقد س7طرتا الجملة الخبرCة على  -8

) و النداء(7ا !إنشائ7ة قلیلة جدا تتمثل في الاستفهام (قذ_ &عینك أم &عین عوّارُ...؟

صخر...) و �ل هذه لم ترد إلا مرة واحدة المناد_ صخر و هو الراحل إلى &عید، 

و قصیدة الخنساء عرفت �یف تجد طرCقها إلینا من خلال إ7قاعها الممیز و 

تنوعة ، و تراكیبها الرصینة، و معجمها الشعر� المتناسH مما جعلها صورها الم

  تحفة أدب7ة تمتد من الماضي السحیH إلى حاضرنا فإلى المستقبل.
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ارُ قذ_ &عینكِ أمْ  فتْ إذْ خلتْ منْ أهلهَا الدَّ   &العینِ عوَّارُ**أمْ ذرَّ

ینِ مدرارُ    َ�أنَّ عیني لذ�راهُ إذا خَطُرتْ**ف7ضُ 7سیلُ على الخدَّ

  ت&�ي لصخرٍ هي العبرَ_ وَقدْ ولهتْ**وَدونهُ منْ جدیدِ التُّربِ استارُ 

  مِفْتارُ ت&�ي خناسُ فما تنفكُّ ما عمرتْ**لها عل7َْهِ رَنینُ و هيَ 

  ت&�ي خناسُ على صخرٍ و حHَّ لهَا **اذْ رابهَا الدَّهرُ ضرَّارُ 

هرُ في صرفهِ حولُ و اطوارُ    لاَ بُّد منْ میتةٍ في صرفهَا عبرُ**والدَّ

  قدْ �انَ ف7�مْ أبو عمرو 7سود�م**نِعْمَ المُعَمَّمُ للدّاعینَ نَصّارُ 

  بِ جرkُ الصّدْرِ مِهصَارُ صلبُ النَّحیزةِ وَهَّابُ اذَا منعُوا**و في الحرو 

  7ا صَخْرُ وَرّادَ ماءٍ قد تَناذرَهُ**أهلُ الموارِدِ ما في وردِهِ عارُ 

  مشَى السّبَنْتي إلى هجاءَ معضلةٍ** له سلاحانِ:أن7اُ و أظفارُ 

  وما العجُولُ على بَو� تُطیفُ ِ&هِ**لها حنینانِ:إعْلانُ و إسرارُ 

  تْ** فانمَّا  هي اق&ال و اد&ارُ تَرْتعُ ما رَتَعَتْ، حتى إذا ادّ�رَ 
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هرَ في أرضٍ وَانْ رتعتْ**فانَّما هيَ و تسجارُ    لا تسمنُ الدَّ

هرِ احلاءُ وَامرارُ    یوْماَ &أوْجَدَ منّيْ یَوْمَ فارَقنِي** صخرُ و للدَّ

  و إنَّ صخراَ لَتَأَتمَّ الهُداةُ ِ&هِ** َ�أنَّهُ عَلَمُ في رأسِهِ نارُ 

وعِ مسعارُ جلدُ جمیلُ المح7َّ    ا �املُ ورعُ**و للحروبِ غداةَ الرَّ

ادُ أنْد7َِةٍ للج7َشِ جَرّارُ    حمَّالُ ألو7َِةٍ هَ&َّاُ; أود7َِةٍ**شَهَّ

اكُ عان7َِةٍ للعَظمِ جَ&َّارُ  ارُ راغ7َِةٍ مِلْجَاءُ طاغ7ةٍ**فَ�َّ   نَحَّ

  فقلتُ لما رأیتُ الدّهرَ ل7سَ لهُ** معاتبُ وحدهُ 7سد� وَن7َّارُ 

مُ عنهُ قبلُ أَخَْ&ارُ لقدْ    نعى ابنُ نه7كٍ لي أَخاَ ثقةٍ** �انتْ ترجَّ

  فبتُّ ساهرة للنَّجمِ ارق&هُ**حتى أَتى دونَ غَورِ النّجمِ أَستارُ 

  لم تَرَهُ 7َمشي &ساحَتِهاَ**لرC&ةٍ حینَ یخلِي بیتهُ الجارُ 

حنِ مهمارُ    و لا تراهُ و مَا في البیتِ 7أكلُهُ**لكنَّهُ &ارزُ &الصَّ

  و مُطْعِمُ القَوْمِ شَحماَ عندَ مس&غهمْ** و في الجُدوبِ �رCمُ الجَدّ م7سارُ 

  قدْ �انَ خالصتي منْ �لِّ ذ� نسبٍ** فقدْ أُصِیْبَ فما للع7شِ أَوْطَارُ 
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  مثلَ الرُّدینيَّ لمْ تنفدْ شبیبتهُ**َ�أنّهُ تحتَ طَيّ البُرْدِ أُسْوَارُ 

مْكِ أحرارُ جَهْمُ المُح7َّا تُضِيءُ اللّیلَ صو    رَتهُ**آ&اؤهُ من طِوالِ السَّ

  مُوَرَّثُ المَجدِ م7َِمُونُ نَقیبَتُهُ** ضَخْمُ الدّس7عَةِ في العَزّاَءِ مِغوَارُ 

ارُ    فرعُ لفرعٍ �رCمٍ غیرِ مؤتشبٍ** جلدُ المرCرةِ عندَ الجمعِ فخَّ

  في جوْفِ لحْدٍ مُق7مُ قد تَضَمّنَهُ**في رمسهِ مقمطرَّاتُ وَأَحْجَارُ 

  طَلHُْ الیَدینِ لفِعْلِ الخَیرِ ذو فَجَرٍ** ضَخْمُ الدّس7عَةِ &الخَیراتِ أمّارُ 

  لیَْ&ِ�هِ مُقْتَرُ أفْنى  حرCبَتَهُ** دَهْرُ و حالَفَهُ بؤسُ و اقْتارُ 

  ورفقةُ حارَ حادیهمْ &مهلكةٍ** �أنَّ ظُلْمَتَها في الطّخ7َْةِ القارُ 

عَتَهُ** ولا یجاوزهُ &اللَّیلِ مرَّارُ                                       لا 7َمْنَعُ القَوْمَ إنْ سالُوه خُلْ 

  

  

  

  

  

  



 

 

  
  

قائمة المصادر 
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