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 قسم اللغة والأدب العربي

 دقة التصوير في إحكام آيات القرآن الكريم

 سورة الرعد أنموذجا

والأدب العربيمذكرة مقدمة لنيل شهادة ليسانس في اللغة    
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 اشراف الأستاذة :  -                                                  مهني محمدـ     

 زلالي نوال                                                       ونوغي عادل  ـ      

 
 

 7102/7102السنة الجامعية :     اال7102/710السنة الجامعية :



 كـــــلمة شــكـــــــــــــر
 

لابد لنا ونحن نخطو خطواتنا الأخيرة في الحياة الجامعية من وقفة نعود إلى أعوام قضيناها في 
رحاب الجامعة مع أساتذتنا الكرام الذين قدموا لنا الكثير باذلين بذلك جهودا كبيرة في بناء 

 ... جيل الغد لتبعث الأمة من جديد
وقبل أن نمضي تقدم أسمى آيات الشكر والامتنان والتقدير والمحبة إلى الذين حملوا أقدس 

 ... رسالة في الحياة
 ... إلى الذين مهدوا لنا طريق العلم والمعرفة

 .......إلى جميع أساتذتنا الأفاضل
 

كن عالما .. فإن لم تستطع فكن متعلما ، فإن لم تستطع فأحب العلماء ،فإن لم تستطع فلا "
 "تبغضهم

 :خص بالتقدير والشكرنو 
  زلالي نوال  الاستاذة :

 
 :بشراك قول رسول الله صلى الله عليه وسلم اي نقول لهتال

 "إن الحوت في البحر ، والطير في السماء ، ليصلون على معلم الناس الخير"
 

وقدم لنا العون ومد لنا يد  البحث وكذلك نشكر كل من ساعد على إتمام هذا

 المساعدة وزودنا بالمعلومات اللازمة

 

 
 محمد...عادل



 
 

 
 

لى من لا يمكن للكلمات أ ن توفي حقهما  إ 

 

لى من لا يمكن لل رقام أ ن تحصي فضائلهما  إ 

 

لى وإلدي إلعزيزين أ دإمهما الله لي  إ 

 

خوتي و أ خوإتي لى إ   عبد إلحق. عبد إلرحمن. سهيل   إ 

 

لى كل  إل صدقاء  إ 

 

لى  من يعرفني من قريب أ و من بعيدكل  إ 

 

لى كل طلبة إلس نة إلثالثة  تخصص  2018دفعة لسانيات عامة إ   

 

لى كل من سقط من قلمي سهوإ  إ 

 

 أ هدي هذإ إلعمل

 

 محمد...عادل



 مقدمة                                                                                           

 

 مقدمة:

الحمد لله الذي أنزل على عبده الكتاب، ولم يجعل له عوجا، بشيرا ونذيرا، بلسان      

عربي مبين. والصلاة والسلام على أشرف الأنبياء والمرسلين. المشرف بخير الكتب 

 وأعظمها شأنا إلى يوم الدين. وبعد:

 امتدادلى ن القرآن الكريم معجزة محمد صلى الله عليه وسلم الخالدة، فقد ظل عإ    

العصور والأزمان ثريا في معانيه وألفاظه وتراكيبه، يأخذ منه العلماء ما بدا لهم من 

بديع نظمه ما استطاعوا إلى ذلك سبيلا. لا تنتهي عجائبه ولا تنقطع أسراره، فهو حبل 

المستقيم، ونوره المبين، أودع الله فيه من الأسرار ما لا تستوعبه  وصراطه المتينالله 

كَر ًّ الليالي والسنين، واختيار أي جزء  جديدهل، ولا تستنفذه الدراسات، ولا يبلي العقو

من القرآن الكريم ليكون موضوعا للبحث والدرس، لا شك بأنه سيكون أمرا شديد 

الصعوبة، لأن القرآن الكريم كله على حد سواء في إعجازه وبلاغته وفضله، ودقة 

 تصويره، ففيما يتجلى ذلك يا ترى؟

ولقد شاء الله تعالى أن يقع اختيار موضوع البحث في سورة من سور القرآن الكريم    

وهو بعنوان" دقة التصوير في إحكام آيات القرآن" )سورة الرعد (، ولقد كان لهذا 

 أسباب من أهمها: الاختيار

أولا: أهميته البالغة حيث أنه بحث في سورة من سور القرآن، الذي هو دستورنا الذي 

 .والآخرة حياتنا، ويوجه سلوكنا إلى خيري الدنيا يملأ

 ثانيا: غزارة المادة البلاغية، وتعدد مجالاتها وهي كذلك في كل سور القرآن الكريم.

ثالثا: توسط سورة الرعد من ناحية الطول وهذا مما يساعد على التجول في كل 

 الميادين البيانية في السورة الكريمة.

ا تحت عنوان " التصوير" والفصل الثاني الموسوم ب: " جاء الفصل الأول منهو  

ا في هذه الدراسة كان د"، و أما المصادر التي استعنا بهدقة التصوير في سورة الرع



 مقدمة                                                                                           

 

تب البلاغية القديمة مختلف مناهجها، بالإضافة إلى الك أهمها كتب التفسير على

ها وطباعتها في والحديثة، و قد أشرنا إلى هذه المصادر والمراجع وإلى أصحاب

 الهوامش، كما أثبتناها في أخر البحث.

دون أن ننسى الصعوبات التي واجهناها في انجاز هذا العمل المتواضع من حداثة   

 للموضوع و تعقيده وتداخل في المعلومات وتشابكها.



 الفصل الأول                                                                          المنهج الاجتماعي
 

 

 الفصل الأول :
 التصوير
 : لغة و اصطلاحاتعريفه

الصوووورل الف يوووة رووو  التووورا  

 العرب 

الصووووووووووورل الف يووووووووووة   وووووووووو  

 المح ثين

الصووووووووووورل الف يووووووووووة   وووووووووو  

 الغربيين

التصووووووووير رووووووو  ال طوووووووا  

 القرآ  

المظوووووابر البيا يوووووة ل صوووووورل 

 الف ية



 الفصل الأول                                                                          المنهج الاجتماعي
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 تعريف التصوير: ــ1

 التصوير لغة:أـ 

) ص و ر( عدة معان فً العربٌة، من ضمنها المدلول الذي  ٌفٌد الجذر اللغوي    

ىيئة جعل الشيء عمى صورة لم تكن، والصورة:  أي هو ٌشٌر إلى الشكل والهٌئة 

هو الله "المصوّر قال تعالى:  أسماء الله جلّ وعلا التي يكون عمييا، ومن الشيء

 24.1 الأية الحشر" الخالق البارئ المصور له الأسماء الحسنى

الذي صور جميع الموجودات ورتبيا، فأعطى كل شيء  فالله سبحانو وتعالى ىو   

هو "منيا صورة خاصة وىيئة مفردة يتميز بيا عمى اختلافيا وكثرتيا. لذا قال تعالى: 

 .6الآية آل عمران "الذي يصوركم في الأرحام كيف يشاء لا إله إلا هو العزيز الحكيم

 .64 الآية غافر"  وصوركم فأحسن صوركم" وقال:

أي فخمقكم في أحسن الأشكال، ومن ذلك الصورة أي صورة كل مخموق،     

والجميع صور وىي: ىيئة خمقتو، ومن ذلك التصوير بمعنى رسم الأشكال وصنع 

الصورة وصورة الشيء: ىيئتو الخاصة التي تمـيّـزه عن غيره، يقال: صورة الإنسان 

، والصورة: التمثال أو الحيوان أي: جعل لو صورة، والمصور: من حرفتو التصوير

وجمعيا: صُوَر مثل: غرفة وغرف، وتصورت الشيء أي: توىمت صورتو وشكمو 

في الذىن، ولا أتصور ما تقول أي: لم أتخيمو ولم أستحضر صورتو، والصورة يراد 

                                                           
.56ـ نوردٌن دحمانً، بلاغة الصورة الفنٌة فً الخطاب القصصً القرآنً، رسالة مقدمة لنٌل شهادة الدكتوراه، ص

1
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الصفة يقال: صورة الأمر كذا أي: صفتو، ومنو قوليم: صورة المسألة  أحيانابيا 

 كذا أي: صفتيا.

أن الصورة بضم الصاد وفتح الراء جمع صور، تطمق في كلام العرب فاتضح     

 عمى الشكل أي: شكل الشيء، وحقيقتو، وىيئتو، وعمى معنى صفتو.

يقال: صوّره أي: جعل لو صورة مجسمة وصور الشيء أو الشخص أي: رسمو 

 1عمى الورق أو الحائط ونحوىما.

 ـ التصوير اصطلاحا:ب 

مكانة ىامة في الدراسات الأدبية والنقدية والمغوية؛ تحتل الصورة البلاغية     

لأن الصورة ىي جوىر الأدب، وبؤرتو الفنية والجمالية. كما أن الأدب فن 

تصويري يسخر الصورة لمتبميغ والتوصيل من جية، والتأثير عمى المتمقي سمبا 

 . أو إيجابا من جية أخرى

الفنية أو الشعرية دلالات عرفت الصورة البلاغية أو الأدبية أو لقد و     

متعددة عبر التطور التاريخي، فقد كان الفيمسوف اليوناني أرسطو يعتبر 

الصورة استعارة قائمة عمى التماثل والتشابو بين الطرفين المشبو والمشبو بو، بل 

كان يسمي التشبيو والاستعارة صورة " إن التشبيو ىو استعارة ما، إلا أنو يختمف 

ي الحقيقة عندما يقول ىوميروس عن أشيل: إنو ينطمق كالأسد، عنيا قميلا. وف

                                                           
.473، ص4ـ  ٌنظر: ابن منظور، لسان العرب، ج

1
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فيذا تشبيو، ولكنو عندما يقول: ينطمق الأسد، فيذه استعارة، ولما كان كلاىما 

يشتركان في معنى الشجاعة، فمقد أراد الشاعر عن طريق الاستعارة أن يسمي 

 .1"أشيل أسدا

ار، أو خروج متعمد عن وعميو، تعرف الصورة غالبا بأنيا انزياح عن المعي

، كما يرى ذلك ما ىو مألوف إلى ما ىو غريبالقواعد المعتادة، أو تحويل 

 .بنية المغة الشعرية في كتابو كوىن جون

ويعني ىذا أن الصورة ىي تحويل لما ىو مألوف ومستعمل من الكلام إلى لغة 

 2.ارية وبلاغية خارقة لما ىو عاديمجازية واستع

عممية تحويل وتغيير وتعويض واستبدال. وتتحقق ىذه  فالصورة ىيومن ثم 

العممية عمى المحورين المتقاطعين: المحور الاستبدالي الدلالي والمحور التأليفي 

 .التركيبي المذين يساىمان في تحقيق الوظيفة الشعرية حسب رومان جاكبسون

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .192، ص1،2002طأرسطو: الخطابة، ترجمة: عبد القادر قنيني، أفريقيا الشرق، الدار البيضاء، المغرب،  ٌنظر:ـ  1

 

.349، ص1986، 1ـ ٌنظر: جون كوهن، بنٌة اللغة الشعرٌة، تر، محمد الولً ومحمد العمري، دار توبقال للنشر، المغرب، ط
2
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 :)العرب( تصوير عند القدماءـ ال2

ٌمذ ٚ, ٌمذ وبٔذ اٌظٛسح ِٚب رضاي ِٛضٛػب ِخظٛطب ثبٌّذح ٚ اٌضٕبء       

٘زا ِٛضغ إجّبع ث١ٓ ٔمبد ٠ٕزّْٛ ٚ ,وبٔذ ٌٙب ِىبٔخ ِشِٛلخ فٟ اٌٍغخ اٌؼشث١خ

١ّ٠ض٘ب ػٓ ثبلٟ الأعب١ٌت " أسعطٛ " فٙزا , إٌٝ ػظٛس ٚ صمبفبد ِزٕٛػخ 

خ ٚ٘ٛ آ٠...الاعزؼبسحٌٚىٓ أػظُ الأعب١ٌت دمب ٘ٛ أعٍٛة " :ف١مٛي, ثبٌزشش٠ف 

. "اٌّٛ٘جخ
1

 

فأسعطٛ ٕ٘ب فٟ لٌٛٗ ٘زا ٠ش١ش اٌٝ أْ ِٓ أُ٘ أعب١ٌت اٌزظ٠ٛش اٌفٕٟ   

 ٚالإثذاػٟ ٘ٛ الإعزؼبسح ٚرٌه لأٔٙب رذزً ِىبٔخ ِشِٛلخ فٟ اٌزؼج١ش اٌٍغٛٞ 

ك اٌظٍخ ث١ٓ " أسعطٛ" ٠ٚشثظ  ِّّ اٌظٛسح ثئدذٜ طشق اٌّذبوبح اٌضلاس ، ٠ٚؼ

فئْ , فئرا وبْ اٌشعبَ ٚ٘ٛ فٕبْ ٠غزؼًّ اٌش٠شخ ٚالأٌٛاْ , اٌشؼش ٚاٌشعبَ 

اٌشبػش ٠غزؼًّ الأٌفبظ ٚاٌّفشداد ٠ٚظٛغٙب فٟ لبٌت فٕٟ ِؤصش ٠زشن أصشٖ فٟ 

  .اٌّزٍمٟ

, ٌٙب ِب ٌٙب ِٓ ِفؼٛي ٚ رأص١ش , ٚدزٝ رىْٛ اٌظٛسح د١خ فٟ إٌض الأدثٟ      

فبٌخ١بي ٘ٛ اٌزٞ , ّجبششح فلا ثذ ٌٙب ِٓ خ١بي ٠خشجٙب ِٓ إٌّط١خ ٚاٌزمش٠ش ٚاٌ

 , ٠ٚخٍك ٌٗ د١ٔب جذ٠ذح , اٌشدجخ ثبٌمبسا فٟ ا٢فبق ٠ذٍِّك

ٚالأِش ٔفغٗ , ٔٛػب ِٓ اٌجْٕٛ اٌؼٍٛٞ " عمشاط " فبٌخ١بي اٌزٞ ٠شٜ ف١ٗ      

ٚ٘زٖ , أْ اٌشؼشاء ِغىْٛٔٛ ثبلأسٚاح "اٌزٞ وبْ ٠ؼزمــذ " أفلاطْٛ " ػٕذ 

٠شحالأسٚاح ِٓ اٌّّىٓ أْ رىْٛ خ١ِّشح  . "وّب ٠ّىٓ أْ رىْٛ أسٚادب ششِّ
2

 

ٌٗ أصشٖ فٟ  ,ٌٚٗ ػلالخ ثبلأسٚاح ٚاٌجٓ , ٚ٘زا الاػزمبد ثأْ اٌشبػش ِٙٛٚط 

فمذ ٔغُِت إٌٝ اٌشؼشاء اٌّج١ذ٠ٓ أْ أسٚادُٙ ِّضٚجخ , اٌشؼش اٌؼشثٟ اٌمذ٠ُ 

اٌزٞ رغىٕٗ اٌجٓ دغت اػزمبدُ٘ ٚ ( ٚادٞ ػجمش)وّب ٔغُجٛا إٌٝ , ثبٌجٓ 

ٌّٓ ٠غٕذٖ ٚ ٠ٍّٙٗ ٚوبْ, صػُّٙ  ٌمذ أخز اٌؼشة اٌمذِبء . ٚساء وً شبػش ِج١ذ جِ

ُُ٘ فظً , ٚثبٌزاد اٌفٍغفخ الأسعط١خ ,  ِفَٙٛ اٌظٛسح ِغ اٌفٍغفخ ا١ٌٛٔب١ٔخ ٚجشَّ

                                                           
.128، ص1967الكتاب العربً، القاهرة، ـ ٌنظر: ارٌسطو، فن الشعر، تر، محمد شكري عٌاد، دار 

1
  

.141، ص1959، 2ـ ٌنظر: إحسان عباس، فن الشعر، دار الثقافة، بٌروت، ط
2
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( ِبدح ٠ظؼت الإِغبن ثٙب ا١ٌٌٙٛٝ ٟ٘  )ث١ٓ اٌظٛسح ٚا١ٌٌُُٟٙٛ " أسعطٛ " 

ُ ، ٚعشػبْ ِب أزمً ٘زا إٌٝ اٌفظً ث١ٓ اٌٍفع ٚاٌّؼٕٝ فٟ رفغ١ش اٌمشآْ اٌىش٠

اٌفظً ث١ٓ اٌٍفع ٚاٌّؼٕٝ إٌٝ اٌشؼش اٌزٞ ٠ؼَُذ ِٓ اٌشٛا٘ذ فٟ رفغ١ش اٌمشآْ 

." ػٍٟ اٌجطً"اٌىش٠ُ ػٍٝ دذ رؼج١ش اٌذوزٛس
1

 

الأٌفبظ أجغبد ٚ اٌّؼبٟٔ  "أْ ػٍٕٙب طشادخ فمذ أ" ٘لاي اٌؼغىشٞأثٛ"أِب  

"أسٚاح 
2
ٌزؼطٟ ٌٕب  أٞ أْ الأٌفبظ ػجبسح ػٓ لبٌت رفشؽ ف١ٗ ٘زٖ اٌّؼبٟٔ  .

 .اٌظٛسح اٌف١ٕخ 

أْ اٌّؼبٟٔ ِطشٚدخ فٟ اٌطش٠ك ٠ؼشفٙب اٌؼجّٟ "ف١شٜ "اٌجبدع "أِب ٚ  

 ,ٚإّٔب اٌشأْ فٟ إلبِخ اٌٛصْ ٚرخ١ش اٌٍفع, ٚاٌجذٚٞ ٚاٌمشٚٞ , ٚاٌؼشثٟ 

ٚإّٔب , ٚ فٟ طذخ اٌطجغ ٚجٛدح اٌغجه , ٚوضشح اٌّبء , ٚعٌٙٛخ اٌّخشط 

 "اٌشؼش ط١بغخ ٚضشة ِٓ اٌزظ٠ٛش 
3
. 

ا٘زُ ( ِفزبح اٌؼٍَٛ ) فٟ وزبثٗ " اٌغىّبوٟ " أْ " فب٠ض اٌذا٠خ " ٠ٚشٜ اٌذوزٛس 

فىبٔذ جٙٛد , وض١شا ثبٌزفش٠ؼبد ، ٚ أًّ٘ الأطٛي ٚوزا إٌظٛص الإثذاػ١خ 

ثؼ١ذا ػٓ جٛ٘ش اٌجلاغخ اٌغىّبوٟ سغُ أ١ّ٘زٙب ػجبسح ػٓ رم١ٕٓ ٚرمؼ١ذ 

 .ٚسٚدٙب

" , اٌغىبوٟ " ٚ٘زا ِب ٠لادظٗ وض١ش ِٓ ػٍّبء اٌجلاغخ اٌز٠ٓ جبءٚا ِٓ ثؼذ 

 .ٚوً داسط رؼبًِ ِغ اٌىزت اٌجلاغ١خ اٌمذ٠ّخ 

ٚضبػذ ف١ٗ اٌّفب١ُ٘ , ٚضّٓ ٘زا اٌجٛ اٌزٞ اخزٍطذ ف١ٗ اٌم١ُ إٌمذ٠خ     

اٌمٛاػذ الأعبع١خ فٟ اٌجٕبء " ػجذ اٌمب٘ش اٌجشجبٟٔ"ٚضغ , اٌجلاغ١خ اٌجٛ٘ش٠خ 

إٌمذٞ اٌؼشثٟ ِٓ خلاي فّٙٗ ٌطج١ؼخ اٌظٛسح ، اٌزٟ ٟ٘ ػٕذٖ ِشادفخ ٌٍٕظُ أٚ 

فٕظش٠خ إٌظُ ػٕذٖ لا رؼٕٟ سطف الأٌفبظ ثؼضٙب ثجبٔت ثؼض , اٌظ١بغخ 

ٟ ِؼبٟٔ إٌذٛ اٌزٟ رخٍك اٌزفبػً ٚ إٌّبء داخً اٌغ١بق خِّ َٛ  .ثمذس ِب رؼٕٟ رَ

ٔظش٠خ إٌظُ ِشرجطخ اسرجبطب ٚص١مب ثبٌظ١بغخ ، ١ٌٚظ غش٠جب فبٌظٛسح إرًا دغت 

                                                           
.15، ص1983، 3ـ ٌنظر: علً البطل، الصورة فً الشعر العربً دراسة فً أصولها وتطورها، دار الأندلس، بٌروت، ط

1
  

.167، ص1984، 2دار الكتب العلمٌة، بٌروت، ط ـ ابو هلال العسكري، الصناعتٌن، تح، مفٌد قمٌحة،
2
  

.131-33ـ الجاحظ، الحٌوان، تح، عبد السلام هارون، مكتبة الخانجً، القاهرة، دت، ص
3
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أْ ٠شاٚح إٌمذ اٌؼشثٟ ِىبٔٗ ٠ٚٙزُ ثبٌشى١ٍبد ٚ اٌزفش٠ؼبد ٌّخزٍف اٌؼٍَٛ 

 .اٌجلاغ١خ ِٕٙب اٌؼٍَٛ ٚثخبطخ 

لذ فزخ " لذاِخ ثٓ جؼفش"ِٓ اٌزظ٠ٛش ث١ّٕب ٔجذ  ٔٛع٠شٜ أْ اٌشؼش  فبٌجبدع

ٚثبٌزبٌٟ طبس ِفَٙٛ اٌظٛسح ِزأصشا ثٙزٖ ,اٌجبة ٚاعؼب أِبَ إٌّطك فٟ اٌشؼش 

أٞ أٔٙب غب٠خ ١ٌٚغذ ٚع١ٍخ ٌفُٙ , اٌضمبفخ إٌمذ٠خ د١ش أطجذذ ِمظٛدح ٌزارٙب 

 غ١شجضئ١خ ( اٌمذِبء)فىبٔذ اٌظٛسح ػٕذُ٘ . اٌشؼش ٚ إثشاص جّب١ٌبرٗ ٌٍّزٍمٟ

ِٓ ػٍَٛ اٌجلاغخ ٚ رشج١ٙب ٚوٕب٠خ ٚغ١ش٘ب  فٟٙ لا رزؼذٜ وٛٔٙب اعزؼبسح, وبٍِخ 

 .اٌّؼٕٝ ١ٌظ إلا ض١٠ٓاٌزٟ رٙزُ ثز

إٌٝ رظذ١خ اٌّفب١ُ٘ اٌّغٍٛطخ " اٌجشجبٟٔ "ثبدس  اٌغ١بقٚفٟ ظً ٘زا     

َّّك أدذ ِٓ  ،ٌزغ١١ش ِب ٘ٛ عبئذ ػٕذ عبثم١ٗ  ٚٚضغ الأطٛي اٌظذ١ذخ فٍُ ٠زؼ

َّّكِضً إٌمبد اٌؼشة اٌمذِبء  ػجذ اٌمب٘ش اٌجشجبٟٔ فٟ فُٙ اٌظٛسح ِؼزّذا  ِب رؼ

اٌفْٕٛ  ِخزٍففٟ وً رٌه أعبعب ػٍٝ فىشرٗ ػٍٝ ػمذ اٌظٍخ ث١ٓ اٌشؼش ٚ

  .الأخشٜ
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 )الغرب(:المحدثينعندالتصويرـ3 

ف اٌشبػش اٌفشٔغٟ        ٌفظخ  اٌشِٕٚغ١خٚ٘ٛ ِٓ اٌّذسعخ  "ث١بس س٠فبسدٞ"٠ؼُشِّ

ٟٚ٘ لا ٠ّىٓ أْ رٕجضك ِٓ اٌّمبسٔخ ٚ إّٔب رٕجضك , إثذاع رٕٟ٘ طشف ": ثأٔٙب طٛسح

ٚلا ٠ّىٓ إدذاس طٛسح , ِٓ اٌجّغ ث١ٓ دم١مز١ٓ ٚالؼ١ز١ٓ رزفبٚربْ فٟ اٌجؼذ لٍخ ٚوضشح 

"اٌّمبسٔخ ث١ٓ دم١مز١ٓ ٚالؼ١ز١ٓ ثؼ١ذر١ٓ ٌُ ٠ذَْسِنُ ِب ث١ّٕٙب ِٓ ػلالبد عٜٛ اٌؼمً 
1
. 

ٚ اٌؼمً , إثذاع رٕٟ٘ رؼزّذ أعبعب ػٍٝ اٌخ١بي  ٟ٘" س٠فبسدٞ"ػٕذ إرْ فبٌظٛسح       

 .ٚدذٖ ٘ٛ اٌزٞ ٠ذسن ػلالبرٙب

فٟ اٌخ١بي أصش وج١ش فٟ ثٕبء اٌظٛسح اٌشؼش٠خ لأٔٗ ٠مَٛ " وٌٛش٠ذط"ٚوبْ ٌٕظش٠خ 

 .ثبٌذٚس الأعبط فٟ ثٕبئٙب ػٓ طش٠ك اٌجّغ ث١ٓ ػٕبطش٘ب اٌّخزٍفخ

رٕفز اٌظٛسح " ٛاعطخ فبػ١ٍخ اٌخ١بي ٚٔشبطٗٚرشرجظ اٌظٛسح ثبٌخ١بي اسرجبطب ٚص١مب فج

خَ اٌّزٍمٟ فزٕطجغ ف١ٙب ثشىً ِؼ١ٓ ١٘ٚئخ ِخظٛطخ  خ١ٍَِّ ُِ ٔبلٍخ إدغبط اٌشبػش , إٌٝ 

".ٚرفبػٍٗ ِؼٙب , ٚأفؼبٌٗ ثِٙب , رجبٖ الأش١بء 
2

 

ٔجذ أْ  ٔظشرٙب إٌٝ اٌظٛسحثذضٕب ػٓ ٌٝ اٌّذاسط الأدث١خ اٌذذ٠ضخ ٚٔظشٔب إ ٚإرا 

لا رؼزشف إلا ثبٌظٛسح اٌّشئ١خ اٌّجغّخ ثؼ١ذا ػٓ ٔطبق اٌزاد  "اٌجشٔبع١خ " اٌّذسعخ

ِض٠خ )  اٌّذسعخ ٚأِب, اٌفشد٠خ  فٟٙ لا رمف ػٕذ دذٚد اٌظٛسح وبٌجشٔبع١خ ٌٚىٕٙب ( اٌشَّ

أْ ٠زجبٚص٘ب اٌفٕبْ إٌٝ أصش٘ب فٟ أػّبق إٌفظ أٚ اٌلاشؼٛس ٚ ثبٌزبٌٟ اثزذػٛا  رشزشط

ٚاٌّجظشاد , وزظ٠ٛش اٌّغّٛػبد ثبٌّجظشاد  ٚعبئٍُٙ اٌخبطخ فٟ اٌزؼج١ش

 (.ثزشاعً اٌذٛاط)ثبٌّشِّٛبد ٚ٘ٛ ِب ٠غّٝ 

فمذ ا٘زّذ ثبٌظٛسح ػٍٝ أعبط أٔٙب جٛ٘ش اٌشؼش ٚجؼٍذ  "اٌغش٠ب١ٌخ "اٌّذسعخ أِب    

  .٠زٍمَّبٖ اٌشبػش ٔبثؼب ِٓ ٚجذأٗ ٚثزٌه رجذٚ اٌظٛسح خ١ب١ٌخ ِظذسا ٌلأدبع١ظِٕٙب 

ٔظشد إٌٝ اٌظٛسح ػٍٝ أٔٙب ػًّ رشو١جٟ ٠مَٛ اٌخ١بي  "اٌٛجٛد٠خ" اٌّذسعخ  إلا أْ

ثجٕبئٙب
3
.  

                                                           
.168، ص1973ـ ٌنظر: محمد غنٌمً هلال، النقد الأدبً الحدٌث، دار الثقافة ودار العودة، بٌروت، 

1
  

.237، ص1974مكتبة لبنان، بٌروت، ـ ٌنظر: مجدي وهبة، معجم مصطلحات الأدب، 
2
  

.77، ص1994، 1، ٌنظر: الأحضر عٌكوس، الخٌال الشعري وعلاقته بالصورة الشعرٌة، مجلة الأداب، العدد
3
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ٔخٍض إٌٝ إٌظشح اٌّزىبٍِخ ٌّفَٙٛ  ٚأطلالب ِٓ ٘زٖ الارجب٘بد اٌزٟ روشٔب٘ب    

ُٔٙبَ خ١بي اٌفٕبْ : أٔٙـب " ػٍٟ اٌجطً"اٌظٛسح اٌشؼش٠خ ػٍٝ دذ رؼج١ش  ِّٛ رشى١ً ٌغٛٞ ٠ىَُ

وً ِب ٘ٛ دغٟ أٚ ثؼجبسح  فٟ ِمذِخ ٘زٖ اٌّؼط١بدد١ش ٠ىْٛ ,ِٓ ِؼط١بد ِزؼذدح 

ذَّح ِٓ اٌذٛاط أخشٜ ػبٌُ اٌذٛاط ، َّ  .لأْ أغٍت اٌظٛس ِغز
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 المظاهر البيانية للصورة الفنية:ـ  4 

أساسي في  لمتصوير البياني جمالية فنية تؤثر في العقل والقمب معا، وىو مظير   

مختمف النصوص و السياقات ، ويتحقق ىذا المظير باتحاد المفظ مع إيقاعو الصوتي 

وتآلف الجممة مع تراكيبيا المتنوعة فتتلاحم الألفاظ مع الدلالات الخاصة بيا في قالب 

تصويري قد يبمغ حد الإعجاز وىذا من خلال تجسيد الجماد وتحويمو إلى صورة تتميز 

 ية ـبالحيوية و الحرك

) التشبيو ، الإستعارة ،الكناية ،  وسنركز فيما يمي عمى أىم وسائل التصوير البياني 

 والمجاز ( ـ

 أ(ـ التشبيه :

ذا ماثمو، وتشابو الشيئان و اشتبيا : أشبو كل واحد صاحبو ـ إ الشيءمن أشبو لغة: 

 1وىو التمثيل ـ

إن أشمل تعريف لمتشبيو ىو تعريف الرماني في قولو : " ىو العقد عمى اصطلاحا : 

أن أحد الشيئين يسد مسد الآخر في حس أو عقل ، ولا يخمو التشبيو من أن يكون في 

 2 ".القول أو في النفس 

                                                           
 23،ص 7ـ ابن منظور ، لسان العرب ، مادة )شبه( ،ج 
1
  

.11، صحسنى عبد الجلٌل ٌوسف، التصوٌر البٌانً بٌن القدماء والمحدثٌن، دار الآفاق العربٌة، القاهرة ـ ٌنظر: 
2
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علاقة بين طرفين من خلال جعل أحدىما )المشبو( مشابيا فالتشبيو ىو إحداث 

 بينيما . لمطرف الأخر في صفة مشتركة

مثل قولنا لمطفمة "أنت كالسكر في الحلاوة " فقد أعطينا لمطفمة حلاوة خاصة ىي 

حلاوة السكر ، ولمسكر امتداد في الحلاوة يتجاوز الأشياء المذاقة إلى الناس و 

الأحباء، ولا شك أن الحلاوة التي وصفنا بيا الطفمة عندما شبيناىا بالسكر تتصل 

 السكر)وجو الشبو( . المترتب عن ذوقبالإحساس 

ولمتشبيو أركان عامة حددىا البلاغيون بأربعة أركان ىي المشبو ،المشبو بو ،أداة 

التشبيو و وجو الشبو ، أما أركانو الأساسية ىي المشبو والمشبو بو فالتشبيو لا يقوم إلا 

 بيما.

 القيمة البلاغية لمتشبيه :

التشبيو ناء و المضمون ىي زيادة لعل أىم الآثار البلاغية لمتشبيو من حيث الب  

 لممعنى قوة و وضوحا إضافة إلى تشخيصو و تجسيمو .

و لقد ألم القزويني ىذه الآثار في قولو : " اعمم أنو مما اتفق العقلاء عمى شرف قدره   

وفخامة أمره في فن البلاغة ، و أن تعقب المعاني بو لا سيما قسم التمثيل منو ، 

يضاعف قواىا في تحريك النفوس إلى المقصود بيا مدحا كانت أو ذما أو افتخارا أو 

 . غير ذلك "
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 :المجازــ  ب

ىو المفظ المستعمل في غير ما وضع لو بالتحقيق في اصطلاح المخاطب مع    

 وجود قرينة، والمجاز عمى ضربين مرسل واستعارة.

 ـ المجاز المرسل: ) المجاز الإفرادي(.

وىو ما كانت العلاقة بين ما استعمل فيو وبين ما وضع لو ملابسة غير التشبيو كاليد 

من شأنو تصدر عن الجارحة ومنيا تصل بيا، ويعني ىذا  اذا استعممت في النعمة لأن 

المجاز المرسل يقوم عمى نقل الألفاظ عن الحقائق المستعممة إلى معان أخرى بينيا 

علاقة وسمي مرسلا لأنو غير مقيد بعلاقة التشبيو، حيث أن الكممة تتعدى المعنى 

 1الأصمي وذلك بمساعدة القرينة.

 علاقات المجاز المرسل:

 : السببية والمسببية:أولا

ىي اطلاق اسم السبب عمى المسبب أو العكس، كقولو تعالى" وجزاء سيئة سيئة    

 .41مثميا" سورة الشورى الآية 

 فقد سمي جزاء السيئة سيئة أي سمي باسم سببو.

                                                           
.29ـ ٌنظر: حسنً عبد الجلٌل ٌوسف، التصوٌر البٌانً بٌن القدماء والمحدثٌن، دار الأفاق العرٌبة، القاهرة،ص

1
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 علاقة كمية:

سورة  وىي إطلاق اسم الكل عمى الجزء كقولو تعالى" يجعمونا أصابعيم في آذانيم"

 .12البقرة الآية 

 فينا أراد أنامميم لأن الذي يدخل في الأذن جزء من الأصابع ىو الأنامل.

 العلاقة الجزئية:

ىي إطلاق اسم الجزء عمى الكل كقولو صمى الله عميو وسمم" إن ىذا الدين متين 

 ظيرا أبقى"فاوغمو فيو برفق فإن المنبت لا أرض قطع ولا 

 1وىو جزء منيا. فأراد ىنا بالظير الدابة

 علاقة اعتبار ما كان:

 .  أن ٌستعمل اللفظ الذي وضع للماضً فً الحالويعنى بيا 

، فهً فً  الٌتامى : أموالهم ..( المجاز فً كلمة الٌتامى قال تعالى : ) وآتوا

غٌر معناها الأصلً ؛ لأن الٌتٌم وهو : من فقد والده قبل الرشد لا ٌأخذ ماله 

ٌُتْم وٌبلغ سن الرشد ، فاستعملت كلمة  ، وإنما ٌأخذ المال عندما ٌتجاوز سن ال

ة، بالنظر إلى حالتهم السابق كانواٌتامى ٌتامى وأرٌد بها الذٌن
2
. 

 

                                                           
.33ـ ٌنظر: المرجع نفسه، ص

1
  

قع الخٌمة.ـ ٌنظر: شبكة الانترنٌت، مو
2
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 علاقة اعتبار ما سيكون :

  .الحال فً للمستقبل بأن ٌستعمل اللفظ الذي وضع

فهً فً ،  مٌتٌ  : قال تعالى : ) إنَّكَ مٌتٌ وإنهم مٌتون ( المجاز فً كلمة 

 -صلى الله علٌه وسلم - غٌر معناها الأصلً ؛ لأن المخاطب بهذا هو النبً

ا وهو لا ٌزالت( مٌفظ )وقد خوطب بل  ًٌ بالنظر إلى ما سٌصٌر إلٌه  ح

 .سٌكون ما باعتبار أي

خمر، إذ هو  سٌتحول إلى عصٌراً  أي" خمرا إنًّ أرانً أعصر"قال تعالى:  

 ر لا ٌكون خمراٌحال العص
1

. 

 الإستعارة :ج ـ 

مشتقة من مادة )عور( ومنيا تعور واستعار : طمب العارية ، واستعار الشيء  لغة :  

.2طمب منو أن يعيره إياه      

تعميق العبارة عمى غير ما وضعت لو  الاستعارةعرفيا الرماني فقال : " اصطلاحا : 

 3"من أصل المغة  عمى جية النقل للإبانة 

كما عرفيا أبي ىلال العسكري فقال: " الاستعارة نقل العبارة عن موضع استعماليا   

في أصل المغة إلى غيره بغرض، وذلك إما أن يكون شرح المعنى و فضل الإبانة عنو 

أو تأكيده والمبالغة فيو أو الإشارة إليو بقميل من الفضل أو تحسين المعرض الذي يبرز 

 فيو ... " 

                                                           
ـ ٌنظر: شبكة الانترنٌت، موقع الخٌمة.

1
  

.761، صمادة عور، الجزء الثانً.الجوهري، الصحاح،ـ 
2
  

.35ـ حسنى عبد الجلٌل ٌوسف، التصوٌر البٌانً بٌن القدماء والمحدثٌن، دار الأفاق العربٌة، القاهرة، ص
3
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ىي استعمال كممة أو معنى في غير موضعيا الأصمي بيدف التوسع في فالإستعارة   

  أركانو.الفكرة . أو ىي تشبيو حذف أحد 

 ىما: نوعينتنقسم الإستعارة إلى  ـ أنواع الإستعارة :

 ـ الإستعارة التصريحية : ىي التي حذف فييا المشبو و صرح بالمشبو بو .

مثل : رأيت أسدا يحارب في المعركة و الأصل الجندي كالأسد ، ولكننا حذفنا المشبو  

 وصرحنا بالمشبو بو فأصبحت استعارة تصريحية .

 الإستعارة المكنية : وىي التي حذف فييا المشبو بو وبقيت صفة من صفاتو ترمز إليو ـ 

المشبو ) الجوع (  : عضني الجوع، شبينا الجوع بالحيوان الذي يعض فذكرنامثل  

 وحذفنا المشبو بو وتركنا لازما يدل عميو ) عضني( فيي عمى سبيل الاستعارة المكنية.

: ىي تعبير لايقصد بو المعنى الحقيقي بل المعنى الملازم لممعنى الحقيقي  ـ الكنايةد 

 أو ىي تعبير وضع في غير معناه الأصمي ، وليا معنيان الأول ظاىر و الأخر خفي 

وقف مرفوع الرأس فالمعنى الظاىر ليذه الجممة ىو رفع الرأس إلى أقصى ارتفاع مثل 

 أما المعنى الخفي ىو ـنو وقف بفخر و اعتزاز .
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 ـ أقسام الكناية :

 م البلاغيون الكناية إلى ثلاثة أقسام ىي :قسّ 

 ـ كناية عن موصوف : ومثال ذلك قول الزبيدي : 

 والطاعنين مجتمع الأضغان       الضاربين بكل أبيض مخضم          

 1فمجامع الأضغان كناية عن موصوف ىو القمب .  

 ـ كناية عن صفة:2

ومن ذلك قولو تعالى" ولا تجعل يدك مغمولة إلى عنقك ولا تبسطيا كل البسط فتقعد   

 .29مموما محسورا" سورة الإسراء الآية 

 2والإسراف.كناية عن صفتين ىو التقتير  الآيةففي    

 ـ كناية عن نسبة:3

مثل قولنا لفلان زرقاء اليمامة، فيي نسبة إلى رجل ثاقب النظر أي لديو حد البصر   

 لمقريب والبعيد.

 

                                                           
.ـ
1
  

.86ـ ٌنظر: المرجع نفسه، ص
2
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 د:دقة التصوير في سورة الرع

تعد العبارة القرآنية من بين العبارات المتفردة أسموبيا في التصوير الفني القائم عمى  

عرض الحقائق الكونية والإنسانية، فيما يكشف عن نعيم المؤمنين، ويصف عذاب 

الكافرين، وفيما يتعمق بوصف الجنة والنار، وأحوال السعداء والأشقياء، وفيما يصور 

حاطتو المطمقة بحال الكون ومَن عميو.  مدى عمم الله بالغيب، وا 

ونجد أن سورة الرعد تحمل العديد من المعاني التي عبرت عنيا بصور رائعة من خلال 

 الصور البيانية المتجسدة فييا ونذكر منيا:

 التشبيه: ـ1

وردت في سورة الرعد العديد من الصور التشبييية في مختمف الآيات نذكر بعض 

 الآياتالتي يندرج فييا عنصر التشبيو:

لَوُ دَعْوَةُ الْحَقِّ وَالَّذِينَ يَدْعُونَ مِن دُونِوِ لََ يَسْتَجِيبُونَ لَيُم بِشَيْءٍ إِلََّ كَبَاسِطِ قال تعالى" 

 41وَمَا دُعَاءُ الْكَافِرِينَ إِلََّ فِي ضَلَالٍ " الآية  ۚ  كَفَّيْوِ إِلَى الْمَاءِ لِيَبْمُغَ فَاهُ وَمَا ىُوَ بِبَالِغِوِ 

 سورة الرعد.

الآية الكريمة تشبيو تمثيمي، حيث تبين قدرة الله عزّ وجل في الكون نجد في ىذه 

وحكمو في تدبير ىذا الكون واعجاز تمثيمو حيث شبو في ىذه الآية الذين يدعون من 
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غير الله بمثل الذين يريدون امساك الماء بأيدييم وكأنو شيء جامد، وىذا شيء 

 .مستحيل مما يؤكد عمى قدرة الخالق واعجازه

خرج التشبيو عن اطار الإيجاز ودخل دائرة التفصيل والتفصيل والَطناب  فينا

 1والتوسع.

أَمْ جَعَمُوا لِمَّوِ  ۚ  الظُّمُمَاتُ وَالنُّورُ من قولو تعالى" ... 41و نجد التشبيو أيضا في الآية 

 " قُلِ المَّوُ خَالِقُ كُلِّ شَيْءٍ وَىُوَ الْوَاحِدُ الْقَيَّارُ  ۚ  شُرَكَاءَ خَمَقُوا كَخَمْقِوِ فَتَشَابَوَ الْخَمْقُ عَمَيْيِمْ 

 سورة الرعد. 41الآية 

فينا تشبيو ورد من أجل المماثمة، فتوفرت كل أدوات  41للآية ففي ىذه الآية توكيد 

بيو من الفعل " خمق " والَسم " خَمْقْ " وأداة التشبيو المتمثمة في حرف الكاف التش

باستثناء وجو الشبو، حيث يقرر الله تعالى أنو لَ إلَه إلَ ىو وذلك بقدرتو عمى الخمق 

ولَ خالق سواه، فيو خالق السموات والأرض ومدبر كل شيء في الكون، ومع ىذا 

 يتخذون من دونو أولياء وأربابا.

فَمَنْ يَعْمَمُ أَنَّمَا أُنْزِلَ إِلَيْكَ مِنْ رَبِّكَ الْحَقُّ كَمَنْ ىُوَ أَعْمَى إِنَّمَا من قولو"  41الآية وفي 

 سورة الرعد. 41" الآية يَتَذَكَّرُ أُولُو الْأَلْبَابِ 

                                                           
.91ـ ينظر: حسنى عبد الجليل يوسف، التصوير البياني بين القدماء والمحدثين، دار الآفاق العربية، القاهرة، ص 

 1
  

http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/katheer/sura13-aya16.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/katheer/sura13-aya16.html
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شبو في ىذه الآية المؤمن المبيب الذي يوفي بعيد الله والذي يعمم أن ما جاء بو 

الحق المبين فيؤمن بو كالأعمى  عن الحق الذي لم يؤمن فيو تشبيو الرسول ىو 

 تمثيمي حيث انتزع فيو وجو الشبو.

 ـ المجاز: 2

البيانية وفرع من فروع عمم البيان وقد  ورد في المغة وفي يعد المجاز من بين الصور 

جل يقول" القرآن الكريم، فنحن نقول " رأيت اسدا" و" ونريد رجلا شجاعا..." والله عز و 

وسئل القرية" " واخفض ليما جناح الذل من الرحمة" ، فالقرية لَ تسأل وليس لمذل 

 1جناح، فالمعنى عمى المجاز.

 وقد ورد المجاز في سورة الرعد في بعض الآيات نذكر منيا:

 سورة الرعد. 41فسالت أودية بقدرىا" الآية ماء  قال تعالى: " أنزل من السماء

الغزير الذي أنزلو الله من السماء ليجري في الأودية لأن الأودية لَ فينا قصد الماء 

وىو كنز من كنوز  تسير، فيذا النوع من المجاز يسميو العمماء المجاز الحكمي

البلاغة ويقول عبد القاىر الجرجاني في ىذا السياق: " اعمم أن طريق المجاز 

لَ تريد معناىا، ولكن تريد معنى والَتساع في الذي ذكرناه قبل أنك ذكرت الكممة وأنت 

ذ قد  ما ىو ردف لو أو شبيو . فتجوزت بذلك في ذات الكممة وفي المفظ نفسو . وا 

                                                           
.949، ص5192والتوزيع، القاهرة، ـ  بسيونى عبد الفتاح فيود، علم البيان دراسة تحليلية لمسائل البيان، مؤسسة المختار للنشر 

1
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عرفت ذلك فاعمم أن في الكلام مجازا عمى غير ىذا السبيل، وىو أن يكون التجوز في 

عمى ظاىرىا، ويكون معناىا حكم يجرى عمى الكممة فقط، وتكون الكممة متروكة 

 . 1من غير تورية"مرادا في نفسو  صودامق

زْقَ لِمَنْ يَشاءُ وَيَقْدِرُ وَفَرِحُوا بِالْحَياةِ الدُّنْيا وَمَا الْحَياةُ الدُّنْيا فِي الْآخِرَةِ " وقال تعالى:   المَّوُ يَبْسُطُ الرِّ

 .61سورة الرعد الآية  " إِلََّ مَتاع  

الآخرة التي ىي مفاز الأتقياء وما يكون في ىذه الآية ذكر الله الحياة الدنيا وقصد حياة 

 ليم من نعيم وجنان فيو مجاز مرسل بعلاقة ما سيكون .

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
.519، ص5ـ عبد القاهر الجرجاني، دلائل الإعجاز، ج

1
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 ـ الاستعارة: 3

من المعاني الى المحسوسات أو العكس  يكمن سر جمال الإستعارة في نقل القارئ

  فتقرب البعيد و تفسر الغامض

و تختمف الإستعارة عن المجاز المرسل في أن العلاقة فييا بين المعنيين :الأصمي  

الذي وضع لو المفظ ، والمجازي الذي استعمل فيو علاقة المشابية ... الإستعارة ىي 

المفظ المستعمل في غير ما وضع لو لعلاقة مشابية مع قرينة من إرادة المعنى 

في شأن المنافقين : " في قموبيم مرض فزادىم الله الأصمي ، ومن شواىدنا قولو تعالى 

مرضا " حيث استعير لفظ المرض من العمة الجسمانية لمنفاق و العلاقة ىي المشابية 

 .1مع قرينة مانعة 

 و لم تخمو سورة الرعد من الإستعارات فوجدنا مايمي : 

شرك الجاىل في قولو تعالى : " قل ىل يستوي الأعمى والبصير" فحذف المشبو )الم  

بالعبادة (وصرح بالمشبو بو ) الأعمى ( ، وقارن كممة الأعمى بالبصير لأنو لَيستوي 

المؤمن والكافر كما لَ يستوي الأعمى و البصير ، فيي عمى سبيل الإستعارة 

 التصريحية .

                                                           
. 922، ص5192بسيونى عبد الفتاح فيود، علم البيان دراسة تحليلية لمسائل البيان، مؤسسة المختار للنشر والتوزيع، القاهرة،  ـ
 1
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مد " حيث شبو السماوات وفي قولو تعالى : " الله الذي رفع السماوات بغير ع 

المرفوع بالأعمدة  إلَ أنيا في الحقيقة ليست مرفوعة بالأعمدة وىذا  المرفوعة بالسقف

 لتبيان قدرة الله عز وجل ، وىي عمى سبيل الإستعارة المكنية . 

وفي قولو تعالى أيضا : " ثم استوي عمى العرش " وىنا استعارة مكنية فالمستعار )  

 الإستواء ( والمستعار منو ) كل جسم مستو ( . 

 الكناية : 

تتمثل الكناية في " استخدام المفظ في غير معناه الذي وضع لو لَ يتم إلَ عند وجود   

علاقة تربط بين المعنيين :المعنى الكنائي الذي استخدم فيو المفظ ، والمعنى الأصمي 

الذي  كني بو كما ىو الحال في المجاز ، والعلاقة ىنا في الكناية ىي الردف والتبعية  

قة التلازم بين المعنى الذي يدل عميو ظاىر المفظ والمعنى المراد أو بمعنى آخر علا

 1منو ."

 و التي تتمثل فيما يمي : ياتالكناونجد في سورة الرعد البعض من  

 سورة الرعد  61" الآية  أَمْ تنَُبِّئُونَوُ بِما لَ يَعْمَمُ فِي الْأَرْضِ "في قولو تعالى : 

ففي ىذه الآية كناية عن موصوف المتمثل في الأصنام والأشخاص الذين  

 يتخذىم الكفار أولياء وأرباب من دون الله . 
                                                           

.554، ص5192لمسائل البيان، مؤسسة المختار للنشر والتوزيع، القاهرة، بسيونى عبد الفتاح فيود، علم البيان دراسة تحليلية  ـ
 1
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 ر البيانية في سورة الرعد :الآثار البلاغية لمصو 

 
 .التغاير في الألفاظ والتراكيب

 .استخدام الألفاظ المعبرة الموحية ذات التناسق العجيب بين المدلول والمعنى
 .التكرار المفيد والتناسق بين الألفاظ

 .ظاىرة التلاؤم في الألفاظ والمعاني، وفي جو السورة العام 
 .اشتمال السورة عمى الكثير من الأمثال والتشبييات، وأثر ذلك في تلاحم أجزائيا 

 .أسموب الإيجاز والإطناب عمى حسب ما يستدعي المقام 
والمجازدقة التصوير في أسموب الحقيقة   . 

يحاءا و وضوحا     . زيادة المعنى قوة وا 
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 خاتمة:                                             

من خلال الرحلة الطويلة التي خضناها في هذا البحث المتواضع وصلنا إلى      

 مجموعة من النتائج التي نلخصها فيما يلي:

المعجزة الإلهية التي أبهرت عقول الناس ولذلك لقي عناية من طرف ـ القرآن الكريم هو 

 العلماء الذين قاموا بدراسته وتفسيره متأثرين بأسلوبه.

ـ حضي البيان بمكانة بارزة من قبل علماء اللغة وعلماء اللغة على حد سواء، وذلك 

 تبعا لتأثرهم بالإعجاز القرآني.

 لك من خلال استخدام البيان.ـ جمال أسلوب القرآن الكريم ويتأتى ذ

الأربعة لها دور  عناصرفهذه ال مجاز، الكناية و الالاستعارةـ من البيان نجد التشبيه، 

 في تقوية المعنى وتوضيحه ويظهر لنا ذلك خاصة القرآن الكريم ) سورة الرعد (.

يه ـ لعبت الصورة الفنية في القرآن الكريم دورا هاما في محاولة الإقناع وأضفت عل

 صبغة خاصة.

وفي الأخير نرجوا أن نكون قد وفقنا إلى الصواب ووفيّنا الموضوع حقه من الدراسة     

 راجين من المولى عزّ و جلّ التوفيق والسداد والأجر والثواب. 
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