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وكذا , بتأطیر هذا البحث، منذ بدایته إلى غایة إتمامه على صورته هذه

فله مني التقدیر كله , 

، كما لا البحثوالعرفان على ما بذله من جهد في تقدیم وتسدید هذا 
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بتأطیر هذا البحث، منذ بدایته إلى غایة إتمامه على صورته هذه

, وسمو تواضعه, على صبره الجمیل وسعة تفهمه

والعرفان على ما بذله من جهد في تقدیم وتسدید هذا 

لم یبخل علیا بالذي '' محمد بوتالي''أنسا فضل الأستاذ 
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  مقدمة



 مقدمة

 أ 
 

یعد الحوار غذاء العقول یقبل الناس علیه إقبالهم على إقبال البطون، حیث اقتحم 

وهذا  ،مجال الفنون الأدبیة خاصة منها الروائیة وغدا عنصرًا ومهمًا من عناصر بنائها

التي ظلت محطة أنظار بعض النقاد  ،لسعید بوطاجین "أعوذ باالله"ما لمسناه في روایة 

أعوذ "حوار في روایة الولعل الحافز القوي الذي جعلني أعالج موضوع . نقدًا وقراءة

، وذلك الشغف الشدید لمعرفة خبایا أسرار الحوار وما یحمله من معاني وأفكار، "باالله

لتي ا "أعوذ باالله"ایة وكذا إعجابي الشدید وتعلقي بأعمال سعید بوطاجین خاصة رو 

عرضها الروائي من خلالها ینتقد الوضع السیاسي  تحمل رسالة توعیة إلى القارئ

السائد في الجزائر إذ یسعى من خلالها إلى كشف المستور وحقائق جادة تعبر عن 

حیث یلفت الانتباه إلى هذه الحماقات رغبة منه في الانتقاد  ،رذائل المجتمع الجزائري

  .من ثم إصلاحههذا الوضع 

، " طبیعة الحوار في روایة أعوذ باالله لسعید بوطاجین"وقد وسمت الدراسة بـ 

  : ویطرح هذا الموضوع قضایا متنوعة یمكن حصرها في

 ما هو الحوار؟  -

 ماهي أنواعه؟ وماهي وظائفه؟  -

أین تجلى الحوار في روایة أعوذ باالله؟ وما هي الوظیفة التي ساهم في تأدیتها  -

 .؟الروایة في  ارهذا الحو 



 مقدمة

 ب 
 

ومحاولة الإجابة على مجمل هذه الإشكالیات قسمت البحث إلى مقدمة ومدخل 

وفصلین وخاتمة، حیث تناولت في المدخل عنصر الحوار في الراویة، أمّا في الفصل 

ته إلى ثلاث مباحث، فاختص ، فقد قسم"ماهیة الحوار ووظائفه"الأول الموسوم بـ 

/ الثنائي: ار الخارجيالحو (ر لغة واصطلاحا، وبدراسةوم الحوابمفه: الأولالمبحث 

والحوار ) الوصفي ، التحلیلي ( من حیث الحوار المجرد والحوار المركب ) التناوبي

الأحادي من ) الفردي ( الترمیزي، والحوار المتعشق، وكذا بدراسة الحوار الداخلي 

نولوج المباشر وغیر المباشر ومناجاة النفس وحوار تیار الوعي والارتجاع و حیث الم

الحوار، أما المبحث تناولت فیه وظائف : الفني والحوار الصامت، والمبحث الثاني

  .الثالث فتناولت فیه أدب سعید بوطاجین

لسعید " أعوذ باالله"یة أمّا الفصل الثاني فقد جاء بعنوان تجلیات الحوار في روا

  .نطاجیبو 

وفیما یخص . كانت عبارة عن نتائج البحث" خاتمة"وقد خلصت في النهایة إلى  

وذلك من " الوصف والتحلیل"المنهجیة المتبعة لدراسة بحثي هذا اعتمدت على منهجیة 

خلال الوصف العمیق والتحلیل الدقیق لتمظهرات الحوار ووظائفه في الروایة  مستعینة 

  : جع من بینها في ذلك أهم المصادر والمرا

 .جبور عبد النور، المعجم الأدبي -

 .كتاب روبرت همفري، تیار الوعي في الروایة -



 مقدمة

 ج 
 

 .كتاب فاتح عبد السلام، الحوار القصصي تقنیاته وعلاقاته السردیة -

 .وكذا كتاب نجم عبد االله كاظم، مشكلة الحوار في الروایة العربیة -

  .از بحثي هذابهم وكانوا عونا لي في إنج استعنتالذین  وغیرهم
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في نقل  الوسیلة المعتمدة«فهو ،یشكل الحوار أساسا قویا من أسس البناء الروائي

الشخصیة ین الشخصیات،وهو یكشفعنأعماقحكایاتها الضامنة للتواصل المباشر ب

یكشف الحوار  عن أقوال  شر وبهذا المعنىالإنسانیة وما تكنه من خیر أو تضمره من 

وفي الوقت  ،فتتضح آراؤها ومواقفها إزاء الأحداث التي  تجري من حولها ،الشخصیات

یتضح من خلال . )1(»ربما یعتمل في داخلها من مشاعذاته یشي  تلفظ الشخصیة 

 علاوة،هذا التعریف أن الحوار یعتبر الأداة التي یجب أن ینقل عن طریقها كل شيء

ولعل ما یكسب الحوار  أهمیة   ،یساعد على إلقاء الضوء على الشخصیات على ذلك

 یقوله« الروایة في  استثنائیة خاصة في لغته وطبیعته هذه  اللغة هو أن كل ما

شخصیات  شرةأومنخلال الراوي الذي قد یكون هو نفسه أو إحدىاواحدهومبشخص 

عدا  ،كما أن كل ما في الروایة خطاب موجه إلى متلقي هو القارئ المفترضالروایة 

والى الشخصیات الأخرى المرسومة  ،الحوار أیضا الذي هو موجه إلى القارئ

والمفترضة أو المتخیلة  هذا كله یجعل من وضع الحوار وضعا غیر عادي في الكتابة  

وبالوظیفة ، وفي ارتباطه ارتباطا وثیقا بالشخصیات المتكلمة بیه والموجه إلیها ،الروائیة

لحوار في الروایة افتراضیا اكثر من عنصر إلزامي بمعنى یتضح أن ا .)2(»التي یؤدي

أن الراوي هو الذي یقوم مقام الشخصیات في الروایة  فالحوار  في الروایة  موجه  إلى 

 للحوار صورة جدیدةوغیراعتیادیة فهو مرتبط يالقارئ بطبیعة الحال هذا كله یعط

                                                           
   http.//pooks.google.dz/books id.119ص، المغربیةأمین عثمان، فصول في الروایة  )1(
    .11، ص1،ط2008الأردن،- نجم عبد االله كاظم، مشكلة الحوار في الروایة العربیة، عالم الكتب الحدیث، اربد )2(
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وسطا  بین  «قع ت المعترضة التياللغة  هو لحوار الروائيا بالوظیفة وثانیاالشخصیات 

وهو , خصین أو اكثر داخل العمل الروائيالسردیة ویجري بین ش المناجاة واللغة

الوسیلة المعتمدة في نقل الأقوال أو حكایتها الضامنة للتواصل المباشر بین 

وفي الوقت ذاته  ،الشخصیات فتتضح مواقفها وآراؤها إزاء الأحداث التي تجري حولها

كما . ظ الشخصیة بما یعتمل في داخلها من مشاعر وأحوال نفسیة مختلفةیشي تلف

بمعنى أن الحوار . )1(»یوحي بما یكتفها من انسجام وتناقض مابین الداخل والخارج

وبشكل مباشر عن ،یساهم في الكشف عن باطن الشخصیة المتحاورة مع ذاتها لتخبر 

لقاء الضوء علیها والكشف عن كامل وعن مشاعرها وهمومها الداخلیة وإ  ،عالمها الخفي

  مكنونها           

إذ ،أیة روایة ركن أساسي من أركانها،الحوار في الروایة«یقول عبد الرحمان منیف

. »)2(...من خلال الحوار تتكون قسمات الشخصیة كما تكتسب المواقف قوة الإقناع 

نوع أدبي یرد فیه وفي كل  ،الحوار في الفن الروائي« وفي موضع أخر نجده یقول

كما یرى البعض جزء من السرد وأحیانا وسیلة تقنیة  ،یتعدى كونه لغة إلى أن  یكون

وعلیه فالحوار قد یتمم  .)3(»تسهم في تطویر الحدث والسیر بالخط الروائي إلى الأمام

فتكون الشخصیة المتحاورة تكشفا .السرد الذي یغفل بعضالجوانب المظلمة في النص

                                                           
    145ص ،1نزیهة الخلیفي، البناء الفني ودلالته في الروایة العربیة الحدیثة،الدار التونسیة للكتاب، ط  )1(
 ،المؤسسة العربیة للدراسات والنشرتحدیات تواجه الروایة العربیة ،بیروت ،...عبد الرحمن منیف، رحلة ضوء  )2(

    .19م، ص2002
    .25واجه الروایة  العربیة، المرجع نفسه، صتحدیات ت... عبد الرحمن منیف، رحلة ضوء  )3(



 إلى عنصر الحوار في الروایة                                               مدخل

7 
 

وكذلك  یسهم  في  تطویر الحدث  والدفع  . یاء التي لم یذكرها السردعن بعض الأش

 . بالخط  الروائي  إلى الأمام

حوار من نوع خاص فهو «ونجد صبحه احمد علقم یرى أن الحوار في الروایة 

ولا یمكن أن ینتهي  (...)   قبل كل شيء لا یمكن أن یستنفذ في حوارات الشخوص

ار اللغات  لیس حوار قوى اجتماعیة في كونیة  تعایشها إن حو ( ...)  بیه  إلى  حل

وما لا زال  یعیش ویولد  ،إنما حوار  أیام وعصور وأزمنة  ما یموت منها،وحسب 

لتنوع متناقضا ومتباینا (...) التعایش والصیرورة یندمجان هنا في وحدة مشخصة 

وذلك لان . )1(»لأخرىولكشف إحداها ،ع الروایة مسخر للربط بین اللغاتوموضو (...) 

وعند ،ذاكرة الروائي تختزن العدید من اللغات أو بالأحرى الأصوات التي سمعها وقراها 

البدء بالكتابة یسترجعها ویعید كتابتها ومالا زال یعیش ویولد التعایش والصیرورة 

یندمجان هنا في وحدة مشخصة لتنوع متناقض ومتباین وموضوع الروایة مسخر للربط 

وذلك لان ذاكرة الروائي تختزن العدید من اللغات   ،وكشف إحداها للأخرى ،لغاتبین ال

  .           وعند البدء بالكتابة یسترجعها ویعید كتابتها، سمعها أوقراها الأصوات التيأو بالأحرى 

 أولا«: همایه صفتان أساسینولكي یحقق الحوار أهمیة في الروایة لابد من أن تتوفر ف

 ،لكي لا یبدوا للقارئ وكأنه عنصر دخیل یتطفل علیه ،یةاالرو  أن یندمج في صلب

أن یكون الحوار طبیعیا سلسا رشیقا مناسبا للشخصیات على شخصیاته و ثانیا ل ویتطف

                                                           
 –صبحة احمد علقم ، تداخل الأجناس الأدبیة  في الروایة العربیة الروایة الدرامیة أنموذجا، وزارة الثقافة عمان   )1(

    .42م، المؤسسة العربیة للدراسات والنشر ، بیروت، ص 2006 ،الأردن
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 .»)1(ةالتمثیلی احتوائه الطاقاتالمواقف التي یقال فیها فضل عن و  ،هب التي تتحدث

م یلتحم في صلب الروایة مادام ینموا من الشخصیة وكل كلاوبالتالي فالحوار لابد أن 

  .       لمقومات المتكلم یكون ثمرة

  

 

                                                           
، المعارف الإسكندریة، 103محمد زغلول سلام، دراسات في القصة العربیة الحدیثة، كتب القصة والمسرح   )1(

    .26وص25ص



 

 

 

  :الفصل الأول

  ماهية الحوار ووظائفه

  

 مفهوم الحوار وأنواعه: المبحث الأول. 

 وظائف الحوار: المبحث الثاني. 

 أدب سعيد بوطاجين: المبحث الثالث.  
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.                                                                                 مفهوم الحوار وأنواعه:  المبحث الأول  

من التعرف على معنى اللفظة  لابدلكي یتضح المفهوم :  مفهوم الحوار -1-1

.                                                                                                                            لغة واصطلاحا

واصل الكلمة .) ر.و.ح(جاء في لسان العرب لابن منظور في مادة  :الحوار لغة -أ

حار إلى .الرجوع عن الشيء والى الشيء ) بفتح الحاء وسكون الواو( الحور« من

من دعا رجلا (وفي الحدیث یقول  ,أي رجع عنه والیه:ه حورا ومحارة الشيء وعن

  :                        أي رجع إلیه ما نسب إلیه، قال لبید )بالكفر ولیس كذالك حار علیه 

وَمَا اَلْمَرْءُ إلاَ كَالْشهَابِ وَضَوْئُهُ                                                                            

     ومنه فالحوار یدل على . )1(»یَحُورُ رَمَادًا بَعْدَ إذ هُو سَاطعُ                            

وجاء في القاموس المحیط في مادة .  ین الأطراف المتحاورةبمراجعة النطق والكلام 

الحور وهو الرجوع كالمحار والمحارة والحور والنقصان والمحاورة،  «: )ر.و.ح(

والحوار، ویكسر والحیرة والحویرة مراجعة النطق والمحورة ، الجواب ، كالحویر، 

وعلیه فهذا یدل على أن . )2(»التجاوب: وتحاوروا تراجعوا الكلام بینهم و التحاور

  .  الحوار یكون عن طریق الآخذ والرد بواسطة الكلام في المخاطبة

                                                           
، 1863بن منظور أبي الفضل جمال الدین محمد، لسان العرب، بیروت، لبنان، دار صادر إ )1(

    ).ر .و.مادة ح(، 264، ص3، المجلد2005، 4ط
مادة (، 15، ص2الفیروز أبادي، مجد الدین محمد بن یعقوب، القاموس المحیط، جزء  )2(

    ).ر.و.ح
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حار یحور حورا : حور « ):ر.و.ح(وورد في تاج اللغة وصحاح العربیة في مادة 

أي من النقصان ) حار بعدما كار ونعوذ باالله من  الحور بعد الكوري (حؤورا یقال و 

وینطبق على . )1(»أي نقصان في نقص‘‘حور في محارة ‘‘ بعد الزیادة، وفي المثل

ویتضح مما سبق أن الحوار .معنى الحور بعد الكوري الرجوع من الإیمان إلى الكفر 

  .           مراجعة النطق والكلام بین طرفین في اللغة هو

  : وقد وردت هذه الصیغة في القران الكریم في ثلاث مواضع

وَكَانَ لَهُ ثَمْرٌ فَقَالَ لِـصَاحِبِهِ «في قصة أصحاب الجنة في سورة الكهف :الأول 

  .   )2(»وَهُوَ یُحَاوِرُهُ أَنَا أكْثر منْكَ مَالاٌ وَأَعَزُ نَفْرًا

قاَلَ لَهُ صَاحِبُهُ وَهُوَ یُحَاوِرُهُ أَكَفَرْتَ باَلْذِيْ خَلَقَكَ مِنْ «في نفس القصة  :لثانيا

  .    )3(»تُرَاب ثمَُ مِنْ نُطْفَةٍ ثمَُ سَوَاكَ رَجُلاْ 

قَدْ سَمعَ الَلهُ قَوْلَ التِيِ تُجاَدِلُكَ  فِيْ زَوْجِهاً  «في صدر سورة المجادلة  :الثالث

وهذه الآیات الكریمة تدور حول الحوار . )4(»االلهْ وَااللهُ یَسْمَعُ تَحَاوُرَكُمَا وَتَشْتَكِيْ إلَى 

وهو كما تطرقنا إلیه من قبل وما ورد في الآیة الأول في قوله وهو یحاوره بمعنى 

  .   یراجعه الكلام، وكذالك في الآیة الثالثة واالله یسمع تحاوركما بمعنى تراجعكما الكلام

                                                           
الصحاح تاج اللغة وصحاح العربیة، دار الحدیث،   أبي نصرة إسماعیل بن حماد  الجوهري، )1(

    .294م، ص2009، 1القاهرة، ضیاء سعیدة ، المحقق، محمد محمد تامر، مجلد
    .34 الآیةسورة الكهف،  )2(
    .37الآیة سورة  الكهف،  )3(
  01الآیة سورة المجادلة،  )4(
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وء ما سبق أن الحوار في اللغة یعني مراجعة النطق والكلام بین یتضح بناءا على ض

في موضع معین فیسال احدهما الأخر . طرفین اثنین أو اكثر عن طریق الأخذ والرد 

ولا یكون الحوار المتداول أسئلة وأجوبة فحسب، بل یكون  ،الطرف الأخر یرد علیه

  .      إخبارا وتوسعا في الكلام

 «الحوار في الاصطلاح هو تبادل الكلام ومراجعته بین طرفین : اصطلاحا - ب

بهدف الوصول إلى نقاط الالتقاء، في أجواء یغلب علیها طابع الهدوء والاتزان، 

الكلمة محادثة وتجاذبا لأطراف الحدیث وهي تستتبع تبادلا  تعني ’dialogueالحوار

 ریات والتمثیلیات لتصویللآراء والأفكار وتستعمل في الشعر،القصة القصیرة والروا

ومثل هذا التعریف ینطبق على الشخصیات . )1(»ودفع الفعل إلى الأمام  الشخصیات

التي نلمسها في  الأعمال الأدبیة منها الروائیة عن طریق حوار الشخصیات مع 

  .    ادلا لأفكار والآراء في موضوع مابعضها البعض عن طریق الأخذ والرد تحت دائرة تب

الحوار « :رفیما یخص تعریف الحوا المعجم المفصل في اللغة والأدب،وورد في 

والمحاورة،المحادثة، مصطلحات تدل عموما على تناوب الكلام بین شخصین أو اكثر 

ذلك . )2(»رد توصلا إلى  أكفاء حاجة وبلوغ غایةحول موضوع یفترض فیه الأخذ وال

ن الهدف من الحوار في الأخیر هو الوصول إلى نتیجة معینة وفكرة ما من وراء لأ

                                                           
م، 1986ناشرین المتحدین، إبراهیم فتحي، معجم المصطلحات الأدبیة، المؤسسة العربیة لل )1(

    .  148ص
یروت،دار العلم ب، والأدبمیشال عاصي، المعجم المفصل في اللغة  .إمیل بدیع یعقوب ، ود.د  )2(

    587، ص 1987، 1، ط1المجلد- للملایین
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الحوار حدیث یدور بین اثنین على الأقل ویتناول «: ویعرفه جبور عبد النور بقوله  

أو هو كلام یقع بین الأدیب ونفسه، وهذا الأسلوب طاغ في  ،شتى الموضوعات

ات ویفرض فیه الإبانة عن المواقف المسرحیات، وشائع في أقسام مهمة من الروای

والكشف عن خبایا النفس وربما الأدق والأوسع انه كلام الشخصیات ومحادثاتها في 

یتضح من خلال هذا التعریف أن الحوار هو حدیث .  )1(»أي نوع من الأنواع الأدبیة

ولكن لیس شرطا ذلك لأنه قد یحدث  ,على مرأى ومسمع  أكثریجري بین شخصین أو 

  .   الإنسان وذاته بین 

النقاش الكلامي الذي یحدث بین شخصین على «  :ویعرفه عصام نور الدین بأنه 

ومنه بناءا على هذا  .)2(»الأقل، أما الحوار النفسي هو حوار بین الرجل وقلبه وعقله 

وبناءا . القول فان الحوار یكون خارجیا مع الطرف المحاور وداخلیا بین الإنسان وقلبه

ل الأفكار تقدم من تعریف الحوار اصطلاحا نستخلص انه یعني إیصاعلى ما 

،وتباد من خلال الإقناع بالحجة  بین الأطراف المتحاورة، والمعارف إلى الآخرین 

.                                                                والهدف في الأخیر هو التفاهم والاتفاق بینهم قدر الإمكان

                                                           
    .100م، ص1984،  2جبور عبد النور، المعجم الأدبي، دار العلم للملایین، بیروت، ط  )1(
م، 2005، 1عصام نور الدین، المعجم الوسیط بیروت، لبنان، دار الكتب  العلمیة، ط  )2(

    .561ص
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الحوار هو الأداة التي ینتقل عن طریقه كل شيء وینقسم : الحوار واعأن -1-2

الحوار إلى نوعین أساسین، هما الحوار الداخلي والخارجي، ولكل واحد منهما یتفرع 

:                                                                                             إلى أنماط متعددة ومن هذا التفرع نجد

نعني بیه الحوار الذي یدور بین شخصین على مرأى   :الخارجي لحوارا -1

وبطریقة مباشرة الحدیث لتدفع  أكثرومسمع من كلیهما، ففیه تتناوب شخصیتان أو 

« نجم عبد االله كاظم بأنه الحوار ویعرفه . وتكشف عن أمور مخبأة إلى الأمامالسرد 

الذي یخرج من أفواه الشخصیة في تماس بعضها بالبعض الأخر، ضمن سیر أحداث 

وفي تیسیر بعض شؤونها ضمن ذلك، وفي التعبیر عن ردود أفعال البعض ، الروایة

فهو ینطلق من علاقة تبادلیة بین . )1(»الأخر واتجاه الأحداث والوقائع والى ذلك

) ا(اكثر عن طریق الأخذ والرد في الكلام مثلا بانتقال الكلام من الشخصیة طرفین أو 

وهكذا بصوت مسموع لكلا الطرفین ضمن تطویر ) ب(فترد الشخصیة  )ب(إلى  

  الحدث و السیر بالخط الروائي إلى الأمام

  : إلى الأنواع التالیة الحوار الخارجي إلى الأنواع التالیة وینقسم

هو الحوار المجرد من الوصف والتحلیل والترمیز، وبالتالي فهو   :المجرد الحوار -ا

غیر محضر تلقائي یقترب إلى حد كبیر من الحوار العادي، ویعرفه فاتح عبد السلام 

هو الحوار الذي ینشا بفعل الموقف الذي یضع المتحاورین في وضع معین « :بقوله

                                                           
    .18نجم عبد االله كاظم، مشكلة الحوار في الروایة العربیة ، ص  )1(
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الناس وهو  دثة الیومیة بینداخل المشهد، یقترب في تكوینه إلى حد كبیر من المحا

حدیث إجرائي متأسس على رد الفعل السریع  أو إجابة سهلة وتبادل الكلمات لا تحتمل 

أن هذا الحوار لا یدخل في عمق الأشیاء وجوهرها بل  بمعنى. )1(»التأویل المتعدد

یضفي طابع المحادثة الیومیة على حدیث الشخصیات بحیث أنها تتسم بالبساطة والبعد 

  :أبیها عاصمالحوار المجرد ما كان بین سلمى و عن الشرح والتحلیل العمیق وأمثلة 

حولان إلى الغرفة الطعام جاهز، وقد أوشكت لحظة الإفطار، لماذا لما لا تت -« 

  .                                                                                الأخرى؟

إني جائع حقا، وقد أوشك صبري أن ...قال عبد الرحمن وهو ینهض ملوحا بیده -

یمثل هذا الحوار حوار مجردا من الوصف والتحلیل والترمیز، انه . )2( »...هیا...ینفذ

مشهد من حیاتنا الیومیة في شهر رمضان المبارك، فالمرأة تعلن لهم إلى سوى أن 

یذهبوا إلى الإفطار كون لحظة الإفطار قد حانت، ورد عبد الرحمان یمثل أیضا إجابة 

 . ت الجوع والعطشمتوقعة للصائم الذي هو من دون شك في أعلى  درجا

بطیئة تتأمل الأشیاء « وهو الذي تدور فیه عین المحاور: المركب الحوار - ب

والحالات كما تمتلك هذه العین القدرة على الوصف العمیق وإبداء الرأي، فضلا عن 

                                                           
فاتح عبد السلام ، الحوار القصصي تقنیاته وعلاقاته السردیة ، المؤسسة العربیة للدراسات   )1(

    .96، ص1999، 1والنشر، بیروت، ط
عماد الدین خلیل، الإعصار والمئذنة، روایة إسلامیة معاصرة، دار ابن كثیر، منتدى سور    )2(

    .16، ص2009، 1الأزبكیة، ط
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ور في وبذلك تمتاز قدرة المحا  ,)1(»تحدید وجهة نظرها وموقفها والتزامها أو معارضتها

  .   بالوصف والتحلیلهذا النمط 

  :     ومن أمثلة هذا الحوار ما كان بین عاصم وسلمى 

إن تظاهرة كبیرة تجتاز الآن شارع نینوى متجهة إلى رأس الجادة ،ویخشى أن  -« 

  .   یكون هدفها ساحة الإدارة المحلیة حیث یتجمع أنصار السلام، قد تكون الكارثة 

  : تساءلت سلمى بعصبیة -

                        . أیة كارثة؟-

. فان المدینة ستشهد مجزرة رهیبة هناك،إن وصل المتظاهرون إلى  :عاصمأجاب  -

  .    وهل یسمحون لهم باستباحتها؟  :قاطعته متحدیة-

یقوم .  )2(»هذا خیر على أیة حال من أن یضیع أبناء الموصل وتستحي نساؤها - 

هذا الحوار الذي دار بین عاصم وسلمى على الوصف والتحلیل ،فلكل  متحاور وجهة  

نظر خاصة وموقف والتزام تجاه القضیة التي یتحاورون فیها،  فان كان عاصم تحض 

. ان في سني المصیر من اتخاذ موقفمعظم الشب يیاستهو بمیزاته عما یمكن أن 

واضح إزاء الصراعات المتفجرة یوما بعد یوم مصعدة أبدا باتجاه اللحظة التي لن تغفر 

لأحد، أن یقف على الرصیف متفرجا ،ومؤثرا للسلامة ،أما سلمه فان هاجسها یدق في 

قلبها وتتصدى أجراسه الحزینة عند الحدیث عن المدینة والمظاهرات ،فعاصم یخشى 

                                                           
    .66فاتح عبد السلام ، الحوار القصصي تقنیاته وعلاقاته السردیة، ص  )1(
    .27معاصرة ، ص إسلامیةوالمئذنة، روایة  الإعصارعماد نور الدین خلیل،  )2(
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كلامه أن یسكت أهالي الموصل عن الظلم لئلا  من قیام المظاهرات أي یبدوا من

 تحدث كارثة، أما سلمى فأملها أن تتحدى المظاهرة أنصار السلام حتى لا یمكن

ویبدوا من الحوار أن لكل من المتحاورین وجهة نظر خاصة تختلف , أمامهم إلا القتال

  .عارضةاختلافا كبیرا بل تتقاطع عندها النظرة والموقف وعندها تصل إلى حد الم

هو الذي یمیل إلى التلمیح والإیحاء بعیدا عن التقریریة  :لترمیزياالحوار  -ج  

الترمیز « : والمباشرة الظاهرة والأطروحات الزائدة وفي ذلك یقول فاتح عد السلام قوله

یتضح . )1(»هو توظیف الرمز في نسیج الروایة وجعله طاقة تعبیریة فاعلة في النص

لیحمل طاقة  الأدبیةرمیز یمیل الإیحاء ویوظف الرمز في الأعمال من هذا القول أن الت

وأمثلة الحوار الترمیزي ما دار ین نشوة وكاظم البغدادي حول . فاعلة في النص

  :ة الفلسطینیة خاصة والعربیة عامةالقضی

  .سألها ماذا تریدین من مدنها؟- «

  .أن أعیشها: دون أن تفكر قالت-

  .                  ارحلي إذن إلیها، هل تنتظرین زمنا یأتي كي یأخذك إلیها: قال-

  .  لكن الیهود ملؤها بأیامهم: قالت -

  . فلیملاها الیهود بأیامهم وسنواتهم، مدخلك أنت؟: قال -  

اسكني مدنك ساعاتك، بهذه الطریقة ستنقذینها من ضیاعها وشكك، نظرت : ثم أضاف

  .  وهل هذا یكفي إلیه وعلقت بشك

                                                           
    .69فاتح عبد السلام، الحوار القصصي تقنیاته وعلاقاته السردیة، ص )1(
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علیك أن تفهمي أن واقعك  -نشوة -لا أنصحك بالبحث عما هو أفضل : قال بثقة -

یقوم هذا الحوار على الترمیز بواسطة من . )1(»هو خیارك الوحید كي تعیشیه و یعیشك

أي أن الاستیطان 'الموقف واللفظة والحدث أما اللفظ مثلا الیهود ملئوها بأیامهم 

،فلم تعد الروح الفلسطینیة نابضة معلم عربي من قرى  ومدن فلسطینل الیهودي محا ك

حول مفهوم ''ونشوة''''كاظم''في تلك البقاع، وأما الموقف، فیتمثل في الجدل بین 

الوطن والتشدق بالشعرات لرنانة والحنین عن بعد، أرض الوطنیة والولاء لفلسطین عن 

بالعودة إلى وطنها لتسكن في مدنه وتشبعها من أنفاسها، وتعمرها من ''نشوة''وینصح 

، قد لا تأتي یوما، وان ''نشوة ''جدید، فالصحوة  العربیة  التي تنتظرها الحزبیة الثوریة 

  .      لإرجاء من الزعامات العربیة 

كاظم، وتعترف أن فلسطین لم تعد فلسطین السابقة ''بكلام ''نشوة''تنع فیما بعد تق -

  .  فاعتزلت السیاسة ولجأت إلى الفن

نسیج سردي خاص یعمل « ینتمي هذا النوع من الحوار إلى: الحوار المتعشق -د

على تمتین أواصر السرد، إذ هو یتداخل مع السرد ویتفاعل معه، ویؤدي وظیفة 

ا علیه بالحوار المتعشق، لان فعالیات الحوار بین طرفي الحوار مشتركة معه واصطلحن

لا تأتي على نسق متسلسل واحد، بل تعمل الجمل السردیة على قطع الحوار أو 

جل أحداث نوع التداخل بین آلیة الحوار والیة السرد، یسهم في تدخل أالإحاطة بیه،من 

                                                           
ورافوارعكا، المجمع أفاطمة ریان، فعل التجریب في الروایة الفلسطینیة المحلیة امرأة الرسالة و  )1(

    .176م، ص2016، 11
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.  )1(»سردیة  معینةلغایات  الدرامي في الحوار الراوي الذي یقلل من طبیعة الزخم

یتضح من هذا التعریف أن الحوار لا یكون صافي بل تعمل وتیرة السرد على التدخل 

  .   بین الحوار 

  : ومن أمثلة الحوار المتعشق ما نجده في هذا المقطع الحواري  

  .عمل حادثاأإلى الحوض الخلفي قبل أن  ارموها« -

  :  قلت ...لقوها بشيء من التردد،وحین عدنا أ-

  .  لا تضعوها أمامي- 

  : قالت زوجتي  -

  .                  سأضعها في صالة الضیوف كي ترحب بهم  -

لم أحر جوابا، متوقعا أنها لن تعیش طویلا معنا، لابد أن الأطفال في انتظارها  -

قبلها عشرات الدمى والألعاب  قرب القمامة في القریب العاجل، سترمیها كما رمت

یمثل هذا الحوار حوارا متعشقا بالسرد، فالجملة الأولى هي جملة حواریة . 2»السلیمة

، ثم ما لبث )3())عمل حادثا أإلى الحوض  قبل أن  رموهاإ ((على لسان الشخصیة 

ي توضیحیة المكملة  على لسان الراو الحوار أن ینقطع مباشرة  بالجملة السردیة  ال

                                                           
مقطوع،مجلة  رأسیتي مع التشكیل الحواري في روایة حكا أنماطعلي صلیبي مجید المرسومي،  )1(

    ،57م، العدد 2013دیالي، 
، 2011نان، بلدراسات والنشر، لل العربیةمقطوع ، المؤسسة  رأسالي، حكایتي مع بتحسین كرم )2(

  .8ص
  .8ص, المصدر نفسه )3(
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، ثم تعود الشخصیة لتواصل )1()، وحین عدنا، قلت لقوها بشيء من الترددإ(( لذاتي  ا

، ویتدخل الراوي )2()لا تضعوها أمامي ((خطابها الخاص بالدمیة سعیا للخلاص منها 

، حتى یعود الحوار )3())قالت زوجتي ((الذاتي مرة أخرى لیقطع تسلسل الحوار بجملة 

سأضعها في صالة الضیوف كي ((زوجة بقولها مرة أخرى على لسان شخصیة ال

، ومن ثمة تنتهي هذه الفقرة الحواریة بتدخل طویل  نسبیا للراوي الذاتي )4())ترحب بهم 

وهو یحیل المسالة على أمله في الخلاص منها على سلوك الزوجة في إلقاء الأشیاء  

لیمة في القمامة قبل في القمامة  بسرعة، لأنه سبق لها  أن ألقت الكثیر من الدمى الس

أن ینتهي مفعولها، وبذلك یكون الحوار متعشقا بالسرد تعشقا كلیا، إذ بین جملة  

  . حواریة وأخرى یتدخل الراوي موضحا أو شارحا أو متوقعا

هو حوار یجري داخل الشخصیة ومجاله النفس في باطن  :الحوار الداخلي -2

  المحتوى النفسي للشخصیة والعملیات النفسیة « الشخصیة، ویقدم هذا النوع من الحوار

بمعنى دون أن تجهر بیه . )5(»لدیها دون التكلم بذلك على نحو كلي أو جزئي

ف المتحاورة بل الشخصیة في كلام منطوق، ومثل هذا الحوار لا یستدعي وجود الأطرا

                                                           
  .8، ص مقطوع رأس، حكایتي مع كرمباليتحسین   )1(
    .المصدر نفسه  )2(
    .هالمصدر نفس  )3(
  .المصر نفسه  )4(
    .59م، ص2000روبرت همفري، تیار الوعي في الروایة الحدیثة، دار غریب ، القاهرة ،   )5(
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هو حوار من وجهة واحدة ویوجه إلى الداخل إلى أعماق الشخصیة ویعود إلیها، 

  :وینقسم إلى أنواع   نذكر

«  إن أصل كلمة الحوار الباطني والمونولوج هو التعریب الشائع  :المونولوج     

'' ما هو واحد ومن  دالة على''mono ''و هي أصلها مكونة من'' guemonolo"'لكلمة

logos' الحوار الأحادي  أي ''التي تعني الكلام آو الخطاب، فیكون المعنى بشقیه

یتضح . )1(»الحوار الذي لا یكون فیه إلا طرف واحد،ویكون باتا ومتقبلا في الآن ذاته 

من هذا القول أن المونولوج هو الحوار الذي  یكون من وجهة واحدة  فقط ولا یستدعي 

ینطوي على « لذالك فان المونولوج . لآخر بل یحدث  بین الشخصیة وذاتهاوجود  ا

الداخلي النفسي، الذي یحدث في أعماق الشخصیة، فهو  معنى الحدیث الفردي الذاتي

ومنه فالمونولوج یحدث في  ,)2(»الحوار الذاتي الذي یدور بین الشخص وعقله وقلبه

ا وتجیب تلقائیا أعماق الشخصیة حیث تتحدث فیه إلى ذاتها   بصدق فهي تسال نفسه

وسیلة لتقدیم القارئ مباشرة «أو هو كما یعرفه دوجاردن  بأنه  .بدون أي طرف آخر

إلى الحیاة الداخلیة للشخصیات  دون أي تدخل بالشرح أو التعلیق من جانب 

ن هذا النوع من الحوار هو الأكثر كشفا للشخصیة وعالمها أمعنى ب.  )3(»الكاتب

                                                           
سیقا علي عارف، الحوار في قصص محي الدین زنطة القصیرة، دار غیداء للنشر والتوزیع  )1(

    .90م، ص2014، 1ط. م2013،عمان، 
    .90المصدر نفسه ص)2(
حسام .د: محي الدین، صبحي، مراجعة: ، نظریة الأدب  ت - وارین وأوستنرینیه ویلیك  )3(

    .311، ص1972شي، القاهرة، بلعة خالد الطرابالخطي، مط
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الباطني مما یختلج في نفسها من أفكار وأحاسیس في صورة تحاور نفسي،  ولا یمكن 

صدق من ذات الإنسان لنفسه، فهذا النوع من الحوار یعتبر مفتاحا أأن یوجد ما هو 

ؤلف، وینقسم المونولوج إلى للولوج إلى عالم الشخصیة الباطني دون أن یتدخل الم

  :   نمطین هما

یمثله عدم « ط من المونولوج الداخلي الذي مهو ذلك الن :المونولوج المباشر -ا 

أن هنالك سامعا وكشف البحث بطرق خاصة  افتراضبتدخل المؤلف، وعدم  الاهتمام

ه یوجد نأنه یقدم الوعي للقارئ بصورة مباشرة، مع عدم الاهتمام بتدخل المؤلف، أعن 

غیاب كلي أو قریب من الكي للمؤلف من القطعة، فهو موجود بإرشاداته  المتمثلة  

. )1(»نه موجود بتعلیقاته الإیضاحیةأبعبارات قال كذا، وفكر على النحو الفلاني كما 

حد داخل العمل أن الشخصیة لا تتحدث إلى أوهنا لا یفترض وجود هنالك سامع و 

الروائي والقصصي وكذالك أن الشخصیة لا تتحدث في الواقع حتى إلى القارئ مع 

  . استغناءه عن المؤلف

س لعزدین جلاوي وذلك دنوج  ما ورد في روایة العشق المقومن أمثلة هذا المونول   

أصعبها   ا واجه عدة مطببات وصعوبات، ولعلأثناء رحلة البطلان، وذلك عندم

ندمت إني «ة  حیوانات  الغابة المفترسة، ویتجلى ذلك في محادثة البطل نفسه مواجه

  هذا الغباء الذي یسمح لنا بالمسیر في الخلاء الموحش  حمل معي سلاحا، ماألم 

                                                           
    .60روبرت همفري، تیار الوعي في الروایة الحدیثة، ص )1(
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لكن ماذا سنفعل بالشیخ ؟ كیف ننقذه  ... دون سلاح ؟ كنت أفكر في تسلق شجرة 

؟ بل سیصعد معنا الشجرة، سخرت من  الآن سیكون  لقمة للأسد  الجوعان، نفرط فیه

نفسي، كیف لهذا العاجز أن یفعل سنتعاون، ادفعه أنا من الأسفل، وتسحبه هبة من 

المقصود من هذا المونولوج المباشر هو حیرة البطل وعدم استعداده . )1(»الأعلى

كان البطل  یحن إلى .لمواجهة كل الصعاب إلى درجة عدم حمله سلاحا وسط الغابة

ه الماضیة الخالیة من الفتن والضوضاء والخوف ، ویتجلى  ذلك من خلال حیات

دخل حضن سریري ألم یكن یدور في قلبي الآن إلا أن « المونولوج التالي  في قوله 

، بل واعتكف كما تعودت لالتهم عشرات الكتب التي برمجت قراءتها ولم وأنام

من الوضع الذي أل إلیه منذ نلمس في هذا المونولوج صرخة أنین وحزن . )2(»افعل

.                                                                                   انطلاقه في رحلة البحث عن الطائر العجیب، فهو یحن إلى حیاته البسیطة الماضیة

الذي یقدم «وهو ذلك النمط من المونولوج الداخلي :المباشرالمونولوج غیر  -ب 

فیها المؤلف الواسع المعرفة مادة غیر متكلم  بها ویقدمها  كما لو أنها كانت تأتي من 

هذا مع القیام بإرشاد القارئ لیجد طریقة خلال تلك المادة وذلك عن ، وعي شخصیة ما

بوضوح في روایة  ویظهر المونولوج غیر المباشر. )3(»طریق التعلیق والوصف

ورفوارعكا، فالجزار كان مصابا بمرض الهلوسة وتراوده كثیر من الهواجس، فیبدأ أ

                                                           
، 2دس، دار المنتهي للطاعة والنشر والتوزیع، الجزائر، طنروایة العشق المق دین جلاوي،ال عز  )1(

  86،ص2016
    .66المصدر نفسه، ص  )2(
    .66روبرت همفري، تیار الوعي في الروایة الحدیثة، ص  )3(
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بحوار شخصیة نابلیون بونابرت  التي كانت تتجلى له في خلوته على الأغلب،  فیسال 

  . ویجیب وفق ما یملیه علیه لاوعیه في حالة هذیانه 

  .   أحمد هذه فكرة سیئة یا«  

 فوقكیف تحتفل الحمم ,متعب اللیلة، أرید النوم قلیلا بحالي یا بونابرت أناتركني أ - 

  .    سك ورأس الناس؟ أر 

  .     كثر؟أهل تعتقد أنهم سیحترمونك عندها - 

  .على العكس سیتأكدون من ضرورة التخلص منك؟-

  . أنا متعب -

یتفقد أحوال  لقد حدثني الناس في القاهرة عن خلیفة لكم كان یفكر ویطوف في اللیل

لم لا تفعل مثله بدلا من أن تحیط نفسك ببعض الرجال اللذین ، الناس والرعیة

ما نلمسه من خلال هذا المونولوج غیر المباشر أو بالأحرى . )1(»یتحكمون بك ؟

اللاواعي من خلال تدفق ذاكرة الجزار عبر هلوستها بلا ضوابط ، ففي البدء  یزوره 

إلى هذیان متخیل في الذي لم یلتقي  بیه من قبل، ویحاوره لكن ما هذا ‘‘ بونابرت‘‘

  .  ذاكرة الجزار

 ءستدعاالشخصیة لاه ار الداخلي التي توظفاع الحو حد أنو أو هو  :الارتجاع الفني - ث

هو قطع یتم أثناء « :ویعرفه فاتح عبد السلام بقوله ،أحداث عاشتها في الماضي

                                                           
الرسالة واورافوارعكا نموذجا،  امرأةفاطمة ریان، فعل التجریب في الروایة الفلسطینیة المحلیة ،   )1(

    .179م، ص2016، 11المجمع
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التسلسل الزمني المنطقي للعمل الأدبي ویستهدف استطرادا یعود إلى ذكر الأحداث 

الارتجاع إلى الماضي تساهم  وبهذا. )1(»الماضیة بقصد توضیح ملابسات موقف ما

في إحیاء الحدث الماضي واستعادته من الذاكرة وبعثه من جدید في صلب الزمن 

.                                                                                                                            الحاضر

، ویمكن تعریفها بأنها تفكیر نوع آخر من أنواع الحوار الداخليوهي  :ة المناجا -ح

  :همفري بأنهوبتكثیف وتركیز عالیین، ویعرفها روبرت الشخصیة بصوت عال 

تكنیك تقدیم المحتوى الذهني، والعملیات الذهنیة للشخصیة مباشرة من الشخصیة إلى «

الجمهور افتراضا صامتا ،لذا القارئ، بدون حضور المؤلف، ولكن مع افتراض وجود 

قل عشوائیة وأكثر تحدیدا، بالنسبة لعمق الوعي الذي أ –بالضرورة –فان هذا التكنیك 

وبالتالي فالمناجاة تقوم على لحظة فارقة . )2(»یمكن أن یقدمه من المونولوج الداخلي

بین الحضور والغیاب یكون التوجه فیها نحو أشیاء غیر محددة في الخطاب، تقدم 

 .موقف الشخصیة مما یجري حولها ویقدم لحظات التي تقدم وعي الشخصیة بما حولها

وتظهر المناجاة واضحة جلیة كوضوح الشمس في روایة غادة أم القرى وذلك بعد فشل 

لما أم جمیل في الحصول على المال للإفراج عن ابنها الذي بات یتخبط في السجن ظ

  ،حیث انغلقت كل الأبواب في وجهها ولم تجد ولم یبقى على جلده سوى یومین

                                                           
    .102قاته السردیة، ص فاتح عبد السلام، الحوار القصصي تقنیاته وعلا  )1(
    روبرت همفري، تیار الوعي في الروایة الحدیثة، ص  )2(
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من یساعدها وهاهي تتجه إلى االله وتناجیه وذلك من خلال ما ورد في لروایة من 

  .     في هذه الدنیا ...یا الله .. .سواكحد أنه لم یبق لي إ«  :قولها

ما یحصل من صراع هنا تطرح المناجاة .  )1( »..علم العالمین بمحنتي یا الهيأنك إ-

وبهذه المناجاة تتجه إلى االله لیرفع عنها ) العجوز(نفسي أخذت تعیشه شخصیة فاطمة 

.                                                             محنتها وهي الحصول على المال والإفراج عن ابنها

: نه أحد أنواع الحوار الداخلي ویعرفه قیس عمر محمد على أهو  :تیار الوعي -د 

یشیر إلى الدلالة على منهج في تقدیم الجوانب الذهنیة للشخصیة وانه ادخل مجازا « 

للأدب، لیتحول إلى تقنیة روائیة تسعى إلى رسم شخصیة إنسانیة مختلف جوانحها من 

عى إلى رسم هویة ذهنیة كل ماضیها وحاضرها وانه تقنیة تسبالخارج ومن الداخل 

فهو تقنیة معینة في النص الأدبي تعنى بالزمن النفسي للشخصیة، . 2»ومحتوى ذهني

.                                                  ومحاولة الدخول إلى المناطق المظلمة في الداخل الإنساني

وهذا « وارهم، قد یشمل المتحاورین أحیانا صمت یتخلل ح :الحوار الصامت -و

الصمت لا یأتي لالتقاء الأنفاس  فحس و إنما هو توقف زمني قصدي یخترق كلام 

الشخصیات في المشهد ویكون لقصد یته اثر في توجیه الحوار واستمرار دلالته إن 

  الصمت في أثناء الحوار ببساطة كلام غیر منطوق، ویمكن رصد حالات محددتین 

                                                           
لقاید ، وزارة بمحمد  إشرافتحت  الأدبیةالقرى، الأنیس السلسلة  أمحمد رضا حوحو، غادة أ )1(

    .53م، ص2007الثقافة الجزائر،
. 116، صالربیعيمحمود :تیار الوعي في الروایة الحدیثة، روبرت همفري، ت  ) 2) 
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ك باستخدام التنقیط علامة دالة على الصمت وثانیا تعامل الحوار الصامت أولا وذل

بإیراد إشارة نصیة إلى وجود الصمت متخللا في الحوار، وذلك عبر ذكر كلمة 

یتضح أن الحوار الصامت هو كلام غیر منطوق داخل الشخصیة یتجلى . )1(»الصمت

كلمة  في الروایة من خلال النقاط التي تحمل كلام غیر مفصح عنه أو عن طریق إیراد

  .كون تدل على أن الحوار صامتتصمت و 

  

  

  

  

  

           

 

  

  

  

 

                                                           
    .50فاتح عبد السلام، الحوار القصصي تقنیاته وعلاقاته السردیة، ص  )1(
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   الحوار وظائف :لمبحث الثانيا

التقنیات المستخدمة في الروایة له وظائف الحوار كإحدى : وظائف الحوار

متعددة داخل العمل الروائي، وكل وظیفة من تلك الوظائف تختلف عن الوظیفة 

لها ،داخل العمل الأدبي، وكذلك یختلف ما  الأخرى حسب طریقة استخدام الراوي

،وفنیة وأدبیة داخل النسیج الروائي، واهم هذه حققه هذه الوظائف من قیمة جمالیةت

  :  الوظائف 

باعتبار العمل الروائي قائما : وضیفة تطویر الخط الدرامي أو الروائي: أولا

الأحداث، فمن الطبیعي  أصلا على الشخصیة  التي تصنع الأحداث أو تقع علیها هذه 

أن یكون واحد من أغراض الحوار وغایاته الدفع بحدث الروائي والمضي بیه قدما إلى 

الحوار «أن یصل إلى المراحل المتقدمة والى الأجزاء المتممة  له ،لهذا نجد أن 

المتبادل بین الشخصیات ینمي الحدث ویبلوره، فهو یعمل على بناء الوقائع الجزئیة 

أي . )1(»وتماسكها في النص وكذلك یقوم  باستحضار الحلقات المفقودة منهاالصغیرة 

الأحداث التي لم تتبن للقارئ من خلال حوار الشخصیات والحدیث الذي یجري بینهما 

یوضح صورة للأحداث وكل ما خفي فیها، ومثل هذا ما انطوى علیه تعریف إبراهیم 

تجاذبا لأطراف الحدیث " الحوار"مة تعني الكل« فتحي في معجمه الأدبي إذ  یقول 

وهي تتتبع تبادلا للآراء والأفكار، وتستعمل في الشعر والقصة القصیرة والروایات 

                                                           
    .115سیقا علي عارف، الحوار في قصص محي الدین زنطة القصیرة، ص  )1(
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یتضح أن الحوار الذي . )1(»والتمثیلیات لتصویر الشخصیات ودفع الفعل إلى الأمام 

یجري بین الشخصیات، له دور رئیسي في إلقاء الضوء على الشخصیات وتقدیم 

  .یر الأحداثوتطو 

الحوار هو « ونجد كذلك تعریف مؤلفي المعجم المفصل في اللغة والأدب إذ یقولان  

أیضا احد عناصر الأسلوب القصصي، لكنه لیس العنصر الأدبي الوحید كما في 

المسرحیة، یعتمد القصاص في جملة ما یعتمده من تقنیات التعبیر كسرا لرتابة السرد  

إیهام القارئ واقعیة الحدث وحركیة وإضفاء حیویة على الحادثة وأبطاله، و 

وعلیه فالحوار یساهم في  التقلیل من وطأة السرد حتى لا یشعر . )2(»الأشخاص

  .القارئ

یعد الحوار معیارا نفسیا و مفتاحا للوصول إلى :  وظیفة رسم الشخصیات: ثانیا

، لان الشخصیة، وأداة للكشف عنها وتصویرها وإلقاء الضوء علیها داخل العمل الروائي

أفكار الشخصیات وعواطفها وطبائعها «من أهم وظائف الحوار هي الكشف عن 

الأساسیة ویسهم في رسم الشخصیة لان الحوار یساعدنا على  معرفة الشخصیة في 

العدید من  جوانحها، مثل معرفة ما یدور في داخلها من مشاعر وعواطف، وأفكار، أو 

ث و كذلك  ملائمة  الشخصیة وحوارها مع معرفة تصرفاتها وسلوكها مع تطور الأحدا

                                                           
، المؤسسة العربیة للناشرین المتحدین، تونس، الأدبیةإبراهیم فتحي، معجم المصطلحات   )1(

    .  148، ص1986
المعجم المفصل في اللغة والأدب ، بیروت، دار العلم : میشال عاصي.إمیل بدیع یعقوب ود.د  )2(

    .588، ص1987 1للملایین،المجلد الأول، ط
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الموقف  الذي تدور فیه الأحداث، ومعرفة مستواها الثقافي وطبقتها الاجتماعیة،وبیئتها 

وبالتالي . )1(»التي نشأت فیها  وكذلك رسم الشخصیات من جانها الفكري والإیدیولوجي

اة وجعلها مؤثرة  الحوار یسهم في رسم الشخصیة الفنیة وتقریها للقارئ ومنحها الحی

  .والكشف عن كامل مكنونها وبالحوار نستطیع تحدید هویة من یتكلم 

یسهم في خلق : خلق الجو العام و الأجواء النفسیة الخاصة للشخصیة: ثالثا

رسم «الأجواء النفسیة للشخصیة، وانه یسهم في النتیجة مرة أخرى فيالجو العام و 

فزها الاستجابة لهذه  الأجواء  الخاصة، الشخصیة وخط بعض أجزاء هویتها  حین تح

تفیض بكلام یعكس في النتیجة طبیعتها وسماتها وأحیانا طبیعة شخصیات أخرى 

محفوظ، ولاسیما في روایة : وسماتها، ولعل من ابرز من فعل ذلك من الروائیین العرب

فرمان،  عینها مثل الثلاثیة، ثرثرة فوق النیل، والشحاذ والسمان والخریف، وغائب طعمه

وعلیه تحفیز . )2(»في النخلة و الحبران، وخمسة أصوات، وظلال على النافذة

الشخصیات عن طریق الحوار للاستجابة لأجواء الخاصة والمحیطة بها أو التي تمر 

  .بها فتفیض كلام یعكس طبیعة هذه الشخصیات وسماتها

  

  

  

                                                           
    .  169م، ص2007إیاد جوهر عبد االله، البناء الفني في قصص كاظم الأحمدي، )1(
    .80نجم عبد االله كاظم، مشكلة الحوار في الرویة العربیة، ص )2(
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  أدب سعید بوطاجین : المبحث الثالث

بوطاجین أجوائه ولغته، سخریته الحكیمة أنه یعیش الكتابة ما یمیز أدب سعید 

لحظة تصوفیة حیث الذاكرة تستدعي مخزونه الفني من الثقافة التراثیة والتاریخیة 

والسیاسیة، إنه لیس من أولئك الذین یسعون إلى أن یكسب صفة روائي لمجرد أنه 

ره، لأنه یعتبر الكتابة یشتهر على صفة الغلاف، بل هو كاتب یقدر فعل الكتابة حق قد

أثره وهیكله العظمي أو روحه أو ظله یوم یغیب، لذلك لا یصح كلمة أو جملة إلا إذا 

  .كان لها معنى لمن یسعى حقا إلى إدراك المعنى

 لا تخرج طریقته في خلق المألوف، على الرغم أنه عنوان ومنه روایة أعوذ باالله

ل من أقدس مقدساته، فإذا قرأت فاستعذ تراثي من صلب التاریخ العربي الإسلامي، ب

لكن لم ترد العبارة كاملة أعوذ باالله من الشیطان الرجیم، لأن . باالله من الشیطان الرجیم

ففي الروایة كان یقصد بهذه الثنائیة عن النّاس ذو نفوذ . الباقي معروف ومتداول

إلى االله لیحمیه من لذلك لجأ . وسلطة وقوة عالیة لا یستطیع أن یقاوم أعمالهم الخفیة

أعوذ باالله من الطراطیر، أعوذ باالله من القلابق، أعوذ  «: ، حیث یقولهؤلاء الأشرار

وأنصار الأعداء، أعوذ باالله من الأمعاء التي لا تستحي،   توالباشاواباالله من الدایات 

أعوذ باالله من الكرش الذي جعل أعلاها سافلها، أعوذ باالله من الأمعاء التي لا تستحي 

حیث هناك صراع بین الشمال والجنوب شمالا . )1(»أعوذ باالله من شمال یأكل الجنوب

                                                           
  . 226سعید بوطاجین، روایة أعوذ باالله، ص  )1(
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ضا كان یقصد بها السخریة والنقد یباهى بالتحضر، ویأكل الجنوب بالقتل والنهب، وأی

مبررة لها دوافعها التي تمنحها  «ومن هنا نشیر إلى السخریة التي یمیل إلیها سعید 

فجاجة الواقع المعیش، التي لا یستطیع التعامل معه، سلح بها النص لنقده 

بتفاوتها الطبقیة حیث نجده یستهزئ من الأوضاع السائدة في الجزائر .)1(»للمجتمع

  النظافة من «: كما نجده أنه استخدم الأحادیث النبویة بقوله. الأخلاقیة والمآسي

بالإضافة إلى الأمثال الشعبیة التي أخذها من الأدب الشعبي الجزائري، . )2(»الإیمان 

ومنه لا یخفى على القارئ ما یستثمره من التراث ومن القرآن . )3(»كما تدین تدان«

بالتي هي أحسن، كل من علیها  ملهاافع «: دة لقول الساردلیعطینا هذه اللغة المتفر 

  .كلها آیات مأخوذة من القرآن الكریم. )4(»فان

اللّغوي الذي یضفي علیها طابعا جمالیا  بالإضافة إلى كونه زاخر بتنوعه 

، وأیضا لقول ةمثال ذلك الجغراسیة، فهي كلمة مكونة من الجغرافیة والسیاسی وانزیاحا

ومنه . )5(»بالكهرباء.. .بالبصلة... بعبادة الأمعاء، بعبادة الفتنة، بالثوم «: السارد

  .  فالعنوان هو الصیغة المطلقة للروایة ومرآة عاكسة لكل نسیجها

  

                                                           
عبد الحمید بورایو وآخرون، النص والضلال، فعالیات الندوة التكریمیة حول الدكتور سعید )1(

  . 27م، ص 2009بوطاجین، دار الأمل للنشر والتوزیع، دار المركز الجامعي، خنشلة، جوان، 
  .12سعید بوطاجین، روایة أعوذ باالله، ص  )2(
  .108المصدر نفسه ، ص  )3(
  .190لمصدر نفسه، ص ا )4(
  .18المصدر نفسه، ص  )5(
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تجليات الحوار في رواية 

  لسعيد بوطاجين "باالله ذأعو"

  

  الحوار الخارجي ووظائفه: المبحث الأول. 

 الحوار الداخلي ووظائفه: انيـالمبحث الث. 
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  .الحوار الخارجي ووظائفه: المبحث الأول

كبیر من  دالذي یستدعیه الموقف حیث یقترب إلى حّ  هو الحوار: الحوار المجرد -أ

المحادثة الیومیة بین الأشخاص، فهو یعتمد على إجابة سهلة بعیدة عن التأویل المتعدد 

  .لأنها نابعة من أسئلة عادیة

  .ومن أمثلة الحوار المجرد في الروایة ما كان بین هدى وإبراهیم الیتیم

                                                   رحمك االله؟ سألته هدى أین ولدت -«

 تسكن هنا؟, ولدت: إبراهیم الیتیم -

ح ولـــي ســـبعة أبنـــاء، أوصـــانا أســـعد بالتكـــاثر ولمـــا ســـئل عـــن الســـبب قـــال لإصـــلا، نعـــم -

ثل هذا الحوار حوارا مجردا من الوصف والتحلیل والترمیـز، إنـه مشـهد یم .)1(»العوج العام

مســكنك فهــذا أمــر عــادي لا مــن حیاتنــا الیومیــة، عنــدما یســألك أحــد عــن مكــان ولادتــك أو 

یتطلب كدّ الفكر وإعماله، كونه نابع من أسئلة سهلة وبالتالي الجـواب یـرد سـریعًا وواضـح 

هذا الحوار الذي دار بین الطرفین فقد ساهم في إعطـاء ومنهف.بعیدا عن الغموض والتعقید

الروائـي  معلومات عن إبراهیم الیتیم الشخصیة المحوریة في الروایة وذلك في دفـع الحـدث

  .إلى الأمام

                                                           
  .19ص ،2016، 1سعید بوطاجین، روایة أعوذ باالله، منشورات الاختلاف، الجزائر العاصمة، ط )1(
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ما كان بین إبراهیم الیتیم والسارد الخیالي عندما ومن أمثلة الحوار المجرد أیضا 

هذا  «: یقرأ بعض ما ورد في المخطوط حیث سمع طرقا ملحاحا على باب غرفته یقول

لم أتحرك من عتي جئت قبل لحظات ولم أعثر علیك مرحبا بإبراهیم الیتیم في ضی !أنت

  .هنا، كنت أقرأ، ظننتها الریح 

  .قال لك نلتقي في السادسة لا قبل ولا بعد -

  من قال لي؟ -

كیف من قال لك؟ نسیت؟ تبدو لي مرهقا لا، لست مرهقا، إني ضائع، وصلت إلى  -

مفترق الطریق ولم أعرف أي اتجاه أسلكه، یحدث ذلك أحیانا وقد یحدث دائما عندما 

دحما بما یهمه، وبما لا یهمه، عندما نفكر في مسائل كثیرة دون ترتیبها، یكون الذهن مز 

ا نلمسه من خلال هذا الحوار الذي دار بین م.)1(»تفیض بسرعة وتجرفنا إلى الهاویة

السارد الخیالي وإبراهیم الیتیم هو حواره مجرد یقترب إلى حد كبیر من المحادثة الیومیة، 

فالسارد الخیالي كان منشغلا بقراءة المخطوط في اللیل إیمانا منه أنّ لا أحد سیأتي 

وسف وكانت ردة مع یذي سیلتقي وذكرّه بالموعد الوبالتالي تفاجئ بمجيء إبراهیم الیتیم 

فعل السارد الخیالي أنه لا یعرف ذلك لانشغاله بقراءة المخطوط أنساه الموعد ویحدث 

                                                           
  .132، 131سعید بوطاجین، روایة أعوذ باالله، المصدر السابق، ص  )1(
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وقد ساهم الحوار بین الطرفین في تطویر الحدث . هذا في المحاورات العادیة بین الناس

  .الروائي ودفعه للأمام

: وإبراهیم الیتیم في قوله" سعید"اتب ومن أمثلة الحوار المجرد أیضا ما كان بین الك      

  .أهلا بالكاتب «

  .كیف حالك؟ سألته مبتسما -

  كما ترى، هل ترید فعلا إدماجي في روایتك؟ -

  .أنا لا أمزحْ  ،طبعا -

  .أنا سعید، أحب الكتب وأحترم العلماء، أشكرك -

رائع، أنا أیضا، أنا لست عالمًا، جئت أتعلم، أسجل ملاحظات، صور، رموز،  -

یمثل هذا الحوار واقعا من الحیاة الیومیة فیما یتعلق بالترحیب بالضیف .)1(»...استعارات

فإبراهیم الیتیم رحب بسعید وهذا الأخیر سأله عن أحواله وتأتي إجابة إبراهیم العادیة كما 

ترى وكذلك سأله هل سیفي بوعده ویدمجه في الروایة وبالتالي تأتي إجابة سعید المتوقعة 

تحلیل أو وصفأو ترمیز وهكذا یستمر الحوار لا أمزح دون أي من سؤال عادي طبعا أنا 

  .بینهما مجردا

                                                           
  .142ص المصدر السابق، سعید بوطاجین، روایة أعوذ باالله، )1(
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فالحوار الذي دار بین الطرفین ساهم في تطویر الحدث وكذلك ساعد على 

  .معرفة شخصیة الكاتب المتواضعة

هو الحوار الذي تدور فیه المحاورة بین الأشخاص بطیئة تحلل  :الحوار المركب -ب 

دخل عمق الأشیاء، وجوهرها متأملة للأشیاء والحالات لها القدرة بمخیلة نابضة حیة ت

على الوصف العمیق لیست كالحوار المجرد العادي، فهي عكسیة فهذا الحوار یعمل 

  .یحمل ثقل لما یحمله من معاني

هزیل، : لقد حان وقت وصفك«: ومن أمثلة الحوار المركب في الروایة نجد

 !بعد، جبهة جالسة في مكانها، وهاتان العینان الغائرتانمتوسط القامة، أنف لم یكتمل 

  .لماذا؟ مسحة كآبة على الوجه المستدیر، تدخن كثیرا

 یسرد جیدا، أضافت الكاهنة -

 وخجول، أردفت هدى -

ویبتسم كثیرا عندما یصبح شخصیة في روایة قد لا تكتب أصلاً، علق الأستاذ  -

 .عبدوا

 هل ترید أن أضیف شیئا آخر؟و . ولهذا یتأخر عن الموعد،انتهى، ختمت -

 اسمي، نسیت اسمي  -

 ذكرته مرات -
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ما نلمسه في هذا الحوار أنه مركب یعتمد على الوصف .)1(»أعده، أكد إبراهیم الیتیم-

الخ، فهي عین بطیئة في ...والتحلیل العمیق فعین المحاورین، هدى الكاهنة، عبدو 

التعریف بالشخصیة، وهنا تكمن وصف ورسم صورة إبراهیم الیتیم فهذا یدخل ضمن 

یا أسعد یا أسعد  - «: ونجد الروایة كذلك حوارا وصفي تحلیلي في قوله.وظیفة الحوار

  .)الدلیل(

هذه الثقوب الكثیرة، التصدعات، هذا التمر، الخبز، قطع  -)الجراح(هل رأیت؟  -

 -          .                             الثیاب الرثة المدسوسة في الجحور، لمن؟

.                                                                         لهم زاد الغائبین، أولئك الذین كانوا هنا ذات یوم ثم ذهبوا زاد الغائبین؟ تساءلت هدى

ار أنه یقوم على الوصف العمیق یتضح من خلال هذا الحو . )2(»نعم أكدت -

فقد أدى هنا الحوار وظیفته في كسر رتابة السرد وإضفاء حیویة وصف زاد الغائبین، ف

  .وواقعیة على الحوار

   ) إبراهیم الیتیم(ومن أمثلة الحوار المركب نجد الحوار الذي دار بین الدلیل 

سیدنا الماء، همست في  -ماء هل ترید ماء؟ سأل الدلیل«: في قوله) عبدوا(والجراح 

                                                                .الماء هنا ألذُ، الماء هنا یمنحك فرصة التفكیر سنكونمثله كنا، ومثله  أذن الجراح

سكان العین المجيء جرة أسعد، وهذه هي الغرفة التي ولد بها، لیست منا عادة  هذه -

                                                           
  .41ص المصدر السابق، سعید بوطاجین، روایة أعوذ باالله، )1(
  .11نفسه، ص المصدر  )2(
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نستنتج من هذا الحوار الذي دار . )1(»إلیها بغرباء یدنسونها، أمّا أنتم فنعتبركم من أهلنا

أنه یقوم على الوصف والتحلیل العمیق للجرة ) عبدو(والجراح ) إبراهیم الیتیم(بین الدلیل 

وقد ساهم الحوار هنا في , العمیقالمعلقة التي بها ماء عذب، فضلا عن تحللیه الدقیق 

  .كسر رتابة السرد بهذا الوصف العمیق وبالتالي ساهم في تطویر الحدث

بالرمز بعیدا عن  هو الحوار الذي یمیل إلى التلمیح والإیحاء :الحوار الترمیزي -ج

ومن أمثلة الحوار الترمیزي في الروایة نجده في الحوار الذي دار بین ,   الكلام المباشر

الحاج یوسف، هو یقول عن نفسه إنه حاج،  «: وإبراهیم الیتیم في قوله) سعید(الكاتب 

 -                                         .أقنعهم بألف حجة ودلیلوالناس كذلك 

  .یعني أنه لم یذهب إلى مكة

أكبر من شمسكهم، السیاح الشمس، إنها أنظر حجم . اسألوه لماذا. لا أبدا ولكنه حجّ  -

ما نلاحظه من خلال هذا . )2(»یقولون أنه منظر رائع أما نحن فیوحي إلینا بالقیامة

وإبراهیم الیتیم هو حوار ترمیزي على مستوى ) سعید(ذي دار بین الكاتب الحوار ال

السیاح یقولون أنه منظر رائع، أما نحن فیوحي إلینا : في قوله. اللفظة والموقف والحدث

بالقیامة، فهذه إن دلت على شيء إنما تشیر إلى الظلم الذي یعیشه سكان الصحراء 

والفناء، فهو مكان للظلم والاستبداد لأهل  جعلهم یرون جمال الصحراء یمثل الجحیم

                                                           
  .12ص المصدر السابق، سعید بوطاجین، روایة أعوذ باالله، )1(
  .48المصدر نفسه، ص )2(
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والحوار هنا ساهم في تصویر ونقل لنا حجم المعاناة التي یعیشها أهل . المنطقة

  . الصحراء

  .والمقبرة؟ سألته«: وكذلك من أمثلة الحوار الترمیزي في الروایة نجد

 ما بها؟ أجاب بهدوء -

 تدفنون بها بشرا أحیاء؟ -

هذا صحي، أقول لك هذا بترخیص من الحاج یوسف لا خلاص للعلماء، سوى  -

بدفنهم بطریقتنا للحفاظ علیهم من شر القلابق الذین یرون أنهم مصدر خطر 

یتضح من خلال   ).1(»على خطبهم الخرقاء وكروشهم السائرة في طریق النمو

وبالتالي هنا . قبرةهذا الحوار الذي دار بین الكاتب سعید وإبراهیم الیتیم عن الم

التي فالمقبرة لها دلالة رمزیة تشیر إلى ما یتعرض إلیه العلماء من هذه السیاسة 

 ).العلماء(هدفها هي قتلهم 

ساهم الحوار هنا في تصویر واقع المعاناة التي تتخبط فیها هذه الطبقة المثقفة 

 ).العلماء(

                                                           
  . 250صالمصدر السابق، سعید بوطاجین، روایة أعوذ باالله،  )1(
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الأخذ والرد في الكلام بین  ویكون هذا الحوار خارجیا عن طریق :الحوار المتعشق -د

السرد ویعمل على قطع یتدخل  الشخصیات المتحاورة ولا یكون فیها الحوار صافیا إنما

  .الحوار في الروایة وهذا ما سنتطرق إلیه في روایة أعوذ باالله

أنظر، قال إبراهیم الیتیم «: ومن أمثلة الحوار المتعشق ما نجده في هذا المقطع الحواري

. كم هي جمیلة؟نظرت جیدا ظلال الكثبان والنخیل ذاهبة معنا إلى الموعد .ملوحا بیده

ولكن لیست كثبان لیست نخیلا، بل أشباح ساجدة تصلي العشاء، تسجد ولا تنهض، 

 كأنها ارتكبت كل الخطایا فراحت تتطهر بالجملةما رأیك؟

 في أي شيء؟ -

 في البحیرة -

ولیست رملا ولیست سرابا شبحا ولیست كان البحر على یساري امتدادًا اللیل لیست ماء 

أنظر (فالجملة الأولى هي جملة حواریة على لسان الشخصیة إبراهیم الیتیم  .)1(»ضبابا

الحوار أن ینقطع مباشرة بالجملة السردیة  ثم ما یلبث .)2(!)ملوحا بیده كم هي جمیلة

 نظرت جیدا وما أبصرت تلك التي كم هي(التوضیحیة المكملة على لسان الراوي الذاتي 

 

                                                           
  .146ص  المصدر السابق، سعید بوطاجین، روایة أعوذ باالله، )1(
  .المصدر نفسه )2(
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ثم یقول له  )2()ما رأیك(ثم یعود الحوار . )1()الخ...والنخیلجمیلة كانت ظلال الكثبان  

ومن ثم تنتهي هذه الفقرة بتدخل طویل  )4()في البحیرة(وبالتالي یجیبه  )3()في أي شيء(

كان البحر على یساري امتدادًا اللیل لیست ماء ولیست رملا ولیست سرابا (تسببا للراوي 

وقد ساهم . وبذلك یكون الحوار متعشقا بالسرد )5()الخ...ولیست شبحا ولیست ضبابا 

  . الحوار في تطویر الحدث وبلورته

  

  

  

  

  

  

                                                     

                                                           
  .146 ص  ،سعید بوطاجین، روایة أعوذ باالله، المصدر السابق )1(
  .المصدر نفسه )2(
  .لمصدر نفسها)3(
  .المصدر نفسه )4(
  .المصدر نفسه )5(
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  .الحوار الداخلي ووظائفه: المبحث الثاني 

وهو الحدیث الفردي المباشر بین الإنسان وذاته وهو الذي  :المونولوج المباشر -أ   

یقدم الوعي للقارئ بصورة مباشرة على عدم الاهتمام یتدخل المؤلف أن أنه یوجد غیاب «

فالشخصیة توجه كلامها . )1(»تتحدث حتى إلى القارئكلي للمؤلف، بل أن الشخصیة لا 

إلى الداخل محاولة لمراجعة الذات، وفك رموزها ومن أمثلة المونولوج المباشر ما یجري 

في نفسیة سعید حیث یدور في ذهنه الكثیر من الأسئلة تتخذ شكل حوار داخلي نذكر 

هل كان خطرا حقیقیا على  !ماذا حدث لأسعد؟ خیانة ما  !أسعد «: على سبیل المثال

القلابق والطراطیر؟ لماذا جمّع العلماء هنا؟ لماذا حفر النفق، نفق الأنفاق؟ كم كتاب 

ألّف؟ قیل إنّ مرید به كانوا بصدد حضر متراس یصل العین بعاصمة سلطنة بني 

یتضح من هذا . )2(»عریان لتسهیل الكرّ والفرّ، أو لمفاجأة المُرابطین في أعالي أشكون

الحوار أنه حوار داخلي مباشر یتجه نحو ذات ویعود إلیها فسعید یسأل نفسه بتدفقا 

كانت على أسعد هذا الولي الصالح الذي مات غدرا وقد  فتساؤلاتهویجیب نفسه تلقائیا 

ساهم الحوار الفردي لیوسف في الكشف وإلقاء الضوء على أسعد هذه الشخصیة 

  .المحوریة في الروایة

                                                           
یداء غ، دار "ناهض الرمضاني أنموذجا"قیس عمر محمد، البنیة الحواریة في النص المسرحي  )1(

  . 58م، ص 2012، 1، ط2011للنشر والتوزیع، عمان، 
  .32ص المصدر السابق، سعید بوطاجین، روایة أعوذ باالله،  )2(
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لیس الآن لیس، فكر في «: ومن أمثلة المونولوج المباشر في حوار یوسف مع نفسه

ي التخلص منها سریعا، إنّهم لصوص، إنّهم قلابق أو طریقة أذكى یا یوسف، فكرّ ف

موالون لهم بعد لحظات یلقون بكَ من النافذة، یتخلصون من وجودك لمحو الآثار، حاول 

الأظرف المغلقة بإحكام، التي علیها أختام لیست تخلیص الوثائق حاول یا یوسف، هذه 

یجسد هذا المثال . )1(»...ألعابًا، لعلها تحمل أسرار البشوات من یدري؟ فكّر جیدا 

الصورة المُثْلَ للحوار الداخلي المباشر باعتبار یوسف لا یحاور طرفا آخر في الروایة 

ئق طریقة لتخلیص الوثا بل یحاور نفسه فقط عن طریق تحفیز العقل للتفكیر لإیجاد

حتى لا توضع في ید اللصوص لأنّها تحوي أسرار جد سریة وبالتالي فقد ساهم هذا 

ى الحوار في تصویر الحالة النفسیة لیوسف القلقة والخائفة من أن ینتبه اللصوص إل

ة المونولوج المباشر أیضا نجد في حوار ومن أمثل. الوثائق، وتكتشف أسرار العلماء

إبراهیم الیتیم لیس دلیلا فحسب، یتظاهر، نظراته الثاقبة تدّل «: فسه في قولهسعید مع ن

قد یكون من المقربین  !من العلماء ولو لم یكن منهم فلماذا تبادُ عائلته قد یكون  علیه

هذا الحوار حوارًا داخلیا مباشرا في نفسیة سعید حول التشكیك في . )2(»إلى أهل القرار

  .وأصلههویة إبراهیم الیتیم 

                                                           
  .172ص  المصدر السابق،  ، روایة أعوذ باالله،سعید بوطاجین )1(
  .49ص  ،المصدر نفسه )2(
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هو حوار ینبع من الذّات الشخصیة ویعود إلیها ولكن  :المونولوج غیر المباشر - ب

بطریقة غیر مباشرة باستدعاء واسطة بینه وبین نفسه كأن یحاور الحوت أو الظل ومن 

أمثلة هذا الحوار الداخلي غیر المباشر في الروایة عن ما كان یحاور أحمد الكافر الظل 

  : في قوله

 .سیدي؟ هل تزوجت حتى تحزن هكذا ما بك یا -

 .لا یجیبه الظل، لم أفهم ما حدث وما یحدث من حولي -

ولماذا لا تفهم ما یجري من حولك؟ ألست رجلاً؟ ألست جامعیًا؟ ولماذا ترید أن  -

 تفهم؟ ألیس ذلك أفضل؟

 لا أدري بالضبط؟ -

 .میت حتى لا تدري بالضبطأنتوهل  -

 .میتًا وربما كنت میتًا دون أن أعلملست . لست میتًا یا أحمد الكافر. لا -

 وكیف لا تعلم أنك ربما میت؟ هل أنت میت حتى لا تعلم أنك حيّ أو میتًا؟ -

ـــیلا ـــة، یحـــكّ عینـــه . ینحنـــي الظـــل ل ثـــم أذُنـــهُ  لیســـرىیســـنده عمـــرهُ إلـــى حافـــة الطاول

ســــیة ثـــــم یحـــــك لا شـــــيء، یتظـــــاهر بـــــالفهم االجنوبیــــة ثـــــم الـــــركبتین والـــــرأس فالبصـــــلة السی

لسـت أنـت الـذي : ضع بید أن أحمد الكافر یجلس قربه على وسادة مطویة ویسترسـلوالتوا

ظـلاَلا كثیـرة هبلـت مـن  معتوها تقریبا أنـا أعـرف. الذین جعلوك هكذالا تعرف القلابق هم 
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مــا نلاحظــه مــن خــلال هــذا الحــوار الفــردي أنــه حــوار مــن وجهــة وبالتــالي .)1(كثــرة المعرفــة

  .مباشرة بواسطة الظل فأحمد الكافر یحاور نفسهُ بواسطة الظلواحدة ولكنه بطریقة غیر 

وفي موضع آخر من الروایة یرد في حوار داخلیا غیر مباشر من خلال حوار 

  : أحمد الكافر مع ظله فیقول له

الأوراق النقدیة هي التي تطلق النار وتضع الأحزاب والفتن والرؤساء، الأوراق النقدیة «

راق نقدیة، الطراطیر أوراق نقدیة، القلابق أو ... ي یتكلمها الأغبیاء هي اللغة الخرقاء التّ 

. الطراطیر أوراق نقدیة، ماسحو الأحذیة، هؤلاء مجرد قطع نقدیة لا تكفي لشراء التبغ

  هل فهمت؟

  .نعم، فهمت، سیجیب الظل متعبا  -

  .تهبل فهمت؟ سیقولُ له أحمد الكافر أن شرحت لك حتى لا تفهم كثیرا حتى لاولماذا 

  .طیب لم أفهم -

ولماذا لم تفهم وكیف؟ وهل أنا هنا لتضییع وقتي مع كیس من النخالة؟ وهل أنا معلم  -

  فاشل حتى لا تستوعب ما غنیتهُ لك طیلة عشرین دقیقة؟

  .فهمت ولم أفهم -

                                                           
  .134ص  المصدر السابق، سعید بوطاجین، روایة أعوذ باالله، )1(
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رائع جدا، ذلك ما كنت أنتظرهُ منك أفهم  ولا تفهم، هذه هي الإجابة المضبوطة التي  -

وبالتالي هذا نفس الشيء بالنسبة للمثال .)1(»...للعیش كثیرً ما بین الذكاء والغباءتؤهلك 

السابق فأحمد الكافر هنا یحاور نفسه بطریقة ذكیة فهو یستدعي الظل ویتحدث معه 

وكأنه شخص وما هو في الأخیر إلى یحاور نفسه فقط فهو یسأل ویجیب بطریقة تلقائیة 

ع من الحوار في الكشف عن حقائق أعمق في حیاة أحمد لوحده فقط وقد ساهم هذا النو 

  .الكافر

ویسمى الاسترجاع، وهو أحد أنواع الحوار الداخلي وهو عملیة  :الارتجاع الفني - ث

نفسیة تقوم به ذاكرة الشخصیة من خلال استدعاء الأحداث الماضیة وجعلها تنشط في 

  .نطاق الزمن الحافر وبهذا الاستدعاء تضيء مساحات من ماضیها

د ما ومن أمثلة الارتجاع الفني في الروایة نذكر على سبیل المثال تذكر السار 

لمّا صدت إلى الطابق الثاني حیث تظل «وهو داخل الغرفة  عبدواقالهُ لهُ الأستاذ 

نصحني بعدم تناول دوائي هذه اللیلة  عبدواغرفتي على كامل المقبرة تذكرت أن الأستاذ 

كمّا .)2(»لأنه یرى أن الجهاز العصبي بحاجة إلى إنارة أحیانا حتى لا یبتعد عن واقعه

ذكار جدته التي تمد له ید العون في تحلیل المأزق الذي یدخله فیه جده قام السارد باست

  جئت؟: أتذكر أنها قالت لي«: لأنها تعرف طبیعته جیدا، إذ یقول

  .یردي قهوة عزرائیلالرائد،  حاضراتنعم یا جدي،  -

                                                           
  .139-138ص المصدر السابق،  سعید بوطاجین، روایة أعوذ باالله، )1(
  .61ص ، لمصدر نفسه ا )2(
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ضحكت جدتي التّي كانت جالسة تحت شجرة البلوط قبالة الدالیة تغسل مندیلها الذي لن 

عیني حیرة وأسئلة اعتادت رؤیتها عندما أكون ممتقعا لا أبصرت في محیط . یموت أبدا

  .أعرف ماذا أفعل بیوم طویل مثل عواج بن عناق

الارتجاع إلى الماضي وبهذا .)1(»إنه یتوسد المغرب ویضع رجلیه في الشام: قالت لي -

. وإلى ما قالته له جدته لیفصل تاریخا نفسیا في حواره المنفرد الذي یتوجه به إلى الجدة

حدثت  ماضیةویأتي هذا الاستذكار الذي تعیشه هذه الشخصیة الساردة لیقدم لحظات 

  .في الزمن الماضي تدفع بالروایة وصولا إلى الحبكة ما یعطي قیمة واقعیة لهذا الحوار

تفكیر «هي نوع من أنواع الحوار الداخلي، ویمكن تعریفها بأنها  :المناجاة -ح

والمناجاة تأخذ أشكال عدیدة منها . )2(»الشخصیة بصوت عال وبتكثیف وتركیز عالیین

  .أن یناجي امرأة أو كرسي أو أهل أو جدار أو مناجاة االله

یا أهلي یا من «:لأهله في قولهومن أمثلة المناجاة في الروایة تظهر في مناجاة یوسف 

لكلّ دابة وللغائبین لا یموت . تصدّون تصدعات القصور المنسیة زاد للطیر والحشرات

لو تحدث الرمل لقال . الناس عنكم أبدا یظلون معذبین یجوبون البراري بحثا عن ملجأ

لكل أرض فراعنتها، ستزهر الصحراء ذات یوم تزهر خفیة، بعید عن مرأى السلاطین 

                                                           
  .94، صسعید بوطاجین، روایة أعوذ باالله، المصدر السابق )1(
أنموذجا، المرجع " ناهض الرمضاني"عمر محمد، البنیة الحواریة في النص المسرحي، یس ق )2(

  .68نفسه، ص
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یناجي یوسف هنا أهله وهو .)1(»...ستستیقظ مملكة بني عریان، تنقّب في تاریخ الرمل 

فهو هنا یناجیهم داخلیا في أعماق نفسیة والذّي . في متن السفینة لوحده مع اللصوص

دفعه لمناجاة أهله هو أوجاع أهله المكتوبة وكذا ما رأیت عینه واللصوص أو القلابق 

ل الصحراء جیاع محتاجین ومعذبین والمناجاة هنا ساهمت في یرمون النقود ببرودة وأه

الكشف عن وعي شخصیة یوسف، وما یجول بخاطره من تألم لما یعانون منه أهله وكذا 

الخ أو في موضع آخر ...طراطیر، قلابق (یأمل في التخلص من الذین ینهبونها من 

القهوة جاهزة، قلت في نفسي «:لنفسه في قوله) سعید(من الروایة نجد مناجاة الكاتب 

كل هذه الوثائق ولم یعثر علیها القلابق؟ أم اعتقدوا . ق. كیف خبأ یوسف. بصوت عال

یعرف كل . ق.أن لأسعد معلومات عنها فقطعوا رأسه وتحرّروا من لسانه؟ أكان یوسف 

ي هذه الألغاز عن داحس والغبراء ولم یخبر أحدًا؟ أكان الزعیم الأكبر غبیا أم طرفا ف

المؤامرة على سلطنة بني عریان ورعاعها حتى لا یبقى فیها من یصلح سوى بقایا العباد 

سرار والعسر في دولتهم التي حتى یظل القلابق في علیائهم محاطین بالأسرار والأ

نجد هنا أنا سعید یناجي نفسه بقوله القهوة جاهزة ثم لم یلبث أن .2»!منعوها على الدهماء

سه بتساءلات تتجه إلى ذاته عن یوسف الذي خبأ المخطوط وحماه استمر في مناجاة نف

من القلابق الذي یزعمون السلطنة والقهوة الذي عمل على انهیار السلطنة ببني عریان 

                                                           
  .106صالمصدر السابق، سعید بوطاجین، روایة أعوذ باالله،  )1(
 168ص, المصدر نفسه )2(
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والمناجاة هنا ساهمت في تعمیق الدیمومة الزمنیة، ومكوث الحدث في الزمن .وقتلوا

  .وبالتالي السیر بالخط الروائي باتجاه الحبكة

إلى الدلالة على منهج في تقدیم یشیر هو أحد أنواع الحوار الداخلي، و : تیار الوعي -ج

مجازا للأدب لیتحول إلى تقنیة روائیة ثم أدخل المصطلح . )1(الجوانب الذهنیة للشخصیة

تسعى إلى رسم شخصیة إنسانیة بمختلف جوانبها من الخارج ومن الداخل ولكل ما فیها "

في وذلك بالتوغل . )2("تسعى إلى رسم هویة ذهنیة ومحتوى ذهنيوحاضرها وهو تقنیة 

  .الداخل الإنسانيالمناطق المظلمة في 

وفي الروایة نلمس هذا النوع من الحوار وذلك في نفسیة الراوي السیئة وذلك 

یقولون «:الذي وصل له من أذى حیث یقول) الصحراء(عر بهذا المكان عندما كان یش

أعصابي مریضة، أنا أعرف لماذا ینصحونني بالراحة أشعر بذلك , بخیرإنني لست 

ت قاط مظلمة، متاهات بحاجة إلى إضاءة معلوماتي لیسرأسي أقول لك الحقیقة هناك ن

نحن أشبه بأسطورة مغشوشة، دخلنا  ,دقیقة فیها جوانب أسطوریة یتعذر تصدیقها، طبعا

ل أسعد الملأ الأرض غتیالا للتخلص من عقدنا، لتشرید الصحراء" الحضارة"

هذا النوع من الحوار الداخلي فهو مرحلة في الغوص إلى المناطق الأشد ظلمة )3(»دخانا

                                                           
  .116محمود الربیعي، ص: في الروایة الحدیثة، روبرت همفري، تتیار الوعي  )1(
، 1998، مصر 1، خیري دومة، الهیئة المصریة، طالقصة القصیرة المصریة تداخل الأنواع في  )2(

  .160ص 
  .30ص ، سعید بوطاجین، روایة أعوذ باالله )3(
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، وهو یراها تنهار وتتلاشى على أرض هو كان یحس بالآم التي وصلت إلیهفي الذات ف

أیدي القلابق والطراطیر الذي یزعمون القوة والسلطة والحكم فالحوار هنا ساهم في نقل 

  .وى نفسیا للداخل المأزوممحت

وذلك عبر إیراد قد یشمل المتحاورین أحیانا صمتٌ یتخلل حوارهم  :الحوار الصامت -و

  .كلمة صمت أو نقاط تدل على حوار صامت

إبراهیم ساكتا كالقطن یتأمل حركاتي، ت أبصر  «:في قوله: ة الواردة في الروایةومن أمثل

ربما خالفني في . صمتي الغامض، أما الأستاذ عبدوا فتخیلته متوطئا معيیحاول فهم 

بما أخطأت، عوض أن أقول، وهذا امل ر ت مهذبة أحیانا وفیها بعض التحسلی "جدا"

ت لانتباه وكفى، مهّم أو غیر مهّم جدا ثم أي شیئا ورّاضي في أمور قد لا تعني ملف

الهرج والمرج وسعال الشمال سیقول  إن أنا كتبت الروایة بعد التخلص من. القارئ

أراك .. .زندیقمنافق، : وسیقول هؤلاء... كتب مفهوم الشخصیة لا مستقبل له : القارئ

یتضح من خلال هذا الحوار أنه حوار صامت وكل هذا في . )1(»نبه إبراهیمساكنا، 

وهنا كان في " فهم صمتي الغامض یحاول" :قولهودلیل على ذلك ) سعید(نفسیة الكاتب 

فالتنقیط هنا علامة دالة على ) أي شیطان وطني.. .ثم(حالة صمت إضافة إلى النقاط 

الصمت الذي یختزن الكثیر من الكلام والحوار الصامت وظیفته هي توجیه الحوار 

 . واستمراریة دلالاته في الروایة

                                                           
  .31ص ،  سعید بوطاجین، روایة أعوذ باالله )1(



  

  

  خاتمة



 خاتمة

52 
 

الحمد الله إذ بتوفیق منه وعون تم استنفاذ ما رغب البحث في قراءته وترك الأثر 

فیه، ولما كانت الخاتمة موضع رصد النتائج نستنتج جملة من الخلاصات والنتائج 

  : صیغت على الشكل الآتيالعلمیة التي اطمئن البحث لما وصل عندها، 

   أنّ الحوار قد یكون على مرأى ومسمع من كلیهما ویسمى الحوار الخارجي وقد

 .یكون وجهة واحدة بین الشخصیة وذاتها ویسمى المونولوج

  أنّ الحوار یساعد على إلقاء الضوء على الشخصیات داخل العمل الروائي

في عالم الشخصیة ومعرفة  وغلحا لها، ونستطیع من خلاله التوبالتالي یكون مفتا

 .أسرارها، ومجرى الأحداث

  تمكن الروائي من خلال الحوار أن یطور الأحداث ویعرف الحبكة، كما یعرف

بالشخصیات رسم أحوالها، وطبائعها، وأفكارها ورسم العالم الباطني لها الذي یحمل 

وار تلاءم مع الكثیر من المشاعر والأحاسیس الخفیة الغیر الظاهرة، كما ـأنّ الح

المواقف الذي وضع فیها الشخصیات من قبل الراوي، لأنّ الشخصیات تنطق بالأقوال 

 .الأحادیث التي تناسب الشخصیة موقفها

  ورد الحوار في الروایة حوارًا خارجیا وداخلیا بأنواعه، فأعطى للشخصیات أرقاما

 .لكي نعرفها
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  ،ورمز من خلال فكرتها حیث استخدام الروائي الحوار الترمیزي داخل الروایة

وكذا " المقبرة"استخدم الرمز على مستوى اللفظة والموقف والحدث مثلا رمزه بلفظة 

 .، تدل على الظلم الذي یتعرض له أهل الصحراء"القیامة"

  استخدامه للحوار الداخلي بأنواعه كان ناجعا في ذلك، إذ أظهر من خلاله

ث الخارجیة التي تقع خلال سیر الأحداث باطن الشخصیة الروائیة متفقا مع الأحدا

 .وتطور مراها، عرض من خلالها لما یعتري داخل نفسیتها

  ،إن راویة أعوذ باالله ذات طابع نقدي اجتماعي للظروف التي یعیشها المجتمع

ونقدًا سیاسیا للطبقة الحاكمة، ولذا یستعیذ باالله من الجمیع ومن الأوضاع السائدة وقد 

 ".أعوذ باالله"عبارة  جسد هذا الرفض في

وفي الختام أنوه على ضرورة الاهتمام بالنص الأدبي الجزائري من أجل المساهمة 

 . في تطویر الحیاة النقدیة والثقافیة في بلادنا



  

  

  الملحق
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 ملخص الروایة: 

نجد في الروایة سعید بوطاجین فریقا یتعوذ باالله ویلجأ إلیه، وفریق بالمقابل 

یستعاذ منه، فتنبني الرویة كلها على هذه النقطتین فیقبضان على مفاصلها من 

  : الجدول التالي يالبدایة إلى النهایة كما نرى ف

  الشیطان الرجیم   أعوذ باالله 

 الجنوب  -

 الرمل  -

 العقل  -

 جنوب یأكله الشمال  -

 الخیر  -

 ،عبدوا ،الیتیم ، إبراهیمالكاتب -

، سكان العین، یوسف، الجدّ، هدى

  .الخ....العلماءأسعد، 

 الشمال  -

 الإسمنت  -

 البطن  -

 شمال یأكل الجنوب  -

 الشر  -

أولاد  لمتهورونا السیاسیون -

صندوق الجیب، فلاسفة الجیب، 

الطراطیر، هلاك  الكذب، القلابق،

  .السلطنة

من السیاسة المتهورّین الذي حلوا محل " أعوذ باالله"فالراوي یتعوذ في روایته 

ها قد حل , اللعنة..اللعنة ...اللعنة, هل هذه سیاسة؟: "وذلك في قوله.. .الأنیقالكاتب 
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ونجده كذلك یلعن . )1(لأكیاس من الزب اسیاستن. السیاسي المتهور محل الكاتب الأنیق

م من هلك السلطنة وألحقوا الظلم والشر بها، ومن بین القلابق ویتهمهم بأنهم ه

  :اعتمدها الروائي في روایته، نذكرالشخصیات المحوریة التي 

قال : "هم شخصیة فاسدة في الروایة، یعبثون فسادا في السلطة، إذ یقول :الطراطیر - 1

ثون إنه مریض وكفى، ولما ألح النّاس أجابهم بأنه مصاب بوجود الطراطیر الذین یعی

السلطة ونهبوها وقفزوا على المناصب، فهي تتصف  احتلوافالطراطیر . )2("فسادا

  .والوساخة والدناءة ولقد كانت وظیفتهم هي تخزین السلطة والهیمنة علیها

سطو على السلطة وأشعلوا  والدیانةالقلابق هم شخصیة تتصف بالحماقة  :القلابق - 2

النار فیها، وتمادوا أیضا في طغیانهم وفي طغیانهم وفي طیشهم وبطشهم وتعمیم 

  .ش في السلطة ویمثلون في الروایة أعداء أسعدمالع

وكانوا  ,والظلم والفساد ,ومنه نرى أن الطراطیر والقلابق كانوا یمثلون في الروایة الشر

  .وهلاكها) بني عریان(ال النار في السلطنة من ألذ أعداء أسعد، وهم سبب إشع

                                                           
  .14سعید بوطاجین، روایة أعوذ باالله، ص  )1(

.27ص، المصدر نفسه ) 2) 
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حیث یقول السارد بشر قذرون لا شغل لهم سوى التقرب من  :ماسحي الأحذیة- 3

لأنهم یمتلكون طاقة مدهشة على مسح الأحذیة رغبة في أي منصب، ربما في  ,الأسیاد

  .)1("العمومیة، وهؤلاء لا زریعة مرة ضالمراحیذلك إدارة 

هم سكان العاصمة أشكون یتمیزون بغبائهم، وعدم فهمهم ولغتهم  :الأشكونیین - 4

  .غیر واضحة، بالرغم من ذلك فیهم یتباهون كل الوقت

هو شخصیة محبة خیرة لكل الناس وأفعاله بلغت درجة الكمال  :الولي أسعد - 5

والسمو، وكذلك نجد شخصیة إبراهیم الیتیم فهي شخصیة فعالة في الروایة برغم من 

هدى نون، الحاج : لأهله إلا أنه شخصیة قویة، إضافة إلى الشخصیات الأخرىفقدانه 

  .الخ.... یوسف 

شخصیة متعالیة ومتكبرة یتظاهرون بالفهم والتفوق، والقوة ولكنهم  :یبفلاسفة الج - 6

نرى أن سعید بوطاجین وظف كل تلك . أشخاص سفهاء لا یخصمون إلا فلسفة الجیب

) یر، الأشكونیین، فلاسفة الجیب، ما مسحي الأحذیةالقلابق، الطراط(الشخصیات 

المتهورین،  نالسیاسییوالهدف الخفي من وراء توظیفها هو إظهار الفساد وفضح 

وحكمهم الظالم وذلك بطریقة غیر مباشرة باستعمال الرموز والإیحاءات المحددة والتي 

ي في المجتمع العربي یقصد بها فضح الواقع الاجتماعي والثقافي والفكري الفاسد والمزر 

  .عامة والجزائري خاصة

                                                           
  .16، ص سعید بوطاجین، روایة أعوذ باالله )1(
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  .هو فضاء السكینة والهدوء، وهي حسب الراوي مكان مهمش من السلطة :الصحراء

هو فضاء تواجد سكان في الصحراء، أناس طیبون یحبون الخیر لبلدهم : العین

نون إلى عابري السبیل والیتامى والضیوف والمساكین سلأن سكان العین یح«:لقوله

  .)1(»قلوبهموالموتى والمؤلفات 

في الروایة هي المكان الذي یدفنون فیه العلماء وهم أحیاء خوفا من خطر  :المقبرة

القلابق وهو یوفر الأمان والحمایة لهم، وأیضا هو مكان تواجد كل أسرار العلماء وما 

  .والمقبرة؟ سألته «:وهذا ظهر جلیا في الروایة في قوله.یخبئونه من مخطوطات

  .بها؟ أجاب بهدوءما  -

  .ر أحیاء؟ندفنون فیها بش -

هذا صحي، أقول لك هذا بترخیص من الحاج یوسف لا خلاص للعلماء، سوى  -

بدفنهم بطریقتنا للحفاظ علیهم من شر القلابق الذین یرون أنهم مصدر خطر على 

فالمقبرة لها دلالة رمزیة تشیر . )2(»خطبهم الخرقاء وكروشهم السائرة في طریق النمو

  ).العلماء(هذه السیاسة التي هدفها هي قتلهم إلى ما یتعرض إلیه العلماء من 

  

                                                           
  .53ص, روایة أعوذ باالله سعید بوطاجین، )1(

  . 250، صالمصدر نفسه )2( 
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  :التعریف بصاحب الروایة

 إلى إضافةومترجم  وناقد باحث ، بوطاجین

 بالجزائر،حائز 1958سنة ولد ئري،اجز

  .الجدید النقد في دولة دكتوراه

 .بالجامعة

  :المنشورةھ الأدبیة 

 .)قصة( غدا لي حدث

 .)قصص( المیت الرجل

 .)قصص( جمیعا اللعنة علیكم

 .)قصص( نتموأ وجواربي أحذیتي

 .)قصص( جنة آخرر الزعت بدایة 

 .)روایة( با�

 :ھدراسات

 .سیمیائیة دراسة العاملي الاشتغال

 .تطبیقیة تمقاربا المرجع ووھم 

 .تأصیلیة دراسة والمصطلح الترجمة

 

 

 التعریف بصاحب الروایة

بوطاجین السعید'' 

جزد قنا كونھ

دكتوراه شھادة على

بالجامعة أستاذ -

 ھ الأدبیة أعمال

حدث ما -

الرجل وفاة -

اللعنة علیكم -

أحذیتي -

 انةتاكس -

با� أعوذ -

 دراسات

الاشتغال -

 السرد -

الترجمة -
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 رجماتھت:                                                                        

 ." حداد مالك " ل الأخیر الانطباع -

 ."یاسین كاتب " ل نجمة -

 ." عیسات صادق " ل الجرف حي - .

 ."عیسات صادق " ل الكلاب عام -  

 .)1(''ثریغو فرانسوا " ل حیاتي أقلام -  

                                                           
 مذكرة، عند السعید بوطاجین یاتھ في الخطاب القصصيالفعالیات الوصف و ،مدیحة سابق )1(

  .180ص، م2013،تخصص سردیات ،مقدمة لنیل شھادة الماجستیر في الادب العربي الحدیث
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  :المصادر  - أ

المتحدین، ، المؤسســة العربیــة للناشــریندبیــةالأإبــراهیم فتحــي، معجــم المصــطلحات  -1

 .1986تونس، 

ابــن منظــور أبــي الفضــل جمــال الــدین محمــد، لســان العــرب، بیــروت، لبنــان، دار  -2

   ).ر .و.مادة ح(، 3، المجلد2005، 4، ط1863صادر 

غـة وصـحاح العربیـة، أبي نصرة إسـماعیل بـن حمـاد  الجـوهري، الصـحاح تـاج الل -3

 .م2009، 1القاهرة، ضیاء سعیدة ، المحقق، محمد محمد تامر، مجلد دار الحدیث،

 .م1984،  2لایین، بیروت، طعبد النور، المعجم الأدبي، دار العلم للمجبور  -4

، بوالأدمیشــال عاصــي، المعجــم المفصــل فــي اللغــة  .ود إمیــل بــدیع یعقــوب ،.د -5

 . 1987، 1، ط1المجلد-یروت،دار العلم للملایینب

، 1سعید بوطاجین، روایة أعوذ باالله، منشورات الاخـتلاف، الجزائـر العاصـمة، ط -6

2016،. 

س، دار المنتهـي للطاعـة والنشـر والتوزیـع، روایة العشق المقـدعز الدین جلاوي،  -7

 .2016، 2الجزائر، ط

، 1، طالكتـــب العلمیـــة، دار بیـــروت، لبنـــان، عصــام نـــور الـــدین، المعجـــم الوســـیط -8

 .م2005
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ــــوب، القــــاموس المحــــیط، جــــزء  -9 ــــن یعق ــــدین محمــــد ب ــــادي، مجــــد ال ــــروز أب ، 2الفی

  .15ص

  :المراجع  - ب

یـة تحـت إشـراف محمـد بدالقرى، الأنـیس السلسـلة الأ أم، غادة وحوححمد رضا أ  -1

 .م2007، وزارة الثقافة الجزائر، لقیاد

 .م2007كاظم الأحمدي،قصص إیاد جوهر عبد االله، البناء الفني في  -2
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