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 مقدمة
 

 ‌أ
 

 : مقدمة

     الحمد لله عمى ما انعم، ولو الشكر عمى ما أليم، والثناء بما قدم، والصلاة والسلام عمى 

 :، وعمى أىل بيتو الطّاىرين ومن والاه، وبعد(محمد بن عبد الله)رسولو المصطفى الأمين 

     اكتسّب الشّعر مكانة مرموقة من بين الأنّواع الأدّبية الأخرى وىذه المكانة كانت في 

القديم منذ العصر الجاىمي إلى وقتنا المعاصر، أين ازدادت قيمتو لأنّو يُعدّ من أسمى 

الوسائل التي يمجأ إلييا الشّاعر العربي لمتّعبير عن كّل ما يجول في ذىنو من أفكار 

ومكبوتات نظراً لاتساع موضوعاتو خاصّة وأنّ الشّعر لا يستطيع أن ينفصل عمى الإحساس 

بمشاكل العرب وعمى ىذا النَّحو اتّخذ شعراؤنا الشّعر كوسيمة لتجسيد مختمف الأوضاع 

الاجتماعية والسياسية التي تعيشيا الشعوب المحتمة ورَصد أبعاد ومخاطر الحروب، كما أنّو 

يعمل عمى بث روح المقاومة في كل إنسان مظموم حتى يتصدى ويثور عمى المحتل الغاشم 

أو نظام حكم فاسد، ويطمق عمى ىذا النّوع من الشّعر بالشّعر السياسي والذي يسعى إلى 

تحريك النفوس نحو الثورة من أجل نُصرة ىذا البمد المحتل، فقد أليمت الثورات الشعراء 

ومن ىنا حاولنا إبراز دور . فتفاعموا معيا وأبدعوا في تمجيدىا وتفننوا في دعميا معنوياً 

محل " بين القمب والقمب"الشّعر اليمني، فاخترنا الشاعر عبد الله البردوني لتكون قصيدتو 

 .الدراسة الأسموبية

لمدّراسة الأسموبية منبثق لأسباب موضوعية " بين القمب والقمب"     وقد تّم اختيارنا لقصيدة 

 :وذاتية منيا



 مقدمة
 

 ‌ب
 

الوصول إلى أعماق النّص الشّعري والوقوف عمى عناصره المّغوية وعلاقتيا بالعناصر - 

 .الوجدانية في تشكيل دلالتيا

 ".بين القمب والقمب"اكتشاف القيمة الفنّية والجمالية التي تحوييا قصيدة - 

رغبتنا وميمنا إلى الدّراسة الأسموبية لأىميتيا البّالغة في تنمية قدراتنا المعرفية والمُّغوية - 

والنَّقدية، فقد حاولت الأسموبية تاريخيا الطويل أَنْ تكّون منيجاً نقدياً يسعى إلى معاينة 

 .النّصوص الأدَّبية وتحميميا ودراستيا

     الأسموبية ركّزت بشكل أساسي عمى الأثر الذّي تتركو المّغة في المُتّمقي، ولقد كانت 

طموحات الأسموبية وما زالت كبيرة جداً في إزاحة كل الأشياء الخارجية من النّص، وسعت 

إنّما أخذت عمى عاتقيا . أنْ تتعامل مع النّص تعاملًا محايداً، لا يُعنى بالسّياقات الأخرى

 .التّعامل المباشر مع النّص، ساعية إلى الكّشف عن أبعاده الجمالية والفنّية

     ومن خلال كل ما ذكرناه شرعنا للانطلاق في ىذا الموضوع من تساؤلات عدة  مثمت   

 :محركاً قوياً لمبّحث عن الإشكالية الرئيسية والمتمثمة في

      كيف يمكن لمدِّراسة الأسموبية أنْ تخمق أثراً جمالياً في الخطاب الشِّعري؟

 :     وتندرج تحت ىذه الإشكالية الرئيسية جممة من التساؤلات الفرعية المتمثمة فيما يمي

 ما ىو تعريف الأسموب والأسموبية؟ -

 كيف نشأت الأسموبية؟ -



 مقدمة
 

 ‌ج
 

 ما ىي أىم اتجاىاتيا؟ -

 ما ىي المستويات التي تندرج تحت المنيج الأسموبي تحميل الخطاب الأدبي؟ -

 :     وللإجابة عمى ىذه التساؤلات اعتمدنا عمى الخطّة التالية

 .مقدمة، فصلان وخاتمة

     أمّا الفصل الأول فكان نظرياً، وتطّرقنا فيو إلى تعريف الأسموب والأسموبية وفيما بعد 

 .نشأتيا، وانتقمنا إلى أىم اتجاىاتيا ومستويات التّحميل الأسموبي

بين القّمب "     أمّا الفصل الثاني فكان تطبيقياً حدّدنا فيو تحميل الخطاب الأدبي لقصيدة 

 :عمى نحو المستويات التالية" والقّمب

 .المستوى الصوتي، المستوى التركيبي، المستوى الدلالي

 .     وأنيينا البّحث بخاتمة رصّدنا فييا أىم النتائج التّي توصمنا إلييا بعد دراسة الموضوع

     وقد اعتمدنا في ذلك عمى مجموعة من المصادر والمراجع التي أعانتنا عل انجاز بحثنا 

" الأسموب دراسة بلاغية"لابن خمدون، و" المقدمة"لابن منظور و " لسان العرب: "أىميا

وغيرىم من المصادر ... لعبد السلام المسدي" الأسموب والأسموبية" لأحمد الشايب، و

 .والمراجع الأخرى



 مقدمة
 

 ‌د
 

" بن عمية نعيمة"     وفي ختام ىذا التقديم، نتوجو بالشكر الجزيل إلى الأستاذة المشرفة 

 .   التي لم تبخل عمينا بالتوجييات والإرشادات والنصائح
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 (:Style)تعريف الأسموب -1

 :لغة-أ

الأسموب ىو السطر من النَخيل، وكل طريق : "  جاء في لسان العرب لابن منظور

ممتد، فيو أسموب، والأسموب الطَّريق، والوجو، والمذىب، يقال أنتم في أسموب سوء، 

م أخذ فلان في أساليب من القول، أي : الفَّن، يقال: ويجمع أساليب، والأسموب بالضَّ

ن أنفو لفي أسموب إذا كان متكبراً   .1"في أفانين منو، واإ

فإذا قمنا سمكت أسموب شخص ما، إذاً اتبّعت " الطّريق"    إذن فالأسموب يحمل معنى 

طريقتو، كما أن لو معنى طريق الأديب في الكتابة، عن طريق اختياره لألفاظ محددة 

لمتّعبير عن معاني مختمفة، فمكل أديب أسموبو الخاص بو، يؤثر بو في المتمقي ويترك 

 .فيو بصمات ذاتو

 :اصططلاحاً - ب

عبارة عن المنوال الذي تنسج فيو : "     يُعرِّف ابن خمدون الأسموب في المقدمة بقولو

 .2"التراكيب، أو القالب الذّي تفرغ فيو

                                                           
 .473، ص 1، مج1992، 1 جمال الدٌن بن منظور، لسان العرب، دار صادر، بٌروت، ط– 1
 .632، ص (د ت)، 4 عبد الرحمن بن خلدون، المقدمة، دار إحٌاء التراث العربً، بٌروت، ط– 2
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     يقصد ابن خمدون أنّ الشاعر إذا احتذى منوال القدماء، كانت لو ممكة شعرية 

يكسبيا بالتَّعود، فينسج عمى نيج الأقدميين، وبطول الممارسة والإكثار من الحفظ 

 .يستطيع أن يُكَّون لنفسو قالباً خاصاً ينسج عميو أشعاره

عمى أنو الطّريقة الّتي يستعمميا الكاتب في التعبير عن : "   ويُعرَّف الأسموب أيضاً 

موقفو، والإبانة عن شخصيتو الأدّبية المتميزة عن سواىا، إذْ يختار المفردات، ويصوغ 

العبارات، ويأتي بالمجاز والإيقاع وذلك قصد التّعبير بيذه الطريقة عن قناعاتو  

ووجدانيتو، والقصد من إيراد الكلام في نسق معين ىو التأثير في المتّمقي الّذي 

 .1"سيشارك المرسل أفكاره بعد اقتناعو بالفكرة والأسموب

    أي أن الأسموب ىو الطّريقة الّتي يسمكيا العمل الأدّبي،لكي  يُظير مادتو الفنِّية 

 .إلى الوجود، باعتبار الكَّيفية الّتي يعتمدىا الأديب انطلاقاً من الفنُّون السابقة

 Charles)"تشارل بالي"     أُعتبر الأسموب في غالب الأحيان، انزياحيًا فردياً، و

Bally)  ليو سبتزر"نفسو يدعو إلى انحراف المَّيجة الفردية، ويعتبره("Leo Spitzer )

 .2"انحرافاً فردياً بالقياس إلى قاعدة ما

                                                           
، 6 أحمد الشاٌب، الأسلوب دراسة بلاغٌة تحلٌلٌة لأصول الأسالٌب الإنشائٌة، مكتبة النهضة المصرٌة، ط– 1

 .41-40، ص 1966
محمد الولً ومحمد العمري، دار توبقال للنشر، الدار البٌضاء، : جان كوهٌن، بنٌة اللغة الشعرٌة، تر:  ٌنظر– 2

 .17، ص 1986، 1المغرب، ط
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     حسب بالي وسبتزر أن نظرية الانزياح ىي المقياس الذي يوضّح لنا درجة 

 .وزاويتو، سواءً كان ذلك في إنتاج النصوص، أو تحميميا، أو الحكم عمييا الانحراف 

( Bufon)" بيفون"أننا نستطيع أن نضيف إلى تعريف ": "منذر عياشي"     يقول 

تعاريف أخرى ىي إرث الماضي، وعطاء الإنسانية، فالأسموب " الأسموب ىو الرجل"

 .1"ىو طريقة في الكتابة لجنس من الأجناس، وطريقة في الكتابة لعصر من العصور

     ويعني ىذا أنّ الكاتب حين استخدامو لسمات لغوية لمتّعبير عن موقف ما، سيجد 

الدارس لأسموبو طابعو الشخصي متخفيا في النّص، باعتبار أنّ أسموبو تمثيل صريح 

 .لملامحو المميزة

وحدىا المجّسمة لجوىر الأسموب، فما الأسموب سوى ما نضفي : "     والمعاني تُعد

 .2"عمى أفكارنا من نسق وحركة

     يؤكد سبتزر عمى أنّ الأسموب إنّما ىو الممارسة العممية المنيجية لأدوات المغة، 

- كتابة أو مشافية–يحدده بكونو موقفاً يتّخذه المستعمل لمُّغة  (Marouzou)"ماروزو"و

 يدقِّق ىذا G.Ronder Gabelentz))"قابيلانتز"مما تعرضو عميو من رسائل، و

ر أنَّ الأسموب ينطَّوي عمى تفضيل الإنسان بعض طاقات المُّغة   التَّصور التَّجريبي فيقرِّ

 
                                                           

 .33، ص 2002، 1 منذر عٌاشً، الأسلوبٌة وتحلٌل الخطاب، مركز الإنماء الحضاري، حلب، سورٌا، ط– 1
 .65، ص 1982، 3 عبد السلام المسدي، الأسلوبٌة والأسلوب، الدار العربٌة للكتاب، ط– 2
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 .1" عمى بعضيا الآخر في لحظة محددّة من لحظّات الاستعمال

 .     وكنتيجة لذلك، فكل طريقة في النظم عمى ىذه الصورة تعطي تركيباً، تعد أسموباً 

إن جوىر الأسموب كامن فيما تضفيو عمى : "إلى (Stendhal)"ستندال"     يشير 

 Justave)"فموبير.ج"الفكر، بما يحقِّق كل التأثير الذي صُنّعت من أجمو، ويتبنى 

Flaubert) بأنو سيم يرافق الفكرة، ويخّر : نفس المنحنى، إذْ يُعرِّف الأسموب

 .2"متقبميا

     إنَّ كيفية استخدام المنشئ لمّغة وتجسيد أفكاره لينتج لنا دلالة مميزة، وأسموب 

 .خاص لو تأثيره الفعّال في القارئ، فالأسموب يعكس رؤية المبدع لمموجودات والأشياء

     يرى فموبير بأنَّ أعمال الفكر في إنتاج الأسموب الرفيع ينقل لنا صورة 

الموجودات، والأشياء المحاطة بالمبدع، فيكشف عنيا وىي خلاصة عاكسة لرؤية 

 .العالم

المّغة بناء مفروض عمى الأديب من : "في تعريفو للؤسموب" ريمون طحان"     يقول 

الخارج والأسموب مجموعة من الإمكانيات تحققيا المّغة يستغل أكبر قدر ممكن، منيا 

 الكاتب الناجح أو صانع الجمال الماىر، الذي لا ييمو تأدية المعنى وحسب، بل ينبغي

 
                                                           

 .76 عبد السلام المسدي، الأسلوبٌة والأسلوب، ص – 1
 .82 المرجع نفسهن ص – 2



(المصطمح والمنهج)الأسموبية                                         الفصل الأول   

 

11 
 

ذا لم يتحقق ىذا الأمر فشل الكاتب   إيصال المعنى بأوضح السبل وأحسنيا وأجمميا، واإ

 .1"وانعدم معو الأسموب

 Roman")رومان ياكبسون"لنظرية  (Mechel Arrivé)"ميشال أريفاي"     يُعطي 

Jakbson)  بموك"أبعاداً إضافية مُحيلًا عمى("Block)بأنو : ، إذ يُعرف الأسموب

 .2"رسالة أنشأتيا شبكة من التوزيع، قائمة عمى مبدأ الاحتمال والتوقع

بأنو اختيار الكاتب لما من شأنو أن : "م الأسموب1931سنة " ماروزو"     عرّف 

 .3"يخرج بالعبارة عن حِيادىا وينقميا من درجتيا الصفر إلى خطاب يتميز بنفسو

فر في " ماروزو"     لم يستخدم  مُصطمحي الانزياح والمعيار، إنما استخدم الدّرجة الصِّ

 .الأسموب، واختيار الكاتب من بين الوسائل التي توفرىا المّغة لو

أنّو أوصّاف الخِطاب الأكثر : "في الأسموب (Dalemberd)"دالامبير"     يقول 

 .4"خصوصية، والأكثر ندرة، والتي تسجل عبقرية أو موىبة الكاتب أو المتكمم

أن يتحقق ويظير عندما يتجاوز المرسل دائرة الإبلاغ إلى دائرة :       يمكن للؤسموب

 .5التأثير والانفعال

                                                           
 .85 عبد السلام المسدي، الأسلوبٌة والأسلوب، ص – 1
 .97 المرجع نفسه، ص – 2
 .102 المرجع نفسه، ص – 3
 .37، ص 1994، 2 بٌار جٌرو، الأسلوبٌة، دار الحاسوب للطباعة، حلب، ط– 4
بشٌر تاورٌرٌت، محاضرات فً مناهج النقد الأدبً المعاصر، دار الفجر للطباعة والنشر، قسنطٌنة :  ٌنظر– 5

 .156، ص 2006الجزائر، 
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     ويعني ذلك أن عممية الإخبار الألسني من قبل المرسل تكمن في تجاوز الإبلاغ 

إلى الإثارة، وتأتي الأسموبية في ىذا المقام لتحدد بدراسة الخصائص المغوية التي بيا 

 . يتحول الخطاب عن سياقو الإخباري إلى وظيفتو التأثيرية الجمالية

للؤسموب اعتماداً عمى مبدأ الانزياح  (Tzevten Todorov)"تودوروف.ت"     ينظر 

بأنو لحن مبرر ما كان يوجد لو أنّ المّغة الأدبية كانت تطبيقاً كمياً للؤشكال : "فيعرفو

 Jon)"جون كوىين"النحوية الأولى، ثم يحاول حصر مجال ىذا الانزياح محيلًا إلى 

Cohen) ،فيقرر أنّ الاستعمال يكرس المّغة في ثلاثة أضرب من الممارسات ،

المستوى النحوي، المستوي اللانحوي، والمستوى المرفوض، ويمثل المستوى الثاني 

 .1"أريحية المّغة في ما يسع الإنسان، أن يتصرف فيو

     عمى حد تعريف تودوروف، أن الانزياح ىو خروج عن المعيار، أو ىو حرق 

السنن، ولا تبرز عبقرية الأديب، إلا إذا خرج عن أنظمة المّغة وقوانينيا، وتصرف في 

 .دلالة الألفاظ بما يخرج عن المألوف، فتظير بذلك السمة الأدبية

بأن عمم الأسموب لا يتدخل إلا عندما يمس التعبير وسطاً اجتماعياً، " بالي"     يقر 

أو شكلًا معيناً لمحياة، أو طريقة لمتفكير الجماعي، مثل المغات الشعبية، أو لغة 

 .2"الطفولة، أو الحياة الزوجية، أو التفكير العممي، أما عدا ذلك

                                                           
 .103-102 عبد السلام المسدي، الأسلوبٌة والأسلوب، ص – 1
 .21، ص 1998، 1 صلاح فضل، علم الأسلوب مبادئه وإجراءاته، دار الشروق، القاهرة، ط– 2



(المصطمح والمنهج)الأسموبية                                         الفصل الأول   

 

13 
 

عمم الأسموب وسيمة لتحميل الظواىر الاجتماعية، التي ستكون موضوع " بالي"    اتخذ 

 .الدراسة

 (:          Stylistique)تعريف الأسموبية - 2

     الأسموبية مصطمح غربي، ومنيج نقدي ينطمق من النّص لذاتو ولا يخرج عنو أبداً 

 .ينظر إليو كبنية مغمقة تحكمو علاقات داخمية لا دخل لممؤثرات الخارجية فييا

أنيّا البحث : "في تعريف الأسموبية (Roman Yakbson)"رومان ياكبسون"     يقول 

عما يتميز بو الكلام الفني عن بقية مستويات الخطاب أولًا، وعن سائر أصناف الفنون 

 .1"الإنسانية ثانياً 

     وىذا ما يؤكد أنّ الأسموبية عمم وصفي يدرس مكونات أو مستويات الخطاب 

 .الأدبي

ىو ما يقوم في المغة من وسائل تعبيرية تبرز : "      حسب بالي معدن الأسموبية

 .2"المفارقات العاطفية والإدارية والجمالية، بل حتى الاجتماعية والنفسية

     يحاول بالي الاقتراب من المحتوى العاطفي لمّغة ورفض إدخالو في الدِّراسة 

 .الأسموبية، مقتصراً في دراستو عمى الكلام المنطوق

                                                           
 .186 جون كوهٌن، بنٌة اللغة الشعرٌة، ص – 1
 .41 عبد السلام المسدي، الأسلوبٌة والأسلوب، ص – 2
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     وضّح بالي حقل الأسموبية بظاىرتين، ظاىرة تعبير الكلام وفعل ظواىر الكلام 

 .1عمى الحساسية

عمم وصفي يعنى يبحث في الخصائص والسمات : "     عُرفت الأسموبية عمى أنيا

التي تميز النّص الأدبي بطريق التّحميل الموضوعي للؤثر الأدبي تتمحور حولو 

 .2"الدراسة الأسموبية

     إذن فالأسموبية وصف لمبُنى التي يتوفر عمييا النّص الأدبي، وىي وصف يكشف 

عن طرائق القول، فيي تكشف عن الخصائص الناتجة عن تمك الطرائق، وىي أيضا 

 .وصف يشمل المناحي الجمالية في الدراسة الأسموبية

     يعود الالتباس بين اعتبار الأسموبية من المعارف المختصة بذاتيا واعتبارىا مجرد 

" أريفاي.م"مواصفة لسانية أو منيج في الممارسة النقدية وذلك مع كل من 

إن : "بحيث يقول الأول (Mechel Riffaterre")مشال ريفاتار"و (Delas)"دولاس"و

 ."الأسموبية وصف لمنّص الأدبي حسب طرائق مسقاة من المسانيات

 .أن الأسموبية تُعرّف بأنّيا منيج لساني:  ويقول الثاني

                                                           
 .41عبد السلام المسدي، الأسلوبٌة والأسلوب، ص :  ٌنظر– 1
، ص 2004، 1 فتح الله محمد سلٌمان، الأسلوبٌة مدخل نظري ودراسة تطبٌقٌة، مكتبة الآداب، القاهرة، ط– 2

35. 
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بأنّيا عمم ييدف إلى الكشف عن العناصر المميزة التي بيا يستطيع :  ويقول الثالث

المؤلف الباث أيضاً أنْ يفرض عمى المتقبل وجية نظره في الفيم والإدراك فينتيي إلى 

دراك  اعتبار الأسموبية لسانيات تُعنى بظاىرة حمل الذىن عمى فيم معين واإ

 .1"مخصوص

     ويتضح من ذلك أن الأسموبية وصف لمبنّى التي يتوفر عمييا النّص الأدّبي، فيي 

تكشف عن الخّصائص الناتجّة عن تمك الطّرائق، كما أنيا بمثابة مجموعة من 

 الأدائية تمتاز بيا مجموعة من العمميات التّحميمية التي ترمي إلى دراسة تالإجراءا

البنّى المّسانية في النّص الأدبي، وىكذا فإنيا تكشف من خلال تحميل البنّى المّسانية 

عن البنّى المتميزة التي ىي البنى الأسموبية، إذ تضفي ىذه الأخيرة عمى النّص القِيم 

الفنّية والجمالية والسمات الفريدة التي تكون في الوقت نفسو بمثابة الباعث عمى 

كما أن الأسموبية تيتم أيضاً من جية المؤلف الباث  بدور المتمقي . التّحميل الأسموبي

 .فعمى المؤلف أن يراعي حالة مخاطبو ومستواه الثقافي ومدى إدراكو للؤشياء

أن الأسموبية ىي رفع الحواجز بين المّغة : (Strobeknski)"ستاروبنسكي"     يثبت 

وتاريخ الأدب، وىي بموجب ذلك عمم شامل الدّلالات المكرّسة في جياز الأثر 

 .2"الأدبي

                                                           
 .49-48 عبد السلام المسدي، الأسلوبٌة والأسلوب، ص – 1
 .108 المرجع نفسه، ص – 2
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جسراً بين المّغة وتاريخ الأدب ليثبت بذلك أن " ستاروبنسكي"     وىكذا يضع 

 .الأسموبية كان ليا دور فعال في رفع تمك الحواجز الموجودة بينيما

سنة المقاربات فيجزم بأن الأسموبية مصّبيا  (Pierre Giraud)"بيير جيرو" يفصم 

 .1النّقد وبو قِوام وُجودىا

الذي اعتمده جل " التجاوز"الظاىرة الأسموبية بناءً عمى مفيوم " ريفاتير"     يحدد 

التيارات الدراسية للؤسموب، وحاولت أن تتخذ منو إطارا موضوعياً لمتحميل الاختياري، 

وىو يحدّد الظّاىرة الأسموبية بأنيا تجاوز لمنمط التعبيري المتواضع عميو، وىو التجاوز 

 .2قد يكون لجوء إلى ما ندر من الصيغ

     يعد مبدأ الاختيار مبدأ رئيسي قامت عميو الاتجاىات الأسموبية فيما بعد، حيث 

يرتبط تعدد القيم التعبيرية بتعدد المتغيرات الأسموبية، أي أن المتكمم يختار الأدوات 

 .التعبيرية من خلال الإمكانات المتاحة لو قصد التأثير في المتمقي

     تدرس الأسموبية كل مممح من ملامح النص المغوي من أصوات وصيغ صرفية 

 وتراكيب وكممات وصور، فتستفيد من عمم الأصوات والصّرف والنّحو والدلالة والمعجم 

                                                           
 .109 عبد السلام المسدي، الأسلوبٌة والأسلوب، ص – 1
عبد السلام المسدي، محاولات فً الأسلوبٌة الهٌكلٌة، مجلة الموقف الأدبً، اتحاد الكتاب العرب، :  ٌنظر– 2

 .25، ص 1977دمشق، سورٌا، 
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والبلاغة والعروض والقوافي، وذلك لمكشف عن جميع سمات الأسموب في نص 

 .1معين

     يتضح لنا أن الأسموبية تقرأ النص قراءة داخمية تتصف بالموضوعية، فيي تسعى 

 .لاستطلاع طرق تشكيل النّص بحثاً عن الخصائص المسؤولة عن أدبية الأدب

     يمكن اعتبار الأسموبية مقاربة منيجية شكمية وبنيوية يمكن استثمارىا في دراسة 

النص الأدبي قراءة واستكشاف واستجلاء، تعد الأسموبية منيجية نقدية لسانية تتسم 

بطابعيا الشكمي والبنيوي ومن ثم فيي تميل إلى العممية الموضوعية بشكل من 

ومن بين ما تتسم بو الأسموبية، أنيا تدرس الأسموب بنية ودلالة ووظيفة . الأشكال

تعنى بأدبية النّص وتيتم بآليات التجنيس الأدبي، وتصف مختمف الأساليب المغوية 

والإبداعية، كما تصف الظواىر الأسموبية البارزة، كما أنيا لا تقتصر في مقاربتيا 

 .المنيجية عمى الأسموب فقط، بل تيتم بالكاتب والنّص والقارئ عمى حدٍ سواء

 : نشأة الأسموبية- 3

     أصبح مصطمح الأسموبية منذ الخمسينيات من القرن الماضي يطمق عمى منيج 

 تحميمي للؤعمال الأدبية، يقترح استبدال الذاتية والانطباعية في النّقد التقميدي بتحميل

 

                                                           
 .36فتح الله أحمد سلٌمان، الأسلوبٌة، ص :  ٌنظر– 1
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 .1 موضوعي أو عممي في النصوص الأدبية

     ارتبط الأسموب ارتباطاً وثيقاً بالدراسات المغوية، إذ أن مصطمح الأسموبية لم 

دي .ف "(Linguistique)إلا في بداية القرن العشرين عندما ظيرت لسانيات : "يظير

التي ضمت مجموعة من المغويين الفرنسيين،  (F.DE SAUSSURE)"سوسير

ورفضت اعتبار المّغة جوىراً مادياً خاضعاً لقوانين العالم الطبيعي الثابتة، إذ أنيا خمق 

إنساني، ونتاج لمروح البشري، تتميز بدورىا كأنيا أداة لمتّواصل، ونظام من الرموز 

 .2"المخصّصة لنقل الفكر، فيي مادة صوتية لكنيا ذات أصل نفسي واجتماعي

     من المؤكد مما سبق أن نشأة الأسموبية انطمقت انطلاقة لسانية، لارتباطيا الوثيق 

، فيي تطمح اليوم إلى سد الفراغ الذي عانت منو الدراسات "سوسير"بالمساني الوصفي 

النقدية والبلاغية القديمة التي لم تف بغايات الدراسات الأدبية، ولم تنطوي عمى أية 

 .موضوعية في تناوليا لمنص الأدبي

     اتفق الدارسون عمى أن تحديد مولد عمم الأسموب كان في إعلان العالم الفرنسي  

إن عمم الأسموب الفرنسي ميدان شبو : "م في قولو1886عام " جوستاف كويرتنج"

فواضعو الرسائل يقتصرون عمى تصنيف وقائع الأسموب ... ميجور تماماً حتى الآن

لكن اليدف الحقيقي ليذا النوع من البحث ... التي تمفت أنظارىم طبق المناىج التقميدية

                                                           
 1محمد عبد المنعم خفاجً وآخرون، الأسلوبٌة البٌان العربً، الدار المصرٌة اللبنانٌة، القاهرة، ط:  ٌنظر– 1

 .11، ص 1992
 .14 صلاح فضل، علم الأسلوب مبادئه وإجراءاته، ص – 2
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وخصائص العمل أو المؤلف . ينبغي أن يكون أصالة ىذا التعبير الأسموبي أو ذاك

التي تكشف عن أوضاعيما الأسموبية في الأدب، كما يكشف بنفس الطريقة عن 

ولشد ما نرغب في أن تشغل ىذه البحوث أيضاً ... التّأثير الذي مارستو ىذه الأوضاع

وبالعلاقات الداخمية لأسموب بعض ... بتأثير بعض العصور والأجناس عمى الأسموب

 .1"الفترات بالفن، وبشكل أسموب الثقافة عموماً 

     ويدعو في ذلك جوستاف واضعي الرسائل إلى أبحاث توجو اىتماميا إلى 

خصائص النتاج الأدبي والتأثير الذي تمارسو ىذه الخصائص، وتنتج أصالة التغييرات 

 .الأسموبية

الذي يعّد مؤسس عمم  (م1947-م1865)     جاء بعد دي سوسير خميفتو بالي 

بحث في عمم )م كتابو الأول 1902الأسموب في المدرسة الفرنسية، وقد نشر عام 

ثم أتبعو بدراسات أخرى، مطولة، نظرية وتطبيقية، أسس بيا عمم  (الأسموب الفرنسي

العمم الذي يدرس وقائع التعبير المّغوي من ناحية : "أسموب التعبير، فيعرفو عمى أنو

محتواىا العاطفي، أي التعبير عن واقع الحساسية الشعورية من خلال المّغة، وواقع 

 .2"المّغة عبر ىذه الحساسية

                                                           
 .17-16 صلاح فضل، علم الأسلوب مبادئه وإجراءاته، ص – 1
 .18 المرجع نفسه، ص – 2
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     وىذا ما نقصد بو أن كل كممة تتضمن طبقاً لحالتيا معنى فكرياً محضاً آخر 

شخصياً عاطفياً، وعندئذ يتكفل وضع الكممة بتحديد الفرق بين الجانب الموضوعي 

 .لمشيء والجانب المستقى من شخصيات المتكممين

     لكن أسموبية بالي قد وصمت إلى مرحمة الضعف والتلاشي بسبب توظيف بعض 

م عبر 1941الدارسين لمعمر الأسموبي يشبعان التيار الوضعي غير أنو في سنو 

عن أزمة الدراسات الأسموبية وىي تتذبذب بين موضوعية المسانيات ونسبة : "ماروزو

الاستقراءات وجفاف المستخمصات، فنادى بحق الأسموبية في شرعية الوجود ضمن 

 .1"أفنان الشجرة المسانية العامة

     حسب ماروزو أنّ دراسات بالي اتّسمت بالجمال، وكان عميو الدفاع عن شرعية 

 .الأسموبية، لتحقق الأسموبية مطمحيا فتختص  بدراسة الخطاب الأدبي تنظيراً وتطبيقاً 

 إيماءات تدعو إلى إحيائيا وتجديدىا وبذلك تكون 3     كما أن الأسموبية تمثل أيضا

م، حيث انعقدت ندوة في جامعة أندريانا 1960قد اكتسبت شرعيتيا عام : "الأسموبية

(L'université d'indilana) والتي حضرىا كبار العمماء ونقاد الأدب، كان من ،

محورىا الدّراسات الأسموبية، شارك فييا ياكبسون الذي ميّد لقيام علاقة بين عمم المّغة 

  .2"والأدب

                                                           
 .22 عبد السلام المسدي، الأسلوبٌة والأسلوب، ص – 1
 .12، ص 2003، 1 موسى ربابعة، الأسلوبٌة مفاهٌمها وتجلٌاتها، دار الكندي، ط– 2
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وىو يبارك  (Stephen Ullmann)"استفان أولمان"     جاء في قول الألماني 

إن الأسموبية اليوم ىي من أكثر أفنان : "استمرارية الأسموبية عمماً لسانياً نقديا

المسانيات صرامة عمى ما يعتري غائبات ىذا العمم الوليد ومناىجو ومصطمحاتو من 

تردد، ولنا أن نتنبأ بما سيكون لمبحوث الأسموبية من فضل عمى النقد الأدبي 

 .1"والمسانيات معا

     يتبين لنا ، أن الأسموبية قد ظيرت في الثقافة العربية منذ  أواخر القرن التاسع 

عشر قبل ظيور المسانيات بمختمف فروعيا ومدارسيا، واليدف من ذلك ىو وصف 

الخصائص الأسموبية داخل الأثر الأدّبي أو النّص الإبداعي باستكشاف مميزاتو الفنية 

 .والجمالية، وتبيان أثر ذلك في المتمقي ذىنياً ووجدانياً 

     ومن ىنا نستنتج أن الأسموبية لا تقتصر عمى الشكل فقط، بل تتعداه إلى الفيم 

والتفسير، أي تجمع بين الشكل والمعنى، أضف إلى ذلك ، أن الأسموبية في مسارىا 

التاريخي، قد انتقمت من التركيز عمى المؤلف المبدع إلى دراسة النّص الأدبي في 

ومن  (النص)إلى الموضوعية(المؤلف)فرادتو واستقلاليتو وانسجامو، فانتقمت من الذاتية 

الطابع النّفسي والتّعبيري إلى الطابع العممي بخصوصياتو المّسانية والإحصائية 

 .والسيميائية والبنيوية

 
                                                           

 .24موسى ربابعة، الأسلوبٌة مفاهٌمها وتجلٌاتها، ص -  1
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 : اتجحهحت الأسموبية- 4

 (:Stylistique l’expressivité)(الوصفية)الأسموبية التعبيرية -   أ

     انبثقت الأسموبية التعبيرية من المّسانيات الحديثة التي أنشأىا وأرسى قواعدىا 

تدرس : "سوسير، وكان من روادىا بالي الذي عرّف بذلك الأسموبية التعبير  بقولو

الأسموبية وقائع التعبير المّغوي من ناحية مضامينيا الوجدانية، أي أنيا تدرس تعبير 

 .1"الوقائع لمحساسية المعبر عنيا لغوياً، كما تدرس الوقائع المّغوية عمى الحساسية

     والمقصود بو المحتوى الوجداني لمكلام، فيمكن أن يشمل عمى محتويات عاطفية 

متعددة، تثير في المتّمقي عدة أحاسيس كل تمك الأحاسيس ىي قيّم تعبيرية كامنة في 

 .الكلام، اىتم بالي بيا

براز : "     انصب اىتمام بالي في دراساتو بالبحث عن علاقة التفكير بالتّعبير، واإ

 .2"الجيد الذي يبذلو المتكمم ليوفق بين رغبتو في القول وما يستطيع قولو

     تكمن غاية بالي، في البحث عن المضمون الوجداني الذي تقدمو التراكيب المّغوية 

 .وتأثيرىا في المتّمقي والانفعال الذي يصاحب التعبير عن مواقف معينة

 .3     تظل أسموبية بالي ىي أسموبية المّغة، وليست أسموبية الأدب

                                                           
 .54 بٌر جٌرو، الأسلوبٌة، ص – 1
 .66، ص 1997، دار هومة، الجزائر، 1 نور الدٌن السد، الأسلوبٌة تحلٌل الخطاب، ج– 2
 .11موسى ربابعة، الأسلوبٌة مفاهٌمها وتجلٌاتها، ص :  ٌنظر– 3
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 :بخصائص عدة منيا"      إن الأسموبية تمتاز 

أن أسموبية التعبير عبارة عن دراسة علاقات الشكل مع التفكير، أي التفكير عموماً - 

 .وىي تتناسب مع تعبير القدماء

 .إن أسموبية التعبير لا تخرج عن إطار المّغة أو عن الحدث المساني المعتبر لنفسو- 

 .تنظر أسموبية التعبير إلى البنى ووظائفيا داخل النظام المغوي وبيذا تعتبر وصفية- 

 .1"إن أسموبية التعبير أسموبية للآثر وتتعمق بعمم الدلالة أو بدراسة المعاني- 

تتجمى : "     لكن إذا قمنا بأن أسموبية التعبير تحتفظ بكامل حقوقيا، فيذا يعني أنيا

في الأشكال الجديدة، أي ضمن الإطار  الذي يحل فيو مفيوم مضمون الإشارة 

محل مفيوم القيم التي يحددىا مكان الإشارة في قمب النظام،  (المنطقي أو الوجداني)

 .2"والتي تحدد ىي  بدورىا وظائفيا

 :(التكوينية)الأسموبية الفردية -ب

     ظيرت الأسموبية الفردية عمى يد العالم النمساوي سبتزر كرد فعل عمى أسموبية 

تقريباً نقداً مبنياً " كارل فوسمر"بالي، ويُعد سبتزر أول من صمّم  بتأثير مباشر من 

                                                           
 .42 منذر عٌاشً، الأسلوبٌة وتحلٌل الخطاب، ص – 1
 .48 بٌر جٌرو، الأسلوبٌة، ص – 2
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عمى السمات الأسموبية لمعمل، وكما أن نشاطو نفذ في ميادين عدة، وخاصة في ميدان 

 .     1عمم الدلالة، لكنو معروف أكثر كداعية إلى نظرية أصمية في الأسموبية

     ينظر سبتزر إلى المّغة بأنيا ليست وسيمة تواصل فقط، بل ىي تشكل عملًا فنياً، 

 .وبيذا تكون المّغة موضوع الدراسة المسانية

سبتزر قد حددت لنفسيا ميمة -المسانيات المثالية، لمدرسة فوسمر"     ومنو تكون 

أدب "دراسة وقائع الكلام، ونقد الكتب ضمن سياقيا الكمي، وكان يُشار إليو غالباً باسم 

 .2""أسموب النقد"أو " الأسموب

 :بالخصائص التالية: "     تمتز أسموبية الفرد 

إن أسموبية الفرد ىي في الواقع نقد للؤسموب، ودراسة لعلاقات التعبير مع الفرد أو - 

 .المجتمع الذي أنشأىا واستعمميا

 .يمكن النظر إلييا بوصفيا دراسة تكوينية إذن وليست معيارية أو تقريرية فقط- 

إذا كانت أسموبية التعبير تدرس الحدث المساني المعتبر لنفسو، فإن أسموبية الفرد - 

 .تدرس ىذا التعبير نفسو إزاء المتكممين

                                                           
 .76بٌر جٌرو، الأسلوبٌة، ص  : ٌنظر– 1
 .76المرجع نفسه، ص :  ٌنظر– 2
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تذىب أسموبية الفرد إلى تحديد الاسباب وبيذا تعد تكوينية، وىي من اجل ىذا تنتسب -

 .1"إلى النقد الأدبي

     يرى سبتزر أن الفرد مستعمل المغة غير ممزم بالتقيد بقواعد المغة المتعارف 

عمييا، بل بإمكانو أن يتخمص منيا ويبدع تركيباً لغوياً جديداً يميزه عن غيره، فيكون 

 .بمثابة أسموب خاص بو وحده

 (:Stylistique Structuralisme)الأسموبية البنيوية - ج 

سنوات الستين من القرن العشرين، مع أعمال : "     يعود ظيور الأسموبية البنيوية إلى

 Roland)"رولان بارت"و" كمود بريمون"و" تودروف"و" رومان جاكبسون"كل من 

Barthes) جوليا كريستيفا"و" جون كوىين"و" جماعة مو"و" جيرار جنيت"و "

 .2"ن الذي كتب مجموعة من المقالات النقدية والأدبية"ميشال ريفاير"و" كريماس"و

توجيت ىذه الأبحاث كميا بكتاب في السبعينيات من القرن نفسو تحت : "     وقد

، ومن ثم فقد اىتم ريفاتير بمسانية الأسموب (أبحاث حول الأسموبية البنيوية)عنوان 

 .3"وتفكيك الشفرة التواصمية في إطار علاقة المرسل بالمرسل إليو

                                                           
 .43 منذر عٌاشً، الأسلوبٌة وتحلٌل الخطاب، ص – 1
 .15، ص 2015، 1 جمٌل حمدانً، اتجاهات الأسلوبٌة، المغرب، ط– 2
 .16-15 المرجع نفسه، ص – 3
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     انصب اىتمام النقاد البنيويين عمى لغة الأدب، لأنيا في نظرىم أساس تكوينو، 

ولم ييتموا في تحميلاتيم بالأفكار التي يتكون منيا، ولا بالمشاعر والآراء التي يعبر 

عنيا، بل اىتموا بالجسد المغوي لمنص الأدبي، وانطمقوا في مقارباتيم النقدية من 

منطمق المغة، وليس مما وراء المغة من عناصر لا ترتبط مباشرة بمادة الأعمال 

 .الأدبية

أسست نقدا جديدا لأسموبية النصوص، والذي يقوم عمى : "     فالأسموبية البنيوية

 .1"تحميل موضوعي لوظائف المغة ويقوم أيضا عمى معايير جديدة لموصف

عمى ىذا التمييز معتمدة في ذلك عمى : "      تركز البنيوية اىتماميا منذ البدء

 .2"التعارض الذي أقامو دي سوسير بين المغة والكلام

    ىذه المفاىيم التي أعطت الشرارة الأولى لمبنيوية والتي مثمت أصول التفكير البنيوي 

لدى ريفاتير، كون مدرستو الأسموبية ىي امتداد لآراء سوسير، التي تكمن في التفرقة 

 .بين المغة والكلام

ىناك : "تقوم ىنا عمى مفيومين متميزين (Structure)" بنية"     نلاحظ أن كممة 

 تقميديا، بنية نسقية، وىي بنية استبدالية تأخذ الإشارات منيا وظائفيا وقيمتيا، وىناك

 
                                                           

 .69بٌر جٌرو، الأسلوبٌة، ص :  ٌنظر– 1
 .117 المرجع نفسه، ص – 2
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 .1" بنية لمخطاب، وىي بنية تركيبية تأخذ الإشارات آثارىا المعنوية

مصطمح البنية يحتوي دائما عمى عناصر :      من خلال المفيومين السابقين نجد أن

مكونة، وعمى الباحث أن يكتشف النظام الذي يحكم ىذه العناصر، لأن حقائق الأشياء 

نما في العلاقات القائمة  بينيا  .في نظر البنيوية لا تكمن في ظاىرىا واإ

 :تعممنا: "     ليذا فالبنيوية

أن المغة بنية، وأنو ضمن نسق العلاقات بين الإشارات يجب أن يكون البحث عن -

 .قيم الأسموبية، وذلك لأنيا ليست خواص الإشارة ولكن لمنسق

وأن ىذه البنى تستجيب ليذه الوظائف، تحددىا طبيعة الإيصال والمتغيرات مثل - 

المرسل، والناقل، والمتقبل، والرمز، والمرجع، وأن طبيعة كل واحد في علاقاتو مع 

الآخرين، تفرض استخدامات معينة في كل حالة خاصة، حيث الخصوصية تولد أثر 

 .الأسموب

 (التركيب)، وبنية النص (حيث تأثر الآثار قيميا الممكنة)وتعممنا النسق الاستبدالي - 

 .2"التي تجعل ىذه القيمة أو تمك آنية

 

                                                           
 .117 بٌر جٌرو، الأسلوبٌة، ص – 1
 .147 المرجع نفسه، ص – 2



(المصطمح والمنهج)الأسموبية                                         الفصل الأول   

 

28 
 

 :خطوات التلاميل الأسموبي- 5 

عمى أساس نظرية عمم المغة التطبيقي مما "     الأىداف العامة لمبحث الأسموبي تقوم 

يدعو إلى الاىتمام بالوسائل المنيجية المشتركة بينيما، ويصبح عمى البحث الأسموبي 

أن يعنى في المقام الأول، بتحديد موضوعو، واليدف الأخير الذي ينشده، إذ يمكن 

تطبيق، إجراءات التحميل الأسموبي بطرق مختمفة، فيعالج مثلا نصا أدبيا مستقلا، أو 

إنتاج مؤلف بأكممو، أو يقوم بإجراء مقارنات متعددة، أو يدرس تغير الأسموب من حالة 

 .1"إلى أخرى وتطوره من الوجية الزمنية

     ويصبح اليدف الأساسي لمتحميل الأسموبي العميق، إدراك مدى تكامل ىذه 

 .، في تحديد الحد الأقصى لفاعمية النص(النفعي، والجمالي، والمغوي)العناصر الثلاث

 :     يتعامل التحميل الأسموبي مع ثلاثة عنصر ىي

 . إذ يعالج نصوصا قامت المغة بوضع رموزىا:العنصر المغوي: أولا

:  الذي يؤدي إلى أن ندخل في حسابنا مقولات غير لغوية مثل:العنصر النفعي: ثحنيح

 .المؤلف، والقارئ، والموقف التاريخي، وىذه الرسالة وغيرىا

 ويكشف عن تأثير النص عمى القارئ والتفسير والتقييم :العنصر الجمحلي الأدبي: ثحلثح

 .الأدبيين لو
                                                           

 .188 صلاح فضل، علم الأسلوب مبادئه وإجراءاته، ص – 1
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     ذلك أن الأدب يقوم عمى جوىر اتصالي، الأمر الذي يجعل التحميل الأسموبي 

من؟ يقول ماذا؟ لمن؟ : والتفسير الإعلامي للؤدب يقوم عمى أساس النموذج الاتصالي

وبأي وسيمة؟ وبأي تأثير؟ ثم ما يتصل بالموقف العام للاتصال، واليدف من العممية 

الاتصالية، ذلك أن التحميل الأسموبي، يجب أن يقوم عمى أساس الوحدة الاتصالية، 

والأديب والأسموب، والوسيمة، والمتقبل، والاستجابة، إنما ىبي جميعا حمقات متصمة 

 .1"في سمسمة واحدة

     إن جميع ىذه العناصر مترابطة مبدئيا، وينبني بعضيا عمى الآخر، ميما خمت 

أما دور العناصر الأدبية الخالصة، واستيضاح كيفية فعاليتيا . منيا بعض التحميلات

فإن ىذا يقتضي أن تؤخذ في الاعتبار مقولة تمقي القارئ لتأثير النص الجمالي باعتباره 

تدعيما لمعنصر النفعي، وفي ىذه الحالة يتولى التحميل الموسع الشامل لمعناصر 

الأسموبية مدعما بيانات كافية لتفسير الأدب، ويصبح اليدف الأساسي لمتحميل الأدبي 

العميق، إدراك مدى تكامل ىذه العناصر الثلاثة، في تحقيق الحد الأقصى لفاعمية 

 .النص

قيمة السؤال لا تأتي من الإجابات النيائية التي يمكن لمباحث أن يدلي "     وبما أن 

بيا، ولكن من إثارتو لمقضايا وتركيزه عمى المشكلات، فقد كان لا بد من طرح فرضية 

                                                           
 .16-15 عبد المنعم خفاجً وآخرون، الأسلوبٌة والبٌان العربً، ص – 1
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الإنسان : ، ونقصد بيا ىنا"موضوع البحث"عمل تتجمى فييا المحاور الرئيسية 

  . 1"والأسموب

     تعتبر الأسموبية نظرية وتطبيق، واليدف منيا البحث عما يميز النص أسموبيا، 

ويخصصو فنيا وجماليا، بمعنى أن الأسموبية تيتم باستكشاف خصائص النص 

الأسموبية لأسموبيتو، تبين طبيعة الأساليب الموظفة في النص، وتحديد مكونات ىذه 

الأساليب فيما وتفسيرا، وتأويلا، أي ربط الأسموب بآثاره في المتمقي نفسيا وفكريا 

وجماليا مع تحديد رؤية الكاتب إلى العالم في ضوء أسموبو إذ تقدم النظرية الأسموبية 

وعيا حادا لمعلاقة التي تقام بين النص والمتمقي، في إطار التواصل الذي يرفض أن 

يحكم النص بالمستوى الإحصائي وحده، فلا بد من تجاوز ذلك إلى ما تشير إليو ىذه 

 .المستويات الإحصائية من دلالات ذات أثر كبير في تشكيل النص
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    :المستوى الصوتي-1

    إذا تحدثنا عن مظاىر الإيقاع، فمن الضروري الإشارة إلى أن جل الدارسين لمشعر 

موسيقى خارجية وتنحصر : قد اتفقوا عمى تقسيم الموسيقى الشعرية إلى قسمين

مظاىرىا في الوزن المتمثل في البحور الشعرية و القافية، وموسيقى داخمية تتجمى 

 .مظاىرىا في أشكال الجناس وأنواع التكرار ودلالات الأصوات

 :الموسيقى الخارجية-أ

  عند دراستنا لقصيدة بين القمب والقمب لعبد الله البردوني نجد الصوت الذي ىو مكون 

رئيسي لبنية الشعر، مما ينتج عن ذلك موسيقى شعرية، تمثل ميزة خاصة يتميز بيا 

 .الشعر ومن ضمنيا الموسيقى الخارجية، وما تحتويو من وزن وبحر وقافية

كان الغناء في الصدر الأول من أجزاء الفن، لأنو تابع "     وقد قال ابن خمدون 

وتمحين الأشعار الموزونة بتقطيع الأصوات عمى ... لمشعر إذا الغناء إنما ىوتمحينو

 .  1"نسب منتظمة

م، شاعر وناقد أدبي ومؤرخ 1999عبد الله صالح حسين الشحف البردوني *

ومدرس يمني، تناولت مؤلفاتو تاريخ الشعر القديم والحديث في البحث، ومواضيع 

سياسية متعمقة ببمده أبرزىا الصراع بين النظام الجميوري والممكي، غمب عمى قصائده 

                                                           
 .488ابن خلدون، المقدمة، ص -  1
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الرومانسية القومية، والميل إلى الشعرية والرثاء، اصدر اثنتا عشر ديوانا شعريا 

كان أسموب ... منيا من ارض بمقيس، مدينة الغد، جواب العصور. م1961من

 .1ونمطية شعره تميل إلى الحداثة

، شعرنا وكأننا في عالم الشعر حيث "بين القمب والقمب" وبعد قراءة وتحميل لقصيدة 

 .الوزن والقافية والصور الأدبية، والتلاؤم المفظي للأصوات

 : الوزن- أ/أ

ىو النظام الموسيقي القائم عمى اختيار مقاطع موسيقية معينة، تعرف بالتفعيلات  

 .التي بدورىا تؤلف بيتا شعريا معينًا، أي انو بنية مجردة

الإيقاع في الشعر، إنما ىو إيقاع في أعماق مشاعر النفس، فالتجربة الشعرية 

أحدثت انفعالًا قويًا في نفس الشاعر، فأتى الإيقاع الشعري بعناصره المتعددة من 

بوصفو ممطفا وموجيًا ومنظمًا لتمك الانفعالات فترجمت ىذه   (البحر و وزن، وقافية )

 .الأخيرة حالة البردوني النفسية وآىاتو وآلامو
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  :البّحر- ب/أ

 تعتمد قصائد الشعر العربي في بنائيا الموسيقي عمى نغم موحد، يتكرر في جميع 

أبياتيا واسطرىا يسمى البّحر، وبحور شعرنا ست عشرة بحرًا، يختار الشّاعر احدىا 

 .لينظم عميو قصيدتو

ع لو قصيدتو بين "   وقد اختار عبد الله البردوني واحدا من ىذه البّحور، واخضَّ

" من البّداية إلى النّياية وىو بحر الرجز الذي يعد من البّحور البسيطة" القّمب والقّمب

وسمي بحر الرّجز رجزًا لأنو يقع فيو ما يكون عمى ثلاثة أجزاء، واصمو مأخوذ من 

البعير إذا شدَّت إحدى يديو فبقى عمى ثلاثة قوائم، وأجود منّو أن يقال مأخوذ من 

قوليم ناقة رجزًا إذا ارتعشت عند قياميا الضُّعف يلاحقيا أو داء فمما كان ىذا الوزن 

  .1"فيو اضطراب سمي رجزًا، تشبييا بذلك

 : مفتاحه–1/ب

 في أبحر الأرجاز بحر يسيل             مُسْتَفْعِمُنْ   مُسْتَفْعِمُنْ    مُسْتَفْعِمُنْ         

 :وزن بحر الرجز- 2/ب

 مُسْتَفْعِمُنْ   مُسْتَفْعِمُنْ     مُسْتَفْعِمُنْ                  مُسْتَفْعِمُنْ   مُسْتَفْعِمُنْ   مُسْتَفْعِمُنْ         

                                                           
، 4الحسن عبد اللهن مكتبة الخانجً، القاهرة، ط:  الخطٌب التبرٌزي، الكافً فً العروض والقوافً، تح– 1

 .77، ص 2001
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ست مرات موزعة عمى  (مُسْتَفْعِمُنْ  )    وعميو بحر الرّجز يتألف من تكرار تفعيمو 

 .الصدر والعجز بالتناوب 

، ووتد 0I وسبب خفيف 0Iتتكون من سبب خفيف  ( 0II0I0I )  = (مُسْتَفْعِمُنْ  )

 .  0IIمجموع 

 : زحافاته وعممه– 3/ب

    تطرأ عمى الوزن النموذجي لمبيت تغييرات تكون أحيانا لازمة وأخرى اختيارية، وقد 

تخص منو التغييرات السّبب، دون الوتد أو قد تخصيما معًا وقد أُصْطُمِحَ العروضيون 

عمى تسمية ىذه التغييرات بالزحافات والعمل، وىذه الأخيرة ىي تغيير يعتري التفعيمة 

أحيانا بحذف مقطع أو أكثر أو بزيادة مقطع أو أكثر أو بتسكين متحرك أو بتحريك 

 .ساكن

تغيير يحدث في حشو البيّت غالبًا، وىو :"      والزحاف، كما عرفو العروضيون 

خاص بثواني الأسباب، و من ثم لا يدخل الأوتاد ودخولو في البيّت من القصيدة 

 .1"لايستمزم دخولو في بقية أبياتو 

 :الزحافات 

 .(مُسْتَفْعِمُنْ     مُتَفْعِمُنْ  )حذف الثاني الساكن : الخبن

                                                           
 .170، ص 1987 عبد العزٌز عتٌق، علم العروض والقافٌة، دار النهضة العربٌة، بٌروت، – 1
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  .(مُسْتَفْعِمُنْ    مُسْتَعِمُنْ )حذف الرابع الساكن : الطّي

 :عروض بحر الرّجز4/ج

 واصمو مُسْتَفْعِمُنْ ستْ مرات، ولو أربع أعاريض وخمس أضرب "    بحر الرّجز

 .1"فعروضو الأولى مُسْتَفْعِمُنْ، وليا ضربان فضربيا الأول مثميا، وبيتو 

 : تقطيع الأبيات 

 مَالوّن صَوتِ القَمْب حِينَ يَخْفِقُ                   وَىَلْ يَشمُّ الوَرْدُ مَاذا يَعْبِقُ    

 ذا يَعْبِقُوْ  لْوَرْدْ مَا  مَاْلَوْنُ صَوْتِ لْقَمْبِ حِيْنَ يخْفِقُوْ                 وَىَلْ يَشُمْمُ 

0II0I0I    0II0I0I    0II0II 0II0II               0II0I0I 0IIII0I 

 مُسْتَفْعِمُنْ    مُسْتفعمن     متفعمن                مستفعمن  مستفعمن   مستفعمن

 حُرُوفْ نَجْوَى القَمْبْ مَاسَتْ قَبْمَوُ                  قَبْلَ الذين إن حكو تحذلقوا

 حروف نجو لقمب ما ست قبميو                  قبل الذين إن حكو تحذلقو

0II0I0I0 I I0I0 I 0I  I0II                  0II0II  0II  0I I 0II0 I0I 

 مستفعمن   مستفعمن   مستفعمن                  مستفعمن  مستفعمن  مستفغمن                 

                                                           
  .77 الخطٌب التبرٌزي، الكافً فً العروض والقوافً، ص – 1
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     اعتمد عبد الله البردي في قصيدتو عمى بحر الرجز، والذي ترجم من خلالو حالة 

 .الحزن والأسى الذي يعيشو، وبالمقابل يصر عمى ضرورة تغيير واقع العرب جمعاء

، أن عبد الله "بين القمب والقمب"     ويتضح من خلال تقطيعنا لأبيات القصيدة 

البردي قد نوع من تفعيلات بحر الرجز، حيث أن تفعيمة مستفعمن أصابيا الخبن 

 .فصارت متفعمن، كما أصابيا الطي فصارت مستعمن

     لقد عكس بحر الرجز في ىذه القصيدة الصورة الحقيقية للانكسار النفسي الذي 

يعانيو الشاعر في حياتو، وتشاؤمو وحيرتو وضياعو وبكائو عمى بمده اليمن السعيد 

كيف كان وكيف أصبح الآن، في قالب شعري متماسك الأطراف، وقطع موسيقية 

مرتبة وفق نظام خاص وعدد محدد من التفعيلات، وىذا يدل عمى التدفق الشعوري 

 .الذي يختمج نفس الشاعر

 :القافية والروي- ج/أ

المقاطع الصوتية التي تكون في أواخر أبيات : "    يعرف عمماء العروض القافية بأنيا

 سميت قافية لأن الشاعر 1"القصيدة، أي المقاطع التي يمزم تكرار نوعيا في كل بيت

والقافية . يقفوىا ويتبعيا في نياية كل بيت، وىذا نظام القصيدة العربية منذ القديم

 .مقيدة ومطمقة: نوعان

                                                           
1
 .134 عبد العزٌز عتٌق، علم العروض والقافٌة، ص – 
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ىي القافية المتحركة، أي المتحرك روييا، سواء كانت ضمة أو فتحة  ":المطمقة: أولا

 .2"أو كسرة

 .1"ىي القافية الساكنة، أي الساكن روييا ":المقيدة: ثانيا

قافية " بين القمب والقمب"     إذا فالقافية مرتبطة بحركة حرف الروي، فقافية قصيدة 

 .(الضمة)مطمقة، لأن روييا متحرك 

من حرف أساسي ترتكز عميو يعرف باسم الروي، فالروي ىو آخر "     تتكون القافية 

ليو تنتسب  .2"حرف صحيح في البيت وعميو تبنى القصيدة وا 

     وقد جعل الشاعر لقصيدتو رويا موحدا ىو القاف، ويعد الروي من أىم العناصر 

الصوتية في الشعر، إذ يتميز ىذا الحرف بالشدة والقوة، وبتواتره في القصيدة أضفى 

عمييا إيقاعا موسيقيا متميزا تطرب لو الأسماع، وقد جاء التعبير عما في نفس الشاعر 

من ىم ونكد وحزن وتحسر عمى الوضع السياسي في الوطن العربي عامة واليمن 

 .خاصة

 :     وتتحدد القافية كما يمي

 .الساكنين الأخيرين والمتحرك الذي يسبق الساكن الأول

                                                           
 .326، ص 2004، 1 محمد مصطفى ابو شواربن علم العروض وتطبٌقاته، دار الوفاء،، الاسكندرٌة، ط– 2
 .327 محمد مصطفى أبو شوارب، علم العروض وتطبٌقاته، ص – 1
 .136 عبد العزٌز عتٌق، علم العروض والقافٌة، ص – 2
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 (0II0I)يعبق               يعبقو              

     ىذا ما دفع الشاعر لاختيار بحر إيقاعي سيل، يتناسب مع الموضوع الذي نظم 

من أجمو القصيدة، وأضفى عمييا نظاما إيقاعيا صوتيا باستعمالو لكممات وأصوات 

 .امتزجت مع فحوى القصيدة

 :الموسيقى الداخمية - أ/  ب

     إذا كانت أىمية الموسيقى الخارجية تكمن في صياغة موسيقى الشّعر، فإذا 

الموسيقى الداخمية تتميز بطابع خاص، يميز أسموب شاعر عن أخر، من خلال 

 .استخدامو المتميز وانتقائو لكمماتو وحروفو التي تنسجع مع محتوى القصيدة 

     فالإيقاع الداخمي نابع عن اختيار الشاعر للألفاظ التي توحي بترابط المعاني 

الموسيقى الداخمية ىي ذلك الإيقاع اليمس الذي يصدر عن الكممة الواحدة . " والأفكار

بما تحمل في تأليفيا من صدى ووقع حسن، وبما لو من رىافة ودقة وتأليف، وانسجام 

 .1"الحروف، وبعد عن التنافر وتقارب المخارج 

الأسماء )تكرار الأصوات، تكرار الكممات :      ومن أشكال الموسيقى الداخمية نرصد

، الطباق، السجع، الجناس، وما تحدثو من إيقاع موسيقي يعبر عن تجربة (...والأفعال

 .الشاعر ومختمف أحاسيسو

                                                           
 .74، ص 1989، 1 الوجً عبد الرحمن، الاٌقاع فً الشعر العربً، دار الحماد للنشر والتوزٌع، دمشق، ط– 1
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     :   التكرار-1

 :تكرار الأصوات-أ

حيث تشترك      يعتبر التكرار الصوتي من الأنماط التكرارية الأكثر شيوعا في الشعر،

جممة من الأصوات وتترابط في المستوى الصوتي بغرض خدمة المعنى وتجسيده 

في خمق إيقاع موسيقي معين، تتعمق بالانفعال ىامة فالصوت يشكل وحدة أساسية 

حيث . النفسي والمضمون المغوي لممبدع مما يثري العمل الأدبي ويعطيو أثرا جماليا

 الكامل لمشاعر، فالجزء المساعد الذي بداع يمكن القول أن التشكيل الصوتي يجسد الإ

 جيورايرتكز عميو الشاعر ليعبر عن تجربتو الشعرية يكمن في الصوت، سواء كان م

حسب ما يقتضيو موضوع القصيدة ونفسية وذلك أو ميموسًا، أو شديدًا أو رخوًا، 

.الشاعر وقضاياه  

 المتكررة وسيمة بلاغية تزيد المعنى وضوحًا، الأصواتيتخذ كل شاعر من       

عمد إلى تكرار  جماليًا، وىنا عبد الله البردوني ايق موسيإيقاعاوتضيفي عمى الكلام 

صوت بعينو ليؤدي دلالة معينة ويقرب المعنى إلى ذىن المتمقي، معتمدا بذلك عمى ما 

تتميز بو بعض الأصواتمن صفات خاصة من جية  ، وما تحدثو من تناغم موسيقي 

خير مثال " بين القمب والقمب " يساىم في توضيح المعنى من جية ثانية، وتعد قصيدة 
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عمى ىذا الاستعمال، فالقارئ لقصيدة عبد الله البردوني يلاحظ مقدرتو عمى انتقاء 

الأصوات والكممات ذات إيقاع موسيقي والصوتي، وىذا ما سنحاول استظياره في 

.القصيدة  

 :ويتبين من خلال تحميل القصيدة ما يمي

:     أن الصدارة في تكرار حرف اللام وىو صوت ذلقي مجيور تميو الأصوات التالية

( 185)، الميم مائة وخمسة وثمانون مرة (230)القاف تكررت مائتان وثلاثون مرة 

، وذلك لأن ىذه الأصوات تتميز بسيولة النطق (148)التاء مائة وثمانية وأربعون مرة

والمخرج، كما أنيا لا تجيد الجياز النطقي عند إصدارىا، وىي كثيرة الورود في 

 .الكلام

     ثم إن تكرار ىذه الأصوات يتناسب ومقصد القصيدة، حيث نجد أن عبد الله 

وىذا ما ... لون، قمب، قبل، تحذلقوا، أطفموا: البردوني قد كرر حرف اللام في قولو

 .1"ليونة ومرونة وتماسك والتصاق:" نممسو في حروف اللام الذي يتميز ب

    ىو صوت مجيور، ويمثل أكبر نسبة في القصيدة حيث تكرر ثلاث مائة وثلاثة 

، كما يدل حرف اللام عمى حركة بطيئة متصمة ولازمة، أم حرف (373)وسبعون مرة 

باعتباره صوتا مجيورا ... يعبق، قبمو، قوام، تسوقوا، أممقوا: القاف قد تكرر في قولو

                                                           
 .79، ص 1998 حسٌن عباس، خصائص الحروف العربٌة ومعانٌها، اتحاد الكتاب العرب، دمشق، – 1
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أنو صوت لممفاجأة والمقاومة : " شديدا يتميز بقوة نطقو والوقوف عنده، وقد قيل فيو

 .1"والقساوة والصلابة

     وقد استعممو الشاعر لمتعبير عن ما تعانيو الدول العربية من ظمم واستبداد وفساد 

الحكام، وجعمو رويا لتميزه بالشدة، وقد انطبق عمى حالتو النفسية المتمازجة بين الحيرة 

 .والضياع

لما في ... يشم، مست، حسرة، مثل، مدائن، كرام:      كما كرر حرف الميم في قولو

: حرف الميم من غنة وتجدد ومدى صوتي، كما نجده قد كرر حرف التاء في قولو

، لما (148)حيث تواتر مائة وثمانية وأربعون مرة ... صوت، الموتى، تكاد، فتى، يفتر

 .2"من طراوة وليونة في المممس: "فيو 

للأصوات مناسبا لمضمون القصيدة، حيث " عبد الله البردوني"     وقد جاء استخدام 

عبر بيا عن حالة القمق والمعاناة التي يعيشيا العالم العربي عامة واليمن خاصة، 

وصرح من خلاليا عما يختمج في صدره من آىات وآلام من الوضع التي تعيشو البلاد 

 .العربية بصفة عامة

مكنتنا من الوقوف عمى الأصوات " بين القمب والقمب"     إن الدراسة الصوتية لقصيدة 

وىذا ينعكس عمى أسموب الشاعر الذي  (...مجيورة، انفجارية، منفتحة)الأكثر شيوعا 

                                                           
 .142 حسٌن عباس، خصائص الحروف العربٌة ومعانٌها، ص – 1
  .55 المرجع نفسه، ص – 2
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اعتمده حيث وضف أصوات تناسب الموضوع الذي طرقو، كما كشفت الدراسة 

الصوتية لمقصيدة، ضرورة ربط التحميل الصوتي للأصوات بالحالة النفسية الوجدانية 

التي يشعر بيا الشاعر، ودخل التكرار في سياق القصيدة،فأضفى عمييا دلالات 

إيحائية متنوعة، إضافة إلى خاصية المغة الشعرية، فالتكرار عمى اختلاف أنماطو، إما 

 .في الأصوات أو الأسماء، أو الأفعال مرتبط أساسا بالموسيقى الداخمية لمقصيدة

 : تكرار الكممات-ب

   لا يقتصر التكرار عمى تكرار الأصوات فقط، بل يتعداىا إلى تكرار الكممات من 

 .الأسماء والأفعال وغيرىا، فترديد الشاعر لكممة معينة يكون ليا غاية دلالية أو بلاغية

 :تكرار الأسماء- 1/ب

 :     كرر الشاعر عددا من الأسماء في القصيدة، وىذا يندرج في الجدول الآتي

 تكرارىا الأسماء

 القمب

 نصف

 اليوم

 العين

(15) 

(07) 

(07) 

(07) 
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 : يتبين من خلال الجدول ما يمي

، فالقمب ىو مصدر الإحساس (15)أن الشاعر كرر كممة القمب خمسة عشرة مرة - 

 .والضمير، ودلالة ىذا التكرار ىو إبراز الحالة النفسية التي يعيشيا الشاعر

، ودلالة ىذا التكرار ضياع وحيرة (07)كما تكررت كممة نصف سبع مرات - 

 .الشاعر

لحاحا عمى واقع (07)أما تكرار كممة اليوم، فقد وردت سبع مرات -  ، وىذا تأكيدا وا 

 .الأمم العربية وما تعيشو اليوم من ظمم واستبداد واستعباد

في القصيدة، ودلالتيا ىي النظر والرؤية،  (06)وردت كممة العين ست مرات - 

فوظفيا الشاعر ليِؤكد بأن العين بصيرة واليد قصيرة، فالعين ترى الظمم والفساد لكن لا 

 .تستطيع التغيير

     إن تكرار ىذه الأسماء يكشف عن رغبة الشاعر في التأكيد عمى المعنى والحرص 

ظياره  .عمى كشفو وا 

 :تكرار الأفعال- 2/ب

     تكررت في القصيدة أفعال، وكان لتكرارىا أثر كبير في توكيد المعنى، ويندرج في 

 :الجدول الآتي
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 تكرارىا الأفعال

 قال

 يرى

 نادى

 يخفق

 مرة (20)

 مرات (06)

 مرات (04)

 مرات (03)

، والفعل (20)     من خلال الجدول نلاحظ أن الشاعر كرر الفعل قال عشرون مرة 

، وىذا (03)، ويخفق ثلاث مرات (04)مرات، والفعل نادى أربع مرات  (06)يرى ست 

 .ما أضفى عمى القصيدة نغما موسيقيا لافتا لمنظر

 :الطباق-2

    ىو تحسين المفظ ويتمثل في المحسنات المعنوية، بحيث لا تكون ىذه المحسنات 

مبتذلة، ولكن يستعمميا الشاعر عفوا دون تكمف، ومن ضمن تعريفاتو نجد قول 

 .1"الطباق أن يأتي الشاعر بالمعنى وضده أو ما يقوم مقام الضد: "التبريزي

     ومعنى ذلك أن يستخدم الشاعر لفظة معينة ترمي إلى غرض ما، ثم يأتي بكممة 

 .أخرى تكون ضدىا في المعنى، فتصير متضادتين معنى

                                                           
، دار الوفاء (دراسة نظرٌة وتطبٌقٌة فً شعر الخنساء) عبد الجلٌل ٌوسف، علم البدٌع بٌن الإتباع والابتداع – 1

 .109، ص 2007، 1لدنٌا الطباعة والنشر، الإسكندرٌة، ط
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طباق الإيجاب وطباق السمب، وقد :      ويقسم عمماء البلاغة الطباق إلى نوعين ىما

طباق السمب والجمع بين فعمي مصدر واحد مثبت ومنفي أو : "عرفو القزويني بقولو

 .1"أمر ونيي

وعميو .      وطباق الإيجاب ىو أن يقوم الشاعر بذكر كممتين مختمفتين معنى وكتابة

ونمثمو في الجدول " بين القمب والقمب"سنقوم باستخراج الطباق المتواجد في قصيدة 

 :  التالي

 نوعو الطباق

 يصغي لا يساوي أصغى

 تزوجوا لا يساوي طمقوا

 غربوا لا يساوي شرقوا

 فتى لا يساوي عجوز

 قبل لا يساوي بعد

 فوق لا يساوي تحت

 نسوة لا يساوي رجال

 طباق السمب

 طباق الإيجاب

// 

// 

// 

// 

// 

 

                                                           
 الخطٌب القزوٌنً، التلخٌص فً علم البلاغة ضبط وشرح عبد الرحمن البرقوقً، المطبعة التجارٌة، القاهرة، – 1

 .350، ص (د ت)، 2ط



                                            مستويات التحميل الأسموبيالفصل الثاني

 

47 
 

 :المستوى التركيبي-2

     إن المستوى التركيبي من أىم مستويات البنية المغوية الذي يتم من خلالو البحث 

عن أىم السمات الأسموبية والتعابير المختمفة، فمن خلالو يتم الكشف عن الوحدات 

المغوية والتنظيم الداخمي، إلا أن دراسة المستوى التركيبي يتم من قبمو رصد مختمف 

التراكيب المغوية استنادا إلى القواعد النحوية المتعددة، ومن أبرز ىذه البنى التركيبية 

بنية التركيب الاسمي والفعمي ودلالتيما، وىذا ما أعطى النص الشعري لحمة : نجد

أفعال الماضي والمضارع )ديناميكية، وكذلك توظيف الشاعر للأسماء والأزمنة 

 .(والأمر

     تجسدت بنية التركيب الاسمي كما بين الإحصاء والوصف في مجموعة أنماط 

متباينة في عناصرىا ومتنوعة في مكوناتيا بما " بين القمب والقمب"أساسية في قصيدة 

يستجيب لمقاصد الشاعر، فقد قام بتوظيف عدد لا باس بو من الجمل الاسمية نذكر 

ما لون صوت القمب، حروف نجوى، لميا قوام الشوق، اليوم لمقمب، مدائن من : منيا

حدى عشرة مرة ... الحنين ، وىذا ما أكسب (111)وقد وردت ىذه الأخيرة مائة وا 

الأبيات حركية وتجددا  واستمرارية، وىذا ما ذىب إليو الشاعر واتخذ تمك الجمل 

الاسمية وسيمة مناسبة لشحنيا بالأخبار وينقل عبرىا رسائمو وأفكاره، والتي أدت بدورىا 

 .(التواصل والإبلاغ)إلى عممية 
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    أما بنية التركيب الفعمي فيي بنية فاعمة في القصيدة وليا قيمتيا التعبيرية، فقد 

: فالجممة الفعمية. عمد الشاعر إلى تحميل مكوناتيا وتفسير وظائفيا ودلالاتيا الأسموبية

  .1"موضوعة لإفادة التجديد والحدوث في زمن معين"

 :ونذكر من الجمل الفعمية ما يمي

 ...حكوا، تحذلقوا، يدعو الفراش، تشقشق، قالوا، ىضمت

     بعد النظر في أسطر القصيدة نلاحظ أنيا مبنية عمى الجمل الفعمية، فقد بمغ 

جممة مما دال عمى استمرار الحوادث التي شيدتيا  (136)عددىا مئة وستة وثلاثون 

اليمن والتحولات التي طرأت بسبب الحروب والاستبدادات والظمم، فالفعل الماضي 

يشمل غالبا بحكم صيغتو الحرفية إلى الدلالة عمى حدوث مقترن بزمن ماض إلى 

الدلالة عمى فعل متحقق ما لم يضطر في السياق ما يحول الدلالة إلى جية زمنية 

وليذا نجد عبد الله البردوني قد كثف من الأفعال الماضية، وىذا ما فسر لنا . أخرى

نفسية الشاعر الكئيبة، وىو يحكي بقممو قضية وطنو وكأنو يعيش عمى ذكريات ىذا 

الوطن كي يعكس من خلالو شعوريتو العارمة التي تملأ صدره من عواطف وانفعالات 

 .تختمج في داخمو

                                                           
 .54، ص (د ت )،(د ط)، (د م)، (د ن) الهاشمً أحمد، جواهر البلاغة فً المعانً والبٌان والبدٌع، – 1
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رد، شموا، جئت، قال، مضى، :      ومن خلال الأفعال الواردة في القصيدة نجد

 ...غرروا، حققوا

     إن الأفعال الماضية جاءت مكثفة في القصيدة بحيث وجدنا فييا مئة وثمانية 

وأربعون فعلا ماضيا، بحيث فسر مجموع ىذه الأفعال تجربة عاطفية مر بيا الشاعر 

وخمفت وراءىا أثرا داخل أغوار قمبو، فالإنسان عندما يترك وراءه بعض الصور 

والإشارات الغامضة والتفاصيل المشتتة في ذىنو سرعان ما يحاول تذكرىا وجمع 

شتاتيا، فعندىا لا يعثر إلا عمى صورة مشوىة داكنة تحول وتقمق نفسيتو جراء 

 .غموضيا وسوداويتيا

     لقد عاش الشعر تجربة عاطفية بالرغم من الآىات والأحزان إلا أنو يعتز ببمده 

 : وأىمو، ويظير ذلك في قولو

 لميا قوام الشوق لمميم ىوى      أصبى، لوجو النون وجو أنزق" 

 1"السين بني ولمبا حمرة            الرا كما يدعو الفراش الزنبق

     كان حمم الشاعر في ىذه القصيدة تجاوز ىذه المحنة بحلاوتيا ومرارتيا، وىذا ما 

تجمى في غمبة الأفعال الماضية والتي يريد أن يؤكد بيا أن ما حدث أصبح من 

الماضي وأصبح لزاما عميو تجاوزىا ونسيانيا فلا زالت الحياة باقية مستمرة، وىذا ما 
                                                           

، ص 1991، إصدارات الهٌئة العامة، الصنعاء، الٌمن، (بٌن القلب والقلب) عبد الله البردونً، جواب العصور – 1

1531. 
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دفع بو إلى استخدام الأفعال المضارعة والتي يكون زمن الإخبار عنيا قبل زمان 

والتي تعتبر .وجودىا، فيي تقوم بفعل قدرتيا عمى تصوير الأحداث وتجسيد الأفكار

 .وسيمة أسموبية من وسائل الصورة الشعرية في المغة

فعلا مضارعا، والتي جاءت  (121)     وردت الأفعال المضارعة مئة وواحد وعشون 

تصعق، : أغمبيا تحمل ما كان يعانيو الشاعر من آلام وأحزان وفي أمثمة عن ذلك نجد

 ...يخنق، يصييح، يرمي، يعيا، تفرقوا، يراحل

     جاءت ىذه الأفعال المضارعة لخدمة الزمن الماضي، فقد أكدت ىذه الأخيرة عمى 

المرحمة التي عاشيا الشاعر والتي سيطرت عمى قمبيا الكئيب ومخيمتو في ذلك الوقت 

سرعان ما تحولت إلى تجربة سرعان ما تحولت إلى تجربة مميئة بالحزن والألم فالفعل 

 .1"يقتضي تجديد المعنى المثبت ويقتضي المزاولة: "المضارع

     كما نجد في القصيدة ورود فعل الأمر الذي يدل عمى نشر الجمالية والروح من 

فقد ورد . أجل العزيمة والإرادة في نفسية اليمن خاصة وفي نفسية الوطن العربي عامة

أرقصوا، صفقوا، : في القصيدة وقي أمثمة لذلك نجد (12)فعل الأمر اثنتا عشرة مرة 

وكل ىذه أفعال جاءت لتؤكد عزم الشاعر عمى ... حدقوا، استرجعي، أنظر، خذ، قولي

 .التفاؤل بالنصر ونسيان الماضي والتفاؤل بغد جديد

                                                           
 .124، ص 2004، (د ط)محمود محمد شاكر، مكتبة الخانجً، :  عبد القاهر الجرجانً، دلائل الإعجاز، تع– 1
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الأمر الذي ىو نقيض النيي، قولك فعل : "     يقوا ابن فارس في تعريفو لفعل الأمر

 .1"عميك أمر مطاعة أي لي عميك أن آمرك قتتبعني: يقال لي: "ويقول الأصمعي" كذا

     إن غمبة الأفعال ميد لتميز أبيات القصيدة بالحركة والاضطراب والسرعة والتجاوز 

والتفاؤل، وىذا لا يعني انعدام حركة السكون والتأمل واللاحركة، وىذا ما ترجمو ورود 

أما . بعض الجمل الاسمية متناثرة بين أبيات القصيدة وخاصة في الأبيات الأخيرة

وسط القصيدة فقد كانت بشكل مكثف وىنا دلالة عمى السكون والثبات والتأمل، فقد راح 

الشاعر أثناء توظيفو لياتو الجمل يتأمل ويتساءل في اضطراب وحيرة عن سبب الحزن 

 .الموجود في نفسيتو وعن الحزن والألم الذي راح يأخذ مكان السعادة واليناء

     اعتمد الشاعر في القصيدة أسماء ليا دلالات واضحة، كما أنيا ترمي إلى غرض 

يقصد بو ما دل عمى معنى في : "مرتبط بالموضوع الذي يتحدث عنو الشاعر و الاسم

 كما وضف أيضا الفعل الماضي في القصيدة ليدل بو 2..."نفس الزمن جزءا لا منو

عمى وقوع بعض الأحداث التي أراد أن يسردىا لمقارئ بشكل مرتب ودقيق، فاستند 

بكى، صاح، نادى : الشاعر إلى عدد من الأفعال الماضية موضحا دلالتيا منيا

تنتمي ىذه الأفعال إلى حقل الألم والحزن وىذا دلالة عمى حالة الشاعر ... أخفقوا

 .النفسية الكئيبة المضطربة ومدى تحسره وحزنو

                                                           
 .137، ص 1991، 1عبد السلام هارون، دار الجٌل، بٌروت، ط:  ابن فارس، معجم مقاٌٌس اللغة، تح– 1
 .09، ص 1971، (د ط) عبد محمد، النحو المصفى، مكتبة الشباب، القاهرة، – 2



                                            مستويات التحميل الأسموبيالفصل الثاني

 

52 
 

ىو ما دل عمى حدوث فعل في الزمان من الحاضر أو : "    والفعل المضارع

 .1"المستقبل

     وقد استند الشاعر في قصيدتو إلى الفعل المضارع الذي يدل عمى الاستمرارية 

كما كان لو دور في دلالات القصيدة والحاضر يدل عمى . والتواصل في الأحداث

 .استمرارية الأحداث والأفعال

:      وفي أمثمة عن ذلك نجد استخدام عبد الله البردوني لبعض الأفعال نذكر ما يمي

وتنتمي ىذه الأفعال إلى حقل المعنويات وىذا . تنادي، تبيض، يصغي، فسد، يخفق

دلالة عمى نفسية الشاعر الحزينة من ألم ومعاناة وذلك تعبيرا منو عمى تحرر الشعوب 

 .المظمومة

     وظف الشاعر تمك الجمل أيضا في سياقات عدة منيا الأسموب الخبري و 

وقد كان الأسموب الخبري طاغيا بشكل كبير في القصيدة وذلك . الأسموب الإنشائي

 .لمناسبة الإخبار والوصف والتقرير

     فالجممة الخبرية ىي التي تحتمل الصدق والكذب وىي التي يمكننا الحكم عمييا 

 : ومثال عن ذلك نجد. بالصدق أو الكذب بعد أن نسمعيا

 .طقوس ىذا القمب أطفال بلا أىل"- 

                                                           
 .18، ص 2002، 1 الحموز محمد عواد، الرشٌد فً النحو العربً، دار الصفاء للنشر والتوزٌع، الأردن، ط– 1
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 .مواعد تكاد تفجأ المنى- 

 .الناس أمثال الدجاج- 

 .اليوم غير الأمس- 

 .  1"مقابرا يرفيا التزوق- 

          لقد لجأ الشاعر في ىذه القصيدة إلى الأسموب الخبري، وذلك بيدف الإخبار 

 .عن التجربة التي عاشيا وتركت آثارىا في نفسيتو وقمبو وذلك بصدد تقرير الحقائق

صفوة القول أن الخبر كل كلام يحتمل الصدق والكذب : "     يقول أحمد مطموب

 وىذا يعني أن الجممة الخبرية ىي التي تحتمل الصدق  والكذب وىي التي 2."لذاتو

كما قد أدت الجمل الطمبة . يمكن الحكم عمييا بالصدق أو الكذب بعد أن نسمعيا

لما ليا من فائدة في التعبير عن " بين القمب والقمب"الخبرية دورا كبيرا في قصيدة 

حاجة المرسل إلى مساىمة المستقبل لتحقيق التفاعل والوصول لميدف المنشود، وىذا 

الأمر نفسو ينطبق عمى القصيدة حيث جاءت في قالب حواري يجمع بين ذاتو مرسمة 

 .تدعو إلى التفاؤل، وأخرى يائسة تتسم بالتشاؤم

                                                           
1
 1540، 1536، 1535، 1531،1532 عبد الله البردونً، المرجع نفسه، ص – 

، ص 1980، 1، وكالة المطبوعات، الكوٌت، ط(الفصاحة، البلاغة، المعانً)أحمد مطلوب، أسالٌب بلاغٌة -  2

89. 
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     إن وجود الأسموب الخبري في القصيدة لا يعني انعدام الأسموب الإنشائي الذي 

الإنشاء كلام لا يحتمل الصدق والكذب لذاتو لأنو ليس : "يعرفو أحمد مطموب في قولو

 .1"لمدلول لفظة قبل النطق بو واقع خارجي يطابقو أو لا يطابقو

    ورد الأسموب الإنشائي ليضفي عمى القصيدة نوعا من الحركة والحيوية ويشحنيا 

 .بإيحاءات دلالية تخدم المضمون العام لمقصيدة

 .إنشاء طمبي وغير طمبي:      وينقسم الإنشاء إلى قسمين

وىو المصدر النائب عن فعل الأمر : أسموب الأمر: الإنشاء الطمبي أنواع منيا-أ

 .2"الطمب من المخاطب حصول فعل ما عمى وجو الاستعلاء: "ويقصد بو أيضا

     فالأمر في حقيقتو النحوية يدل عمى فعل يطمب فيو حدوث شيء بعد زمن التكمم 

وعادة ما يخرج أسموب الأمر عن دلالتو النحوية ليحمل إيحاءات دلالية يكسبيا من 

لدن الفعل الإبداعي ذي المغة الراقية والكممة المعبرة، وقد ذكر فعل الأمر في القصيدة 

قل، سل، خذ، ومن : في استعمالاتو نحو" أفعل"بنسبة قميمة جاءت بصيغة فعل الأمر 

وقد تكرر الفعل " أنت"الملاحظ أن الشاعر وظف أفعال الأمر مع ضمير المخاطب 

خراج كل " قل" ثلاث مرات وىذا التكرار يمثل رغبتو في انتشال ذلك الحزن من القمب وا 

 .ما في قمبو و التعبير عنو
                                                           

 .107، ص (الفصاحة، البلاغة، المعانً)أحمد مطلوب، أسالٌب بلاغٌة -  1
، 1981، 1أكرم عثمان ٌوسف، بغداد، ط:  أبو ٌعقوب بن أبً بكر بن محمد علً السكاكً، مفتاح العلوم، تح– 2

 .544ص 
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     يعد الأسموب الاستفيامي نوعا من الأساليب الإنشائية التي وظفيا الشاعر في 

وىو أحد أساليب الطمب في : "نظمو الشعري نظرا لطبيعة الموضوعات التي ينظميا

ولو  .1"المغة العربية حقيقة طمب الفيم أو طمب العمم شيء لم يكن معموما من قبل

 ... اليمزة، ىل، من، متى، أي، أني، ما، كيف، أيان: أدوات عديدة منيا

     استعمل الشاعر ىذا الأسموب بشكل كبير مقارنة بأسموب الأمر ليكشف من 

خلال ذلك حيرتو وألمو وما يختمج صدره بطرحو لأسئمة متعددة، وقد التزم عبد الله 

 :2البردوني في غالب القصيدة عمى نفس الأداة، وذلك في قولو

 ىل يشم الورد ماذا يعبق؟

 ىل أنت أدرى من شيوح بابل؟

 :في قولو" كيف"كما استعمل أيضا الاستفيام 

 كيف أثنى الحجاج؟

 كيف كانت تشيق؟

     تنوعت الأساليب الطمبية التي استعمميا الشاعر بين الأمر والاستفيام، وذلك 

 .لأجل جعل الحوار بينو وبين الآخر أكثر تفاعلا وقيمة

                                                           
 .19، ص 2007، 1 محسن علً عطٌة، الأسالٌب النحوٌة عرض وتطبٌق، دار المناهج، عمان، ط– 1
 .1540، 1537، 1532-1531، ص (بٌن القلب والقلب) عبد الله البردونً، جواب العصور – 2
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، فنلاحظ أن "بين القمب والقمب"     يحمل الضمير دورا تركيبيا ىاما في قصيدة 

فيو قد . الضمير يحمل عدة دلالات تفيم من خلال النص وذلك كونو يدل عمى معين

ساىم في بناء المعنى الشعري، وبما أنو يتصل اتصالا عفويا تركيب الجممة مع الاسم 

متصل، منفصل، مستتر، ظاىر، مرفوع، منصوب : والفعل وىو سبعة أنواع منيا

 .مجرور

     استعمل الشاعر عمى أنواعيا منيا المتكمم والمخاطب والغائب، فنجد ضمير 

وذلك تعبيرا منو عن ... أىاجني، جئنا، حجتي، ىضمت، نبكي: المتكمم في قولو

أما ضمير المخاطب فقد ورد بكثرة، فنجد من بينيا . المعاناة والألم المذان كانا يعيشيما

وىو يحكي ويسرد لنا وقائع المجتمع اليمني كيف ... يفرح، يشاىق، ينوح، يقمق: قولو

 .كان وأين أصبح الآن

    لقد استعمل الشاعر في قصيدتو الضمير كونو عبارة عن دلالة تركيبية فقد ساعده 

في بناء المعنى الشعري لقصيدتو غاية منو في تحميس القارئ لقراءة قصائده والتأثر 

 .بيا

 :لمبردوني" بين القمب والقمب"المستوى التصويري في قصيدة -3

     بعد قراءتنا لمقصيدة تمكنا من استخراج أىم تمك الصور وتحديد دلالاتيا وذلك من 

 .خلال الموضوع الذي حوتو القصيدة، من بينيا الاستعارات والكنايات بأنواعيما
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 : الاستعارة- 1

   لقد تواترت الاستعارة بكثرة في القصيدة من بدايتيا إلى نيايتيا وىي المجاز   

ىي مجاز : "ويقول عنيا الأزدي الزناد. المغوي الذي يقوم عمى تشبيو حذف أحد طرفيو

  .1"لغوي علاقة مشابية بين المعنى الحقيقي والمعنى المجازي

 :وتنقسم إلى قسمين

 "ىي ما يصرح فييا لفظ المشبو بو ":استعارة تصريحية- أ

نما يكنى عنو أحد لوازمو ":استعارة مكنية- ب  .2"ىي التي لم يذكر فييا المشبو بو، وا 

بين القمب "   ويمكن أن نذكر جممة من الاستعارات التي تم إحصائيا في قصيدة 

 :منيا ما ذكرناه في الجدول الآتي" والقمب

 دلالتها نوعها الاستعارة 

 صوت القمب-

 يشم الورد-

 ضوء حجتي-

 تبكي الألى-

 مكنية 

 مكنية 

 تصريحية

 مكنية

 دلالة عمى الإحساس والإدراك

 دلالة عمى عدم الإحساس واللامبالاة

 دلالة عمى الثبات واليقين والتأكد

 دلالة عمى الحزن والألم

                                                           
 الأزهر الزناد، دروس فً البلاغة العربٌة نحو رؤٌة جدٌدة، المركز الثقافً العربً للنشر والتوزٌع، بٌروت، – 1

 .59، ص 1992، 1ط
 .65 المرجع نفسه، ص – 2
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 دلالة عمى تشخيص الطبيعة تصريحية يا ريح قولي-

   نلاحظ من خلال تعدد الاستعارات في النص الشعري، أن الشاعر قد اعتمد توظيف 

الاستعارة وذلك لتصوير المعاني الدالة عمى معاناة الشعب اليمني وتجسيد مشاعره كما 

أنيا ساىمت بشكل كبير في انسجام القصيدة، ودلت في الوقت نفسو عمى البراعة 

المغوية لمشاعر والقدرة عمى تصوير معاناتو، في قالب فني جميل يؤثر في المتمقي 

 .القارئ

 :التشبيه- 2

     ثمة أسموب آخر من أساليب التعبير الفني في العربية يعرف بالتشبيو إذ يعرفو 

: ىو إلحاق أمر بأمر في صفة، فأجزاء التشبييات أربعة: "عبد الفتاح بسيوني في قولو

 .1"المشبو والمشبو بو، ووجو الشبو، وأداة التشبيو

 :نمخص ما جاء بو عبد الله البردوني من تشبييات في الجدول الآتي

 دلالتو التشبيو

 .كعانس في يوم عرس أختيا-

 .كعاشق لم يدر ماذا يعشق-

 .الناس أمثال الدجاج- 

 .دلالة عمى الحالة والواقع المعيشي للإنسان العربي

 .دلالة عمى الحالة والواقع المعيشي للإنسان العربي

 .دلالة عمى التقميد

                                                           
 .85، ص 1998، 1 سٌونً عبد الفتاح فٌود، دراسات بلاغٌة، دار المعالم الثقافٌة للنشر والتوزٌع، القاهرة، ط– 1
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 .كالشمس ضوء حجتي- 

 .كأنما الموتى إليو أطفموا-

 .دلالة عمى قوة الحجة والبرىان

 .دلالة عمى الحياة والتفاؤل

    استعمل الشاعر التشبيو كوظيفة توكيدية إضافة إلى ما يحممو من جماليات في 

عطائيا طابعا خاصا وذلك  تشكيل الصورة الفنية، ومساىمتو في ربط أجزاء القصيدة وا 

 .لتقوية المعاني والتعمق فييا

بين جمل اسمية وفعمية وأنماط " بين القمب والقمب"     تنوعت التراكيب في قصيدة 

أخرى وظفيا الشاعر بشكل متفاوت لتعبر عن مقصوده كما قد كشفت لنا دراسة 

التركيب الاسمي عن رغبة الشاعر في الاستقرار والثبات عمى موقفو الذي يتمثل في 

اقناع الذات الجزئية بضرورة التفاؤل، كما أن النظام الفعمي بمختمف أشكالو يبرز لنا 

صراره عمى ضرورة الاستمرار وأيضا . محاولة الشاعر في تجديد الحياة ودفعو لحبيا وا 

قد استعمل الشاعر الأساليب الطمبية التي تنوعت بين الأمر والاستفيام لأجل جعل 

 .   الحوار بينو وبين الآخر أكثر تفاعلا وقيمة

  : الحقول الدلالية لمقصيدة- 4

     تعد نظرية الحقول الدلالية من أىم نظريات البحث المساني الحديث، فيي لا تيتم 

نما تيتم بالعلاقات بين المدلولات المغوية في  بدراستو من خلال السياق أو التركيب، وا 

وذلك من خلال إيجاد لفظ عام يجمعيا أو حقل دلالي تنطوي . إطار الحقل الدلالي
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حقل : تحتو، وفي القصيدة المراد دراستيا دلاليا استخرجنا أربعة حقول دلالية ىي

الألفاظ الدالة عمى الثورة، وحقل الألفاظ الدالة عمى الطبيعة وحقل الألفاظ الدالة عمى 

 .الألوان، وحقل الألفاظ الدالة عمى الحضارة والتاريخ

 : حقل الألفاظ الدالة عمى الثورة- أ

عمى مجموعة من الكممات الدالة عمى الثورة " بين القمب والقمب"    اشتممت قصيدة 

حمرة، حريقا، الموتى، الأصلاب، السيف، ثورتين، ثائر، دبابة، جرحو، الحرب : مثل

واستعمل ىذا الحقل ليبرز الحالة النفسية لمشاعر، بحيث ... الحمى، يخنق، يشنق

ينطمق من مواطن شعوره ليصور كل أحزانو وآلامو، فعبد الله البردوني يتقمص ىنا 

محنة الشعب، ويحكي لمعالم مأساتو ولا يبدو الشاعر واقفا خارج باب اليمن، يصف ما 

 .يجري من بعيد، إنما ىو منغرس في رحم الأرض، متوحد معيا

 :حقل الألفاظ الدالة عمى الطبيعة- ب

    يضم ىذا الحقل الدلالي كممات تدل عمى جوانب مختمفة منيا الظواىر الكونية  

 الريح، النجوم، الشمس، اليواء، الأرض، البحر: التي وظفيا الشاعر فيما يأتي

استمد الشاعر مادتو المغوية من ألفاظ الطبيعة، ويتضح من خلال ىذا الحقل ...  الميل

 . الدلالي أن معظم كمماتو تحمل دلالات مجازية حسب السياق الذي وردت فيو

 



                                            مستويات التحميل الأسموبيالفصل الثاني

 

61 
 

 :حقل الألفاظ الدالة عمى الحضارة والتاريخ- ج

     الفرزدق، ماركس، إخوان الصفا، زينون، الحسين، الأعشى، ولاة، نفرتيتي 

 المماليك، عمي الزيبق، السميك، عروة بن الورد، يعرب، الإغريق، كربلاء غرناطة

 . بابل، الأشمور

     القصيدة مميئة بالرموز التاريخية والإيحاءات التي لا تنكشف مدلولاتيا بسيولة، أو 

نما تحتاج إلى وقفة طويمة وتحميل عميق، ومتابعة سياقات . من القراءة الأولى وا 

 .القصيدة وصورىا المتشابكة المترابطة من أول القصيدة إلى آخرىا

    الرمز بشتى صوره المجازية والبلاغية والإيحائية، تعميق المعنى الشعري ومصدر 

لمتأثير، وتجسيد لجماليات التشكيل الشعري، وقد وظف عبد الله البردوني الرمز بشكل 

جمالي منسجم واتساق فكري دقيق مقنع، ساىم في الارتقاء بشعرية القصيدة وعمق 

 .دلالتيا وشدة تأثيرىا في المتمقي
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 :خاتمة

 :     أوضحت الدراسة النظرية والتطبيقية لبحثنا عدة نتائج أبرزىا

أن الأسموبية ىو الطريقة التي يستعمميا الكاتب في التعبير عن موقفو، أما الأسموبية * 

 .فيي مقاربة منيجية يمكن استثمارىا في دراسة النص الأدبي

من المؤكد مما سبق أن نشأة الأسموبية انطمقت انطلاقة لسانية لارتباطيا الوثيق * 

، فيي تطمح اليوم إلى سد الفراغ الذي عانت منو الدراسات "دو سوسير"بالمساني 

 .الأدبية

تعتبر الأسموبية نظرية وتطبيقا، واليدف منيا ىو البحث عما يتميز بو النص * 

أسموبيا، فبرزت وانقسمت عمى ذلك الأساس إلى عدة اتجاىات من أسموبية تعبيرية 

 .وفردية وبنيوية، وعممت كل واحدة منيم عمى استكشاف خصائص النص الأسموبية

كما أوضحت الدراسة التطبيقية لمستويات التحميل أن مجالاتيا كانت عبارة عن * 

 .كيان موحد متماسك، فلا يمكن بأي حال من الأحوال فصل أحدىما عن الآخر

كشفت لنا الدراسة النظرية والتطبيقية لمستويات التحميل أن لكل مستوى ظواىره * 

 .وآلياتو الخاصة بو
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أوضح لنا البحث في المستوى الصوتي أن الشاعر قد وظف ما أمكنو من العناصر * 

الصوتية حتى تتماشى وطبيعة النص الشعري، والذي من شأنو أن يكسب القصيدة 

 .إيقاعا موسيقيا متميزا

اعتنى الشاعر بالتراكيب النحوية ونوع فييا بين جمل فعمية واسمية وفي أنماط أخرى * 

ثراء الدلالة  كالاستفيام والأمر وكميا تحتوي عمى حالات مختمفة وظفيا الشاعر لُإ

 .وتوظيفيا

تعد نظرية الحقول الدلالية من أىم النظريات الدلالية التي تجمع بين الدلالة * 

المعجمية والدلالة السياقية لألفاظ القصيدة، وكان لتوظيفيا أثر في إثبات المعنى 

 .المراد

أما الخلاصة العامة التي يمكن أن نستخمصيا من ىذا البحث، أن كل المؤثرات * 

الصوتية والتركيبية في قصيدتو ليا ارتباط وثيق بواقعو النفسي، فيي في مجمميا عبرت 

 . والتفاؤل بغد جديد حافل بالسعادةمعن رغبتو في عدم الاستسلا
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 .م1981، 1يوسف، بغداد، ط 

عبد السلام هارون، دار الجيل، بيروت : ابن فارس، معجم مقاييس المغة، تح- 3
 .م1991، 1لبنان، ط 
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د )، 4عبد الرحمن بن خمدون، المقدمة، دار إحياء التراث العربي، بيروت، ط - 7
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عبد القاهر الجرجاني، دلائل الإعجاز، تح، محمود محمد شاكر، مكتبة الخانجي، - 8
 .م2004، (د ط)
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 : المراجع-  ب

 :مراجع عربية- 1

أحمد الشايب، الأسموب، دراسة بلاغية تحميمية لأصوات الأساليب الإنشائية، - 9
 .م1966، 6مكتبة النهضة المصرية، ط 

، وكالة المطبوعات، (الفصاحة، البلاغة، المعاني)أحمد مطموب، أساليب بلاغية - 10
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 .م1992، 1القاهرة، ط
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 ،محمد مصطفى أبو الشوارب، عمم العروض وتطبيقاته، دار الوفاء الإسكندرية- 26
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 سوريا ، الأسموبية وتحميل الخطاب، مركز الإنماء الحضاري، حمب،منذر عياشي-27
 م2002، 1ط

 . م2003، 1 ط،موسى ربابعة، الأسموبية مفاهيمها  وتجمياتها، دار الكندي-28



قائمة المصادر والمراجع 
 

69 
 

 م1997 ،، دار هومة، الجزائر1نور الدين السد، الأسموبية و تحميل الخطاب ج-29

 .(ت د) ،(د ط) ،الهاشمي أحمد، جواهر البلاغة في المعاني-30

الوجي عبد الرحمان، الإيقاع في الشعر العربي، دار الحصاد لمنشر والتوزيع، -31
 . م1989، 1دمشق سوريا، ط

    :مراجع مترجمة-أ

 محمد الولي ومحمد العمري، دار توبقال :جون كوهين، بنية المغة الشعرية، تر-32
 .م1986، 1لمنشر، الدار البيضاء، المغرب، ط

 :اضراتحم- ج

وريريت، محاضرات في مناهج النقد الأدبي المعاصر، دار الفجر لمطباعة تار يبش-33
. م2006والنشر، قسنطينة، الجزائر، 

 :المواقع - د

https://www-google-dz  ،16:00، 2018 ماي 24 ويكبيديا 

 

https://www-google-dz/


 

 

 

 

 

 

 

 



 فهرس الموضوعات
 إهداء

 ه/أ.........................................................................مقدمة

 (المصطلح والمنهج)الأسلوبية : الفصل الأول

 07............................................................تعريف الأسموب-1

 07.........................................................................لغة-أ

 07..................................................................اصطلاحا-ب

 13............................................................تعريف الأسموبية- 2

 17............................................................. نشأة الأسموبية- 3

 22..........................................................اتجاهات الأسموبية- 4

 22..............................................(الوصفية)الأسموبية التعبيرية -   أ

 23.................................................(التكوينية)الأسموبية الفردية -ب

 25...........................................................الأسموبية البنيوية- ج

 28...................................................خطوات التحميل الأسموبي- 5

 مستويات التحليل الأسلوبي: الفصل الثاني

 32............................................................المستوى الصوتي-1



 32...........................................................الموسيقى الخارجية-أ

 33......................................................................الوزن- أ/أ

  33....................................................................البّحر- ب/أ

 37.............................................................القافية والروي- ج/أ

  39......................................................الموسيقى الداخمية- أ/  ب

 40......................................................................التكرار-1

 40...............................................................تكرار الأصوات-أ

  43..............................................................تكرار الكممات-ب

 43..........................................................تكرار الأسماء- 1/ب

 44...........................................................تكرار الأفعال- 2/ب

 45......................................................................الطباق-2

 47............................................................المستوى التركيبي-2

 56....................لمبردوني" بين القمب والقمب"المستوى التصويري في قصيدة -3

 57..................................................................الاستعارة - 1

 58.....................................................................التشبيه- 2

 59....................................................الحقول الدلالية لمقصيدة- 4

 60................................................حقل الألفاظ الدالة عمى الثورة- أ



 60............................................حقل الألفاظ الدالة عمى الطبيعة- ب

 61....................................حقل الألفاظ الدالة عمى الحضارة والتاريخ- ج

 ب/أ.........................................................................خاتمة

 66........................................................قائمة المصادر والمراجع

 70.............................................................فهرس الموضوعات

 


