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  الاهـــــــــــــــــــــداء

  

إلى والدي العزيزين إلى مشرفي إلى كل الأصدقـاء والأحباء الذين  

  ساعدوني أشكركم وأهدي أهم هذا العمل

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

  



 

 

  ةـمقدم

عبد الله البردوني شاعر ثور� عنیف في ثورتن جر�ء في مواجهته �مثال الخصائص التي 

امتاز بها شعر ال#من المعاصر والمحاف, في الوقت نفسه على !#ان العر$#ة !ما أبدعتها 

التي  ع�قر8ة السلف، و!انت تجر$ته الإبداع#ة أكبر من !ل الص#غ والأش!ال، هذه الشخص#ة

میزتها !تا�اتها الشعر8ة ولا س#ما قصیدة ( من أرض بلق#س) التي ط�قنا علیها دراسة أسلو$#ة 

والمتمثلة في أهم مستو#ات التحلیل الأسلو$ي ( المستوA الصوتي، المستوA التر!یبي 

 والمستوA التصو8ر�) والسبب في إخت#الرنا لهذه الدراسة #!من في إقتناعنا �مهجیتها لما رأینا

فیها من موضوع#ة وسلامة إذا أنها تح#H �معظم جوانب النص الأدبي وتغوص في أعماق 

معان#ه، وإخت#ارنا الشعر عبد الله البردوني راجع إلى عدة عوامل من أهمها: شخص#ة عبد الله 

البردوني المتفردة بین شعراء العرب عامة وشعراء ال#من خاصة والتي تكونت �فعل إمتزاج 

وامل إتحدت ف#ما بینها لتش!ل في الأخیر هذا الشاعر الذ� إستطاع التلاعب وتضافر عدة ع

�ألفاQ اللغة وأحسن إستعمالها !ما أثبت وجوده وم!انته بین الشعراء فالبرغم من فقدانه 

ل�صره إلا أنه واجه !ل الصعو�ات �!ل رجولة وتحد و!ان دیوانه حافلا �القصائد المتنوعة 

  دة " من أرض بلق#س" !ما فیها من ع�ارات رائعة ولترا�H !لماتهاالمواض#ع وقد إخترنا قصی

ودراستنا هذه لا تشمل على !ل الجوانب الأسلو$#ة في شعر عبد الله البردوني فلا یوجد �حث 

أسلو$ي #شتمل على جم#ع هذه الجوانب لكثرتها و!ننا من المستو#ات الأسلو$#ة إكتفینا بتحدید 

التصو8ر�، ولا ننسى �أن شعر البردوني نال من الدراسات المستوA الصوتي والتر!یبي و 

  الأسلو�ة الأدب#ة حظا وافرا، و�حثنا هذا �مثا�ة حلقة وصل �ال�حوث الأسلو$#ة السا�قة.

وقد قسمنا �حثنا إلى مقدة، وفصلین وخاتمة ثم ملحV حیث تطرقنا في الفصل الأول الذ� 

لى تعر8ف الأسلو$#ة ونشأتها وأنواعها #حمل عنوان " الأسلو$#ة: والمصطلح والمنهج" إ

وروادها، أما الفصل الثاني الذ� #عمل عنوان " مستو#ات التحلیل الأسلو$ي " في قصیدة من 

 أرض بلق#س تطرقنا إلى المستوA الصوتي والتر!یبي والتصو8ر� في قصیدة البردوني



 

 

المتوصل إلیها في ( من أرض بلق#س) ثم ختمنا �حثنا بخاتمة أدرجنا فیها أهم النتائج  

  ال�حث.

وواجهتنا �عض الصعو�ات لصعو�ة �عض المفاه#م الأسلو$#ة، و!ذلك تعذر الحصول على 

�عض المراجع، إلا أننا والحمدZ تجاوزنا مثل هذه الصعو�ات �فضل مساعدة الأستاذة 

  المشرفة الذ� #عود إالیها الفضل الأكبر في إنارة در$نا والتوصل إلى هذه الدراسة.

  

  

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

  



 

  الفصل الاول: الاسلوبية ( تعريفها وانواعها)

 تعرف الاسلو��ة -1

 موضوع الاسلو��ة واهم انواعها -2

 انواع الاسلو��ة -3

 التعبیرة  -أ

  الفرد�ة- ب   

  البنیو�ة - ج  

  الاحصائ�ة -د  
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 المصطلح والمنهج: الاسلو��ة:  •

  الأسلوب أولا.قبل أن نتطرق إلى مفهوم الأسلو��ة یت�قى أن نحدد مفهوم 

  تعرف الأسلوب: -)1

اتخذت الدراسات الحدیثة تعر$ف الأسلوب من عدة جوانب ل�غ�ة الوصول إلى تعر$ف  لغة:

محدد له مع العلم �أن الدراسات القد�مة لم تفعل عن ذلك وتناولته في إطار المعرفة القد�مة 

  القدامى ینفي دراسة اللغو$

التي تعني الر$شة أو القلم أو أداة  stylusة اللاتین�ة مأخوذة من الكلم style اسلوب7لمة و 

الكلمة من معناها الأصلي الخاص �الكتا�ة واستخدمت في فن المعمار ثم انتقلت الكتا�ة 

   1"وفي نعت التماثیل ثم عادت مرة أخرC إلى مجال الدراسات الأدب�ة

أسلوب و7ل طر$G ممتد فهو أما 7لمة أسلوب في اللغة العر��ة فإنه �قال للسطر من النخیل 

أسلوب قال ابن منظور " والأسلوب الطر$G والوجه والمذهب �قال: أنتم في أسلوب سوء 

و$جمع أسالیب والأسلوب الطر$G تأخذ ف�ه والأسلوب �الضم الفن �قال: أخذ فلان في 

  2أسالیب من القول أL أفانین منه"

ین هامین فال�عد الأول هو ال�عد الأسلوب وجود �عد اللغوL  والملاحN من هذا التعر$ف

المادL: وتلمسه في تحدید تعر$ف 7لمة أسلوب من ارت�اO مدلولها �معنى السطر من النخیل 

أو الطر$G الممتد، وأما ال�عد الثاني فهو ال�عد الفني، ونلمسه في تحدید تعر$ف الكلمة من 

  هوأفانینحیث ارت�اطها �أسالیب القول 

                                       

� أ��د �����ن ا���و��� �د�ل �ظري ودرا�� 	ط����� ط1، 1990 �
	�� ا�دب ص 33  �	� 1  

  2 %��ل ا$د�ن ��ظور $��ن ا$#رب �"1، دار !�در ��روت، 1992 ص 473
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لمة أسلوب لا یبتعد 7ثیرا عن معناها اللغوL إذ ال�عض یرC �أن فمعنى 7 ب) أما اصطلاحا:

  للأسلوب ثلاثة تعر$فات هي:

نفسه وعواطفه  وخلجاتأL أن هذا الأخیر �قوم بإسقاO ظل أف7اره  :من زاو�ة المنشئ -1

في أسلو��ة " وتبدأ عمل�ة الإنشاء عند المنشئ بوجود مثیرات أو إنفعالات أو محر7ات سواء 

ل�ة نا�عة من ذاته أم خارج�ة من البیئة المح�طة �ه هذه المثیرات تتحول إلى أف7ار 7انت داخ

  1ومعان في نص صاحبها ثم تترجم إلى ع�ارات لفظ�ة التي تمثل أسلوب المنشئ"

ینقسم النظام اللغوL إلى مستو$ین مستوC اللغو ومستوC الكلام  من زوا�ة النص: -2

والمستوC الأول ( اللغة) �قصد �ه البن�ة الأساس�ة للغة والثاني ( الكلام) �قصد �ه اللغة في 

الإستخدام " فهذا التعر$ف یتعامل مع اللغة على أساس أنها ذات مستو$ین الأول ساكن 

ى حقل الإستعمال الخارجي والأخر متحرك و�قصد �اللغة و$تمثل في وجودها قبل خلروجها إل

 7ي حین تخرج من أطرها المعجم�ة �ما تحوL من قواعد نحو�ة وصرف�ة إلى میزان عملها

  2تؤدL وظ�فتها الإخ�ار$ة المنطوقة بها وتعني بها نقل الأف7ار وتوصیل المعلومات"

م فإن هذا الأخیر هو الأخر ینقسم وإذا 7ان النظام اللغوL ینقسم إلى مستو$ین اللغة والكلا

إلى مستو$ین من الاستخدام وهما: الإستخدام العادL ( النفعي) والاستخدام الأدبي ( الفني) 

  والمستوC الثاني ( الكلام ) وهو مجال ال�حث الاسلو�ي

و$ر7ز النظام في هذه الزاو�ة على المتلقى بإعت�اره أساس عمل�ة  من زاو�ة المتلقى: -3

أو  ثمة إفهاملا یوجد نص �لا منشئ 7ذلك ل�ست  ف7مال " ودور المتلقي هام ومؤثر التواص

                                       

  14فتح الله سل�مان، الأسلو��ة مدخل نظرL ودراسة تطب�ق�ة م7ت�ة الأداب ص  1 

  16المرجع نفسه ص  2 
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تأثیر أو توصیل �لا قارg، فهو الكم على الجودة أو الرداءة وهو الف�صل في قبول أو 

  هذا ف�ما یخص تعر$ف الأسلوب 1رفضه"

 تعرف الأسلو��ة: 2 •

الدراسة الم�7رة، والتي أفاد صاحب الفضل الأول في ظهور هذه  desossureلأن دوسوسیر

إفادة عظ�مة فظهرت الأسلو��ة على یده وتعر$فها  charles ballyمنها تلمیذه شارل �الي 

عند عبد السلام المسدL یرت�o �المصطلح في حد ذاته " و$تصل أول تلك المنطلقات 

تیني وما تولد اللا الدال�المصطلح ذاته إذا یتراءC حاملا لثنائ�ة أصول�ة فسواء إنطلقنا من 

عنه في مختلف اللغات الفرع�ة أو انطلقنا من المصطلح الذL استقر ترجمة له في العر��ة 

خصائص الأصل تقابل " ique لاحقته " �ة " "و style  وقفنا على دال مر7ب جذره " أسلوب

واللاحقة تختص  نسبيانطلاقا أ�عاد اللاحقة فالأسلوب ذو مدلول أنساني ذاتي و�التالي 

لعبد العلماني العقلي و�التالي الموضوعي و�م7ن في 7لتا الحالتین تف�7ك الدال �ا

 Gع�ارة علم الأسلوبالاصطلاحي إلى مدلول�ه �ما �طابsience du style  7ذلك تعرف

  .2علم الأسلوب لإرساء�ال�حث عن الأسس الموضوع�ة  بداهةالأسلو��ة 

و�عرف سمیر حجازL علم الأسلوب �أنه " الدراسات الموضوع�ة المنظمة للغة الأثر الأدبي 

، ودلالتها، و$نطوL هذا العلم على الر�o المنطقي بین وتراكیبهاوأصواتها ومفرداتها، 

  3الموضوع�ة" الملائمةملاحظات الناقد ونمo من 

ثلاثة اتجاهات حاولت تحدید و�ما أن الأسلو��ة نشأت في احضان اللسان�ات فقد ظهرت 

 موقع الأسلو��ة ضمن خر$طة اللسان�ات:

                                       

  .21فتح الله أحمد سل�مان، الأسلو��ة مدخل نظرL ودراسة تطب�ق�ة م7ت�ة الأدب ص  1  

 2  O الأسلو��ة والأسلوب ( دار العر��ة للكتاب)، تونس ،L34، 33ص  1982، 2عبد السلام المسد  

  128م ص 2001سمیر سعید حجازL، قاموس مصطلحات النقد الأدبي المعاصر، دار الأفاق العر��ة،  3 
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  الإتجاه الأول: العلاقة بین اللسان�ات والأسلو��ة

مثلت هذه العلاقة انشغالا 7بیر بین اعلام الأسلو��ة واللسان�ة السبب الذL دفع إلى تعدد 

المقام على الصلة في هذا  والاك وفارات�قول عبد السلام المسدL " یلح  الأراء حولها

العضو�ة بین الظاهرة الأدب�ة وحقول الدراسة اللسان�ة محددین هذه الصلة على اساس أن 

اللغة هي القاطع المشترك لدائرتین متداخلتین فهي للسان�ات الموضوع العلم ذاته، وهي 

، والأكوان للرسام، والأصوات لواضع للنحاتشأنها شأن الحجارة  الخامالأدب المادة 

  1لحان"الأ

واستین وغیرهم فیرون أن ال�حث الأسلو�ي  turnerوتیرنر roman jakobsonأما �اك�سون 

فرغم إهتدائه إلى جوهر قض�ة التحدید  اما جاك�سون ین�غي أن �7ون فرعا من اللسان�ات " 

�المقارنة والمفارقة فإنه �قتصر في شيء من العفو�ة على إث�ات أن الأسلو��ة فن من أفنان 

  2اللسان�ات"شجرة 

أراء السا�قین �قول" �احثین یناقضون ولكن صلاح فضل في 7تا�ه علم الأسلوب جاءنا �آراء 

 و�رC أولمان أن علم الأسلوب لن یتخذ منظورا متمیزا أو م�ادg مختلفة عن فروع علم اللغة

جزءا منها فهو لا �شتغل �العناصر اللغو�ة في ذاتها  أفالهامما یجعل من الصواب اعت�اره 

  3وإنما �قوتها التعبیر$ة"

وهناك من ال�احثین أ�ضا من �عتبر الأسلو��ة مجرد مواصفة لسان�ة، وذلك مع 7ل من 

Lم�شال ار$فاmichel arrive  ور$فاتیرmichel riffaterre  وغیرهم �قوا الأول " أن

طرائG مستقاة من اللسان�ات..... أما ر$فاتار فإنه  الأسلو��ة وصف للنص الأدبي حسب

                                       

  34. 33عبد السلام المسدL، الأسلو��ة والأسلوب ص   1 

  47المرجع نفسه ص  2 

  ص159م  1998صلاح فضل، الأسلوب، م�ادئه وإجراءته، دار الشروق، مصر  3 
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ینطلG من تعر$ف الأسلو��ة �أنها علم یهدف إلى الكشف على العناصر الممیزة التي بها 

  .مراقبته ال�اث�ستط�ع المؤلف 

وجهة نظره في  المتقبلحر$ة الإدراك لدC القارg المتقبل والتي بها �ستط�ع أن �فرض على 

على  الذهننتهي إلى اعت�ار الأسلو��ة ( اللسان�ات) تعني �ظاهرة حمل الفهم والإدراك فی

  1الفهم معین وإدراك مقصوص"

و�قول اخرون" الأسلو��ة ل�ست مجرد فرع من السان�ات بل هي علم مواز �قوم �فحص 

الظواهر نفسها من وجهة نظره الخاصة، وهذا �طرح وجوه تماثل معین بین العلمین ففي 7ل 

  2ن اللسان�ات هناك قطاع أسلو�ي یواز$ه"قسم رئ�سي م

الأسلو��ة حلقة وصل بین اللغة والأدب ومن أبرز أعلام هذا الاتجاه تجد  الإتجاه الثاني:

ینظرون إلى الأسلو��ة على أنها  leo’ sptzerسیتیزر stiphen ullman ست�فن اولمان

بین علم اللغة  الر�oهذا حلقة وصل بین الدراسة العلم�ة للغة والدراسة الأدب�ة للأسلوب 

والأدب في دراسة الأسلوب یتضح أكثر عند سبیترز الذL یرC �أن الأسلو��ة �مثا�ة جسر 

بین علم اللغة وتار$خ الأدب" ما �قره سبیترز من الأسلو��ة هي جسر اللسان�ة إلى تار$خ 

من أن الدراسة اللسان�ة ما إن تكرس  werren وورن  wellekالأدب أو ما یؤ7د والاك 

نفسها في خدمة الأدب حتى تستحیل الأسلو��ة وهو ما یذهب إل�ه شارونس7ي إذیثن أن 

هي رفع الحواجز بین اللغة وتار$خ الأدب وهي �موجب ذلك علم شامل للدلالات  الأسلو��ة

  3الم7رسة في جهاز الأثر الأدبي 

                                       

  1 ��ظر )�د ا$�'م ا$��دي ا���و��� وا���وب ص 48،49 

  2 �	�3ن أو$��ن، ا���و��� و)�م ا$د2$�، 	�ر%�� و	#��ق ��0 ا$د�ن ���ب دار ا$/دى $��-ر وا$	وز�+ ا$��ھرة ص22 

  3 )�د ا$�'م ا$��دي، ا��2و��� وا���وب ص 108 
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یتهمونها �عدم الإرت�اO �المفاه�م  من النقادال�عض وعلى الرغم من هذا الارت�اO إلا أن 

�أن الأسلو��ة مصبها النقد و�ه قوام  فیجزمسنة المقار�ات  �فصمفإنه  رقیالأدب�ة " أما 

 1وجودها.

  الاتجاه الثالث: الأسلو��ة مرحلة وسطى بین علم اللغة والنقد:

أن �عضهم یرC  بلیرC أصحاب هذا الإتجاه أن الأسلو��ة تتوسo علم اللغة والنقد الأدبي 

�أنها شاملة لهما معا " ونرC أن هذا الرأL الذL یذهب إلى أن الأسلو��ة تقع في مر7ز 

 oبین علم اللغة والنقد هو أقرب الأراء إلى القبول من حیث أن الاسلو��ة عندما ترت� oمتوس

ظامین إنما تعتمد على لغة النص بوضعها مدخلا للتحلیل ظواهره ودراسة العلاقات بهاذین الن

تنظمها س�اقاته وأنما بهذا تقدم للناقد منهجا لغو�ا �م7ن على أساس أن �ق�م نقده 

  2الموضوعي.

لا ینازعنا ف�ه أحد هو أن 7ل نظر$ة نقد�ة  7ما ان الذLو�قول عبد السلام المسدL أ�ضا" 

الإبداع  قوامضي الاحتكاك إلى مق�اس الأسلوب �اعت�اره المظهر الفني الذL �ه في الأدب تقت

 3الأدبي، وهذا المعطى هو صورة لحتم�ة حضور الظاهرة اللسان�ة في الحدث الأدبي.

 

 

 

  ) نشأة الأسلو��ة3
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تهتم الأسلو��ة بدراسة الأسلوب الذL تتش7ل منه النصوص غیر أنها في بدایتها لم تكن 

أو تعدیل شطر من  بیتسوC ملاحظات وانط�اعات یهدف أصحابها إلى تقو�م الألفا� في 

�أكمله أو مقارنة بین �أخر وفي هذا الصدد �قول سل�مان فتح الله :" لم  بیتأو  تر7ی�هحیث 

ت تقوم على أسس منهج�ة وقواعد علم�ة وإنما 7انت تعتمد على الذوق تكن هذه الملاحظا

 Lالأدب�ة والفطرة الشعر$ة التي فطر العر�ي علیها وط�عه وواقعه بها ف7انت  والسل�قةالفرد

  1نظرات فرد�ة لنظر$ات نقد�ة.

غة من ال�لا �7لوالهدف من ال�حث عن الأصول التراث�ة للأسلو��ة هو ب�ان علاقة الأسلو��ة 

  والنقد الأدبي

  الاسلو��ة في إطار Bلاغي:

أفرد حازم القرطاجي منهجا خاصا في 7تا�ه منهاج البلغاء وسراج الأد�اء فقد أوضح تعر$ف 

الأسلوب عنه والفرق بینه و�ین النظم " لما 7انت الأغراض الشعر$ة یوقع في واحد منها 

ني جهات فیها توجد ومسائل منها الجملة الأسیرة من المعاني والمقاصد، و7انت لتلك المعا

وجهة وصف یوم  الطلولوصف المحبوب وجهة وصف الخ�ال وجهة وصف  تقتني في جهة

 Cو�7ف�ه الإطراء في المعاني صورة وه�أة تسمى الأسلوب وجب أن تكون نس�ة النو ...

النظم إلى الألفا�، 7أن الأسلوب �حصل عن �7ف�ة الاستمرار  نس�ةالأسلوب إلى المعاني 

 2في أوصاف جهة من جهات أغراض القول و�7ف�ة الإطراء من أوصاف جهة إلى جهة....

ف�قول "  القزو�نيوتعرف ال�لاغة �أنها مطا�قة الكلام لمقتضى الحال وهو ما یراه الخطیب 

لمقتضى الحال مع فصاحته ومقتضى الحال مختلف فإن  تهمطا�ق فهيوأما �لاغة الكلام 

 ق ی�این مقام التقییدی�این مقام التعر$ف، مقام الإطلا �مقام التن7یرمتفاوتة،  الكلاممقامات 
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ونستنتج من  1"الغبيخطاب ذ7ي ی�این خطاب  و7ذای�این مقام التأخیر.......  قد�مومقام الت

الأساسي هو التأثیر في  فهدفها هذا القول أن ال�لاغة ر7زت على المتلقي �الدرجة الأولى،

  عادةالملتقى بل �صل إلى الإقناع ومنه تعرف 

فهذه الأخیرة ترC  �الأسلو��ة ال�لاغةیؤ7د علاقة  �المتلقين الخطاب الجید، وهذا الإهتمام �ف

 والأسلو��ةهو أساس عمل�ة التواصل ومنه �م7ننا القول أن 7لا من ال�لاغة  المتلقي�أن 

  وه الأس�ق�ة لهاهتما �المتلقي 7ما أعط

ما یر�o ال�لاغة �الأسلو��ة 7ذلك هو أن نقطة الإنطلاق فیهما واحدة وهي النص الأدبي لكن 

هذا ل�س معناه أنهما متطا�قتین بل ال�لاغة تنطلG في �حثها من م�ادg موجودة قبل النص 

فإذا  الأدبي نفسه ف�قوم ال�لاغیون بإسقاO هذه الم�ادg و7ذا المعاییر على النص الأدبي

توقفت معه ح7م عل�ه �الجودة وإذا تخالفت معه ح7م عل�ه �البراءة، ومعنى ذلك أن علم 

ال�لاغة له هدفان هدف تقو�مي قبل إنشاء النص الأدبي، وهدف أخر تقی�مي �عد إنشاءه أما 

و�ذلك لا تفرض على  خلقهالأسلو��ة فهي تنطلG في �حثها من النص الأدبي لكن �عد 

 gم�اد Lف�ه وحدة متماس7ة النص أ Cمس�قة بل تتعامل معه 7ما هو، �الإضافة إلا أنها تر

لا �م7ن فصلها على �عضها ال�عض هذا على ع7س ال�لاغة التي تفصل بین الش7ل 

غة العر��ة القد�مة بین اللفN وهو صورة والمضمون، والفصل بینهما یرجع إلى تمییز ال�لا

هج�ة التي ات�عتها ال�لاغة في دراسة النص نالمالعمل الأدبي والمعنى هو مفهومه تتمثل 

الأدبي من عدة جوانب وخاصة من حیث أداؤه للمعنى من جهة ومن جهة أخرC من حیث 

اختلاف أداء المعنى وتنوعه و7ذلك من حیث مطا�قة الأداء لحالة المخاطبین إذا لكل مقام 

  مقال
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ا الخطاب العادL، 7ما ابتعدوا عن فقد اهتم ال�لاغیون والاسلو�یون �الخطاب الأدبي واهملو 

العوامل الخارج�ة المؤثرة ف�ه 7الجوانب النفس�ة والإجتماع�ة " و�الرغم من أن الإنسان الغر�ي 

�ف7رة الانبثاق في الخلG یبد أن الیوم  عمومافي عصر الكلاس��7ة الجدیدة لم �عد یؤمن 

التي  اللغةالجمال�ة والخلق�ة ولا الذL لا �ص�ح ف�ه المجتمع ولا المؤسسات والعادات والق�م 

للتجر�ة.....  خاضعتعبر عن 7ل ذلك واقعا مطلقا أبد�ا بل تتحول جم�عها إلى خلG متجدد 

  1وعندئذ لا مفر من أن تموت ال�لاغة لیولد م7انها علم الأسلوب "

وفي هذا الصدد 7ذلك �قول محمد عبد المطالب " وقد أتاح هذا القصور للأسلو��ة الحدیثة 

أن تكون ور$ثة شرع�ة لل�لاغة القد�مة، ذلك أن الاخیرة وقفت في دراستها عند حدود التعبیر 

ووضع مسم�اته وتصن�فها..... و7ان ذلك �مثا�ة تمهید لحلول الأسلو��ة في مجال الابداع 

  2تجاوز الدراسة الجزئ�ة القد�مة "ول �حا 7بدیل

  الأسلو��ة والنقد الأدبي: - ب

یدرس النص الأدبي، فالنقد له  7ونهي فیلتقي النقد الأدبي مثله مثل ال�لاغة مع الاسلو��ة 

عدة اتجاهات 7الاتجاه النفسي والاتجاه الاجتماعي، والاتجاه التار$خي..... و�هذا یهتم 

في الأدیب أL أن مهمة الناقد تتمثل في الح7م على النص إما  �العوامل الخارج�ة المؤثرة

لها الأدیب وهذا  خضع�النظر إلى الظروف الاجتماع�ة التي أنتج فیها العوامل النفس�ة التي 

ما یؤدL �الناقد إلى الوقوع في الذات�ة أح�انا " یرC النقد الأدبي أن العمل الأدبي وحدة 

ل عناصره الفن�ة، وما اللغة حینئذ إلا أحد تلك العناصر متكاملة وأنه ین�غي أن یدرس �7

 3ومما �شوه العمل�ة النقد�ة شیوع الذات�ة والانط�اع�ة "
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�عیدة 7ل ال�عد عن الظروف النفس�ة والاجتماع�ة المح�طة �الأدیب ولا  فهيأما الأسلو��ة 

ن فیها، فاللغة في ید یهمها سوC النص الأدبي " فالذات�ة والانط�اع�ة تكادان تكونان منعدمتی

�7م�ائي في تجر�ة معمل�ة، فهو یؤدL ذات النتیجة إذاخضعت  �مر7بالناقد الأسلو�ي أش�ه 

  1لنفس الظروف مهما تعددت التجارب"

  وما نفهمه من هذا الكلام أن الأسلو��ة تتسم �الموضوع�ة في دراستها، وأنها تلغي الذات�ة.

  بروز اتجاهین:وما یوضح علاقة الأسلو��ة �النقد هو 

یرC أن الأسلو��ة وهي علم الأسلوب أص�حت مغایرة للنقد الأول لكنها ل�ست  الاتجاه الأول:

  هادمة أو ورث�ة له، وسبب ذلك هو إهتمامها �اللغة النص، فهي تر7ز �الدرجة الأولى

ض النقد، الذL �عتبرها أحد العناصر الم7ونة للنص الأدبي، وفي النقد �ع النصعلى اللغة  

  2" �عضه إلاما في الأسلو��ة وز$ادة، وفي الأسلو��ة ما في النقد 

ستحال إلى نقد للأسلوب وخ�ار اهو مخالف لسا�قة، یذهب إلى أن النقد قد  الاتجاه الثاني:

  �3مد هذا العلم بتعر$فها جدیدة " فرعا من فروع علم الأسلوب، مهمته أن

ى الجانب اللغوL للنص الأدبي، ولا �م7ن و�عني هذا الاتجاه أن النقد ینصب إهتمامه عل

للأسلو��ة أن تعوضه " فالأسلو��ة والنقد متواجدان في خطین متواز$ین لا یندمجان وإن 7ان 

�عینها لا �عن�ان  سماتیتقطعان في �عض النقاO، ووجود عناصر مشتر7ة بینها وإتفاقها في 

  4حدهما مرت�طا بزوال الأخر "قاء أنشوء التمازج الكامل 7ما أنه ل�س حتم�ا أن �7ون �
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من هذا القول نلرC أن النقد ما هو إلا فرع من الأسلو��ة بلغة النص الأدبي ومتلق�ه ولعل 

الاتجاه الأول هو الأرجح لأنه حدد العلاقة بین الأسلو��ة والنقد، إنطلاقا من ماه�ة 7ل 

  النقد الأدبي منهما، و�الرغم من إختلاف الأراء إلا أن نشأة الأسلو��ة 7انت من

  ند الغربعظهور الأسلو��ة  4

)، لكنهما لم تتخذ  19لقد ظهرت 7لمة الأسلو��ة غند الغر�یین في القرن التاسع عشر ( 

)، وإرت�o تطورها �أ�حاث علم اللغة " فحین  20معنى محدد إلا في أوائل القرن العشر$ن ( 

  1بین الم�احث اللغو�ة والأدب "لة ظهرت بوادر النهضة اللغو�ة في الغرب .... أكدت الص

  لقد اهتمت الأسلو��ة �الجوانب اللغو�ة للنصوص القد�مة إلى غا�ة ظهور

واضع أسس علم اللغة الحدیث الذL إستفاد منه 7ثیرا تلمیذه   de saussureدL سوسیر 

م 7دنا نجزم مع ( ش. �الي) أن علم الأسلوب قد 1902" فمنذ سنة  �charles ballyالي 

  2وسیر ) أصول اللسان�ات الحدیثة "دL س –واعده النهائ�ة مثلما أرسى ( ف ق تأسست

الذjules marouzeau   Lماروزو )  -ومن أبرز أعلام المدرسة الفرنس�ة 7ذلك نذ7ر ( ج

سعى إلى إث�ات حG الأسلو��ة في الوجود ضمن الدراسات الحدیثة، وذلك لما تمیزت �ه 

عندما أخرجها 7رد فعل ل�الي جهوده �محاولة إعادة اللغة الأدب�ة إلى میدان ال�حث الأسلو�ي 

  ور7ز على اللغة العاد�ة.

 3" ث �قول المسدLحی 7leo’ spitzerما نجد منهجا أسلو��ا أخر ظهر مع الألماني سبیتز

  " الانط�اع�ةفتولد على الید الألماني سبیتز منهج أسلو�ي لا مجازفة في شيء أن ننعته بت�ار 
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م  1941وهذا الفعل ورد الفعل هو الذL وضع الشك في شرع�ة علم الأسلوب " فمنذ سنة 

ب�ة عن أزمة الدراسات الأسلو��ة وهي تتذبذب بین موضوع�ة اللسان�ات ونس عبر ما روزو

وجفاف المستخلصات، فنادC �حG الأسلو��ة في شرع�ة الوجود ضمن أفنان  الاستقراءات

   1الشجرة اللسان�ة العامة "

 م ألقى ( رومان جاكسون ) محاضرة في جامعة أند�انا الأمر$�7ة �عنوان 1960وفي سنة 

  ( الأسلوب ) ف�شر یومها ببناء الجسر الذL یر�o اللسان�ات �الأدب .

الش7لان�ة الروس�ة أهم رافد من روافد الدرس اللغوL والأسلو�ي، حیث تعد ترجمة وتعتبر 

م، خطوة هامة في بلورة الأ�حاث الأسلو��ة  1695تودوروف لأعمال الش7لیین الروس سنة 

  عامة وفي روس�ا خاصة.

وعلى الرغم من 7ل الصعو�ات التي واجهتها الأسلو��ة في بدا�ة نشأتها إلا أنها إستطاعت 

أن تجد لنفسها م7انة ضمن الدراسات اللغو�ة، الحدیثة 7ما استطاعت أن تثبت وجودها 

م، ی�ارك الألماني س 1969سنة  وفيوتحقG الاستقلال�ة بذاتها �معدل عن ال�لاغة والنقد، 

أولمان استقرار الأسلو��ة علما لسان�ا نقد�ا قائلا: " إن الأسلو��ة الیوم هي من أكثر أفنان 

هذا العلم الولید، ومنهجه ومصطلحاته من تردد،  غان�ات �عترL صرامة على ما  اللسان�ات

 2ولنا أن تتن�أ �ما س�7ون لل�حوث الأسلو��ة من فضل على النقد الأدبي واللساني معا "

  موضوع الأسلو��ة وروادها:

إن الر7یزة الأساس�ة في تحدید ما یتصل �الأسلو��ة هي محاولة ض�o المجال الذL تدور 

 Lالسو�سر Lحوله أ�حاثها، فالأسلو��ة منذ ظهورها في العصر الحدیث على ید العالم اللغو 

                                       

  1 )�د ا$�'م ا$��دي، ا���و��� وا���وب ص 22 

  2 )�د ا$�'م ا$��دي، ا���وب وا���و��� ، ص 24 




�� وأ��ا�����)ا�
�� ا�ول:                                                           ا������� ( �  

 

حاولت أن ترسل مناهج وم�ادg تحقG بها العمل�ة لأ�حاثها وما �میز 1( شارل �الي ) 

المناهج الأسلو��ة ح�ادها الموضوعي و�عدها عن الذات�ة وهذا ما یجعلها أقرب إلى طب�عة 

سلو�ي في تحلیله للنص الأدبي �عتمد على لغته و�قفل 7ل الجوانب الأخرC العلم فال�حث الأ

المح�طة �ه 7الجانب الاجتماعي والنفسي، و�هذا تتسم الأسلو��ة �الموضوع�ة، و�عدها 

  الإنط�اع�ة.

والأسلو��ة العامة تقوم في دراستها على البن�ة اللغو�ة التي یتش7ر منها النص، إذا یهتم 

بدراسة الوسائل التي تعتبرها اللغة، وتعني بدراسة النصوص عامة سواء  ال�حث الأسلو�ي

7انت أدب�ة أم غیر أدب�ة وذلك من خلال تحلیلها لغو�ا �غ�ة الكشف عن أ�عادها النفس�ة 

وق�مها الجمال�ة و7ذا الوصول إلى أعماق وف7ر المؤلف عن طر$G تحلیل نصه، " فطول 

ا أو الأسماء، وإستخدام الحروف �طرائG معینة، ووفرتها الجمل أو قصدها، وغل�ة الأفعال فیه

أو ندرتها، وتحلیل الأصوات اللافتة للإنت�اه، ودراسة الأوزان ودلالتها، وغیر ذلك من ملامح 

  2هذا 7له هو مجال �حث الأسلو��ة "وخصائص یتصف بها النص.... 

في تقس�م ظواهر الكلام من هنا �م7ن تحدید مجال الأسلو��ة الذL حدده �الي، " فقد رغب 

إلى قسمین: منها ما هو وحداني حیث جعل الخطاب ما هو حامل لذاته وما هو حامل 

   3" وانفعالات النفسوالخلجات  للعواطف
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وهذا هو الجانب الذL تهتم �ه وتت�عه الأسلو��ة، ومنه فالأسلو��ة تهتم �الجانب العاطفي 

من  خارجن 7ل ما یدور في نفسه من خلجات �صورة خاصة لأن المتكلم إذا أراد أن �عبر ع

  النمo اللغوL المألوف ولجأ إلى تعبیرات جدیدة

  �1الإحساس "  الملیئةفحدد �الي " حG الأسلو��ة �ظواهر الكلام، وفعل ظواهر الكلام 

فقد ر7ز على الوظ�فة الإتصال�ة للغة في تحدیده للأسلوب هذا الأخیر  2أما م�شال ر$فاتیر *

تتسلo على حساس�ة القارg عن طر$G أبراز �عض عناصر الكلام  ظاغطةفي نظره قوة 

وحمل القارg على الإنت�اه إلیها، �حیث إذا حللها وجدلها دلالات ممیزة ین�غي وضع حدود 

حتى یتسنى لها الوصول إلى الظواهر الأسلو��ة "  فاصلة بین ما هو لساني وما هو أسلو�ي،

�الوظ�فة الإتصال�ة في معاینة للأسلوب ولكي ن7شف الظاهرة الأسلو��ة فإنه  غني ر$فاتیر

ین�غي للأسلوب أن تضع معاییر مقام�ة �قع على علاقتها التمییز بین الواقعة اللسان�ة 

  3والواقعة الأسلو��ة" 

الذL �عتبر من أبرز أعلام الأسلو��ة التعبیر$ة ورؤ$ته  4) * إلى جانبهم نجد ( لیوسبیترز

تتمثل في العلاقات التي تر�o التعبیر �المؤلف لندخل من خلال هذه العلاقة في ال�حث عن 

  الأس�اب التي یتوجه بها الأسلوب وجهة خاصة في دراسة العلاقات التي تر�o المؤلف بنصه 
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هي أسلو��ة الكاتب ذلك أن من أهدافها الكشف عن الأدبي ومنه " فإنه أسلو��ة سبیترز 

شخص�ة المؤلف عبر تفحص أسلو�ه أو بناء الأسلو��ة في النص الأدبي، وأن الأسلو�یته 

تدخل في حسابها ف7رة الإنحراف عن المع�ار الذL یتمثل بخروج بنى النص عن الإستخدام 

  1الجة أسلو��ة"للنص من أجل معالجته مع انح�ازالمعتاد للغة، وأنها توجد 

و�التالي فالأسلو��ة توازL بین ح�اة الشاعر وأسلو�ه، لتكون بذلك وظ�فة الأسلو��ة معصورة 

  في ال�حث في لغة النص عن تلك الح�اة النفس�ة.

ونلاحN أن مجال الأسلو��ة قد إختلف في تحدیده ففي حین �الي یرC أنها تهتم �الخطاب 

یرC المحدثون �أن مجالها ینحصر  –اذه دL سوسیر اللغوL عامة وهو في ذلك متأثر �أست

في العمل الأدبي لوحده، ومن هنا یتضح �أن �الي قد وسع مجال الأسلو��ة، بینما عمد 

و�عد  تعبیرL المحدثون على تضی�قه، ف7ل نص أدبي یتضمن ثلاثة أ�عاد: �عد دلالي، و�عد 

تأثیي ... وقد ر7ز 7ل من �الي وسبیتزر على ال�عد التعبیرL، بینما ر7ز ر$فاتیر على ال�عد 

 Lالتأثیر  

 Gهذا ما أشار إل�ه محمد عبد المطلب في قوله: " إذا فهمنا النص عامة �ما ف�ه من حقائ

ر$ا، ولوط�قنا هذا لغو�ة استطعنا أن نلمح ف�ه أ�عادا ثلاثة: �عدا دلال�ا، �عدا تعبیرL و�عدا تأثی

 Lن مالقول على ما بین أیدینا من م�احث أسلو��ة لوجدناها تتجه إلى ال�عد التعبیر

مشاعره.... في حین یتضح ال�عد الـاثیرL �التر7یز على من یوجه إل�ه الكلام لدفعه إلى فعل 

معین، وهذان ال�عدان یختلفان عن ال�عد الوظ�في الذL �قتصر على مجرد الإعلام أو 

الإ�لاغ والأدیب لا �م7ن أن �قدم شیئا من هذه الأمور، تأثیر$ة أو تعبیر$ة أو إ�لاغ�ة إلا إذا 

 2مد بوسائل فن�ة معینة ول�س للاسلو�ي سوC فحص هذه الوسائل"

                                       

  1 ��ن ��ظم، ا$��C ا���و���. درا�� �0 أ�-ودة ا$�طر $����ب ص 37 
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  الأسلو��ة انواع/ 3

 الأسلو��ة التعبیرة  -أ

الق�مة التأثیر$ة �عتبر شارل �الي المؤسس الحق�قي للأسلو��ة التي تعني عنده " ال�حث عن 

لعناصر اللغة المنظمة والفعال�ة المت�ادلة بین العناصر التعبیر$ة التي تتلاقى تش7یل نظام 

 Lالوسائل اللغو�ة المعبرة، وتدرس الأسلو��ة هذه العناصر من خلال محتواها التعبیر

هذا النظام، والتأثیرL " 7ما صنف الواقع اللغوL إلى صنفین: فهناك ق�م تعبیر$ة لا واع�ة في 

" Lوإذا یرغب �الي عن هذا  1وق�م تأثیر$ة واع�ة تنتج عن قصد ف�قول عبد السلام المسد

التقس�م �صنف الواقع تصنیف أخر فیرC للخطاب نوعین: ما هو حامل لذاته غیر مشحونة 

  2و7ل الإنفعالات " والخلجاتالبتة، وما هو حامل للعواطف 

التي یلجأ إلیها المؤلف للفت إنت�اه القارg،" فالكاتب لا فالتعبیر الأدبي وسیلة من وسائل 

�فصح عن إحساسه أو تأو$له إلا إذا أت�حت له أدوات دلال�ة ملائمة، وما على الأسلو�ي إلا 

  3أن ی�حث في هذه الأدوات، وأن �عمل على دراستها وتصن�فها"

ر عن العواطف أ�ضا، فاللغة بهذا المعنى لا تعتبر فقo عن الحق�ق�ة الموضوع�ة بل تعتب

ف7ل ع�ارة تبدوا ممتزجة �شیئ من الشعور والإنفعال، فغا�ة �الي هي ال�حث عن المضمون 

في الخطاب  الشحنالعاطفي الذL تقدمه التراكیب اللغو�ة " وتأتي الأسلو��ة لتت�ع �صمات 

ى عامة (......) وهي إذن تعني �الجانب العاطفي في الظاهرة اللغو�ة وتقف نفسها عل

                                       

  1 �ور ا$د�ن ا$�د، ا���و��� و	���ل ا$�ط�ب درا�� �0 ا$��د ا$#ر�0 ا$�د�ث دار ھو�� $�ط��)� وا$�-ر وا$	وز�+ ج 1، ص 60 

  2 )�د ا$�'م ا$��دي، ا���و��� وا���وب ص 41 
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�ة إ$C ا$	3
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استقصاء الكثافة الشعور$ة التي �شحن بها المتكلم خطا�ه في استعماله النوعي، لذلك حدد 

  �1الي حقل الأسلو��ة �ظواهر التعبیر الكلام وفعل ظواهر الكلام على الحساس�ة "

فهذا المنهج إذا هو الأقرب إلى النقد الأدبي والأشد صلة �الموضوع الأدب " فالأسلو��ة 

تناول شتى العناصر اللغو�ة في القصیدة لنستعین بها في إستخراج 7ل ما في التعبیر$ة إذا ت

  2الف7ر والشعور " م7نوناتالعمل الفني من 

 الأسلو��ة الفرد�ة: - ب

إن الأسلو��ة التعبیر$ة التي تهتم �اللغة العاد�ة لا الغة الأدب�ة هي التي ولدت الأسلو��ة 

الأساس�ة التي أسهمت في ظهور الأسلو��ة الفرد�ة الفرد�ة " (.....) و�عد هذا من العوامل 

  3أو النفس�ة 7ما �سمیها �عض ال�احثین الغر�یین والعرب"

�حیث تجاوزت ال�حث في أوجه التراكیب ووظ�فتها في النظام اللغة إلى ال�حث في العلل 

اه والأس�اب المتعلقة �الخطاب الأدبي، والسبب في ذلك �7من في إعتقاد أصحاب هذا الإتج

والفرد، دون إغفال  التعبیرلذات�ة الأسلوب وفردیته " ولذلك فهو یدرس العلاقة بین وسائل 

علاقة هذه الوسائل التعبیر$ة �الجماعة التي تستعمل اللغة منتج فیها الخطاب الأدبي 

  4المدروس "

ما یر$ده �معنى هذا النوع من الأسلو��ة یهتم بدراسة الوسائل التي یلجأ إلى الأدیب للتعبیر ع

  �أسلوب رف�ع
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" فالسمات الأسلو��ة �م7ن أن تتنوع وتختلف أو تأتلف وأن تفسر بواسطة الخصائص 

  1الس�7ولوج�ة التي یتمتع بها أو یختلف بها الكاتب عن الكاتب "

و�عتبر لیو سبیتزر أهم مؤسس للأسلو��ة الفرد�ة لقد حاول أن یدرك الواقع النفسي و�حدد 

لى النصوص للإطلاع على خصائص نوع�ة یهتدL بها إلى نفس روح الجماعة فإتجه إ

الكاتب، ومن ثم فإن تحلیله للأسلوب ینصب على إستقراء نفس�ة الكاتب، و�الإضافة إلى 

 Cینتج عن شخص�ة الكاتب " و$ر Lوالأسلوب الخاص الذ Lذلك فقد حلل الإنحراف الفرد

 ع أو ما �سمى �الإنحراف أو سبیتزر أن تكثف المجاز والعدول �اللفظة عن أصل الوض

  2الإنز$اح هي �عض مصادر الجمال�ة في النص الأدبي "

فالإنز$اح في نظره ظاهرة إنتقال�ة �م7ن ظ�o أسسها �الإعتماد على ر7یزة جماع�ة 7ما أنه 

تطرق إلى علاقة التكامل الموجودة بین الأسلو��ة وعلم الدلالة التار$خي، ذلك أن هذا الأخیر 

لل�احث من فهم شخص�ة الكاتب" و7ان سبیتزر یدعو إلى الإستعانة �علم الدلالة �م7ن 

 Gالتار$خي في دراسة الأسلوب الأدبي لأنه یت�ح فهم شخص�ة الكاتب و$ت�ح له أ�ضا تعمی

  3في الكلمات نفسها التي �ستعملها 7اتب ما في حق�ة تار$خ�ة معینة"

7ل نص أدبي ومح�o �ه في 7ل المجالات  فسبیتزر ر7ز على التار$خ بإعت�اره موجود في

  ومن ثم تبلورت الأسلو��ة الفرد�ة مع سبیتزر ومن أهم م�ادئها:

 تحلیل النص یؤدL إلى 7شف عن شخص�ة صاح�ه -

 الأسلوب إنعطاف شخصي عن إستعمال المألوف للغة -
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 وجوب إقامة علاقة حم�م�ة مع النص من أجل الغوص في أعماقه -

 سك نصهف7ر الكاتب بتجسد في تما -

 إذا هذه هي الأسلو��ة الفرد�ة في نظر رائدها لیو سبیتز

  الأسلو��ة البنیو�ة: -ج

تهتم الأسلو��ة في تحلیلها للنصوص الأدب�ة بدراسة علاقة التكامل والتناقض بین مختلف 

الوحدات اللغو�ة التي تتش7ل منها النصوص، و7ذلك تهتم �7ل من الدلالات والإحاءات إذا 

قي، وتحلل �$فتیر على ال�حث في الأسلو��ة البنیو�ة في مجالین النظرL والتطبعمل م�شال ر 

الأسلو��ة البنیو�ة الأسلوب من خلال التر7یب اللغوL للخطاب، فتقوم �ض�o العلاقات 

التر7یب�ة للعناصر اللغو�ة في تتا�عها وتماثلها وهذا من خلال رصد مختلف الفروقات التي 

  سلو��ة ووظائفها في الخطاب الأدبيتنتج في س�اق الوقائع الأ

" إن مهمة الأسلو��ة البنیو�ة إكتشاف القوانین التي تنظم الظواهر الأسلو��ة في خطاب 

  1الأدبي "

7ما أنها تتر7ز ( حسب م�شال ر$فاتیر ) �صفة خاصة على القارg بإعت�اره أساس عمل�ة 

" وهو القادر على الإستجا�ة  archilecteurالتواصل و�هذا �طلG عل�ه إسم القارg العمدة 

فر$فتیر یرC �أن فائدة القارg العمدة تم7ن في تعیینه للوقائع  2لكل مثیرا ومتوال�ا أسلو��ة "

الأسلو��ة، وأنه ل�س قارئا معینا بل مجموعة الاستجا�ات للنص التي �حصل علیها المحلل 

من خلال العلاقات الموجودة من عدد من القراء فالأسلو��ة البنیو�ة تسعى إلى تحدید النص 

بین مستو�ات الأسلوب في النص الأدبي، فالعلاقات اللغو�ة هي المرتكز الأساسي في 

                                       

  1 �ور ا$د�ن ا$�د، ا���و��� و	���ل ا$�ط�ب، ص 85 
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تحلیل النصوص، فلقد أعتبرت الأسلو��ة البنیو�ة للنص لغة خاصة داخل اللغة العامة 77ل 

رج النص فالمنهج الأسلو�ي البنیوL یرC أن النص بن�ة لغو�ة و�م7ن لا یلغى 7ل ما هو خا

حیث یدرس البنى اللغوL السطح�ة والعم�قة ل�7شف الوظائف الدلال�ة وأ�عادها الجمال�ة 

 للنص

ولا �م7ن للأسلو��ة البنیو�ة أن تفصل بین الدال والمدلول وتتخذ من النص المرجع الوحید 

ر�o من خلال هذا القول یتضح لنا �أن الأسلو��ة البنیو�ة ر7زت على دراسة العلاقات التي ت

  بین مختلف الوحدات الغو�ة في النص الأدبي، ومفهوم العلاقات یرت�o �مفهوم اللغة.

وم�شال ر$فاتیر �قسم دراسة النص الأدبي إلى مرحلتین: القراءة الأولى: و�عني بها إكتشاف 

الظواهر وتعیینها التي تسمح للقارg بإدراك وجوه الإختلاف بین بن�ة النص و�ن�ة النموذج 

في حسه الغوL المرجع، والقراءة الثان�ة وتعني بها مرحلة التأو$ل والتعبیر وهي تا�عة القائمة 

للمرحلة الأولى ومن خلالها یتم7ن القارg من الغوص في أعماق النص وتحلیل سننه " إن 

القارg المحلل للنص الأدبي عل�ه أن �طاوع النص و�لاحN م7وناته الأسلو��ة ووظائف هذه 

C ر$فتیر �أن لكل نص أدبي مظاهرة الأسلو��ة التي ین�غي دراستها وتحلیلها و$ر  1الم7ونات "

 g7ما أنه یر7ز �الدرجة الأولى على إستجا�ة القار ،Cمعزل عن النصوص الأدب�ة الأخر�

 لتحدید س�مات الأسلوب في الخطاب الأدبي

  الأسلو��ة الإحصائ�ة: -د

�ا من المعاییر الموضوع�ة التي تعمل على تعتبر الدراسة الأسلو��ة الإحصائ�ة مع�ارا أساس

تشخ�ص مختلف الأسالیب وإستخراج الفرق بینها، ذلك فإن هذا المع�ار یتمیز عن �اقي 

في 7ونه  الإحصاءالمعاییر الموضوع�ة �قابل�ة لق�اس، الخصائص الأسلو��ة، وتتجلى أهم�ة 

                                       

  1 �#د ا$�!�وح، ا���وب درا��  درا�� $8و�� إ�!�<��، )�$م ا$
	ب، ط3، 2002م ص 52




�� وأ��ا�����)ا�
�� ا�ول:                                                           ا������� ( �  

 

و�ین الس�مات الواردة �طر$قة �فرق بین الس�مات اللغو�ة التي �م7ن إعت�ارها س�مات أسلو��ة 

عشوائ�ة " ولقد مر إستخدام في دراسة اللغة �مرحلتین، ساد في أولها إتجاه بهدف إلى ق�اس 

  the universalsالخصائص العامة أو المشتر7ة في الإستعمال 

الفارقة أو الممیزة أما في المرحلة الثان�ة فقد ساد إتجاه مقابل هدفه التوصل إلى خصاص 

  the differentiolsالأسالیببین 

  1ومن الطب�عي أن یولي دارسوا الأسلوب الإتجاه الثاني أكبر إهتمامهم " 

و�م7ن للدراسة الإحصائ�ة أن تكشف عن نوع�ة عواطف شاعر ما وإهتمامه من خلال تكرار 

خاص�ة لغو�ة معینة، 7ص�غ الم�الغة أو صفة المشبهة والأفعال أو الأسماء..... وغیرها، أو 

إستخدامه ل�عض التراكیب اللغو�ة، أو الصور الشعر$ة مما �م7ننا من التعرف على المنهج 

الذL إعتمده الشاعر، في �7ف�ة إخت�اره وتوز$عه لتكرار مختلف الخاص�ات الأسلو��ة " 7ما 

تستخدم هذه الطر$قة في رصد الظواهر الغر$�ة أو توز$ع سمة من سمات الأسلو��ة على 

حیث 7ثافتها أو قلتها، ووقوعها في بدایته أو وسطه أو نهایته، وإرت�اO مساحة النص، من 

وتهتم هذه الدراسة 7ذلك �7لمات المفات�ح " المراد �الكلمات المفات�ح                2ذلك �الدلالات " 

في الإصطلاح الإحصائي ( الأسلو�ي) تلك الكلمات التي تتمیز بز$ادة ورودها، في عمل 

7 Cاتب معین إلى درجة 7بیرة عن نس�ة ورودها في اللغة العاد�ة، فهي 7لمات معین أو لد

شائعة في أسلو�ه �حیث تش7ل سمة من سماته الأسلو��ة الخاصة، ذلك لأن هذه الكلمات 

وفي نطاق هذا الإتجاه أ�ضا 3الشائعة تختلف من 7اتب إلى الكاتب ومن شاعر إلى أخر " 
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د�لا موضوع�ا �م7ن على أساسه التمییز بین ظهرت نظر$ة ر$اض�ة جدیدة، وتعتبر ب

  الأسالیب.

  �قول فر$د عوض حیدر: " وتهدف هذه النظر$ة إلى:

 تمییز لغة الأدب من لغة العلم -1

 تمییز لغة الشعر من لغة النثر -2

 1تمییز اللغات المستخدمة في الأجناس الأدب�ة "  -3

 معادلة بوز$مانوتعرف هذه النظر$ة التي تستخدم لق�اس هذه الخصائص بإسم 

a.Beussman  

الذL 7ان أول من إقترحها وط�قها على  a.Beussmanنس�ة إلى عالم الألماني أبوز$مان 

  2"  1925النصوص من الأدب الألماني في دراسة نشرت له عام 

وتقوم هذه النظر$ة على تمییز النص الأدبي بواسطة تحدید النس�ة بین الجانبین من جوانب 

  تجاه �قوم على دراسة ذات طرفین: أولهما: هو التعبیر �الحدثالتعبیر " وهو إ

و�عني �الأولى الكلمات التي تعبر عن الفعل،  quolitiveوالثاني هو التعبیر �الوصف 

 النس�ةو�الثاني الكلمات التي تعبر عن الصفة، و$توقف التمییز بین النصوص الأدب�ة على 

لمعبرة عن الصفة والتي یرمز إلیها الرمز التالي: بین الكلمات المعبرة عن الفعل والكلمات ا

  3ن . ف . ص . ( نس�ة الفعل إلى الصفة) "
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وهذا النوع الأخیر من أنواع الأسلو��ة ( الإحصائ�ة) هو الذL إعتمدناه في دراستنا، من 

خلال رصد ظواهر التكرار ف�ه، و�الإضافة إلى هذه الأنواع الأر�عة المذ7ورة أنفا توجد أنواع 

خرC 7الصوت�ة والنحو�ة على سبیل المثال والأسلو��ة لمنهج نقدL تنطلG في دراستها من أ

النص الأدبي، حاولت في 7ل أنواعها ألا تخرج عن هذا الإطار، فاهتمت الأسلو��ة التعبیر$ة 

�مختلف الوسائل التعبیر$ة التي تكشف عن المفارقات الذات�ة 7الاجتماع�ة والنفس�ة، واهتمت 

 �ة الفرد�ة �مختلف الانحرافات التي تش7ل جمال�ة النص الأدبي، في حین ر7زت الأسلو�

الأسلو��ة البنیو�ة على دور القارg �اعت�ارها أساس عمل�ة التواصل، أما الأسلو��ة 

الإحصائ�ة فأنصب اهتمامها على الح7م من خلال إحصاء الكلمات الم7ررة �ش7ل ملفت 

�ة التي ر7زت على البن�ة الصوت�ة الإقاع�ة لكل نص أدبي للانت�اه، وجاءت الأسلو��ة النحو 

  و�ذلك حاولت الأسلو��ة أن تح�o بجم�ع جوانب النص الأدبي.

وفي الختام فإن 7ل أنواع الأسلو��ة �الرغم من اختلافها في طر$قة الدراسة إلا أنها تشترك في 

تقوم الأسلو��ة على دراسة أن نقطة الإنطلاق لأL دراسة أسلو��ة ین�غي أن تكون لغو�ة، إذا 

 Lالنص الأدبي من المنظور اللغو 

 

 

 

 

 



 

  الفصل الثاني: مستويات التحليل الأسلوبي في القصيدة           

 المستو
 الصوتي  -1

 الموس�قى الخارج�ة:  -2

  الوزن وال�حر والقاف�ة وحرف الرو�           

 الموس�قى الداخل�ة: -3

 الأصوات المهموسة  -أ

  الاصوات المهجورة-ب      

  التكرار -ج     

 الا�حاء -د     
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  التحلیل الأسلو�ي في قصیدة من أرض بلق�سمستو�ات 

تعى اللغة تلك المنظومة من الرموز والأصوات التي اصطلحت علیها الجماعة �غرض 

التواصل والتخاطب ف�ما بینها مما �عني أن الظاهرة اللغو�ة ع�ارة عن نظام یخضع لقواعد 

من ال�احثین فأص�ح ا المنطل? بدأ الدرس اللغو� یجلب اهتمام <ثیر ذوأسس معینة، ومن ه

<ل واحد منهم یدرس اللغة من وجهة نظر خاصة، ووف? منهج معین ح? وصلوا إلى أن 

التحلیل الأسلوEي یخضع إلى ثلاثة مستو�ات هي: المستو
 الصوتي، والمستو
 التر<یبي 

  والمستو
 التصوGر�.

إن اللغة في حق�قتها ماهي إلا أصوات أو مقاطع صوت�ة،  المستو� الصوتي: -1

 الصوت هو الن�ة الأساس�ة لأ� لغة من اللغات.ف

<ما أنه المادة الخام لإنتاج الكلام، ورEما �ظهر مفهومه جل�ا في تعرGف أبن جني: أعلم 

أن الصوت یخرج من النفس مستط�لا متصلا حتى �عوض له في الحل? والفم والشفتین 

  1قاطع تثن�ة عن إمتداده واستطالتهم

� یتم عن طرG? ذتفطن إلى <�ف�ة حدوث الصوت اللغو� والوهدا �عني أن ابن جني قد 

 
تفاعل أعضاء الجهاز الصوتي عند الإنسان �حیث �شارك <ل عضو �طرGقة أو �أخر

  في إخراج دلك الصوت

وعل�ه �م<ن القول �أن الدراسات الحدیثة الیوم نعترف �فضل الدراسة الصوت�ة وتعتبرها 

نها تتناول أصغر وحدات اللغة وهو الصوت، مما ا لأذالأولى في أ� دراسة أسلو�Eة وه

�عني أن الدراسات الصوت�ة أص�حت علما قائما بداته له ضوا�Q وقوانین معینة وGخضع 

هو الدراسة العلم�ة للصوت الإنساني  "لمنهج محدد وقد عرفه رمضان عبد التواب قائلا 

میز بها عن الأصوات من ناح�ة وصف مخارجه و<�ف�ة حدوثه، وصفاته المختلفة التي یت
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الأخر
، <ما یدرس القوانین الصوت�ة التي تخضع الأصوات في تأثیرها �عضها ب�عض 

  1"عن تر<یبها في الكلمات أو الجمل

  ا التعرGف یتبن أن علم الأصوات ینقسم إلى قسمین مختلفین:ذفمن ه

خارج یهتم �الدراسة العلم�ة الموضوع�ة للصوت الإنساني إد �حدد مالقسم الأول: 

  الأصوات و<�ف�ة حدوثها و�Gان صفاتها الممیزة لها عن غیرها.

� �عتني بدراسة وظ�فة الأصوات، أو �ع�ارة أخر
 الدور الذ� ذهو ال والقسم الثاني:

  یلع�ه الصوت داخل الس�اق.

هذا �النس�ة إلى مفهوم المستو
 الصوتي وراء اللغوGین ف�ه، أما �النس�ة للجرس الموس�قي 

  ه هدا المستو
 في قصیدة " من أرض بلق�س"الذ� �حدث

لعبد الله البردوني ف�م<ن أن نحدده من خلال الموس�قى الخارج�ة والموس�قى الداخل�ة 

  للقصیدة

 الموس�قى الخارج�ة:  -أ

الموس�قى الخارج�ة" هي الموس�قى المتولدة من الأوزان، والقوافي، وال�حر وحرف الرو�، 

التي تدرس في ظل معرفتنا لعلم العروض وهو خاص �الشعر وتشتعل الدراسة العروض�ة 

تسم�ة �حر القصیدة وتسج�لاته تفع�لاته، الإشارة إلى تنوع القوافي ( إن وجد)، قد �میل 

Gإذا <ان غرض القصیدة جادا �حتاج إلى إتساع الشاعر إلى �حر طو Qل أو ال�س�  

تعبیر� وقد �میل إلى المتقارب أو الخفیف في الشعر الثور�. والكامل والوافلر یناس�ان 

  2شعر القزل وصار الكامل �لائم معظم الأغراض"
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  1أو هي" دراسة �حر الشعر والقاف�ة وعلاقتها �المعاني"

عرGفین أن مفهوم الموس�قى الخارج�ة یتعل? �الإطار العام ین الت\یتبین لنا من خلال ه

للقصیدة من الناح�ة الش<ل�ة لها ودلك بدراسة الوزن والقاف�ة وحرف الرو� للقصیدة 

  النشرGة.

  وهدا ما ستطرق إل�ه ف�ما یلي:

هو اصطلح �طل? على مجموع التفاعیل التي تنظم  ال-حر العروضي ( ال-حر الشعر*): •

� ینظم عل�ه \لك العقد ال\وف? أب�ات الشعر. والتفاعیل معناها الأوزان. وال�حر هو 

 ه ال�حور هو الخلیل\الشاعر قصیدته وم<تشف ه

بن أحمد القراهید�. وأول من وضع مفات�ح ال�حور هو صفي الدین الحلي وGنقسم ال�حر إلى 

  2قین في نوع التفاعیل وعددها"شطرGن متطا�

وإذا رجعنا إلى قصیدة من أرض بلق�س نجد أن الشاعر قد إستخدم �حر �س�Q وهو من 

 
ال�حور الجادة التي تعتمد على ال�ساطة والسهولة وقد سمي �س�طا لأنه أن�سQ على مد

 البردوني الطوGل او لإن�سا^ أس�ا�ه أو ل�سا^ تفع�لاته، وهذا ما تجده في القصیدة فعبد الله

  استخدم ألفا_ سهلة تعبر عن فخره وإنتمائه لبلده " ال�من" وهو �قف مفتخرا ببلده وأصالته.

و�ظهر لنا ذلك في مختلف مفردات قصیدته، فالشاعر �حاول أن �مدنا �أحسن ما تمتاز �ه 

  3بلده من خلال وصفها " ال�من الخضراء"
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ب مع شخص�ة التعبیرGة وجاء ملائما لحالته وعل�ه فإن استخدام الشاعر لل�حر ال�س�Q تناس

النفس�ة الملیئة �الإعتزاز والإنتساب إلى بلده الذ� �ع<س حالته الشعورGة التي تعبر عن 

  فرحه وهو �فتخر �أرضه التي ولد فیها وهي �مثا�ة الأم الحنون والحبی�ة الحسناء له

الشعر:"  في تحدید ماه�ة �عتبر الوزن ر<نا أساس�ا في الشعر العرEي لذلك قبل الوزن: •

 1أنه قول موزون"

" والأوزان: هي أعظم أر<ان حد الشعر  �2عتمد الشعر على أرEعة أر<ان: " أهمهما الوزن "

  3وأولاها �ه خصوص�ة"

والوزن هو ال�حر الذ� ینظم عل�ه الشاعر قصیدته أو مقطوعته الشعرGة أ وهو " مجموعة 

  4البیت والتي عرفت �التفع�لات"من الأزمة الم<ررة التي یتألف منها 

<ما قلنا سا�قا إن الشاعر استخدم �حر �س�Q الذ� وجده یتناسب مع قصیدته الشعرGة 

  المتعلقة بوصف بلده العزGز عل�ه ومنه فإن تفع�لات هذا ال�حر تكون <الأتي:

  مستفعلن فاعلن مستفعلن فاعلن               مستفعلن فاعلن مستفعلن فاعلن
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  1نتحق? من ذلك نقوم بتقط�ع البیت الأول من القصیدة  ولكي

  من أرض بلــق�س هــذا اللحن والوتر           من جوها هذه الأنسام والسحر

  من أرض بلق�س هاذ للحن ولــوتـر           من جووها   هاذه  لأنسام وسسحر

/0/0/ /0  /0/0 /0 /0/0 /             / //0 /0/ /0/0  //0/ 0//0/0/ //  

 مستفعلن    فاعلن   مستفعلن  فعل             مستفعلن    فاعلن   مستفعلن  فعل

وهنا یتضح لنا جل�ا مد
 خفة هذه تاـوزان الشعرGة التي تدل على سهولة القصیدة، والتي نجد 

فیها نوعا من التأمل والح<مة و<أن الشاعر �قف متأملا في روعة مناظر بلده الطب�ع�ة فقد 

  2عمد إلى استعمال الرموز الطب�ع�ة" �فوح من <ل حرف جوها العطر"

في قصیدته یخیل إلینا أن  نجولفي صورة شعرGة وفي تعبیر إ�حائي ممیز، فنحن عندما 

 یترنمالشاعر یتغزل بجارGة حسناء إختالت ف<ره ولكن عندما نتمعن في القصیدة نجد أن 

اله، وخیراته. <ل هذا وظفه في قصیدة ذات وزن �مرا�ع بلده الخضر، وم�اهه الرقراقة، وح�

  �س�Q جاء ملائما لغرضه.

وفي رأیي أن الشاعر قد وف? في إخت�ار الوزن المناسب لقصیدته الشعرGة، الذ� ساعده على 

التعبیر لمنتهى الأرGح�ة بإستعماله أسهل الأوزان وأقواها لیوصل لنا معنى حق�ق�ا ورائع لبلده 

  ال�من.

ا�ضا ر<ن أساسي �عتمد عل�ه الشعراء العرب في نظم أشعارهم لذلك اهتم هي  القاف�ة: •

بها النقاد العرب القدماء فأبرزوا مالها من ق�مة معنو�ة وموس�ق�ة في القصیدة ولكنهم 

من زعم أنها أخر حرف في البیت، وأدعى أخرون أنها أخر  همنمفتحدیدها إختلفوا في 

                                                           

  57ص ا�د4وان  1 

 2  <��
  57ا��ر�? 



����ةا���� ا�����:                                              ������ت ا����� ا
	���� �� ا�  

 

ر ساكن في البیت إلى أقرب ساكن إل�ه مع المتحرك <لمة في البیت وGر
 ال�ق�ة" أنها أخ

 1الذ� قبله"

والقاف�ة في نظرنا هي أخر مقطع صوتي في البیت" أو هي وحدة موس�ق�ة في نها�ة البیت 

  2الشعر� تعتمد على عدد معین من الحر<ات والس<نات"

من أرض بلق�س" و�م<ننا أن نقف على أن القاف�ة التي نظم علیها عبد الله البردوني قصیدة " 

أو  اع ضما�شإبهي قاف�ة مطلقة وتعرف �أنها " ماكانت متحر<ة الرو� أ� �عد روGها وصل 

أو " هي التي  3فتحا أو <سرا و<ذلك إذا وصلت بهاء الوصل سواءا <انت ساكنة أم متحر<ة"

�<ون فیها حرف الرو� محر<ا �حر<ة ( المجر
) وحر<ة المجر
 ط�عا إما الضمة أو الفتحة 

أو الكسرة وتش�ع هذه الحر<ات إلى حروف لین الواو والألف وال�اء على التوالي لذلك تسمى 

فه لین �القوافي المطلقة وهذه القوافي �أتي �عد روGها حرف ( الوصل) �أنوعه ورEما یلحقه حر 

  4أخر هو ( الخروج) وس�قه إما حرف عاد� أو الردف أو التأس�س والدخیل"

ومنه فقد تطرق الشاعر البردوني إلى إستخدام قاف�ة مطلقة مناس�ة قصیدته، وذلك لأنها 

تقاس حالته النفس�ة وتجرEته الشعورGة، ولأنه <ان في حالة مطلقة وشخص�ة حرة للتعبیر <ما 

  <ان یختلج روحه.

تنوعت القاف�ة من بیت إلى أخر، ففي البیت الأول جاءت قافیته <ما یلي ( لحن وو) أما  <ما

  القصیدة تنوعا ت�این في قافیتها. شهدتفي البیت الثاني <انت قافیته ( ذذ ذ<ر) وه<ذا 

و�ش<ل الجزء الهام في القصیدة بل هو الأخر صوت في البیت لذا اهتم  حروف الرو*: •

ختار الحرف الذ� یتناسب مع موضوعهم وإتخذوه رو�ا لقصیدتهم، الشعراء العرب �ه وإ 

لأنه �مثل" الفقرة الجامعة التي ترتد إلیها الأصوات السا�قة علیها مهما اختلفت سواءا <ان 
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الضا�طة التي تتوقع مجیئها دائما <ما  الترج�عةذلك في البیت <<ل أم في القاف�ة أنه 

 1ت الفوضى م<ان النظام"نتوقع مجیئ زائر عزGز، ولولاها لحل

و�<سب الرو� القصیدة طا�عا خاصا وGزGنها بنغمة موس�ق�ة معینة لذا نجد الشعراء العرب 

یختارون لهذه القصیدة رو�ا وللأخر
 رو�ا أخر �<سب قصیدتهم النغمة الملائمة لموضوعهم 

وجعله  وإذا إستقرأنا قصیدة " من أرض بلق�س" نلاحg أن الشاعر قد إستخدم حرف الراء

  رو�ا �القصیدته وفعلا قد تناسب تماما معها <ما أكسبها جرسا موس�ق�ا إ�قاع�ا زاد في روعتها

وقد إختاره الشاعر لأنه وحده ملائما لموضوعه الذ� عبر ف�ه عن بوحه لما یخف�ه قل�ه من 

 لوعة المح�ة لوطنه.

ات البد�ع�ة وظواهر هي" دراسة وتحلیل الصور الب�ان�ة والمحسنب) الموس�قى الداخل�ة: 

التكرار وغیرها ف<ل هذه الأخیرة من شأنها أن نخل? نغما داخل�ا في النص تسمى الموس�قى 

  2الداخل�ة"

وللتعرGف على الموس�قى الداخل�ة لقصیدة " من أرض بلق�س" فمنا بدراسة الأصوات 

  التكرارالمهموسة والأصوات المجهورة في القصیدة �الإضافة إلى توظیف الرمز وظواهر 

 هي " من الهمس وهي من صفات الضعف . الأصوات المهموسة: •

( حثه شخص فس<ت) والهمس الصوت الخفي فإذا جر
 مع  قولكوالمهموسة عشرة یجمعها 

  الإعتماد عل�ه <ان مهموسا والصاد والخاء المعجمة أقو
 مما عداها. لضعفالحرف النفس 
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وحروف الصفیر ثلاثة: الصاد والسین، والزا�. وهي الحروف الأصل�ة المتقدمة. والحروف 

خف�ة لأنها تخفي في اللفg إذا إندرجت �عد حرف  سمیت المدالخف�ة أرEعة: الهاء وحروف 

  1قبلها، وإخفاء الهاء قوGت الصلة وقوGت حروف المد"

تران الصوت�ان ولا �سمع لهما والصوت المهموس أ�ضا هو " الصوت الذ� یهتز معه الو 

فالكلام المهموس <لام منخفض ضعیف لا �حتاج إلى قوة <بیرة  2رنین حین النط? �ه"

  ولذلك تستخدم ف�ه <م�ة قلیلة من الهواء.

  ومن الأصوات المهموسة الواردة �<ثرة في القصیدة مایلي

لشدة مع �حدث صوته �اندفاع النفس �شيء من ا رخووهو صوت مهموس  صوت الحاء:

  3تصنیف قلیل مراف? في مخرجه الحلقي ف�حتك النفس �أنسجة الحل? الرق�قة

مرة <ما أنه موجود تقر�Gا في <ل بیت منها مثال عن  19تكرر حرف الحاء في القصیدة 

 ذلك:

  4من أرض بلق�س هذا اللحن والوتر                  من جوها هذه الأنسام والسحر

  ، ومنه فقد <ان لحرف الحاء حضور قو� في القصیدةففي هذا البیت تكرر مرتین

وهو من ألطف الأصوات المهموسة  5السین" صوت رخو مهموس" صوت السین والصاد:

رقة وهمسا أما الصاد فهو أ�ضا صوت رخو مهموس وقد تكرر في القصیدة مرات تقر�Gا 

والملاحg أن البردوني یهتم <ثیرا �الألفا_ ذات الأصوات الخف�فة لتلطف الموس�قى الداخل�ة 

  ومن ذلك قوله:
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  والسمر اللهو دجاهشعره علم           وأنها في  مأقيوأنها في 

  1فلا تلك <برGاها فهي غان�ة         حسنا وط�ع الحسات الكبر والغفر

  وفي بیت أخر �قول:

  2الورد والزهر یرف من وجنتیها�<اد من <ثر ماضمته أغصنها        

ففي هذه الأب�ات یذ<ر صوت السین مرتین وصوت الصاد مرة واحدة وهذا التواتر في 

التغزل مما جعل موس�قى و�عتز �مدینة ال�من ومناظرها القصیدة متصل �معنى الإعتزاز و 

  الطب�ع�ة الخلا�ة.

مرات وهو من الحروف اللط�فة  10صوت الغاء: وجد صوت الغاء في القصیدة تقر�Gا 

  المهموسة

  <ما تكرر صوت الكاف بنس�ة <بیرة خصوصا في البیتین الثامن والتاسع

یتكرر صوت الهاء في قصیدة " من أرض بلق�س" �صورة ملفتة فمثلا في  صوت الهاء:

  مرات 1البیتین الأول والثاني تكرره 

الصوت المجهور هو" الصوت الذ� یهتز معه الوتران الصوت�ان إن  الأصوات المجهورة:

  �3حدث ما �سمى �الذبذ�ة"

یجة إنق�اض فتحة المزمار هو الذ� یهتز معه الوتران الصوت�ان نت والصوت المجهور أ�ضا:"

  وضی? مجر
 الهراء وإبتعاد
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الوترGن الصوتیین إقترEا �ضی? بینهما �حیث �سمح �مرور الهواء ولكن مع إحداث إهتزازات 

  1وذبذ�ات منتظمة الوترGن حروفها ( ب.ج.د.ر.^.ع.غ.ل.م.ن.و.�)

مجهور  صوت ال�اء: هو صوت" الثاني من حروف الهجاء ومخرجه من بین الشفتین، وهو

  2شدید"

  مرات في القصیدة مثلا في البیت الثالث عشر 5<رر الشاعر استخدام حرف ال�اء 

  أنه یهو
 وGذ<ر عن اللقا            احتجبت وحسب شاعرها منها إذا 

  مرات في القصیدة مثل السعیدة ، دمعتها، العطر 4تكرر هذا الصوت تقر�Gا  صوت العین:

  مرات مثل جرحها احتجبت 8تكرر هذا الصوت في القصیدة  صوت الج�م:

قصیدة من  ومنه نجد أن الشاعر البردوني قد اعتمد على الاصوات المهموسة في <تا�ة

أرض بلق�س وذلك لأن نس�ة الأصواتالمهموسة طغت على القصیدة أما الأصوات المهجورة 

هموسة وهذا یدل على أن الشاعر فلم تكن موجودة �<ثرة بل أقل نس�ة مقارنة �الأصوات الم

<ان في راحة نفس�ة تامة م<نته من إنشاء قصیدة عبر فیها عن ح�ه لوطنه ( ال�من) �<ل ما 

  �عمله من معاني المح�ة

�الإضافة إلى ما سب? فقد اهتم الشاعر �التكرار وهذا الماله من أثر وجد �ش<ل  جـ) التكرار:

یتكثف  بؤرةة <انت تبدأ �حرف الجر "من" و<أنه <بیر في القصیدة، فأغلب�ة أب�ات القصید

  فیها جمال أرض بلق�س (من أرض بلق�س من صدرها، من السعیدة من خاطر ال�من)
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من هنا أص�ح حرف الجر ( من ) أداة فاعلة في ضم جزئ�ات المعنى وتوحیده <ما �ش<ل 

شاعر لأرضه حرف الجر الرا�طة اللغو�ة بین أسطر القصیدة �الإ�حاء بتفاصیل رؤ�ة ال

  الحبی�ة، الأمر الذ� �عطي القصیدة وحدتها البنائ�ة و�<سبها طاقتها الإیجاب�ة والإ�قاع�ة

<ما إستخدم الشاعر التصرGع الذ� هو" ما <انت عروض البیت ف�ه تا�عة لضرEه، تنقص 

  <ل ذلك خل? رتا�ة وروعة في القصیدة 1بنقصه وتزGد بزGادته"

لإ�حاء الذ� �عد " من أهم خصائص اللغة الشعرGة، و�م<ن تطرق الشاعر <ذلك إلى إقحام ا

جوهره في الرمز الفني الذ� �عمد بدوره إلى إفراغ الكلمات من محتواها القاموسي، و�حیلها 

على محتو�ات جدیدة طارئة مستمدة من الس�اق الشعر�، ولكن الك�ف�ة الخاصة التي تعامل 

ائ? مخصوصة تؤالف بین الكلمات وتنظمها بها الشاعر مع أدواته اللغو�ة تتبد
 في طر 

( الشعرGة) في الواقع وتغل? موازاة  وأبن�ة تفجر الطاقةللوصول إلى أنظمة وأنساق وتراكیب 

  2رمزGة لهذا الواقع "

والمتأمل في قصیدة عبد الله البردوني یجد أنه قد إستخدم الرمز �<ثرة وذلك <ما له من ق�مة 

رموز طب�ع�ة رائعة ( أغصنها، الورد ، الزهر ، الأرض ،  <بیرة إذا یتخذ الشاعر لل�من

  الشجر ) و�صور موقفه إتجاه أرضه (السعیدة)

<ان للإستفهام <ذلك حضور في قصیدة من أرض بلق�س فالشاعر عندما إنتهى من التغزل 

والفخر �أرضه ختم قصیدته بإستفهام ما أعطاها شیئا جدیدا على الطا�ع الموس�قي والإ�قاعي 

داخلي في القصیدة لأن غرض الشاعر لم �<ن التساؤل بل <ان غرضه التو<ید و<ذا ال

  التعرGف �من ینتسب إلى أٍضه

ومنه فقد حاول الشاعر �<ل الأسالیب الأسلو�Eة من رموز وتكرار وإستفهام أن �صور لنا بلده 

قQ رأسه وأن �عطي لنا <ذلك تاصورة التي یراها هو بها، ف�ظاهر لنا مد
 ح�ه وعشقه لمس
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ال�من �الرغم من أنه <فیف إلأا أنه إستطاع أن یراها �قل�ه وروحه لا �عیونه وهذا هو أصدق 

  أنواع الحب

  المستو� التر7یبي

تعتمد البن�ة التر<یب�ة للنص الأدبي " على التر<یب النحو� الذ� یجب أن ینظر إل�ه في 

وجمالیتها وهو بذلك یتضافر مع الشعر على أنه ذو فعال�ة تؤد� جزءا من معنى القصیدة 

  �1اقي العناصر الأخر
 في تحقی? النص الأدبي "

�ما أن المستو
 التر<یبي یهتم بدراسة الجملة فسنحاول إلقاء الضوء على هذا الجانب لنقدم 

جاء لفg الجملة في القران  فلغةمفهوم الجملة في اللغة والإصطلاح لد
 القدامى والمحدثین 

  تعالى: " وقال للذین <فروا لولا نزل عل�ه القران جملة واحدة ".الكرGم في قوله 

  2والاخر حسن " وعظم الخل?�قول بن فارس: " الج�م والم�م واللام أصلان، أحدهما تجمع 

فعلى الرغم من " أهم�ة الجملة في عمل�ة التواصل <ونها أساس الدرس  إصطلاحاأما 

جمة في تحدید ما یراه بها، ذلك من <ثرة إلا أن الدرسین قد وجهوا صعو�ات  –النحو� 

  3تعرGفاتها وGختلف �عضها عن الأخر "

  ومن خلال جم�ع التعرGفات نجد أنها تقن على أساسین هما:

عل�ه فهي وحدة دلال�ة  الس<ون فالجملة هي <ل <لام أفاد معنى تام �حسن  أساس الإفادة -1

  4ذات معنى مستقل"

قام على علاقة إسناد�ة أ� ما یتألف من مسند الجملة هي <ل لفg ف أساس الأسناد: -2

 1ومسند إل�ه "
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فتقسم إلى إسم�ة  علفوا مسالإتنقسم الجملة حسب إعت�ارات متعددة من  الجملة في القصیدة:

وفعل�ة، أما حسب مفاد الجملتین فتنقسم إلى تامة وناقصة إذا نظرنا من خلال الخبر 

  والإنشاء فهي خبرGة وإنشائ�ة

ي فقد مزج بین الأسماء والأفعال " الإسم�ة �<ون المسند فیها إسما، أما الفعل�ة *أما البردون

 2ف�<ون المسند فیها فعلا"

  الجملة الفعل�ة (الافعال) أ

  3"التي صدرها فعل تام او ناقص"الجملة الفعل�ة هي 

  4"یدل على الزمن �ص�غته ,ما دل على معنى في نفسه و مقترن بزمن معین"فالفعل هو 

  ما یدل على وقوع الشك في زمن الماضي او الحاضر او المستقبل .ا� 

  )مبني للمعلوم او مبني للمجهول  (تبدا �فعل سواء <ان الفعل معلوما او مجهولا 

  وقد استخدم البردوني مختلف الص�غ الفعل�ة سواء الماضي او المضارع ..

  .ص�غ للماضي فقQ 3استعمل  )احتجب  –غنى  –ضمته (

-تقتصر-ینحدر- یلح-تش<ى-یرف-�فوح-�<اد(بینما المضارع فهو الغالب في القصیدة 

ص�غة  16حوالي  )تشتدو....... -تعتن?- یلتمها -تنتثر -تلم -یذ<ر -یهو
  -�ظل

  .للماضي

  .افعال معتلة و افعال صح�حة: و�م<ن تصنیف هذه الافعال الى

  ها البردوني �ص�غةففي الفعل المعتل نجد الفعل الاجوف مثل فاح استعمل
                                                                                                                                                                                     

4
�، �	�? ا�دروس ا�1ر��4 ج 1 �Mط�( ا���105ص  – 1993 – 4�28روت ط  �1  

ظ	م ا����� �3 ا�$1ر، دار ا��1ر�3 ا���	��4، ��ر  2  ��,
  91 -90ص  �1991 �د أ �د 
  376ا�ن ھ$	م، �&
( ا���4ب �ن .�ب ا�2	ر4ب، �ط��1 ا�$روق، �4روت، دت، ص  3 
  68، ص 1955، دار ا�.�ب ا���ر�4، 3ا�ن �
�، ا�,�	7ص، ج 4 
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  )تش<ي(و الفعل الناقص مثل ش<ى استعملت �ص�غة )�فوح (

  <اد (�<اد) من اخوا <ان وهي من افعال المقارEة

(
  ثم اللفیف المقرون هو
 (یهو

  اما الفعل الصح�ح فهي ماخلت حروفه من احرف العلة مثل الفعل الصح�ح السالم

  (حجب) استعملها �ص�غة احتجب

غنى ......ثم الصح�ح المضاعف نجد البردوني قد استعمل الفعل رف مضارعه –غني 

  والفعل لح (یلح) طل (�طل) لم (یلم) ظم (تظم)....–یرف 

 : اما �النس�ة للجمل الفعل�ة فوظف العدید منها

  (�<اد من طول .....�فوح من <ل حرف .....�<اد من <ثر ......یرف من وجنتیها ...

  دامي ....لا تلم <برGاها.....)یلح منها ال�<ا ال

تدل الجملة الفعل�ة على حر<�ة النص وGبرز دورها اكثر في التعبیر عن المواقف والحالات 

وتنوع الس�اقات ..نوعها البردوني في قصیدته لتعبیر عن احوال الزمن من ماضي او 

  مضارع ..

  لصفحة التأمل و التف<یرارتكزت القصیدة في تأس�س مسارها على الفعل المضارع لملائمتها 

  : ملة الإسم�ةجال - ب

صدرها إسم صرGح أو مؤول أو إسم فعل أو حرف غیر م<فوف "الجملة الإسم�ة هي التي  -

  1"مش�ه �الفعل
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الجملة الإسم�ة في التراث النحو� للإشارة على أنواع متعددة من الجمل "�ستخدم مصطلح  -

و مقتطف هذا التصور الذ� ، ا اسناد�ا فیهاتجمع معا في أنه یتصدرها إسم مع وقوعه ر<ن

�ش�ع بین النحاة أنه لا ع�ارة في التصدیر �العناصر الغیر الإسناد�ة التي تقع ر<نا من 

  1"أر<ان الجملة سواء <انت أسماء أم أفعال أم حروف

و قد أكثر البردوني من إستعماله للجمل الإسم�ة التي تتصدرها أحرفا مثل أحرف الجر  -

  ع القصیدة مثلا .من مطل

  2من أرض �الق�س هذا اللحن و الوتر     من جوها هذه الأنسام و السحر

  )2و أمثلة أخر
 منها : من صدرها هذه الأهات ...... (البیت 

  )3من السعیدة هذه الأغن�ات .....(البیت 

  )14ثم أحرف النصب في البیت الرا�ع عشر ( -

  3أنها في دجاة اللهو و السمرأنها في مآقي شعره حلم         وأنهاو 

  و أسماء الإشارة في البیت السادس مثلا : -

  4هذا القصید أغانیها ود معتها          و سحرها و ص�اها الغیر النضر

  و الضمائر : (البیت الثاني عشر) -

  5أنت في حضن هذا الشعر فاتنة     تطل منه ف�ه و مینا ف�ه تستتر

  الأخیر (ماذلك الشدو؟ و من ....)ثم إسم الإستفهام في البیت 
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  وصرف النداءفي البیت العاشر و غیرها....

<ما نلاحg أن الشاعر وظف أسماء الإشارة �<ثرة في قصیدته .....( هذا القصید  

  هاأنت..... من هذه الأرض ......هذ� اللحون ......هذه الأهات......هذه الأغارGد......

  ....هذه الأغن�ات ......هذه الأنغام .......ذلك الشدو...)هذه الأط�اف .....هذه الأنسام .

  للإشارة على وطنهّ.أرض �الق�س السعیدة أرض ال�من .

عندما نستمع لشعر البردوني ذراه شعرا یذ<رنا �الزمن السعید , �الشعر العرEي یوم <ان  -

اله یزخر �ال�لاغة و الفصاحة و یختال �حسنه و جمال معان�ه و ألفاضه و إستعم

للمصطلحات الحدیثة (اللحن , الوتر , القصیدة ,أغانیها الأصداء , الأغارGد , الأهاتّ , 

الأغن�ات , زمر , الأنغام ...) فهذا هو أسلوب البردوني . <لمات تحتاج إلى التف<یر و 

  التأمل في طب�عة وطنه .

�ألحان و للتعبیر عن أحوال وطنه إستعمل مصطلحات الحزن لإستعراض هموم الوطن 

(.... 
  حزGنة تن�عث هادئة (دمعتها , الأهات , جرحها , ال�<ا , تش<ي , الدامي , الذ<ر

  (الخبر) الجملة الخبر=ة : –ج 

ما �حتمل الصدق أو الكذب لذاته أ� �قطع النضر عن خصوص "الجملة الخبرGة هي  -

  1"المخبر أو خصوص الخبر

  الجملة الخبر=ة المؤ7دة : - 1

  ورد في لسان العرب : و<دا العهد أو ثقة." التأكید لغة

                                                           

  41أ �د ا�8	$��، ظواھر ا���NM، دار ا�,4ل، �4روت ص  1 
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یراد   �1قال أو<دته , وأكدته , إ�<ادا , وقال أبو ع�اس : التو<ید دخل في الكلام اخراج الشك

  �ه تشب�ه المعنى في النفس.

والجملة المؤ<دة ما اتصلت بها أدوات التو<ید : إن ,أن ,اللام ,.. للأفعال و الاسماء معا. 

  لترسیخ أمر معین .

لحرف النصب والتو<ید أن : أنها في مأقي ...         14ما استعمله البردوني في البیت 

 وأنها في دجاه .....

  هو تكرار اللفg الساب? بنصه أو بلفg أخر مرادف له. التو7ید اللفظي:

  والمؤ<د المتبوع قد �<ون إسما أو فعلا أو حرفا أوحتى جملة ( سطرا)....

الجر م<ررا من مطلع القصیدة حتى نهایتها ( من أرض.. من  وقد إستعمل الشاعر حرف

  .. من هذه...)وجنتیها.. من التران�مصدرها... من 

  تكرارات 5تكرارا لهذا الحرف، و<رر أ�ضا الحرف " في " حوالي  20حوالي 

  .. وحینا ف�ه...)مأقي( ها أنت في ... وأنت في حضن...أنها في 

  بینما تكرار الأسماء ف<ثیرة أ�ضاهذا �النس�ة لتكرار الحرف، 

  الأرض ...) –أمي ال�من  –السعیدة، ال�من  –( أرض بلق�س  -أرض

  تكرر <لمة " الأرض" في القصیدة لفظا ومعنى

 تكرار <لمة " الخضرا" في <ل من البیت الخامس والبیت العاشر ( لفظا) •

 تكرار الفعل �<اد في البیتین المتتالیین السا�ع والثامن •

  من طول ما ....�<اد 

                                                           

  4905ص  1992ا�ن �ظور، ��	ن ا�1رب دار �	در، �4روت ،  1 
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  �<اد من <ثر ما .....

 شعره ....) –شاعرها  –تكرار <لمة الشعر ( شعر  •

 الأنغام....) تكرارها لفظا ومعنى –الأغن�ات  –اللحون  –الأغارGد  –الأغاني ( عنى  •

وغیر هذه التكراراة من تكرار الأسماء الإشارة " هذا " وتكرار لطرق الزمان " حول "  •

 والضمائر .....إلخ

ثم تكرار الجمل مثل تكراره لصدر البیت الأول وإعادته في عجز البیت الأخیر( من مطلع 

  القصیدة وإنتهائها) تكرار لفظ�ا تاما.

  هذا اللحن والوتر "" من أرض بلق�س

  1من جوها هذه الأنسام والسحر"                                          

  "ما ذلك الشدو؟ من شاد�ه؟ إنهما

  2من أرض بلق�س هذا اللحن والوتر"                                          

وتكرار محاولة للكشف عن جمال�ات النص الفن�ة ودلالتها بإختلاف أنواعها لتحسین ص�اغة 

.uالكلام وتأكید رأ� الشاعر والتأثیر في نفس�ة القار  

  الجملة الخبر=ة المنف�ة : - 3

أداة ناف�ة . سواء <انت الجملة فعل�ة أو إسم�ة لسلب مضمون العلاقة الجملة التي تعتدمها " 

  3."بین طرفیها حسب أغراض الكلام

 ـالنفي أسلوب في اللغة �حول الكلام من حالة إث�ات الى حالة الإث�ات الى حالة النفي ب"و

  1"(لا , لن , لم , لما , ما و ل�س .....)
                                                           

  57ا�د4وان، ص  1 
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  یدا في البیت الخامس عشر :نجد مثل هذه الحالة عند البردوني و تحد

  حسنا , و اط�ع الحسان الكبر و الفخر-------- فلا تلم <برGاها فهي غان�ة 

  و هو نفي �لا الناف�ة , و تدل على ما لم �قع دخولها على الفعل نفاه

 الجملة الإنشائ�ة : ( الإنشاء)-1

 الإنشاء لغة هو الإیجاد و الإحداث .

لا �حتمل صدقا و لا <ذ�ا . وهو ما لا �حصل و في الإصطلاح ذالك الكلام الذ� 

  2مضمونه و لا یتحق? إلا إذا تلفظت �ه

  ،و هو نوعین : الإنشاء الطلبي أو الجملة الإنشائ�ة الطلب�ة أ� الجملة تظمنت طل�ا

  و الإنشاء الطلبي أو الجملة الإنشائ�ة غیر الطلب�ة . 

  الجملة الإنشائ�ة الطلب�ة : - 1

  3غیر حاصل وقت الطلب لإمتناع تحصیل حاصل �ستدعي الطلب مطلو�ا

أ� <ل جملة تتضمن طل�ا . مثل الأمر و النهي و الإستفهام و النداء و التمني و هو <ل 

  ما یتطلب إجا�ة أو رد فعل

أسلوب لغو� أساسه طلب الفهم سواء <ان الفهم  "وظف الشاعر في قصیدته الإستفهام و هو

  4"قائم على �قین أو على شك

  ب العلم �شيء لم �<ن معلوما من قبل .أهو طل
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  و قد استعمل البردوني أدواتا لتأد�ة هذه الوظ�فة اللغو�ة أو الغرض اللغو� في البیت الأخیر

  1ما ذلك الشو ؟ ومن شاد�ه ؟

  ما : اسم إستفهام مبني على الس<ون �ستفهم �ه غیر العاقل , �طلب حق�قة الشيء

  من : �طلب بها تعیین العقلاء

  الإستفهام أكثر الأسالیب ظهورا طل�ا للعالم �شيء أو معرفة شيء أو شخص أو حق�قة ماو 

 عما إستعمل النداء في البیت العاشر -

طلب المتكلم إق�ال المخاطب عل�ه �حرف من حروف النداء �حل الفعل "النداء هو  -

من  المضارعأناد� المنقول من الخبر الى الإنشاء محله و قد �حذف النداء إذا فهم

 2" الكلام

 أ� هو طلب الإق�ال �استعمال أدات خاصة تسمى أدات النداء أو حرف النداء .

 وا .....) –آ�  –آ  –ه�ا  –�ا  –و أ�  -(الهمزة مثل أمحمد   

  و ما نجد في البیت العاشر �ا أمي ال�من ....

في نداء �ا هي أدات یناد� بها المتوسQ ال�عید . و هي الأكثر إستعمالا . <ما تختص 

  إسم الجلالة �ا الله  .

 الجملة الإنشائ�ة الغیر طلب�ة :-3

  هي التي لا تستدعي مطلو�ا و ص�غها <ثیرة منها :

  (الفخر , المدح , الذم , التعجب , القسم , الرجاء .....)
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ف<ثیرا ما افتخر الشاعر بوطنه أرض بلق�س ( أرض ال�من ) فوظف أسلوب الفخر و المدح 

لبلده بلد سعیدة. و الترنم �حب الوطن و الإفتخار بتارGخه و ملامسة القلوب و اللرف على 

 –أغارGد  –القصید  –الوتر  –الأوتار الحزGنة في إستعماله لمصطلحات الموس�قى (اللحن 

زمر ...) لا ستعراض هموم الوطن �ألحان حزGنة و  –شعر  –أنغام  – أغن�ات –أغاني 

  الفخر �ه و مدحه �<لمات تحتاج التأمل و التف<یر في التفاؤل الذ� �ع�شه .

إذن فإن الجملة �ش<ل عام تنقسم الى فعل�ة و اسم�ة و خبرGة انشائ�ة و رغم تعدد  -

القدماء الى تسمیته و فعل�ة لا التقس�مات بین القدماء و المحدثین فإن تقس�مها عند 

 ین<ره أكبر الدارسین المحدثین .

2-( Fأدوات الر� ) F-الروا 

من الملاحظة أن أحرف الرQE تتدخل في أكثر من بن�ة نحو�ة فهي تتكرر في س�اقان 

QEتر<یب�ة مت�اینة محافظة على دلالة عامة قوامها الر  

الكتا�ة الصح�حة , و هي �مثا�ة عمود فقر� تعتبر الروا�Q من النوازع الإجاب�ة لمهارة 

  را�Q بین عناصر داخل جملة واحدة , و الجمل الم<ونة للنص الأدبي .

ما من <اتب عرEي ماهر في الكتا�ة إلا و قد عرف أهم�ة الروا�Q و اعتمادها في ترتیب 

  1 " أف<اره و تقییدها و الرQE بینها

  2"رت�ا^ و الرQE و الرا�Q و الترا��Qالإ"مصطلح الروا�Q في التراث العرEي عرف 

 Qداخل الجملة و "و تنقسم الروا� Qعند العلماء النص من حیث بن�ة النص الى الروا�

الروا�Q داخل النص (بین الجمل و الفقرات ) تقتصر الروا�Q داخل النص على العواطف 

  1"و المواصلات و الإشارات و حروف العطف و الضمائر

                                                           

  �ط وا���	ق ا�
��، درا�� 
��4 �دور ا�روا�ط �3 � د4د ��	�ك ا�
صا�روا 1 
  2ا��ر�? 
��> ص  2 



����ةا���� ا�����:                                              ������ت ا����� ا
	���� �� ا�  

 

-  QEط�ة مثل الواو و العاطفة و الرا�طة و الإضاف�ة مثل ما ورد �<ون الرEالأدوات لر�

 في القصیدة

(اللحن و الوتر ... الأنسام و السحر ... ومن ... و سحرها ... الأط�اف  و  -

 الصور ... ومهجتها هذ� الأغارGد و الأصداء و الف<ر ... و سحرها و ص�اها ...)

  لقها �س�اق و الجمع و الحال و المع�ة ....و هذه الواو تقف واوا للرQE رغم تع

 ثم نجد الفاء الفاتحة للكلام في بدا�ة البیت الخامس عشر (فلا تلم ..) -

 و حرف الكاف ورد في البیت التاسع -

  2<أنه من تش<ي جروحها مقل       یلح منها ال�<اء الدامي و ینحدر

  ف�عتبر آداة للتشب�ه هنا

<حروف  –ان من الحروف "  ل إبن السراج:<ما وظف حروف الجر �<ثرة , ف�قو  -

الجر ما تعمل في الرQE بین المفردات من ناح�ة و بین الجمل �عضها ب�عض من 

 
 3" ناح�ة أخر

  مایجر الظاهر و المضمون و هي س�عة ( من , الى , عن , في , على , اللام و ال�اء ..)

  ما نذ<ره في قصیدة تناهي (من , عن و في )

  <رت من مطلع القصیدة حتى نهایتهاو من <ثیرا ما ذ

  من تارGخها ...منك .. مني .. منه ..) –(من أرض �الق�س ... من جوها ... من مصدرها 

  و قد تكررت في <ل أب�ات القصیدة تقر�Gا لتوض�ح المسار الذ� یناسب الوصف .

  من السعیدة ... ) –و في �عض حلات إستعمالها <ان مقصدة الم<ان ( من أرض �الق�س 
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  الحرف في ذ<ر في البیت الحاد� عشر (ها أنت في <ل ... ) -

  : و أنت في حضن ...     ... حینا ف�ه تستتر .  12البیت 

  : أنها في مآقي ...      ... و أنها في  ...  14البیت 

  ثم الحرف عن : في عجز البیت الثالث عشر ( ... عن اللقاء ... ) -

النصب ( <أنه .. أنه .. أنها .. ) و هي أدات نصب و تو<ید إذا  * <ما وظف حروف

  دخلت على الجملة الا سمیت تنصب المبتدأ أو �سمى إسمها و ترفع الخبر و �سمى خبرها

  و استعمل أداة النفي لا في الخامس عشر ( فلا تلم ... ) تدل على ما لم �قع . -

  الثامن و التاسع على التوالي .من ) في البیت السا�ع و  –أدوات الوصل (ما  -

  �<اد من طول ما غنى خمائلها     �فوح من <ل صرف جوها العطر .

  �<اد من <ثر ما ضمته أغصنها     یرف من وجنتیها الورد و الزهر ." 

  1" .<أنه من تش<ي جروحها مقل     یلح منها ال�<اء الدامي و ینحدر

و توظ�فه �ش<ل <بیر لاسماء  –نداء ب من )و حرف ال –ثم حروف الإستفهام (  ما  -

 –هذا القصید  –هذ� الاغارGد  –هذ� الاط�اف  –هذ� اللحون  –الاشارة (هذه الاهات 

  هذ� الأنغام ... ) –هذا اللحن  –هذه الأرض 

  و هذا أكبر دلیل على ثراء رصیده اللغو� و أنه �حسن التعامل مع اللغة و التصرف فیها .

 ى تعدد ا ستعماله للضمائر �أنواعها  .<ما قد نسلQ الضوء عل -
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  الضمائر :-3

  تستخدم الضمائر للدلالة عن المتكلم أو المخاطب أو الغائب . -

من خلال الإطلاع على معاجم اللغة یتضح أن مشتقات <لمة الضمیر و تصرGفاته تدل 

  .على معاني تدور حول : الهزال و الضعف و الضآلة و النحالة و الحفاء و الإستتار 

  1"الضمیر من الهزال و لحوق ال�طن "ورد في تهذیب اللغة أن

  2"أضمرت الشيء أخفیته "و جاء في اللسان:

وورد في معجم الوس�Q : الضمیر : الضیف ... و الضمر : الضمیر ... و الضمیر  

  3.المضمر

هذا إذا �حثنا عمن تحدث عن " هذا �النس�ة لمدلولها لغة . أما من الناح�ة الإصطلاح�ة . 

الذ� أطل? على ضمیر مصطلح  4المصطلح فلعل أول من �صادفنا هو إبن السراج *

   6"اسم <ني �ه عن اسم"ف�قول :  5الكنا�ة

  أن لا فرق بین الكنا�ة و الضمیر عند الكوفیین . 7و یذ<ر ابن �ع�ش *

و لا حاجة لوضع حد لها   ،و من المبن�ات ،و هي من أقسام المعارف ،و الضمائر أسماء

 ف�صل عددها إلى ستین ضمیرا في العر�Eة .

  ما یهمنا هي الضمائر المنفصلة في قصیدة البردوني وهي 
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  للمخاطب الؤنث )–ضمائر منفصلة        (انت  3

  للغائب المؤنث)–(وهي                           

  وهي جارGة مجر
 الاسماء الظاهرة 

  عشر قول الشاعر مثال البیت الثاني 

  وانت في حضن هذا الشاعر فاتته 

  1رستتتطل منه وحینا ف�ه ت                    

  : ثم البیت الخامس عشر

  فم تلم <برGاها فهي فان�ة 

   2فرخحسنا وط�ع الحسان الكبر و ال                       

  وما تذ<ره من الضمائر المتصلة هذه الاخیرة هي الاكثر استعمالا 

  من الاخر
 وهي اوجز لفظا منها

  سمیت متصلة <ونها تتصل �الكلمة (فعلا او اسما او حرفا) 

ضمته - سحرها–صدرها تارGخها –وعند البردوني ضمائر متصلة <ثیرة نذ<ر منها (جوها 

  انه.................

 ذارتني...)–فاتتني 

 : جوها
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  جو اسم مجر و علامة جره الكسرة الظاهرة على اخره 

  هاء ضمیر متصل مبنب في محل جر مضاف ال�ه(تقدیره هي)وال

  انه 

  ان اداة نصب 

  والهاء ضمیر متصل مبني في محل نصب اسم (لان تقدییره هو )

  منها

  من حرف جر 

  و الهاء ضمیر متصل مبني في محل جر اسم مجرور

اما الضمیر المستتر فهو الضمیر المخفي او الغیر ظاهرمن ستر مستتر ا� ماخفي و 

  استتر ....

  لا �<ون الا في محل رفع فاعل او نائب فاعل 

  وفي القصیدة نجد تشى وحولها رمز 

تشى وهنا فعل مضارع مرفوع وعلامة رفعه الضمة المقدرة على الواو منع من ظهورها الثقل 

  و الفاعل ضمیر مستتر تقدیره هي (ال�من او السعیدة )

  رفع فاعلا  فا لضمیر هي هنا استتر او خفي وجاء في محل

  ثم لدینا في البیت السا�ع (یوح من حل )

  �فوح فعل مضارع مرفوع وعلامة رفعه الضمة الظاهرة على اخره

  والفاعل ضمیر مستتر تقدیره هو القصیدة حسب منى البیت 
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  نفس الشئ �النس�ة للضمیر هو استتر في محل رفع فاعل 

التجدید في شعره من المحافظة على لقد حاول البردوني ان یجمع بین نوع من التقلید و 

طا�ع القصیدة العر�Eة القد�مة و بین التجدید في الموضوعات و الاسالیب و التعابیر التي 

  �ستعملها.

: �عد التصوGر الفني جان�ا من جوانب الص�اغة الجمال�ة المولدة للمعنى  المستو� التصو=ر* 

عاني الكامنة في الذهن و إخراجها إلى في العمل�ة الإبداع�ة إذ بواسطته یتم استنطاق الم

الواقع الماد� في تعبیر ممیز و إ�حاء دلالي خاص یر<ن إلى جعل" الصورة المجازGة تحل 

محل المجموعة من الع�ارات الحرف�ة(...) إنها لا تقود المتلقي إلى غرض م�اشرة مثلما تفعل 

معنى ، و تخفي عنه جان�ا أخر الع�ارات الحرف�ة ، و إنما تنحرف �ه فتبرز له جان�ا من ال

،حتى تثیر شوقه و فضوله ف�قبل المتلقي على تأمل الصورة و عندئذ ین<شف له الجانب 

  1الخفي من المعنى ".

و الملاحg أن توظیف الصورة الفن�ة ، أو التصوGر �ش<ل عام لم �<ن ح<را على المادة 

جمیل الرائع ، و العذب الشعرGة فحسب و إنما وظف في الكلام المنثور حیث و جد ال

السلس في <تاب الله المجید ، و في غیر <تاب الله، و في ذلك قیل " و التعبیر �الصورة 

خاص�ة شعرGة و لكنها ل�ست خاصة �الشعر ، لقد أثرها التعبیر القرآني و الحدیث النبو� 

  2<ثیرا ، و اعتمادها المثل <ما فضلتها الح<مة "

اللغة العر�Eة تكمن في اختلافها عن اللغة العاد�ة و تعود العلة و من ثمة فان اكبر میزة في 

في ذلك إلى اعتماد لغة المجاز مع الارتكاز على خص�صة (الخ�ال)، ف<ان إن اعتبرت 

  اللغة الأدب�ة <سرا للنمط�ة سواء على مستو
 الشعر ، أو على مستو
 النثر الفني .
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الكاشفة عن جوهر الأش�اء و الراق�ة إلى عوالم فالفعل الإبداعي �قوم على الطاقة الإ�حائ�ة 

لامتناه�ة �عرضها المبدع من خلال عنصرGن مهمین من عناصر الكتا�ة الأدب�ة : عنصر 

  الوصف و التشخ�ص.

  و یتضمن المستو
 التصوGر� <لا من التشب�ه و الكنا�ة و الاستعارة .

  التشب�ه: -1

مثیله، و شبهت الشيء �الشيء قامته مقامة  : "التمثیل �قال :هذا ش�ه هذا و التشب�ه لغة

  لما بینهما من الصفة المشتر<ة .

:إلحاق أمر (المش�ه) �أمر (المش�ه �ه) في معنى مشترك (وجه الش�ه) �أداة   و اصطلاحا

و ذهب احمد م<لوب : التشب�ه في اللغة  1الكاف و <انا و ما في معناها) الغرض (فائدة) "(

و الش�ه و التشب�ه و المثل و الجمع أش�اه و أش�ه الشيء :ماثله، <ما جاء في لسان العرب 

و اشتبهت فلان و التشابهات و التشب�ه على، و تشا�ه الشیئان و اشتبها، أش�ه <ل واحد 

  2منهما صاح�ه و ش�ه نا�اه و شبهه �ه مثله و التشب�ه، التمثیل"

قاله الرماني: " التشب�ه هو و أما تعار یف التشب�ه من ناح�ة الاصطلاح ف<ثیرة منها ما 

العقد على أن احد الشیئین �سد مسد الأخر في حسن أو عقل، و لا یخل التشب�ه من أن 

  �3<ون في قول آو في النفس".

و قال أبو الهلال العس<ر�:" التشب�ه و صف لآمر احد الموصوفین ینوب مناب الأخر �أداة 

  4التشب�ه".
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�ه هو الجمع بین الشیئین أو الأش�اء �معنى ما بواسطة و قال حمزة بن �حیى العلو�:" التشب

  1الكاف و نحوها"

و <انت أر<ان التشب�ه <ما قال علماء ال�لاغة:" للتشب�ه أرEعة أر<ان:  عناصر التشب�ه:

  2المش�ه، المش�ه �ه، ووجه الش�ه، و أدواة التشب�ه"

  المش�ه: هو الشيء الذ� یراد تشبیهه.-1

  الذ� �ش�ه �ه.المش�ه �ه: هو الشيء -2

وجه الش�ه: هو الصفة المشتر<ة بین الطرفین و تسمى وجه الش�ه و یجب آن تكون هذه -3

  الصفة في المش�ه �ه أقو
 و اشهر منها في المش�ه.

و هو الكاف و <ان و نحوها ینقسم التشب�ه إلى نوعین هما: التشب�ه المفرد  أداة التشب�ه:-4

التشب�ه المفرد نذ<ر التشب�ه البل�غ: و هو التشب�ه الذ� و التشب�ه المر<ب و من أهم أنواع 

  غاب عنه وجه الش�ه و الأداة و نأخذ مثال عن ذلك من قصیدة(من ارض بلق�س):

  3*أط�افها حول مسر
 خاطر� زمر

  4*فلا تلم <برGاها فهي غان�ة

ذف احدهما الر<نان الأساس�ان في أر<ان التشب�ه الأرEعة هما: المش�ه و المش�ه �ه و إذا ح-

أص�حت الصورة استعارة، فالاستعارة تشب�ه بل�غ حذف احد طرف�ه، أما أداة التشب�ه ووجه 

  الش�ه فهما ر<نان و �م<ن ان �منح حذفهما.
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  الاستعارة:-2

تعرف الاستعارة حسب الرماني �انتا:" تعلی? الع�ارة على غیر ما وضعت له في صال اللغة 

استعارة فلا بد فیها من أش�اء: مستعار و مستعار له و على جهة النقل للإ�انة و <ل 

مستعار منه و <ل استعارة بل�غة فهي جمع بین شیئین �معنى مشترك بینهما �<سب ب�ان 

  1احدهما �الأخر <التشب�ه، إلا انه بنقل الكلمة، و التشب�ه �أداته الدالة عل�ه في اللغة"

  له إلى معنى لم توضع له في أصل فیوضح أن الاستعارة نقل للكلمة من معنى وضعت 

اللغة و �حدد أر<انها: مستعار مستعار له مستعار منه، و الاستعارة البل�غة عند صاحب هذا 

  التعرGف(الرماني) هي تلك الاستعارة التي تجمع بین شیئین شرGطة أن تكون بینهما صلة

�غب عنه ذ<ر فائدة و فرق بین التشب�ه و الاستعارة بوجود أداة التشب�ه، <ما انه لم  

  الاستعارة إلا و هي: الإ�انة.

و قد عرفها علي بن عبد العزGز الجرجاني:" و أنما الاستعارة ما اكتفى فیها �الاسم المستعار 

عن الأصل و نقلت الع�ارة فجعلت في م<ان غیرها، و ملاكها تقرGب الش�ه و مناس�ة 

، حتى لا یوجد بینهما متا ثرة و لا یتبین المستعار له للمستعار منه و امتزاج اللفg �المعنى

"
  2في احدهما أعراض عن الأخر

فیتبین لنا من خلال هذا التعرGف أن الاستعارة �<تفي فیها �أحد الطرفین على أن تكون هناك 

مناس�ة بینهما و امتزاج اللفg �المعنى حتى لا یوجد بینهما مناثرة و من هنا نأخذ أمثلة من 

  س):قصیدة(من ارض بلق�
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  1*�<اد من طول ما غنى خمائلها                    �فوح من <ل حرف جوها العطر.

ش�ه هنا الخمائل �الأغن�ة التي تغني و حذف المش�ه �ه(الأغن�ة) و رمز لها �شيء من 

  لوازمه(غنى) على سبیل الاستعارة الم<ن�ة.

  2یرف من وجنتیها الورد و الزهر.  *�<اد من <ثر ما ضمته اغصانها

ش�ه الاغصان الإنسان الذ� �ضم و حذف المش�ه �ه(الانسان) و رمز له �شيء من 

  لوازمه(�ضم) على سبیل الاستعارة الم<ن�ة.

  

  3یلح منها ال�<ا الدامي و ینحدر  *<أنه من تش<ي جرحها مقل 

و هنا حذف المش�ه �ه(الإنسان) و ترك شيء من لوازمه(تش<ي) على سبیل الاستعارة 

  الم<ن�ة.

  4و حیث تعتن? الانسام و الشجر    *من هذه العارض حیث الضوء یلثمها               

لثم) على ش�ه الضوء �الانسان و حذف المش�ه �ه(الانسان) و رمز له �شيء من لوازمه(ی

  5سبیل الاستعارة الم<ن�ة

  الكنا�ة: -3

  الشيء �<لام الأخرالكنا�ة لغة: ش<لها مصدر من <لمة فعل(<نیت أو <نوت) المراد بین 

  و �قال بإشارة آو هجاء، و لذلك لفg الكنا�ة هي تكلمت �شيء آو أرادت غیره. 

                                                           

  57ا�د4وان ص  1 
  58ا��ر�? 
��> ص  2 
 3 ��
  58> صا��ر�? 
  58ا��ر�? 
��> ص  4 
  52ص  �2007ر��� �ن �ر�و.ر ادر4س، ��م ا���NM �4ن ا��4	ن وا��د4? 4و.4	.ر�	 �4راس  5 



����ةا���� ا�����:                                              ������ت ا����� ا
	���� �� ا�  

 

و الكنا�ة عند السید المرحوم احمد الهاشمي في <تاب جواهر ال�لاغة الذ� ی�حث عن الب�ان 

�ه و �قول:" الكنا�ة لغة ما یتكلم ه�ه الإنسان و یرGد �ه غیره. أما اصطلاحا فهي لها أرGد 

   1غیر معناه الذ� وضع له، مع جواز إرادة المعنى الأصلي لعدم و جود قرGنة مانعة أرادته"

 
و عند احمد یوسف علي في <تا�ه الكنا�ة هي احد� الصور ال�لاغ�ة المعروفة على مستو

التعبیر، و مستو
 ال�حث الب�اني، و الكنا�ة في اللغة هي: ترك الصرGح أ� التعبیر الم�اشر 

المعنى الحق�قي لخفي، أن تتكلم �شيء و ترGد غیره وفي الاصطلاح ذات معنیین إرادة غیر ا

  2و المعنى اللازم"

  و مثال ذلك نأخذ �عض الأب�ات من قصیدة(من ارض بلق�س) 

  3*ها أنت في <ل ذراتي و ملء دمي                   شعر تعنقده الذ<ر
 و تعتصر 

  <نا�ة عن التعل? �الوطن.

  4ن هذا الشعر فاتنة                     تطل منه، و حین ف�ه تستتر.*و أنت حض

  <نا�ة عن شغفه و ه�امه لوطنه.

  5*فلا تلم <برGاها فهي غان�ة                        حسنا، و ط�ع الحسان الكبر و الفخر.

  <نا�ة عن السمو و رفعة ال�من .

    6ظلالها هذه الأط�اف و الصور. من"السعیدة" هذه الأغن�ات ومن                   

<نا�ة عن ال�من، و هي تسمى في القد�م �العر�Eة السعیدة و انسقت اغراض الكنا�ة في <تاب 

  تحسین المعنى للعار(للح�اء). -الاختصار -جوهر الم<نون إلى ما یلي: الا�ضاح 
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 خاتمـة

في ختام هذا ال حث نورد أهم النتائج المتوصل إلیها، من خلال دراستنا لقصیدة من أرض 

بلق%س، لعبد البردوني دراسة أسلو.%ة فهذه الأخیرة تهدف إلى دراسة الأسلوب وتحدد '%ف%ة 

  تكو7نه، لإكتشاف القوانین التي تتح'م في بنائه.

إل%ه من خلال دراستنا لقصیدة و التحدید في المستو9 الصوتي أن الشاعر وما توصلنا 

إستخدم  حر ال س%? الذ< %حتو< على أوزان شعر7ة سهلة %قف عندها متأملا في مناظر 

  بلده، وقاف%ة مطلقة تع'س حالته النفس%ة وتجر.ته الشعور7ة.

وز7نها بنغمة موس%ق%ة عمد الشاعر إلى إستخدام محرف رو< أكسب القصیدة طا عا خاصا، 

  معینة حیث إستخدم حرف الراء وجعله رو%ا لقصیدته.

إستعمل الشاعر الأصوات المهموسة  'ثرة 'صوت الحاء والسین والصاد، حیث نجدها في 

  معظم أب%ات القصیدة وهذا دلیل على أنه 'ان في حالة نفس%ة مستقرة وهادئة

  %قي  الإضافة إلى إ%حاء والرمز.'ما تطرق الشاعر إلى تكرار 'ما له من أثر موس

أما من خلال المستو9 التر'یبي فقد إعتمد على التر'یب النحو< و'ثرة الجمل ف%ه، سواء 

الجمل الإسم%ة أو الفعل%ة أو الإنشائ%ة أو الخیر7ة، وإرتكازها على الفعل المضارع في تأس%س 

   النس ة للجمل الخیر7ة.الجمل الإسم%ة التي تتصدرها أحرفه، وإستعمال النفي والتو'ید 

و'انت القصیدة مفعمة  مختلف التكرارات سواء أكان على مستو9 الحرف ام الكلمة ام 

  الجملة.

إستخدم الشاعر الجمل الإنشائ%ة الطلب%ة 'توظ%فه لأسلوب الإستفهام.......... وغیر الطلب%ة 

  التي لا تستدعي طل ا أو إجا ة



ختلفة التي تكرر في س%اقات تر'یب%ة للكلام محافظة ولا تنسى إستعماله لأدوات الر.? الم

  على دلالة الر.?، ومن خلال إستعماله لحروف العطف، والجر وأسماء الإشارة وغیرها....

  'ما تعدد في القصیدة إستعمال الضمائر، للدلالة على المتكلم أو المخاطب والغائب

ذ< یدرس ف%ه الصور المختلفة أما ف%ما یخص المستو9 الثالث، وهو المستو9 التصو7ر< ال

للنص الشعر< هذا یدرس هذا المستو9، 'ل أنواع الصور ف%عد جان ا من جوانب الص%اغة 

الجمال%ة المولدة للمعنى في العمل%ة الإبداع%ة، ومن هنا %م'ننا القول" أن القصیدة جاءت 

في النص  مفعمة  التشبیهات والإستعارات والكنایت، ونلاحO من خلال عقد الإستعارات

  الشعر< 

وظف الشاعر الاشعارة  'ثرة لتصو7ر المعاني الدالة على شدة تعلقه بوطنه أو تجسید 

  مشاعره المفعمة  الفخر والإعتزاز  الإنتماء.

  ساهمت الإستعارة 'ذلك  ش'ل 'بیر في إنسجام القصیدة مما القارQ %غ%ش جوا جم%لا دلال%ا

للشاعر وقرته على تصو7ر مد9 تعلقه بوطنه وشغفه دلت الإستعارة على البراعة اللغو%ة 

  وه%امه  ه في قوالب جمیلة تؤثر في المتلقي.

'ما إستخدم الشاعر الكنا%ات ف عد إطلاعنا على مجمل الكنا%ات نلاحO أنه وظفها  مجال لا 

   أس  ه

طغ%ان الكنا%ة عن الصفة عن  ق%ة أنواع الكنا%ات وذلك ل%عبر بها الشاعر عن الصفات 

  لمعنو%ة والماد%ة المتعددة 'صفة السمو والرفعةا

  إستخدم الشاعر صور تشب%ه رائعة ونجد ذلك في البیتین الرا ع والخامس عشر

  

 



  

  

  

  

  

  

  

  

  

  



 ملحـ	:

  الشاعر هو عبد الله بن صالح بن عبد الله بن حسین البردوني، لا تذ'رنا  ه ذ'ر9 م%لاده

" بل أعماله الشعر7ة 1999أغسطس  30ولا ذ'ر9 وفاته" في قر7ة البردون"  1929ینایر  1

ودراسته النقد%ة هي ما یذ'رنا  ه هو شاعرونا قد أدبي ومؤرخ ومدرس %مني، تناولت مؤلفاته 

  تار7خ الشعر القد%م والحدیث في ال%من ومواظ%ع س%اس%ة متعلقة ببلده

الصور 'ان شاعرا ساخرا المتأمر في شخص%ة البردوني سیجده شاعرا ع قر7ا أشعاره مفعمة  

یتمیز  أسلوب السخر7ة والرخاء في أشعاره الكامنة بین الكلمات والتعابیر والصور التي 

  %ستخدمها تأخذك إلى عالم، الشعر في التأمل والتذ'یر

ذو حسمرهف یئن مع ال ائسین و7ندب حظهم في الح%اة فقد غلب على قصائده الرومانس%ة 

  القوم%ة

ل إلى الحداثة ع'س الشعراء القبلیین في ال%من فحاول أن یجمع بین 'ان أسلوب شعره %می

نوع من التقلید والتجدید في شعره من المحافظة على طا ع القصیدة العر.%ة القد%مة، و.ین 

  التجدید في الموضوعات والأسالیب التي تطرق إلیها 'تن منذ بدا%اته الأولى رافضا للظلم

وعا وعطشا، وفي نفس الحق ة الزمن%ة لأن %صور معاناة یجسد معاناة الشعب الذ< %موت ج

  جنوب ال%من و%ستنهض همهم أبناء الوطن للوقوف صفا واحدا في وجه المستعمر البر7طاني

لقد 'ان البردوني علما  ارزا من أعلام الحر'ة الثقاف%ة العر.%ة والقوم%ة، وقد 'انت القص%ة 

  الفلسطین%ة حاضرة في العدید من قصائده.

خلال هذه النبذة عن ح%اة البردوني نجده شاعرا ثور7ا إمتاز  التفرد على شعراء العرب  من

ونتیجة للإنجازات التي قام بها تم تكرمه من قبل الأمم المتحدة حیث أصدرت عملة فض%ة 

  نقشت علیها صرته نموذجا للمعاق الذ< إستطاع تجاوز الإعاقة
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