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 الشكر

 

 

 نشكر الله الذي أعاننا على إتمام هذا العمل.

الصعوبات التي كما نتقدم بالشكر إلى الأساتذة الذين كانوا لنا سندا ومكنونا من تجاوز 

 .صادفتنا طيلة هذا المسار

وإلى الذي كان مشرفا بتوجيه النصائح والإرشاد الأستاذ الفاضل "الزوبير دردوخ"  

 فله منا جزيل الشكر والامتنان، كما لا يفوتنا شكر كل من ساهم في إنجاز هذا البحث.

 

 

 



 

 إهداء

 

 أهدي ثمرة نجاحي إلى كل من كان لي نعم العون والسند.

إلى منبع العطف والحنان إلى من ساعدني في ذكره بالدعاء وحاول غرس هذا الطريق 
بحب العلم وقيمته إلى من أضاءوا طريقي وجعلوه مصباح بالتربية والصلاح إلى الكنز 

 وأطال في عمرهما.الذي  أتغنى به، إلى أمي وأبي حفظهما الله 

هذا النجاح بدعمهم  إلى عصافير كانت تزقزق ألحانها في ساحة البيت وساعدوا لنيل
 لي، إخوتي زهرة، موسى، غنية، صالح.

           كما لا أنسى مجموعة الرفيقات اللواتي تلقيت البسمة معهم في الحياة الجامعية 
فقتني بالتوجيه االعمل إلى من ر )سارة، سمية، إسمهان، خولة، وسام( كما أهدي هذا 

  والتشجيع أساتذتي  بارك الله فيم

 

 

 فتحية

 

 

 



 إهداء

من نقشوا نجاحي بحروف توجيههم وزينوا سماءه بنجوم تضرعهم إلى من وجدت 
بدعائهم نورا لطريقي، ووجدت برضائهم سعادتي وتوفيقي، فقد كانوا لي كنزا من الحب 

 والعطف وبحارا من الحكمة، فلهم أرفع قبعتي وأهدي ثمرة جهدي إلى "أمي وأبي". 

وجة بالدعوات الخالصة لأهميتها إلى من كما لا أنسى أن أزف هذه الإهداءات الممز 
سموا نجاحي بمداد دعمهم وتشجيعهم إلى إخوتي وزوجة أخي "مراد، ياسمين، رابح، 

 ذهبية، أمين، أسامة".

لى الكتاكيت التي بمرحها رسمت البهجة في العائلة "ابتهال، نهال" والتوأم "يسرى  وا 
سراء".  وا 

 الرفيقة إلى حبيبتي "حدة".إلى من لم يغيرها الزمن، التي كانت نعم 

وها أنا أصل إلى ورود تفتحت معهن حياتي، إلى ألوان لا متناهية عكسوا جمالهن في 
ابتسامتهن، وهذا أحلى نغمات ترددها شفاهي إلى صديقاتي جمعتني بهن، الجامعة 

 "فتحية، سمية، خولة، وسام، إسمهان".

في طريقي الأمل، دعم تشجيع حتى وصلت إلى  رعواكما أهدى ثمرة جهدي إلى من ز 
 هذا إليكم أساتذتي من الابتدائي إلى الجامعي.

دربي والشمعة التي أضيء بها طريقي، وهو منبع  مسك، إلى رفيق وختام الإهداء
 سعادتي، إلى نبض قلبي والروح التي سكنت روحي "رياض.ر"

لى كل من ساهم في إنجاز هذا العمل من قريب وبعيد.  وا 

 سارة



 مقدمة

 

 أ‌
 

بسم اه اƅرحمن اƅرحيم واƅصاة واƅسام على سيدƊا محمد اشرف اƅمرسلين عليه أفضل 

 اƅصاة واƅتسليم وعلى آƅه وأصحابه أجمعين أما بعد...

تعتبر Ƅتابة اƅشعر موهبة من اƅمواهب اƅتي يفتقر غليها اƅبعض، فƄتابة اƅشعر Ɗوع من 

في عصر اƅجاهلية مثل                  أƊواع اأدب اƅعربي، حيث برع اƄƅثير من اƅشعراء 

مرئ اƅقيس، وعƊترة بن شداد، وغيرهم من عباقرة اƅشعر اƅذين تميزت قصائدهم إ

 بجزاƅتها.

اƅتزم اƅشعراء قديما بƄتابة اƅشعر اƅعمودي، وهو اƅذي يتƄون من شطرين، وفي اƅعصر 

ر اƅجذر اƅرئيسي اƅحديث خرج اƅشعراء عن هذا اƅتقليد Ƅما يعتبر هذا اƊƅوع من اƅشع

ƅلشعر اƅعربي، واƅذي تفرعت مƊه أƊواع  اƅشعر اأخرى، هذا اƊƅوع من اƅشعر يتأƅف 

ر اأول اƅصدر، واƅثاƊي اƅعجز، Ƅما يخضع اƅشعر اƅعمودي طرين يسمى اƅشطمن ش

 ƅقواعد  علم اƅعروض وهي بحور اƅشعر وااƅتزام باƅقافية وغيرها.

قƊاعة على قصيدة ƅلشاعر اƅجزائري محمد براح  واƊطاقا مما سبق وقع اختيارƊا عن

 من واية اƅمسيلة.

 وهذا ƅمجموعة من اأسباب من بيƊها: 

 أهمية اƅموضوع، وتƄمن في أƊه عبارة عن دراسة أسلوبية Ɗƅص أدبي.  -1

اƅتطرق واƅتعرف على واحد من شعراء اƅمسيلة في Ƅتابة اƅشعر بهذا اƊƅموذج وهو  -2

 باƅذوق اƅسليم، وƄتب عدة قصائد مƊها "دمعة غزة". محمد براح اƅذي تميز
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اƅجمع بين اƊƅظري واƅتطبيقي، إذ أن معظم اƅبحوث أعطت أهمية Ƅبيرة ƅلجاƊب  -3

 Ɗطرح اإشƄال اƅتاƅي: ما هي طرائق اƅتحليل اأسلوبي؟ اƅتطبيقي، ومن هƊا 

 وما هي اƅخطوات اƅمتبعة فيه؟ 

 تبعƊا اƅخطة اƅتاƅية: وƅإجابة عن هذƋ اإشƄاƅية اƅمطروحة ا

واأسلوبية في إطار اƅباغة وأوجه تحدثƊا في اƅمدخل عن تعريف اأسلوب واأسلوبية، 

ااختاف بيƊهما، وفصان قمƊا فيهما بدراسة مستويات اƅتحليل اأسلوبي، خصصƊا 

باƅذƄر اƅمستوى اƅصوتي اƅذي يعد عƊصرا أساسي تƊاوƊƅا فيه اƅبحر، واƅحروف 

ƅمجهورة، واƅقافية وحرف اƅروي واƅجƊاس، واƅشدة واƅرخاوة وحاوƊƅا إعطاء اƅمهموسة وا

في اƅمستوى اƅداƅي تطرقƊا إƅى شرح اƅقصيدة واستخراج اƅحقول  أماوظيفة Ƅƅل مƊهما، 

واƅترادف واƅتضاد، دون أن ƊƊسى اƅجهود اƅتي بذƅت من طرف  اƅرمزاƅداƅية وƄل من 

 اƅعلماء اƅلغويين وباأخص في اƅمجال اƅصوتي هذا في  اƅفصل اأول.

أما في اƅفصل اƅثاƊي فقمƊا بدراسة اƅمستوى اƅترƄيبي واƅباغي، تضمن اƅمستوى 

 أزمƊة اƅماضي.اƅترƄيبي طبيعة اƅجمل واأساƅيب اƅخبرية واإƊشائية، وƄيفية توظيف ا

أما اƅجاƊب اƅباغي ƅلقصيدة احتوى على ااستعارة واƅتشبيه واƊƄƅاية وƄيفية تأثيرها 

 على اƅحاƅة اƊƅفسية ƅلشاعر من خال اƅقصيدة.
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ƅلقصيدة، وفي اأخير أƊهيƊا بحثƊا هذا  موهذا ƅمعرفة دور في تشƄيل اƅمعƊى اƅمƊسج

ة أهم اƊƅقاط اƅتي تƊاوƊƅاها فيه، بخاتمة تتضمن مجموعة من ااستƊتاجات اƅملخص

 وقائمة مصادر ومراجع وملحق.

وƅحصول هذƋ اƅدراسة بطريقة مƊهجية فرض عليƊا اختيار مƊهج معين هو اƅمƊهج 

 اأسلوبي اƅذي يتخلله اإحصاء وأحصيƊا فيه اأفعال واƅحروف اƅمهموسة واƅمجهورة.

تتمحور في Ɗقص اƅمصادر أما اƅصعوبات اƅتي واجهتƊا خال إƊجاز هذا اƅبحث ف

 واƅمراجع، وفي طريقة اƅتحليل اƅتي ƄاƊت طويلة وشاملة Ƅل اƅمستويات.

 أما اƅمصادر واƅمراجع اƅتي اعتمدƊا عليها فهي Ƅاآتي:

 ƅسان اƅعرب ابن مƊظور -

 ي Ƅمفتاح اƅعلوم ƅلسƄا -

 اƅتعريفات ƅلجرجاƊي  -

 علم اƅداƅة أحمد مختار عمر -

 اأخرى اƅمعتمدة.وغيرها من اƄƅتب 

ن أخطأƊا فمن أƊفسƊا فوفي اƊƅهاية هذا بفضل جهدƊا فإن وفقƊا فب ضل اه وعوƊه، وا 

 واه اƅمستعان.
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 تعريف اأسلوب  -

 لغة واصطاحا  -
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 تعريف اأسلوبية  -

 اأسلوبية في إطار الباغة  -

 أوجه ااختاف بين اأسلوبية والباغة  -

 



 مدخل

 

1 

 

 تعريف اأسلوب:

                         يƊحدر اأسلوب من اƅمادة )س، ل.ب( واƅتي تعƊي Ƅما ذهب ابن مƊظور لغة: 

يل: أسلوب وƄل طريق ممتد هو خهـ( ... ويقال ƅلصفر من اƊƅ 711 -ه 630)

أسلوب ويقال: واأسلوب اƅطريق واƅوجه واƅمذهب بقال أƊتم في اأسلوب باƅضم، اƅفن، 

ن أƊفه ƅفي اأسلوب إذا Ƅان  يقال أخذ فان في أساƅيب من اƅقول أي أفاƊيƊا مƊه، وا 

 1مبتƄرا.

عرف اأسلوب في ااصطاح تعاريف عدة وهذا راجع إƅى  Ɗظرة اƅمƊفرين  اصطاحا:

 ƅه ومن هƊا ƊذƄر تعريف اƊƅقاد واƅقدامى ƅه.

 عند القدماء: 

ي اƅتعلم بأƊه اƅجبائ م(: يفهم 916هـ /  303محمد بن عبد اƅوهاب )ت  ي:الجبائ

عامة إƅى اƄƅتابة ƅجƊس من اأجƊاس اأدبية Ƅاƅشعر واƅخطابة مثا: فطريقة ة اƅاƅطريق

صياغة اƅشعر، ومجيئه على Ɗحو معين من اƅوزن واƅقافية واتساق اأƅفاظ فيه بطريقة 

هو  ، وƅلخطابة  Ɗظم آخر،ي Ɗظم اƅشعرواتباع هذƋ اأغراض يسميها اƅجبائمعيƊة، 

اƅطريق اƅعامة ƅبƊاء أسلوبها... ومن هذا اƅمƊطلق ا يƄون اƊƅظم Ƅما يرى اƅجبائي سرا 

Ɗما اأمر يتعلق باƅلفظ واƅمعƊى، يقال: إƊما  ƅتفسير اإعجاز اƅقرآƊي أو اƅفصاحة وا 

يƄون اƄƅام فصيحا  ƅجزاƅة ƅفظه وحسن معƊاƋ وابد من اعتبار اأمرين  أƊه ƅو Ƅان 

                                                           

1
 .  225، ص 7، مƅ1سان اƅعرب، ابن مƊظور، دار اƅصادر ƅلطباعة واƊƅشر واƅتوزيع، بيروت، ƅبƊان، ط - 
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ك اƅمعƊى ƅم يعد فصيحا، وƅيس فصاحة اƄƅام بأن يƄون ƅه Ɗظم جزل اƅلفظ رƄي

مخصوص أن اƅخطيب عƊدهم يƄون أفصح من اƅشاعر، واƊƅظم مختلف إذا أريد 

باƊƅظم اختاف اƅطريقة وقد يƄون اƊƅظم واحدا وتقع اƅمزية في اƅفصاحة، فاƅمعتبر ما 

Ɗما يختص  اƊƅظم بأن يقع ƅبعض ذƄرƊا، أن اƅذي يتبين في Ƅل Ɗظم وƄل  طريقة وا 

اƅفصحاء، يسبق إƅيه ثم يساويه في غيرƋ من اƅفصحاء فيساويه بذƅك اƊƅظم، ومن 

  1يفضل في ذƅك اƊƅظم.

قول يرى اƅجبائي اأسلوب بƊظرية اƊƅظم ويقول أن اأسلوب يظهر عƊد اƅفي هذا 

اأƅفاظ اƄƅتابة ƅجƊس من اأجƊاس، شعر، رواية، فاƅجبائي حين يصيغ اƅشعر يختار 

واƅعبارات بطريقة مائمة حتى يƊسجم ƅه اƅوزن واƅقافية واƅماك اƅفصيح عƊدƋ هو اƅذي 

 حسن معƊاƋ ويختص باƅفصحاء.

 عند المحدثين: 

لوب وƊاقش رأيا تحدث اƅعقاد عن اأس م(:1964هـ /  1389عباس محمود العقاد )

وب اأمثل في اأدب هو ذهب فيه إƅى أن اأسل اƅذي Ɗ2اتول فراƊس"ƅلƄاتب اƅفرƊسي "أ

اأسلوب اƅسهل اƅذي ا يƄد اƅذهن ... ويرى اƅعقاد أن اأفƄار في اأدب هي أفƄار 

                                                           

1
م/ 2007، 1اأسلوبية اƅرؤية واƅتطبيق، يوسف أبو عدوس، دار اƅمسيرة ƅلƊشر واƅتوزيع، عمان، اأردن، ط - 

 . 12هـ، ص  1427
2
ي تيبوƅت وواƅدته هي ، وƄان واƅدƋ يسمى فراƊسو Ɗوي1844ابريل  16س: روائي وƅد في باريس في اƊأƊاتول فر  - 

أƄتوبر  12ايته في تحصيل اƅعلم، توفي في اƄية، ƄاƊت بدا، Ƅان واƅدƋ يبيع اƄƅتب على رصيف ماƊتواƅيت غا
1924 . 
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من Ɗوع مخصوص، وهي تƊتقل بواسطة اƅلغة، فاƅصورة اƅخياƅية واƅمعاƊي اƅذهƊية هي 

اأصل في جمال اأساƅيب، وعاƅج اƅعقاد قضية اأسلوب من خال أراء  اƅمتشددين 

 . 1ي"جماعته أƊهم يƄتبون بأسلوب "إفرƊجاƅذين يعيبون اƅعقاد و  في اƅلغة

ون اƅباغة اƅعربية، ويقف اƅعقاد عƊد فƄرة اƅملƄة اƅلغوية اƅتي أخذها خصومه فسدفي

بتغير اƅعصور واأعراق...  ما يتغيرعن ابن خلدون، ويرى أن من مزايا هذƋ اƅملƄة 

ويرى من حق اƅشاعر اƅمعاصر واƊƅاقد اƅمعاصر أن يترجما عن Ɗفسيهما ويفƄرا 

 2بعقليهما.

، أي وجد عƊد اƅغرب وما استضعفوƋ اƊƅقاد اإفرƊجي ااأسلوب في هذا اƅقول يƄون أسلوب

ا إا عربيا. ويظهر في هذ يƄونهو خاص باƅعرب، Ƅما أن اƅصحيح من اƅعبارة ا 

اƅقول أƊه قد أعاب على اƅعقاد وجماعته أƊهم يƄتبون بأسلوب إفرƊجي، أي أسلوب 

 رƄيك.

 تعريف اأسلوب:

توحي Ɗظرية باƅي هذƋ أن ثمة خافات بين اƅدارسين ذƅك أƊها تعود بƊا إƅى متƊاقضين، 

فهي تدفعƊا إƅى اƅظن أن ميدان اƅدرس اأسلوبي غير محدد، أو هو ميدان يقتضي 

 Ƌدارسين عليه.تحديدƅإجماع ا 

                                                           

1
معين في رأي فئة من اƊƅقاد ويحسبون في هذا اƅعصر أƊهم حذفوا ملƄة ƅغوية  وورثوا  أسلوبإفرƊجي، هو Ƅل  - 

 رƄيك مستضعف فهو عƊدهم هو من اأساƅيب اإفرƊجية. أسلوبة اƅباغة اƅعربية، وƄل يقسل
2
 . 72مرجعيات في اأدب، عباس محمود اƅعقاد، ص  - 
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Ɗƅا من جهة ثاƊية إƅى تتبع اƅدارسين عبر مدارسهم ي هذا من جهة أوƅى، وهي توح

في ميدان  -اƅمختلفة حيث تƄون اأسلوبية في مƊظور Ƅل مدرسة، علم يدرس اƅلغة

 محدد وفق أدوات Ɗظرية ومƊهجية محددة. 

فة بين اƅدارسين فهƊاك يتضح Ɗƅا من خال تعريف باƅي ƅأسلوب أن هƊاك أراء مختل

من يرى أƊه ا يمƄن إعطاء تعريف مضبوط وشامل هذا من جهة أوƅى، وهƊاك من 

بدراسة اƅلغة في مجال معين ويƄون وفق اتباع مƊهجية  يهتميرى بأƊه اƅعلم اƅذي 

 خاصة.

 

 

 سلوبية:تعريف اأ

وزعا اأسلوبية علم يدرس اƅلغة ضمن Ɗظام اƅخطاب، وƊƄƅها علم يدرس اƅخطاب م

متعدد اƅمستويات، مختلف هذا اƅعلم  على مبدأ هوية اأجƊاس، وƅذا Ƅان موضوع

اƅمشارب وااهتمامات متƊوع اأهداف، وااتجاهات ومادامت اƅلغة ƅيست حƄرا على 

ميدان إيصاƅي دون آخر فإن موضوع علم اأسلوبية ƅيس حƄرا هو أيضا على ميدان 

يبقى صحيحا أن اأسلوبية علم يرقى بموضوعه، هو أƊه  تعبيري دون اآخر، وƄƅن

درس علمي، وƅذƅك ƅماذا حازت اأسلوبية على هذƋ اƅصفة؟  يعلو عليه Ƅƅي يحيله إƅى

وƅماذا تعددت مدارسها ومذاهبها، Ƅما يبقى صحيحا، أن اأسلوبية هي صلة اƅلساƊيات 
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 فخطابادراسة اƅلغة Ɗصا،  باأدب وƊقدƋ، وبهذا ƊƊتقل من دراسة اƅجملة )اƅلغة( إƅى

يتزر" ب"س عبرƄما  وƅهذا ƄاƊت اأسلوبية )جسر اƅلساƊيات في تاريخ اأدب(أجƊاسا، ف

 1عن ذƅك.

يتضح Ɗƅا من خال تعريف اأسلوبية أƊها علم يدرس اƅلغة داخل اƊƅص، وهي تدرس 

ا اƅخطاب في Ƅل اأجƊاس اأدبية وهذا اƅعلم مختلف من حيث اƅمستوى واƅهدف وƅه

 عاقة باأسلوبية Ƅما أƊها ا تƊفصل عƊها.

 اأسلوبية في إطار الباغة:

بين اأسلوبية واƅباغة عاقة وثيقة تتمثل أساسا في أن مجرد اƅبحث في Ƅليهما هو 

اأدب إا أن اƊƅظرة إƅى هذا اأدب تختلف من اƅمƊظور اأسلوبي عƊها في اƅمƊظور 

اƅباغي فاأسلوبية تتعامل مع اƊƅص بعد أن يوƅد، فوجودها تال ƅوجود اأثر اأدبي، 

قواƊين مسبقة أو افتراضات جاهزة، Ƅما أƊه ƅيس من  بحثها من فيوهي ا تƊطلق 

، أما اƅباغة فتستƊد في شأƊها اƅحƄم على قيمة اƅعمل اƅمƊقود باƅجودة أو اƅرداءة 

ومقاييس معيƊة وهي من جهة اƊƅشأة موجودة قبل وجود حƄمها على اƊƅص إƅى معايير 

شƄل اأدبي حتى ، تهدف إƅى تقويم اƅاتاƅعمل اأدبي في صورة مسلمات واشتراط

يصل إƅى غايته اƅمرجوة، ويبلغ به اƅمƊشئ ما يسعى إƅيه من إيصال اƅفƄرة أو اƅمعƊى 

اƅجماƅيات في اƊƅص اأدبي ثم أƊها بعد خروج اƊƅص إƅى اƅواقع  بثواƅتأثير وااقتƊاع و 

                                                           

1
 .28 -27م، ص 2002، 1ااƊتماء اƅحضاري، طسلوبية وتحليل اƅخطاب، مƊذر اƅعياشي، مرƄز اأ - 
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ƅى أي حد راعى صاحب اƅقواعد  تقوم بتقييم ƅتحƄم بمدى مطابقته ƅما قدمته وفƊƊته وا 

 غية وقواƊيƊها ويعƊي هذا أن علم اƅباغة ذو هدفين: اƅبا

يعƊي أن اƅبحث  Ƅما هدف تقويمي قبل خلق اƅعمل اأدبي، وهدف تقييمي بعد خلقه

ء بين اأسلوبية اقاƅت Ɗقاطاأسلوبي ا يتم إا من خال عمل أدبي مبحوث، وتمت 

يرون أن اƅمخاطب  سلوبفهوم اأمفي أƊه إذا Ƅان اƅمƊظرون ƅتحديد واƅباغة تتمثل 

، فليس هذا إا ترديدا ƅما قال به اƅباغيون أقدار سامعيهيوائم بين طريقة اƅصياغة و 

اƅعرب في تعريف باغة اƄƅام بأƊها مطابقة اƄƅام ƅمقتضى اƅحال، فƄاهما يفترض 

حضور اƅمتلقي في اƅعملية اإباغية، إا أن اأسلوبية قد جعلت هذا اƅحضور شرط 

Ƅتمال اإƊشاء بل أن اƅمتلقي من اƅمƊظور اأسلوبي فهو اƅذي يبعث اƅحياة ضروريا ا

 1في اƊƅص بتلقيه وذوقه.

 

 

 

 

 

                                                           

1
هـ، ص  1424م، 2003اإيضاح في علوم اƅباغة، اƅخطيب اƅقزويƊي دار اƄƅتب اƅعلمية، بيروت ƅبƊان، ط،  - 
7  . 
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 1أوجه ااختاف بين اأسلوبية والباغة

 الباغة اأسلوبية

اƅمبدع في اأسلوبية هو اƅذي يبدع  -

اƅلغة إبداعا يƊاسب تƄويƊه اƊƅفسي 

 وااجتماعي واƅثقافي.

اأسلوبية اهتماما Ƅبيرا بقضية تهت  -

 اƅذوق اƅشخصي ƅلمبدع

اأسلوب يƄشف خصائص اƅمبدع  -

 وتجربته من جميع جواƊبها.

استفادة اأسلوبية من تطور اƅعلوم  -

 اƅمختلفة في اƅوقت اƅحاضر.

اأسلوبية تƄشف أوجه ااختاف بين  -

أساƅيب  اƅمثقفين واƅمتعلمين وأساƅيب 

هن ااجتماعية عامة اƊƅاس وأصحاب اƅم

 اأقل شأƊا.

تغيب شخصية اƅمبدع في اƅباغة  -

 اƅعربية اƅقديمة. 

يعاƅج علم اƅباغة اإمƄاƊيات اƅتي  -

تƊتجها قواعد اƅلغة في استخدام اƅوسائل 

 اƅتعبيرية 

تعتƊي باƅلغة اأدبية عموما واƅشعرية  -

 خاصة 

اƅباغة تبعد عن دراسة أƊما على  -

 اƄƅام 

اƅباغة بإمƄاƊها أن تƄسب Ɗƅفسها مƄاƊا  -

 في اƅدراسات اƅلغوية واƅلساƊية اƅحديثة.

 اƅبيانغة تقوم على ثاثة محاور اƅبا -

 واƅبديع، اƅمعاƊي.

                                                           

1
أƊظر: اأسلوبية اƅرؤية واƅتطبيق، يوسف أبو عدوس، دار اƅمسيرة ƅلƊشر واƅتوزيع واƅطباعة، عمان، اأردن،  - 
 هـ. 1427م 2007، 1ط
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اأسلوبية اƅمعاصرة ترصد أوجه  -

ااختاف بين طبقات اƅمجتمع في اƅتعبير 

 عن غاية معيƊة.

اأسلوبية تهتم باƊƅص وتدرسه من  -

 اƅداخل Ƅƅشف اƅعƊاصر اƅلغوية.

اƅباغة ا تدرس اƊƅص Ƅاما بل  -

 تفتته.

اƅباغة فصلت اƅشƄل عن اƅمضمون  -

  في اƅخطاب اأƅسƊي.

 

إƅى أن هƊاك Ɗقاط  روباƅرغم من وجود Ɗقاط تباين بين اأسلوبية واƅباغة  إا أƊƊا Ɗشي

 في ما يلي:  تقاطع بين هاتين اƅثƊائيتين تتمثل

 اƅباغة فƊا ƅلتعبير اأدبي، Ƅما أƊها أداة Ɗقدية تستخدم في تقوية اأسلوب اƅفردي. -1

علم اأسلوب اƅعربي ƅه مبادئ قائمة على جذور ƅغوية وباغية وهذا يظهر  -2

اƅتاقي بين تصور اƅباغين اƅغربيين ƅلغة، وما يƊتج عƊه من فجوة سمحت ƅلدرسين 

 واƅباغي اƅعربي اƅظهور على اƅساحة اأدبية. اأسلوبي اƅغربي

يفترض  فƄاهماعƊدما Ɗرجع إƅى تعريف اƅباغة واأسلوبية Ɗجد أƊهما يلتقيان  -3

حضور اƅمتلقي في اƅعملية اƅباغية Ƅƅن اأسلوبية جعلن هذا اƅحضور ضروريا 

 اƄتمال عملية اإƊشاء.

خال علم اƅمعاƊي أن هذا اأخير يهتم يظهر اƅتقاطع بين اأسلوبية واƅباغة من  -4

 بدراسة اأسلوب Ƅذƅك.
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هƊاك عاقة وطيدة تجمع بين اƅباغة واأسلوبية تتمثل في أن Ƅاهما يƄون  -5

 محور بحثيهما هو اأدب.

ƊستƊتج من خال هذƋ اƅتعاريف أن اأسلوبية ارتبطت باƅباغة وهي اƅتي مهدت 

Ɗ ها تشترك في عدةƊما أƄ ،ظهورهاƅ ثير منƄƅما أن اأسلوبية تعتمد في اƄ ،قاط

 اƅدراسات  اأدبية.

 



 الفصل اأول: المستوى الصوتي 

 نظري تطبيقي 

 

 البحر -

 الحروف المهموسة والمجهورة  -

 القافية  -

 حرف الروي  -

 الجناس  -

 الشدة والرخاوة  -
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من بين مستويات اƅتحليل اأسلوبي ƅديƊا اƅمستوى اƅصوتي اƅذي يعد عƊصرا مهما في 
 تشƄيل اƊƅعي اƅشعري إذ ا يمƄن إغفال دورƋ اƅبارز في تشƄيل اإيقاع اƅموسيقي.

 اƃمستوى اƃصوتي تعريفه: 

هو اƅبƊية  ، فاƅصوتإن اƅلغة في حقيقتها ما هي إا أصوات أو مقاطع صوتية
اأساسية أي ƅغة من اƅلغات Ƅما أƊه اƅمادة اƅخام إƊتاج اƄƅام وربما يظهر مفهومه 

هـ ( ƅه " أعلم أن اƅصوت عرضي يخرج من  392جليا في تعريف ابن جƊي )ت 
 Ƌيه عن امتدادƊشفتين مقاطع تثƅفم واƅحلق واƅه في اƅ فس مستطيا متصا من يعرفƊƅا

 .  1واستطاƅته

ول يشير إƅى أن ابن جƊي بين أن اƅصوت متدرج ويخرج من اƅجهاز اƅصوتي هذا اƅق
 ƅإƊسان، ويشاك في اƅعملية اƅصوتية Ƅل عضو حتى يتم هذا اƅصوت.

 اƅتقطيع اƅعروضي ƅلقصيدة: 

ƊــتـسـوأƊـــــي بــƄطاق ــــــــــزة ا تــــــــــغـــــــــات بـــــرعــــــــراق                    جـــــــــــا عـــــاءك يـــــ 

//0/0/0 -//0 //- /0-//00                  //0/0/0 - //0///0- //00  

استخدم اƅشاعر في هذƋ اƅقصيدة بحر اƅوافر ومفتاحه هو: بحور اƅشعر وافرها جميل 
 مفاعلتن مفاعلتن فعوƅن 

حتى يتاءم مع  اƅبحر اƅوافر من اƅبحور اƅصافية، حيث استخدم اƅشاعر هذا اƅبحر
اƅحاƅة اƊƅفسية من خال افتخارƋ بما في اأمة اƅعربية وتأسفه على ما آƅت إƅيه، بحيث 

 هذا اƅبحر يوفر Ƅذƅك إمƄاƊية اƅوصف.
                                                           

1
، 1، م1حسن هƊداوي، ط تحقيقسر صƊاعة اأعراب، أبو اƅفتح عثمان، ابن جƊي، دار اƅقلم، دمشق،  - 

 .6، ص 1985
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خال اƅتقطيع اƅعروضي واƄƅتابة اƅعروضية ƅلقصيدة احظƊا أن هƊاك عدة زحافات 
  طرأت على اƅتفعيلة اƅواحدة وƊوضح ذƅك في اƅجدول اآتي:

 تعريف اƃزحاف: 

هو اإسراع، وهو اƅتغيير اƅذي يصيب اأسباب في اƅتفعيلة أو اƅجزء، وهو  ƃغة:
 Ɗوعان: زحاف مفرد، ومزدوج.

 زحاف اƅمفرد: وهو اƅتغيير اƅذي يطرأ على سبب واحد فقط في اƅتفعيلة  -

اƅجزء زحاف اƅمزدوج: وهو اƅتغيير اƅذي يطرأ على سببين في اƅتفعيلة اƅواحدة أو  -
 .اƅزحاف ا يدخل اأوتاد

 .1* إذا دخل اƅزحاف في اƅبيت من اƅقصيدة فإƊه ا يلزم أن يدخل Ƅل بيت

 جدول اƃزحاف

 اƃمثال اƃمعƈى اسم اƃزحاف
 مفاعلتن تصبح مفاعلتن تسƄين اƅخامس اƅمتحرك اƅعصب  

 0/0/0تصبح // 0///0//
 مفاعلتن تصبح فاعتن  حذف اƅخامس اƅمتحرك اƅعقل 

 0//0تصبح / 0///0//
حذف اƅخامس اƅساƄن وتسƄين ما  اƅقبض

 قبله
 فعوƅن تصبح فعول 

 00تصبح // 0/0//
 فعوƅن تصبح فعول  حذف اƅخامس اƅساƄن 

 / 0تصبح // 0/0//
 مفاعلت ←مفاعلتن  اƄƅف ←حذف اƅساƄن اƅسابع  اƊƅقص

                                                           

1
 . 16، اƅمؤسسة اƅحديثة ƅلƄتابة، طرابلس، ƅبƊان، ص ضيمان معو سلعلم اƅعروض وموسيقى اƅشعر،  - 
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 0/0// ← 0///0// اƅعصب←وتسƄين اƅخامس اƅمتحرك 
ضافة ساƄن تسƄين  إضمار اƅثاƊي اƅمتحرك وا 

 إƅى آخر اƅتفعيلة
 فاعان ←فعوƅن 

//0/0 ←/0//00 
 أما اƅعلل اƅتي استخدمها اƅشاعر في قصيدة "دمعة غزة" Ɗجد علة واحدة.

تسمية 
 اƃعلة

 اƃمثال اƃمعƈى

إسقاط سبب خفيف من أخر اƅتفعيلة  اƅقطف 
 وتسƄين آخر ما بقي

 مفاعلتن تصبح فعوƅن
 0/0//تصبح  0///0//

Ɗستخلص أن اƅبحر اƅوافر قد طرأت عليه زحافات وعلل على مستوى اƅتفعيلة اƅواحدة 
 1فمثا في تفعيلة مفاعلتن أصبحت مفاعلتن وغيرها من اƅتغيرات اأخرى.

 تختلف اأصوات من جهة صفتها همس وجهر، ترقيم وتفخيم واستعاء وغيرها.Ƅما 

 تعريف اƃجهر ƃغة: 

ابن مƊظور Ƅلمة اƅجهر: اƅجهرة ما ظهر، ورأى جهرة: "ƅم يƄن ورد في ƅسان اƅعرب 
"أرƊا اه جهرة" قال ابن  يته جهرة، وƄلمته جهرة وفي اƅتƊزيل اƅعزيزأبيƊهما ستر، ور 

عرفة أي غير محتجب عƊا وقيل أي عياƊا يƄشف ما بيƊƊا وبيƊه، يقال جهرت اƅشيء 
وهو أن  وقوƅه تعاƅى "بغتة أو جهرة"إذ Ƅشفته، جهرته أي رايته با حجاب بيƊي وبيƊه 

 يأتيهم.

صاحب جهر، ورفع ƅصوته  أياƅعاƊية وفي حديث عمر: أƊه Ƅان مجهرا،  اƃجهر:
يقال: جهر باƅقول إذ رفع به صوته، فهو جهير، وأجهر فهو مجهر إذا عرف بشدة 

 اƅصوت.
                                                           

1
              ،2004، 1علم اƅعروض واƅقافية، محي اƅدين شيخ اƅعرب، دار وائل ƅلƊشر، طأƊظر: اƅميزان اƅجديد في  - 

 . 32 -31ص 
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علن وبدا، وجهر بƄامه ودعائه وصوته وصاته وقراءته يجهر جهرا  وجهر اƃشيء:
يان بغير حرف، ذر أعلن به وأظهرƋ، ويعهو وجهارا، وأجهر بقراءته ƅغة وأجهر وج

فيقال: جهر اƄƅام وأجهرƋ أعلƊه، وقال بعضهم: جهر أعلى اƅصوت، وأجهر: أعلن، 
جل جهير اƅصوت أي عاƅي وƄل إعان: جهر وجهرت باƅقول أجهر به إذا أعلƊته، ور 

 اƅصوت، وƄذƅك رجل جهوري اƅصوت رفيعة.

ويه، معƊى اƅجهر هموسة، وهي تسعة عشر حرفا قال سبواƅحروف اƅمجهورة، ضد اƅم
في اƅحروف  أƊها حروف اشبع ااعتماد في موضعها حق مƊع اƊƅفس أي يجري معه  

ل قوة ربض إذا غزا ي ااعتماد... فهذƋ صفة اƅمجهورة، يجمعها قوƅك: "ظحتى يƊقض
 يجƊد مطيع" وقال أبو حƊيفة قد باƅقوافي تجهيز صوت اƅقوس، قال ابن سيدة، فا أدر 

أسمعه من اƅعرب أو رواƋ عن شيوخه أو هو أول مƊه وتزيد فإƊه ذو روائد في Ƅثير من 
 Ƅ1امه.

 :تعريف اƃجهر اصطاحا

اƅجهر هو اهتزاز اƅحبلين اƅصوتين بقوة Ƅافية، اآن بتƄيف اƅهواء اƅمار من  اƃجهر:
بيƊهما باƅصوت، وهما في هذا اƅوضع يهتزان اهتزازا مƊظما... ويحدثان صوتا موسيقيا 

 2تختلف درجته حسب مدد هذƋ اƅهزات أو اƅذبذبات في اƅثاƊية.

باƅصوت اƅمجهور يتدخل  Ɗاحظ من خال اƅتعريف اƅسابق ƅلجهر أƊه أثƊاء اƊƅطق
 اƅهواء ويؤثر على اأحبال اƅصوتية ويƊتج Ɗƅا صفة اƅصوت باƅقوة أو اƅضعف.

                                                           

1
د حسب اه هاشم محمد ƅسان اƅعرب، ابن مƊظور، دار اƅمعارف، اƅقاهرة، تح، عبد اه علي اƄƅبير محمد أحم - 

 .710، ص ƅ9ي، جدشا
2
لوات إƅى بƊت اƅعشرين، جامعة صمرواح Ɗوال، عيام أحمد، اƅدراسة اأسلوبية ƅقصيدة مفدي زƄريا  اƅطاƅبين: - 

 اƅجياƅي بوƊعامة بخميس ملياƊة.
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وعلى حسب هذا وما يتوقف مع تعريف ابن مƊظور أن اأصوات اƅصامتة اƅمجهورة 
 .ظل قو ربض إذا جƊد مطيع""هي 

( 19ظ، ل، ق ،و، ر، ب، ض، إ، غـ، ز، ا، جـ، ن، د، م، ط، ي، ع وتساوي )
 عشر حرفا.

 تعريف اƃهمس ƃغة: 

اƅخفي من اƅصوت واƅوطء، واأƄل، وقد همسوا اƄƅام همسا وفي اƅتƊزيل "فا  اƃهمس:
تسمع إا همسا" في اƅتهذيب ƊعƊي به، واه أعلم حفق اأقدام على اأرض، وقال 
اƅقراء: يقال أن Ɗقل اأقدام إƅى اƅمحشر ويقال: إƊه اƅصوت اƅخفي، وروي عن ابن 

 ميسا. عباس أƊه تمثل فأƊشد: وهي يمشين بƊا ه

 قال: وهو صوت Ɗقل أخفاق اإبل.

اƅهمس: اƄƅام اƅخفي ا يƄاد يفهم، ومƊه اƅحديث: Ƅان إذا صلى اƅعصر همس، 
 اƅجوهري، همس اأقدام، اختفى ما يƄون من صوت اƅوفاء. 

واƅحاء واƅخاء وفي اƅمحƄم: يجمعها في اƅلفظ قوƅك: "ستستحدثك خصفه وهي اƅهاء 
ƅصاد واƅسين واƅاف واƄƅفاء.واƅثاء واƅسين وا 

قال سبويه: وأما اƅمهموس فحرف ضعف ااعتماد مƊن موضعه حتى جرى معه 
 Ƌحرف مع جرƅرير اƄك تƊƄه قد يمƊك بأƅت تعتبر ذƊحويين، وأƊƅفس، وقال: بعض اƊƅا

: )سسس، ƄƄƄك، هههه( وƅو تƄفلت في اƅمجهور ƅما أمƊƄك، قال ابن اƅصوت Ɗحو
ت اƅذي يخرج معها Ɗفس وƅيس من صوت جƊي: فأما حروف اƅهمس فإن اƅصو 
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 -اƅصدر، إƊا يخرج مƊسا وƅيس تƊفع اƅزاي واƅظاء واƅدال، اƅصاد واƅراء شبيهة باƅضاء
 1، وأته أخذا همسا أي شديدا، ويقال: عصرا وهمسه إذا عصرƋ.اأزهري 

 :اƃتعريف ااصطاحي ƃلهمس

وا يسمع ƅها رƊين حين ، اƅصوتيان "هو اƅذي ا يهتز معه اƅوتران اƅصوت اƅمهموس
م تدرƄه اأذن، ƅ، وا اقاƊƅطق به، وƅيس معƊى هذا أن ƅيس ƅلƊفس معه ذبذبات مطل
 .وƄƅن اƅمراد بهمس اƅصوت هو صوت اƅوترين اƅصوتيين معه"

فاأصوات اƅمهموسة تمتاز على اأصوات اƅمجهورة بƄوƊها تسمح بمرور اƅهواء إƅى 
اƅوترين اƅصوتيين إذا  يحافظان على مƄاƊتها وا اƅرئتين واƅذي بدورƋ ا يؤثر على 

يهتزان، فاƅصوت اƅمهموس هو اƅصوت اƅذي ا يهتز عƊد اƊƅطق به اƅوتران اƅصوتيان 
 2عƊد اƊƅتوء اƅصوتي اƅحƊجري.

ƊستƊتج أن اƅهمس أو اƅصوت اƅمهموس ا يهتز معه اƅوتران اƅصوتيان ويƄون خفي 
وهذا عƄس اƅصوت اƅمجهور، Ƅما أƊه يسمح عƊد اƊƅطق به بمرور اƅهواء إƅى اƅرئتين 

 على اƅصوتين ويستقران في مƄاƊهما. يؤثرما يجعله ا 

ح، ث، هـ، واأصوات اƅمهموسة Ƅما جاء في ƅسان اƅعرب هي: "حثه شخص فسƄن" 
 " عشرة أحرف.10ش، خ، ص، ف، س، ك، توهي تساوي "

                                                           

1
ƅي، طبعة د، تح: عبد اه على اƄƅبير، سحب أحمد حسب اه هاشم محمد شا6ابن مƊظور، ƅسان اƅعرب، مج  - 

 . 4699جديدة، دار اƅمعارف اƅقاهرة ص 
2
مرواح Ɗوال، عيام أحمد، اƅدراسة اأسلوبية ƅقصيدة مفدي زƄريا، صلوات إƅى بƊت اƅعشرين، جامعة  ين:اƅطاƅب - 

 اƅجياƅي بو Ɗعامة، بخميس ملياƊة.
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تتمظهر اأصوات اƅمهجورة واƅمهموسة في قصيدة محمد براح بصفة واضحة في 
عبارات حيث تظهر اƄƅلمات اƅمجهورة في اƊƅحو اآتي: عراق، يوقظƊي، سقوط، ƅيس 

 ، ...مƊادأƅوية، يلح، حول، اƅعروبة، اƊƅفاق، اƊƅهر،  ،ا تلمƊي ،حلول

أما اأصوات اƅمجهورة فداƅتها تعبر على اƅشاعر يƊادي ويحث اƅوعي من أجل 
اƊƅهوض بواقع اأمم اƅعربية، وعودتها إƅى ما ƄاƊت عليه في سابق عهدها، Ƅما وظفها 

 اƅشاعر من أجل اƅتذƄير بمƄاƊة اƅعراق واƅحضارة اƅعربية وتخليدا ƅهذƋ اأخيرة.

 ها في اƄƅلمات اآتية:* أما اأصوات اƅمهموسة Ɗلمس

سامحيƊا، اƅجرح، جراحات، هم، وƊاداهم، تراهم، اƅشام، شرب، شعوبƊا، اشتد، تشهد، 
 اƅرفاق، اƅفراق، اƊƅفاق، خلفƊا، مسيل، ƅيس، تلمƊي، Ƅثر.

 وظن اƅشاعر هذƋ اأصوات داƅة على أن اƅشاعر في حاƅة هدوء وصمت.

اأصوات اƅمجهورة، في قصيدته هذƋ اƅتي أما اأصوات اƅتي وظفها اƅشاعر بƄثرة هي 
 ƄاƊت تعبر عن Ɗبرته اƅقوية في اƅتعبير.

 اƃقافية )اƃتعريف اƃلغوي(:

ورد في ƅسان اƅعرب ابن مƊظور: اƅقافية، اƅقفا، وهي أقلهما ويقال ثاثة  تعريفها:
وهي  : جمع اƅقفا أقفاء،جماعة اƅقفي واƅقفي وقال أبو حاتمأقفاء، ومن قال أقفية، فإƊه 

 إذا هرم: رد على قفاƋ، ورد قفا، قال اƅشاعر:  )أقفية فقد أخطأ، ويقال ƅلشيخ من قاƅة 

  إذا  تلف ريب اƅمƊايا أو ترد قفا 

 ا أيك مƊك علي دين وا حسب                            
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وفي حديث مرفوع: يعقد اƅشيطان على قافية رأس أحدƄم ثاث عقد، فإذا قام من اƅليل 
فتوضأ اƊحلت عقدة قال أبو عبيد: يعƊي باƅقافية اƅقفاء ويقوƅون اƅقفن في موضع 

، وقافية Ƅل شيء آخرƋ ومƊه قافية بيت اƅشعر، وقيل قافية اƅقفاء، وقال في قافية اƅرأس
طاƅته فƄأƊه قد شد عليه شدادا وعقدة  اƅرأس مؤخرƋ، وقيل وسطه أراد تثقيله في اƊƅوم  وا 

ية في اƅشعر اƅذي يقفو اƅبيت، وسميت قافية أƊها تقفو اƅبيت، واƅقاف ثاث عقد... 
وفي اƅصحاح، أن بعضها يتبع أثر بعض، وقال اأخفش اƅقافية آخر Ƅلمة في اƅبيت، 
Ɗما قيل ƅها قافية أƊه تقفوا اƄƅام قال: وفي قوƅهم قافية دƅيل على أƊها ƅيست بحرف  وا 

ƊاƄ ن وا قد يؤƊثون اƅمذƄر قال: وهذا  قد سمع أن اƅقافية مؤƊثة، واƅحرف مذƄر، وا 
اƅعرب، وƅيست تأخذ اƅسماء باƅقياس، أا ترى أن رجا، جائعا وأشباƋ ذƅك ا تأخذ 
باƅقياس، غƊما يƊظر ما سمعته اƅعرب، واƅعرب ا تعرف اƅحروف، قال ابن سيدة: 

ما اƅدال؟ اخبرƊي من أثق به أƊهم قاƅوا  ƅعربي فيصبح أƊشدƊا قصيدة على اƅذال فقال، 
قال: ومثل بعض اƅعرب عن اƅدال وغيرها من اƅحروف فإذا هم ا يعرفون اƅحروف 

 وسئل أحدهم عن اƅقافية: 

 أƈواع اƃقوافي: 

 واƅقافية على Ɗوعان: 

 قافية مطلقة وقافية مقيدة

 اƅقافية اƅمطلقة: وهي ما Ƅان آخر متحرك مثل مزدهر. -أ

ساƊƄا ويعتبر أصح ما Ƅان رويها مثل اƅقافية اƅمقيدة: وهي ما Ƅان آخرها  -ب
 )طلب(.
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 أƈواع اƃقافية اƃمطلقة:

 مؤسسة موصوƅة بمد مثل: هياƄل / هياƄلو 

 مؤسسة موصوƅة بهاء مثل: صƊائعها )اƅهاء( 

 مردوفة موصوƅة يمد مثل: عماد / عما )دو(

 مردوفة موصوƅة بهاء مثل: سوادƋ / سواد )هو(

 وحداƊا مردوفة موصوƅة بلين مثل: وحداƊا /

 مثل: يمƊع/ يمƊعو  واƅتأسيسمجردة عن اƅردف 

 أƈواع اƃقافية اƃمقيدة:

 مجردة عن اƅردف واƅتأسيس مثل جمع 

 مردوفة باأƅف Ɗحو زحام 

 وƊير رمردوفة باƅياء واƅواو Ɗحو Ɗو 

 1مؤسسة Ɗحو زوال

ي ƊستƊتج من خال اƅتعريف اƅلغوي وااصطاحي ƅلقافية أƊها مجموعة من اƅعƊاقيد اƅت
يربطها  خيط Ɗعمي وموسيقي وبهذا يشƄل اإيقاع في اƊƅص اƅشعري، Ƅما أن اƅشاعر 
في اƅقصيدة اƅتي بين أيديƊا استخدم اƅقافية اƅمقيدة وهي تمثل إيقاع اƊƅهاية، أي Ɗجدها 

 في آخر اƅشعر وهي تعتبر سمة في اƅقصيدة اƅعمودية. 

                                                           

1
ثريا محي اƅدين شيخ اƅعرب، اƅميزان اƅجديد في علم اƅعروض واƅقافية، دار وائل ƅلƊشر، اƅطبعة اأوƅى،  - 

 . 108، ص 2004
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اƅفعل بحيث أن اƅحاƅة اƅصعبة اƅتي أما اƊƅوع اƅذي استخدمه هو اƅقافية اƅمقيدة، مقيد 
تعيشها اأمة وخاصة اƅعراق اƅذي تعرض ƅغزو اأعداء جعل اƅشاعر في حال اƅعجز 
وعدم اƅقدرة على فعل أي شيء ƅمساعدة اƅعراق اƅذي يتعرض ƅاحتال وهذا اƅعجز 
 ربما يفسر Ɗƅا اƊعƄاس اƅحاƅة اƅسياسية اƅصعبة  ƅأمة عموما وغزة خاصة على اƅحاƅة

 اƊƅفسية ƅلشاعر وهذا ما يترجم Ɗƅا ورود اƅقافية اƅساƊƄة أو اƅمقيدة.

 حرف اƃروي: 

ما  تعريفه: هو اƅحرف اƅصحيح اƅذي تبƊى عليه اƅقصيدة وƊسب إƅيه إما ساƄن وا 
 متحرك.

فيقال قصيدة داƅية إذا Ƅان حرفها اأخير داا وامية إذا Ƅان حرفها اأخير اما 
 .1أخير سيƊاوسيƊية إذا Ƅان حرفها ا

 أما اƅشاعر في هذƋ اƅقصيدة تتقيد بحرف روي واحد أوا وهو حرف "اƅقاف".

 اƃتƂرار: 

Ƅما أن ظاهرة اƅتƄرار في هذƋ اƅقصيدة تظهر على مستوى وƄذƅك على مستوى 
 اƅحرف.

 2ويعرض اƅجرجاƊي اƅتƄرار على أƊه عبارة عن اإتيان باƅشيء مرة بعد مرة.

Ƅرر اƅشاعر محمد براح في قصيدته، دمعة غزة، مجموعة من اƅحروف Ƅما أƊه Ƅرر 
ƅلقضية شƄا من أشƄال اƅتوƅيد في اƅقصيدة مجموعة من اƄƅلمات وهذا اƅتƄرار أعطى 

 Ƅما Ɗجد تƄرار اƅبدايات ويظهر ذƅك في قول اƅشاعر: 
                                                           

1
 . 120علم اƅعروض، وموسيقى اƅشعر، سليمان معوض، اƅمؤسسة اƅحديثة ƅلƄتابة، طرابلس، ƅبƊان، ص  - 

2
 . 47اƅتعريفات، اƅشريف اƅجرجاƊي، مƄتبة اƅمشƄاة اإسامية، ص  - 
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 أا فاغضب فقط ƅتقول شيئا      أا فاغضب فقط ƅتراك حيا 

داƅة على أن اƅعراق من اƅبلدان اƅتي تعاƊي اƅحروب واآام وƊلمس اƅتƄرار في وهذا 
 اƅجدول اآتي: 

 تƂرارƉ اƃحرف
 ق
 ا
 ر
 يا

 مرة 42
 مرة 53
 مرة 24
 مرة 38

ƊستƊتج من خال هذƋ اƅتƄرارات اƅتي وظفها اƅشاعر أƊه Ƅرر حرف اƅقاف بƄثرة بƊسبة  
مرة وهو اƅحرف اƅبارز في اƅقصيدة Ƅما Ɗجد تƄرار بعض اƅحروف اأخرى وهذا  42

داƅة يشƄل تقوية اƅمعƊى وتوƄيد Ƅما أƊه يحقق مظهر من مظاهر ااتساق وااƊسجام 
 في اƅقصيدة اƅشعرية.

ƈجƃاس: تعريف ا 

اƅجƊاس بين ƅقطتين وهو تشابههما في اƅلفظ واƅتام مƊه: أƊه يتفقا في أƊواع اƅحروف، 
وأعدادها وهيئتها وترتيبها، فإذا Ƅان من Ɗوع واحد Ƅاسمين سمي مماثا ƅقوƅه تعاƅى: 

 (.55اآية " )اƅروم وَيَوْمَ تَقُومُ اƅسَاعَةُ يُقْسِمُ اƅْمُجْرِمُونَ مَا ƅَبِثُوا غَيْرَ سَاعَة  "

ذا Ƅان من Ɗوعين، Ƅاسم وفعل سمى مستوفى، واƅتام أيضا إذا Ƅان أحد ƅفظيه مرƄبا  وا 
سمى جƊاس اƅترƄيب، ثم إذا Ƅان اƅمرƄب مƊهما مرƄبا من Ƅلمة أو بعض Ƅلمة سمي 

ن اختلفا  ا فإن اتفقا في اƅخط سمي متشابها، وا  سمي مرفقو ووجه حسن اƅتام  مرفوا وا 
ن اختلف في هيئات اƅحروف فقط هو حسن اإفادة، م ع أن اƅصورة صورة اإعادة، وا 
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سمي محرقا، وااختاف قد يƄون في اƅحرƄة فقط، وقد يƄون في اƅحرƄة واƅسƄون، 
ن اختلف في أعداد اƅحروف فقط سمي Ɗاقص، ويƄون ذƅك على وجهين:   وا 

أول أن يختلف بزيادة حرف في أعداد اƅحروف فقط سمي Ɗاقص ويƄون واحد في ا -
 (.30-29" )اƅقيامة وَاƅْتَفَتِ اƅسَاقُ بِاƅسَاقِ إƅَِى رَبِكَ يَوْمَئِذ  اƅْمَسَاقُ   Ƅقوƅه تعاƅى: "

أن يƄون ااختاف في اƅوسط أو في اƅحرف اأخير، ويلحق باƅجƊاس شيئان  -
)اƅروم اآية " مِ فَأَقِمْ وَجْهَكَ ƅِلدِينِ اƅْقَيِ أحدهما: أن يجمع اƅلفظين اشتقاق Ƅقوƅه تعاƅى: "

43 .) 

قَالَ "واƅثاƊي أن يجمعهما اƅمتشابهة، وهي ما يشبه ااشتقاق وƅيس به Ƅقوƅه تعاƅى: 
 .1(168)اƅشعراء اآية  "إƊِِي ƅِعَمَلƄُِم مِنَ اƅْقَاƅِينَ 

وقبل استخراجƊا اƅجƊاس من قصيدة دمعة غزة، عليƊا أن Ɗتطرق إƅى أن اƅجƊاس: هو 
حيث اƅجرس اƅموسيقي، Ƅذƅك يزيد في تقوية اƅمعƊى وحسن أداء تزين اأƅفاظ من 

 Ƌتج هذƊتي تحدث موسيقى وتƅبديعية اƅات اƊمحسƅاس من اƊجƅك اƅى ذƅام، إضافة إƄƅا
 اأخيرة من خال اأصوات اƅمتماثلة.

 ومن أمثلة اƅجƊاس في قصيدة محمد براح Ɗجد:

 أثرƈ Ɖوعه اƃجƈاس
ف، اƅرفاق، اƊƅفاق، احتراق، اختا

اƊƅطاق، اƊƅياق، اƅمراق، اƅخƊاق، 
 اشتقاق، اƊبثاق

إعطاء ƅمسة جماƅية على  غير تام 
حداث تƊاغم موسيقى  اƅمعاƊي، وا 

 في اƅقصيدة.
 

                                                           

1
هـ،  1424م 2003، 1اإيضاح في علوم اƅباغة، اƅخطيب اƅقزويƊي، دار اƄƅتب اƅعلمية بيروت ƅبƊان، ط - 

 .293 -288ص 
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استخدم اƅشاعر اƅجƊاس اƊƅاقص وƅم يستخدم اƅجƊاس اƅتام، أن اƅجƊاس اƊƅاقص 
ƅلشاعر، Ƅما أƊه أضفى Ɗعمة موسيقية على اƅقصيدة وهذا يدل على اƅحاƅة اƊƅفسية 

يغƊي اإيقاع بتجاƊس اأحرف وتقارب اƅحرƄات، وهذا يقوي رƊين اƅلفظ واƅجرس 
 اƅموسيقي.

Ɗستخلص في اأخير أن اƅجƊاس يحدث في اƊƅص اƅشعري Ɗعم موسيقي ويزيد في 
 تقوية اƅمعƊى، وتقريبه إƅى اƅقارئ بشƄل واضح وجميل.

ƅاومن أمثلة اƊك يوجد تصريجƅذƄ ذي هو ع عسƅلمس هذا اƊك وƅذƄ اسƊبارة عن ج
 اƅتصريح في قصيدة "دمعة غزة" ƅمحمد براح في اƅبيت اأول.

 وأƊستƊي بƄاءك يا عراق       جراحات بغزة ا تطاق              

Ƅما ƅه داƅة في اƅقصيدة وهو يتعدى اƅجرس اƅموسيقي أعطى Ɗوع من اƅجماƅية 
 ƅلقصيدة.

 اƃشدة واƃرخاوة: 

اƅشدة: ƅغة: شدد، اƅصابة وهي Ɗقيض اƅلين تƄون في اƅجواهر واأعراض واƅجمع 
شدد "عƊد سبويه" قال جاء على أأصل أƊه ƅم يشبه اƅفعل وقد شدƋ بشدƋ، شدا فاشتد، 
وƄل ما أحƄم فقد شد وشدد وتشاد وشيء شديد بين اƅشدة. وشيء شديد، مشتد، قوي، 

اƅهمزة واƅقاف واƄƅاف واƅجيم واƅضاد، واƅدال، واƅشدة من اƅحروف، ثاƊية أحرف وهي 
واƅتاء واƅباء، قال ابن جƊي: ويجمعها في اƅلفظ قوƅك: )أجدت  طبقك، وأجدك طبقت(، 
واƅحروف اƅتي بين اƅشديدة واƅرخوة ثاƊية وهي اأƅف واƅعين واƅياء، واƅام، واƊƅون، 
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ن شئت قلت: ƅم واƅراء، واƅميم، واƅواو، ويجمعها في اƅلفظ قوƅك: )ƅم يرو  عƊا( وا 
 .1يرعوƊا، ومعƊى اƅشديد أƊه اƅحرف اƅذي يمƊع اƅصوت أن يجري فيه

عدم جريان اƅصوت عƊد اƊƅطق باƅحرف Ƅƅمال ااعتماد  اƃتعريف ااصطاحي ƃلشدة:
 على اƅمخرج، وحروفها ثماƊية مجموعة في قوƅك )قطب جد تƄا( أو )أجد قط بƄت(.

 تعريف اƃرخاوة: 

ر حرف وهي اƅتاء، واƅحاء، واƅخاء واƅذال، واƅزاي، واƅغاء، واƅهاء : ثاثة عشƃغة
واƅضاد، واƅعين واƅغاء، واƅسين واشين، واƅهاء واƅحرف اƅرخو هو اƅذي يجري فيه 

واƅدش اƅسح، وحو ذƅك فتجد اƅصوت جاريا مع اƅسين، اƅصوت، أا ترى أƊك اƅمس 
 واƅشين واƅحاء.

يرخو ويرخي رخا، ورخي، أي Ɗاعم، وزاد في  واƅرخاء: سعة اƅعيش وقد رخو ورخا،
اƅتهذيب: ورخي يرخي، وهو رخي اƅبال إذا Ƅان في Ɗعمة واسع اƅحال بين اƅرخاء، 
ممدود، ويقال إƊه في عيش رخي، ويقال: إن ذƅك اأمر ƅيذهب متى في بال رخي إذ 

 ƅ2م يهتم به.

 تعريف اƃرخاوة: 

تماد على اƅمخرج وحروفه ستة جريان اƅصوت عƊد اƊƅطق، ƅضعف ااع اصطاحا:
، خط، ثعشر حرفا، ما عدا حروف اƅشدة واƅتوسط وهي مجموعة في قوƅك: )خذ غ

.)Ƌ3فص شوص زي سا 

                                                           

1
 .2214، ط جديدة، ص ƅ26سان اƅعرب، ابن مƊظور، دار اƅمعارف، اƅقاهرة، ج  - 

2
 . ƅ1618سان اƅعرب، ابن مƊظور، ص:  - 

3
اƅحروف معاƊيها، مخارجها، وأصواتها في ƅغتƊا اƅعربية، د. فهد خليل زايد، دار يافا اƅعلمية ƅلƊشر واƅتوزيع،  - 
 . 23م، ص 2008، 1ط
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وتظهر حروف اƅشدة واƅرخاوة في قصيدة محمد براح "دمعة غزة" في اƄƅلمات اآتية: 
 ة اƄƅلمات اآتية: يلح، اƅدماء، اƅخاق، اƅطباق.دوƊذƄر من اƅحروف اƅمشد

أما حروف اƅرخاوة فتظهر في اƄƅلمات اآتية: صداق، اƅتصاق، اƅعروبة، تسعف، 
 يساقوا، Ɗاداهم، اƅشهدا.

 

 



 

  المستوى الدالي

 

 شرح القصيدة -

 الحقول الدالية  -

 الرمز -

 الترادف -

 التضاد -

 



 المستوى الدالي
 

25 

 

 شرح القصيدة: "دمعة غزة" الشاعر محمد براح

 

 بƄاءك يا عراق يƊــوأƊست

 وأغفو ثم يوقظƊي ضميري 

 مسيل اƊƅهر ƅيس Ƅما زمان 

 فيا ارض اƅخافة سامحيƊا 

 فأي اƅجرح Ɗسعف ا تلمƊي 

 وأƅوية اƅعروبة في سقوط 

 إذا ما قلت مصر بƄاك شام 

 جراحات اƅعروبة في ازدياد

 من اأقوال تحسبƊا أسودا 

 وتعرف Ƅيف Ɗضع أƅف عذر 

 اƅعدو وفداك أسمى يإذا رض

 وƊفسهم باƅثاث وƄم خلقƊا

 ƅهم حلول إذا اجتمعوا فليس 

  غر بغيضوƅو Ɗاداهم 

 دو سƄارى فغوƊاداهم دم 

 جراحات بغزة ا تطاق 

 يلح علي أين هم اƅرفاق؟

 وشرب اƅماء ƅيس ƅه مذاق 

 وقد Ƅثر اƅتبرم واƊƅفاق 

 جراح اƅغدر أم دمن اƅمراق؟ 

 وحول شعوبƊا اشتد اƅخƊاق

 وتشهد ذƊƅا سبع اƅطباق 

 توسع باƅخƊوع ƅها اƊƅطاق 

 وفي اأفعال تعرف ما اƊƅياق؟ 

 با عذر  ويحترم اƅشقاق

ا فاƅلقاء   هو اƅفراق وا 

 وشتت جمع أمتƊا اƅطاق

 فا حلم يشاع وا وقاف

 ƅقام اƊƅاس واحتدم اƅسياق 

 وعذبƊا اأƊين فما استفاقوا 
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 تراهم يرقصون با حياء 

 وهم يستأذƊون Ƅƅل خطب 

 من اإذال في جسدي اضطراب 

 عيوبي  بƄت يا عزة اƅشهد

 فقوا Ƅيف ƅي آتي إƅيƄم؟ 

 ودجاƅون في وطƊي استداروا

 أرى اƅحرية اƅحمراء Ɗادت 

 فموت باƅدماء هƊاك أوتى 

 أافا عقب فقط ƅتقول شيئا 

  أا فاغضب فقط ƅتراك حيا 

 أƊا في اأسر أرسم ذƄرياتي 

 أعد اƊƅجوم ƅيلك في شجون 

 وحان اƅفجر واقترب اƊبثاق 

 مع اƅخصم اƅعƊيد حا اƅعƊاق 

 جدير ƄاƊƅعاج بأن يساقوا 

 وفي Ƅبدي من اƅظلم احتراق 

 وهز اƅقلب حب واشتياق

Ɗرواق إذا ما اختير في زمƅي ا 

 ƅهم اختاقعلى اأعقاب ƅحم 

 وƅيس ƅها سوى دمƊا صداق 

 وفي عƊقي هƊا ƅف اƅوثاق 

 ƅه في ساح أمتƊا أشتاق 

 عسى يأتي من اƅغضب اƊبثاق

 أقول متى يحرر في اƊعتاق 

 وƅى بƄواƄب اƅدƊيا اƅتصاق 

 وƊƄƅي أرى اأقمار تدƊوا 
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 وأƊستƊي بƄاءك يا عراق           جراحات بغزة ا تطاق 

هذا اƅبيت أن يعود إƅى اƅعراق هذا اƅبلد اƅذي Ƅان حضارة راقية،  يحاول اƅشاعر في

Ƅƅن بعدها دخله ااستعمار هدم تلك اƅحضارة، واƅشاعر يحاول تƊاسي اƅوضع اƅذي 

آƅت إƅيه اأمم اƅعربية واإسامية، من Ƅثرة اƅحروب واƅصراعات اƅتي تعيشها، ويƊسى 

اƅحروب، وبهذا فاأمم اƅعربية تعيش اƅشاعر حال اƅعراق ƅحال غزة اƅتي Ƅثرت فيها 

 في تشتت واƊهيار في أهم اƅبلدان اƅتي صƊعت مجد اƅحضارة. 

 يلح على أين هم اƅرفاق؟        وأغفو ثم يوقظƊي ضميري      

اƅشاعر يريد من هذا أن ا يستيقظ من سباته وƊومه على اƅوضع اƅذي تعيشه اأمم 

Ƅƅن ضمير اƅشاعر يوقظه ويجعله يحس بها اƅعربية من دمار، خراب في شوارعها، 

أصبحت عليه اƅيوم، Ƅما يوحي هذا اƅبيت أن اأمة اƅعربية وما سببه ƅها ااستعمار 

أدى  إƅى عدم وجود اƅرفاق اƅتي تحمي هذا اƅبلد واأمة من آامها ومصائبها، فلم تجد 

 ه.من يعطيها يد اƅعون أو يساعدها على اƊƅهوض بهذا اƅواقع اƅذي تعيش

 مسيل اƊƅهر ƅيس Ƅما زمان               وشرب اƅماء ƅيس ƅه مذاق 

يحاول اƅشاعر أن يظهر Ɗƅا حال اأمم اƅعربية سابقا، اƅتي ƄاƊت مهدا ƅلحضارة، 

، اƅيوم هي تعيش اƅمعاƊاة، اآام في وƄاƊت تعيش خال أيامها في استقرار، اƅهدوء

تعيشه جعلهم ا يشعروƊا بطعم أي شيء و أغلب هذƋ اƅبلدان، وهذا اƅواقع اƅمر اƅذي 

 ا يباƅون.
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   وقد Ƅثر اƅتبرم واƊƅفاق     رض اƅخافة سامحيƊا           أ فيا

اƅشاعر هƊا يƊادي اƅبلد اƅعريق اƅذي هو بمثابة اƅقاعدة اأم اƅتي بƊيت عليها اƅحضارة 

اƅعربية واإسامية، وهذا Ƅي يطلب مƊها اƅسماح، على اƅوضع اƅذي ترƊƄاها تصل إƅيه 

وƅم Ɗستطيع اƅمحافظة عليها، فيا أرض اأبطال واأحرار سامحيƊا على ما حصل ƅك 

مشتتا  أصبحتم، Ƅما أƊه يريد أن يطرح فƄرة أن اأمة اƅعربية من هذا ااستعمار اƅمهد

وقد Ƅثر فيها اƅخداع، اƅغدر، اƊƅزاع، هذا ما أصبحت تعيشه هذƋ ا توجد وحدة بيƊها، 

اƅحضارة بعدما ƄاƊت في أوج عصورها، فهي اƅيوم ا تعرف إا اƊƅفاق واƅحسد واƅغدر 

 واآام.

 راح اƅغدر أم دمƊا اƅمراق؟ فأي اƅجرح Ɗسعف ا تلمƊي         ج

من Ƅثرة اƅجراحات اƅتي تعيشها اأمم اƅعربية في اƅبلدان اƅمختلفة جعل اƅجراحات تزداد 

فيها واأمر يصعب فشتت اƅفƄر، فهو يطلب مƊها أن ا تلومه، وهو حائر Ƅذƅك أي 

بسبب ذƅك اƅمستبد اƅظاƅم، Ƅما أن اƅشاعر يريد أن أƊها Ƅثيرة  يسعفاƅجراحات 

صور Ɗƅا Ƅل ما تعيشه هذƋ اƅبلدان فهو يتساءل هل هذا اƅدمار واƅخراب اƅذي يسببه ي

 ااستعمار يƄمن في اƅغدر أم في اƅدم اƅذي يوجد بƄل بلداƊها.

 وأƅوية اƅعروبة في سقوط             وحول شعوبƊا اشتد اƅخƊاق 

ذا اƅبلد اƅذي Ƅان Ƅثرة اƅجراحات اƅتي حلت باأمة اƅعربية جعل رموز اƅعروبة تسقط، ه

مهدا ƅلحضارة سابقا، أصبح في اƊهيار وسقوط بسبب ااستعمار اƅذي حطم تلك 
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اƅرايات، اƅتي ƄاƊت مجد هذƋ اأمم وتفتخر بها جعلها تسقط بعدما أصبحت ا سبيل 

ƅها أمام هذƋ اƅمستعمر، حتى أصبحت اأمم اƅعربية، اإسامية تعيش في خƊاقات 

هو ذƅك اƅمستعمر اƅذي يحاول اƅخراب ويجعل اأمم في  وصراعات دائمة، واƅسبب

 تشتت واƊهيار. 

 إذا ما قلت مصر بƄاك شام            وتشهد ذƊƅا اƅسبع اƅطباق 

اƅشاعر هƊا يريد أن يوصل Ɗƅا فƄرة أن اأمة اƅعربية وما ƅحقها من صراعات وآام 

عن مصر واƅحال اƅذي بسبب ااستعمار، جعلها تعيش أوضاعا متفاوتة فإذا تحدثƊا 

تعيشه وجدƊا أن اƅشام واƅعراق تعيش أوضاعا أƄثر سواء، وƄذƅك هو يقول إن اƅسموات 

اƅسبع من فوقƊا تشهد على هذƋ اƅمعاƊاة واƅحصار اƅذي مارسه اƅغرب على اƅشعوب 

 اƅعربية، إن اه شاهد عما فعله هذا اƅمفسد ƅهذا اƅبلد.

 توسع باƅخƊوع ƅها اƊƅطاق   جراحات اƅعروبة في ازدياد         

استمرار اƅمعاƊاة اƅتي تعيشها اأمم اƅعربية في ƄƊباتها، أن اƅمستعمر اƅمحتل ƅن يƄف 

في سلب Ƅل شيء  ايدƋ ومطامعه عƊها، فهو يجعل Ƅل يوم اƅجراحات تزداد ويƄون سبب

 اƅخضوع واإذال.مƊها، هذا ما جعله تعيش 

 وفي اأفعال تعرف ما اƊƅياق؟من اأقوال تحسبƊا أسودا          

يذƄر على  ديتفاخرون في شجاعتهم Ƅƅن هذا باƄƅام فقط دون مردو Ɗجد أن اƅعرب 

ساحة اƅحرب، ففي اƊƅهاية استعمرت اƅدول اƅعربية، توغل اƅمحتل فيها ومƊهم من يزال 
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 Ƌحبيبة، ورغم هذƅعزيزة وفلسطين اƅعراق اƅي وطأة ااحتال مثل اƊحتى اآن يعا

هم دضاع إƅى أƊƊا ƅم Ɗجد أي أفعال تذƄر اتجاƋ هذƋ اƅحاƅة اƅتي وصلوا إƅيها وƊجاأو 

 ن ما ا يفعلون.وƅو قي

 وتعرف Ƅيف ƊصƊع أƅف عذر          با عذر ويخترع اƅشقاق 

وƅن يفلح اƅعرب إا في اختاف اأعذار ƅطمس ƄƊباتهم، وهزائمهم اƅمتƄررة ƅتبرير 

واƅشجاعة، وفي مقابل هذا Ɗجد أن اأمة اƅعربية واإسامية في عجزهم وافتقارهم ƅلقوة 

 بعضها اƅبعض تعيش في شقاق وتشتت.

ا فاƅلقاء هو اƅفراق   إذا رضي اƅعدو فذاك أسمى           وا 

Ɗجد أن اƅعرب دائما يحاوƅون إرضاء اƅعدو ويجعلون هذا اأمر من أوƅويتهم رغم أƊه 

ة إƅى درجة إرضائهم، وأن اƅبلدان اƅعربية عƊدما سلب مƊهم أرضهم خاضعين ƅه طواعي

ن ƅم تفعل تفترق.  تلتقي تسعى جاهدة إرضاء اƅعدد وا 

 قسم باƅثاث وƄم حلفƊا              وشتت جمع أمتƊا اƅطاق Ɗو 

إن اأمة اƅعربية مهما حلفت وأقسمت باه إا أƊها متƊاقضة ƅهذا اƅقسم، ƅم تستطع 

اƅعدد اƅمستبد اƅظاƅم، وهذا اƅوضع اƅتي وصلت إƅيه اأمة  تطبيق ما تقول اتجاƋ هذا

وا تجتمع  تتشتتاƅعربية من تشتت بفعل اƅمستعمر اƅساƅب ƅأرض جعل هذƋ اأمة 

بين اƅدول اƅعربية، وهذا من أجل اƅوصول إƅى حلول تخرج  وهذا ما زاد اأمر تعقيد

 هذƋ اأمة من وضعها إƅى ما هو أحسن.
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 ƅهم حلول             فا حلم يشاع وا وفاق إذا اجتمعوا فليس 

Ɗجد أن اƅعرب دائما يجتمعون فيما بيƊهم ƅلوصول إƅى قرارات، وتƊفيذ قرارات أدرجها 

اƅغرب اƅمستعمر في حقهم من مؤتمرات، Ƅمؤتمرات، اƅقمة اƅعربية وغيرها Ƅƅن دون 

من اƅقواƊين باƅمقابل جدوى، فمثا قرار إعمار فلسطين باƅيهود واحتال اƅعراق وغيرها 

تجد أن اƅعرب ƅم يƊفذوا وƅم يستطيعوا رد قراراتهم، أي أن اجتماعات اƅعرب ƅم تحقق 

واƅشاعر في هذا اƅبيت أيضا  أي Ɗتائج، بل اجتماعاتهم فارغة من اƅتƊفيذ واƅتطبيق 

يريد أن يوصل Ɗƅا فƄرة أƊه ا توجد أحام اتجاƋ ما فعله اƅمستعمر، فقط حطم أوامر 

 خوة بين اƅدول اƅعربية وفرقها  فا يوجد أها في أن تغرق ترابط فيما بيƊها.اأ

 وƅو Ɗاداهم غر يغيض              ƅقام اƊƅاس واحترم اƅسباق 

اƅمستعمر عƊدما يƊادي اأمة اƅعربية يƊاديها على أƊها ذƅك اƅرجل اƅتافه اƅمغرر به 

أصبحت مع اƅبلدان اأخرى تتخاطب  ƅيس ƅه أي قرار وا Ƅلمة، Ƅما أن اأمة اƅعربية

فيما بيƊها باƅعƊف، فأصبح Ƅامهم Ƅله عƊيفا هذا ما سبب اƅشجار فيما بيƊهم، وما 

   دفعهم Ƅذƅك إƅى هذا هو اشتداد اƅسباق ƅلوصول إƅى هدف.

 دو سƄارى           وعذبƊا اأƊين فما استفاقوا غوƊاداهم دم ف

تصبح مخمورة من اƅسƄر أي وعي ƅها أثƊاء أداء اأمة اƅعربية حين يعلن عƊها اƅحرب 

                 اƅعرب اƅواجب، ورغم هذا اƅوضع اƅذي تتعذب فيه أƄثر، Ƅƅن هذا اƅعذاب جعل 



 المستوى الدالي
 

32 

 

ا يلتفتون و ا يستفيقون إƅى اƅحال واƅوضع اƅتي وصلوا إƅيها، فهذا اƅعذاب ƅم يؤثر 

 فيهم.

 تراهم يرقصون با حياء               مع اƅخصم اƅعƊيد حا اƅعƊاق 

رغم اأوضاع اƅتي تمر بها اأمة اƅعربية واإسامية من حال مزرية وتشتت وما تعرفه 

من صراعات داخلية، إƅى أƊƊا Ɗجد أهلها ا يباƅون ƅهذƋ اƅحال وا يعطون ƅها أهمية 

اأمر اƅذي دفعهم إƅى عدم اƅخجل  ة، هذاوااهتمام وهذا جعلهم يعيشون في متاه

وااستحياء، Ƅما أن اƅشاعر يريد أن يظهر Ɗƅا اƅحال اƅتي وصل إƅيها اƅمسؤوƅون 

اƅعرب ƅتواطئهم مع خصمهم ومساعدتهم ƅه في اƅحال اƅتي وصلت إƅيها اأمة اƅعربية، 

 فبدل أن تجمعهم عاقة عداوة جمعتهم بدل ذƅك محبة.

 ب             جدير ƄاƊƅعاج بأن يساقوا وهم يستأذƊون Ƅƅل خط

رغم اأوضاع اƅتي تمر بها اأمة اƅعربية، إا أƊƊا Ɗجد اƅقائمين عليها وعلى حاƅها ا 

يستطيعون فعل أي شيء، عƊدما يƄون اأمر ذا أهمية باƊƅسبة ƅها دون أن يرجعوا 

ومن  هƊا  ويستأذƊون من اƅعدو اƅذي أصبح هو سيد اƅقرار ومتربع على سيادتها،

يظهر Ɗƅا اƅذل واإهاƊة اƅتي تعيشها اƅدول اƅعربية وهذا ما جعلهم ƄاƊƅعاج يساقوا 

      باƅخضوع واإذال.

 من اإذال في جسدي اضطرام        وفي Ƅبدي من اƅظلم اختراق 
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من Ƅثرة اƅتودد واƅخضوع ƅلعدو ، وجعل اأمة اƅعربية Ɗفسها خادمة مطيعة ƅهذا 

غرس في Ɗفوس اƅعرب اƅذل، اإهاƊة ومن Ƅثرة اإذال أبحوا يشعرون اƅمستبد اƅذي 

أن أجسادهم قد أصابها مرض وعلة، حتى أصبح ƄبدƋ محروق متأسفا على اƅحال 

 اƅتي وصلت إƅيه.

 بƄت يا غزة اƅشهدا عيوƊي             وهز اƅقلب حب واشتياق

قدمت أهلها صغارا وشيوخا اƅشاعر هƊا يƊادي زهرة اƅمدائن اƅتي Ƅثرت فيها اƅحروب و 

وشبابا وحتى Ɗساء شهداء قدموا ثمƊا من أجل Ɗيل اƅحرية، فبƄت عيون اƅشاعر من 

 Ƌشاعر  هزƅحرية، حتى أن اƅيل اƊ هدية مقابلƄ فسهمƊذين قدموا أƅشهداء اƅأجل هؤاء ا

ƅى ما ƄاƊت عليه.  شوق وحƊين إƅيها وا 

 ير في زمن اƅرواق فقوƅي Ƅيف ƅي آتي إƅيƄم؟           إذا ما اخت

اƅشاعر هƊا يخبر اƅبلدان اأخرى Ƅي تأتي إƅى غزة، وتحاول أن تخلصها مما ƅحقها 

من آام بسبب هذا اƅمحتل، بعدما ƄاƊت في ماضيها أفضل ويضرب بها اƅمثل، Ƅƅن 

 اƅيوم أصبحت بمثابة دمار عم أرجاءها. 

 ودجاƅون في وطƊي استداروا          على أأعقاب Ƅم ƅهم اختاف 

حيث أن اƅحƄام اƅعرب أداروا ظهرهم ƅلقضية اƅفلسطيƊية وƅم يعطوها أهمية، وا اهتمام 

ƅما يحدث فيها من حرب حيث أƊƊا Ɗجد أن اƅشاعر قد Ɗسبهم باƅدجال، ومع مرور 
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Ɗعربية من صراعات وƅتي تمر باأمة اƅها تختلق اأعذار فقط اأعوام اƊزاعات إا أ

 بهذƋ اƅحال اƅتي تعيشها دون اƅوصول إƅى حل ƅلخروج من هذا اƅوضع.

 أرى اƅحرية اƅحمراء Ɗادت            وƅيس ƅها سوى دمƊا صداق 

Ɗاحظ هƊا أن اƅشاعر يريد أن يظهر Ɗƅا أƊه ا بد من ثورة إذا أردƊا اƅحرية، فعليƊا أن 

س هƊاك حرية دون مقابل، يجب أن Ɗقدم ƅها ثمƊا، وا بد أن يƄون Ɗسقطها باƅدماء، فلي

 هذا اƅثمن غاƅي وغال جدا.

 فعوت باƅدماء هƊاك أوƅى          وفي عƊقي هƊا ƅف اƅوثاق 

اƅشاعر أعطى اأوƅوية بأن يموت في اƅحرب ووسط اƅثورة على أن يعيش اƅحياة اƅتي 

Ƅون يعيشها دون جدوى، ودون أن يفعل أي شيء، فƄى ثورة يƅا يدعوا إƊشاعر هƅما اƊأ

ƅه فيها شرف اƅموت، واƅشاعر هƊا قدم اƅعهد وهو يحاول أن يخاƅفه فهو بمثابة شيء 

 مهم ابد من تطبيقه واأخذ به.

 أا فاغضب فقط ƅتقول شيئا         ƅه في ساح أمتƊا اشتقاق 

وأن يغير ذا اƅسƄون  اƅشاعر هƊا يطلب من هؤاء فقط أن يقوموا بفعل اتجاƋ ما يحدث

واƅسƄون واƅرضا اتجاƋ هذƋ اأفعال، ويجبوا أن يعبروا بشيء أمام هذا اƅظاƅم اƅمستبد، 

حتى يصبح اƄƅام اƅذي يقال ƅه تطبيق في واقع اأمة اƅعربية، بل باƅعƄس زاد من 

 تشتتها وتوسيع ااشتقاق بيƊها.

 اƊبثاقأا فاغضب فقط Ɗƅراك حيا         عسى يأتي من اƅغضب 
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Ɗجد أن اƅشاعر يأمرهم أن يغضبوا وهذا فقط من أجل أن يتأƄد إن ƄاƊوا أمواتا أو 

أحياء، Ƅما أƊƊا Ɗاحظ أن اƅشاعر يتأمل ويتمƊى أن يƄون من هذا اƅغضب Ɗورا يشاع 

 به أمل اƅتحرر واƅعودة إƅى ماضي اأمة اƅعربية أو إƅى ما هو أحسن من ذƅك.

 أقول متى يحررƊي اƊعتاق              أƊا في اأسر أرسم ذƄرياتي  

رغم اأسر اƅذي يعيش فيه اƅشاعر، إا أن هذا ƅم يƊسه في حال اأمة اƅعربية بل 

باƅعƄس جعله يفƄر فها ويتذƄر دائما ماضيها واƅحال اƅذي ƄاƊت عليه من مهد 

ƅلحضارة وشعاع يƊار به طريق اƅجهل، أصبح اƅيوم مجرد شتات وخراب قائم على 

ات ا تƊتهي، وهو في هذا اأسر يطرح أسئلة ويتساءل متى يصبح حرا وƅيس صراع

 عبدا ƅلغرب اƅمستعمر، حتى تƊال هذƋ اأمة تحررها، وفك اƅقيود عƊها.

 أعد Ɗجوم ƅيلك في سجون           وƅي بƄواƄب اƅدƊيا اƅتصاق 

              يل اƅتيبسبب اƅحال اƅذي تعيشه اأمة اƅعربية Ɗجد أن اƅشاعر يشبهها بƊجوم اƅل

 ا يستطيع أي أحد أن يحميها Ƅƅثرتها وهذا ƅيعبر عن حال اأمة اƅعربية.

 المستوى الدالي: 

يعتبر اƅمستوى اƅداƅي مجموعة من اƄƅلمات اƅتي تتداخل في بعضها اƅبعض حتى 

تشƄل حقا داƅيا، بحيث تدرس في هذا اƅمستوى Ƅل من اƅترادف واƅتضاد، اƅرمز، 

 ا.وغيره
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ومƊه اƅحقل اƅداƅي أو اƅحقل اƅمعجمي هو مجموعة من اƄƅلمات تربط داƅتها، 

وتوضع عادة تحت ƅفظ عام يجمعها، مثال ذƅك Ƅلمات اأƅوان في اƅلغة اƅعربية فهي 

تقع تحت اƅمصطلح اƅعام "ƅون" وتضم أƅفاظا مثل: أحمر، أزرق، اصفر، أخضر، 

 1أبيض...إƅخ.

ومƊه قمƊا بعملية إحصائية ƅلƄلمات واأƅفاظ اƅموجودة في قصيدة "دمعة عزة" وصƊفƊاها 

وفق حقول داƅية، وشاهدƊا  من خال دراستƊا أن اƅشاعر "محمد براح" يمتاز بمعجمه 

اƅلغوي اƅخاص، فƄاƊت اƄƅلمات واأƅفاظ في قصيدته تظهر في عدة حقول ومن أهما: 

ل اƅداƅية اƅتي برزت بƄثرة في اƅقصيدة، وتتفرع مƊها عدة حقل اƅطبيعة، هذا من اƅحقو 

 حقول فرعية هي: 

 حقل اƅبيئة واƅمحيط: اƊƅهر، اأرض، اƅماء، اƊƅجوم، اƅليل، ƄوƄب. -أ

 حقل اƅحيوان: اƊƅعاج، اسودا  -ب

 أما اƅعاقات اƅموجودة بين هذƋ اƅحقول هي: 

 / ƄوƄب( * ااشتمال بين: )اƊƅهر / اƅماء(، )اƊƅجوم/ اƅليل

 * تƊافر بين: )اƊƅعاج / اسودا(

 حقل اƅبلد وضع اƄƅلمات واأƅفاظ اآتية: اƅعراق، غزة، اƅشام، مصر 

أما اƅعاقة اƅموجودة بين هذƋ اأƅفاظ فهي عاقة تƄامل أن Ƅل هذƋ اƅبلدان تعيش 

 اƅجراحات واآام. 
                                                           

1
 . ϳϵعϡϠ الدالΔ، أحمد مختار عمر، دار العϠوϡ، الϘاهرة، ص  - 
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Ɗا، اأƊين، اƅظلم، حقل اأƅم: وتƊدرج ضمƊه اƄƅلمات اآتية: جراحات، بƄاءك، عذب

 اƅغضب، اƅموت، حيا، ذƊƅا.توجد عاقة بين هذƋ اƄƅلمات وهي: 

 * ااشتمال: )جراحات، اƅبƄاء، اƅظلم، اƅغضب( 

 * ترادف بين: )عذبƊا، اأƊين، اƅجرح(

 * تƊافر بين: )اƅموت، حيا(

 الرمز: 

اƅعيƊين أو اƅحاجبين حدƋ اƅلغوي: رمز إƅيه، ويرمز، أشار، أو هو اإيماء باƅشفتين أو 

 أو اƅفم، أو اƅيد، أو اƅلسان، وفي فقه اƅتعاƅي هو مختص باƅشفة.

 1الرمز واإشارة واإيماء:

Ɗاحظ في اƅشرح اƅلغوي ƅمادة )رمز( جروحا إƅى دائرة ااصطاح  حده ااصطاحي:

 في قوƅه " وربما يطلق اƅرمز على ما يشير إƅى شيء آخر" ، وهذƋ اƅعاقة اƅداخلية

اƅتي قال بها "بارت" واƅتي تربط اƅدال باƅمدƅول وتظهر جليا على حد قوƅه فيما يسمى 

فاƅصليب مثا يرمز إƅى اƅمسيحية إذن فاƅعاقة بين اƅصليب  Symbole)رمزا( 

 2عاقة  رمزية. يواƅمسيحية ه

اƅتعريف اƅلغوي ƅلرمز أƊه اإشارة، وهذƋ اإشارة تƄون إما عن  لƊستخلص من خا

 اƅشفتين أو اƅيد أو اƅعيƊين أو اƅحاجبين. طريق

                                                           
  .ϳϬ، ص ϭ ،ϮϬϬϯالثϘافيΔ الوطنيΔ، ط اإبداع رابطΔفي الشعر الجزائري المعاصر، نسيمΔ بوصاح،  تجϠي الرمز -1

2
 . ϳϬالمرجع السابϕ، ص  - 
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أما في ااصطاح فاƅرمز هو اإشارة إƅى شيء آخر، وتƄون بيƊهما عاقة تربطهما 

 Ƅااسم واƅمسمى.

ومن قوƅه تعاƅى: في سورة آل عمران "وآيتك أا تƄلم اƊƅاس ثاثة أيام إا رمزا"، أي ا 

أƊواع اƅرمز اƅتي استعملها محمد براح  ومن هƊا Ɗتطرق إƅى يƄلم اƊƅاس إا باإشارة.

 في قصيدته.

 الرمز التاريخي:  -أ

وƊقصد به اƅتوظيف اƅرامز ƅبعض اأحداث اƅتاريخية أو اأماƄن اƅتي ارتبطت تعريفه: 

 1بوقائع تاريخية معيƊة، و غيرها.

" إذ أƊه أشار دمعة غزةوƅقد وظف اƅشاعر "محمد براح" اƅرمز اƅتاريخي في قصيدة "

 مهد اƅحضارات اƅقديمة يضرب به اƅمثل في اƅرقي واƅتطور. إƅى

فقد ساهمت اƅعراق في بƊاء حضارة يشهد ƅها اƅتاريخ ويتضح Ɗƅا هذا من خال اأبيات 

 اآتية: 

 وأƊستƊي بƄاءك يا عراق         جراحات بغزة ا تطاق 

 مسيل اƊƅهر Ƅما زمان            وشرب اƅماء ƅيس ƅه مذاق   

 فيا أرض اƅخافة سامحيƊا        وقد Ƅثر اƅتبرم واƊƅفاق 

 

 
                                                           

1
 . ϭϰϭفي الشعر الجزائري المعاصر، نسيمΔ بوصاح، ص:  تجϠي الرمز - 
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 الرمز الطبيعي: 

يƄو" اƅعامات إƅى ثماƊية عشر Ɗوعا، مƊها اƅعامة اƅطبيعية، إ توƊبير أقسم اإيطاƅي " 

 1ويقصد بها Ƅل ما جاء في اƅطبيعة من: شجر، جبال، ماء... وغيرها.

هذا اƅقول أƊه Ƅل ما وجد في اƅطبيعة من ويقصد "أƊبيرتو إيƄو" باƅرمز اƅطبيعي في 

 جبال، صخر، ماء، ... إƅخ.

و يتجلى هذا اƊƅوع من اƅرمز في قصيدة محمد براح "دمعة غزة" في اƄƅلمات اآتية: 

 اƅماء، اƊƅهر، اأرض.

لى أن اƅشاعر تأثر باƅمدرسة عوتوظيف عƊاصر اƅطبيعة في اƅقصيدة يدل 

 اƅروماƊسية.

 الترادف: 

ترادف هو عبارة عن ااتحاد في اƅمفهوم، وقيل: هو تواƅي اأƅفاظ اƅمفردة اƅتعريفه: 

اƅداƅة على اƅشيء واحد باعتبار واحد، ويطلق على معƊيين: احدهما ااتحاد في 

اƅصدق، واƅثاƊي ااتحاد في اƅمفهوم، ومن Ɗظر إƅى اأول فرق بيƊهما، ومن Ɗظر إƅى 

 2اƅثاƊي ƅم يفرق بيƊهما.

Ɗى مفهوم واحد ويعرف أيضا بأƅه تعبيرات مختلفة معظمها يؤدي في حقيقة اأمر إ

هو: اجتماع Ƅلمتين أو أƄثر على معƊى محدد واحد، أو بتعبير آخر أقرب إƅى اƅمفهوم 

                                                           
1
 . ϭϬϭ-ϭϬϮتجϠي الرمز في الشعر الجزائري المعاصر، نسيمΔ بوصاح، نϘا عن محاضراΕ حسين محمدي في السميائياΕ، ص  - 

2
 . ϯϵريف الجرجاني، مكتبΔ مشكاة اإساميΔ، ص التعريϔاΕ،  الش - 
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اƅحديث: ارتباط عدد من اأƅفاظ اƅمختلفة اأصول واأصوات بمدƅول واحد في ƅغة 

حدة، وقابلية هذƋ اأƅفاظ ƅلتبادل في واحدة وخال فترة زمƊية واحدة وفي بيئة ƅغوية وا

 أي سياق، من دون حدوث أي فرق في اƅمدƅول.

ويتضح من خال اƅتعريف اأخير اƅسابق اƅذƄر أن اƅشروط اأساسية ƅوقوع اƅترادف 

هي باإجمال: اتحاد اƅلغة واتحاد اƅفترة اƅزمƊية واƅبيئة اƅلغوية واتحاد اƅمعƊى، وتعدد 

ا اƅمعƊى وقابلية Ƅل ƅفظ من هذƋ اأƅفاظ ƅلحلول محل اآخر في اأƅفاظ اƅداƅة على هذ

 . 1اƅداƅة عليه

فاƅخاصة أن اƅترادف هو مجموعة من اƄƅلمات اƅتي تشƄل Ƅلمة واحدة، ومعƊى واحد، 

 Ƅما أƊها تشƄل Ɗƅا داƅة واحدة.

 ويظهر اƅترادف في قصيدة "دمعة غزة" في اƄƅلمات اآتية: اƅطاق، اƅفراق، اƅشوق،

 اƅجرح / اƅعذاب، اأƊين.

أما اƄƅلمة اƅتي تجمع هذƋ اƅمترادفات هي Ƅلمة "اأƅم". وتوظيف اƅشاعر ƅلمترادفات في 

هذƋ اƅقصيدة يدل على أن اƅشاعر ƅه مستوى ƅغوي ثري ومتƊوع ساعدƋ على إعطاء 

 صورة مƊسجمة ƅلقصيدة.

يقع في اƅتƄرار، Ƅما وتوظيف Ƅلمة اƅبƄاء أعلى ƅها مجموعة من اƄƅلمات وهذا حتى ا 

 أن اƅترادف من داات هو شƄل من أشƄال اƅتوƄيد.

                                                           
1
ع، دراساΕ نϘديΔ ومسارد، أحمد محمد المعتوϕ، مكتبΔ لبنان، الناشرون، دف، المشترϙ الϔϠظي، التضاد، السجظاهراΕ لغويΔ، الترا - 

 . Ϯϭ، ص ϭ ،ϮϬϬϴبيروΕ، لبنان، ط
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 التضاد: 

هو أن يجتمع بين اƅمتضادين مع مراعاة، فا يجيء باسم فعل، وا بفعل مع  تعريفه:

 .1اسم Ƅقوƅه تعاƅى: "فليضحƄوا قليا وƅيبƄوا Ƅثيرا"

ا ويشترط فيه أن يتضح من خال تعريف اƅجرجاƊي ƅلتضاد أƊه يƄون اƄƅلمة وضده

يƄون: ااسم مع ااسم، واƅفعل مع اƅفعل ومن اƅتضاد اƅذي استخدمه اƅشاعر في 

 ≠اƅفراق / أغفو  ≠قصيدة "هزƊي اƅشوق يا عراق" توجد عدة Ƅلمات مƊها:  اƅلقاء 

 اƅحياة  ≠يوقظƊي / اƅموت 

.ƋيدƄى وتوƊمعƅتضاد هي تقوية اƅتي تدل على اƅداات اƅأما من ا 

                                                           
1
 . ϰϯالتعريϔاΕ، الشريف الجرجاني، مكتبΔ مشكاة اإساميΔ، ص:  - 
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اƅمستوى اƅترƄيبي  ميب بييب مسيتويلت اƅت اييل ايسياوب ب ويلتبير اƅميل ا اƅ يلن اƅتي  تب ي  
عايهل اƅقصي اب مب أفلللب وجملب وأسلƅيبب Ƅمل أ ه ي رس اƅو  ات اƅاغويي  في  اƅلميل 

 اي ب ب وهذا مل يجلل هذه اƅو  ات ت رج عب إطلرهل اƅاغوي.

اƅترƄيبيييي  اƅتييي  تميييييت بهيييل  صيييي ا وميييب ه يييل سييي  لول اƅب يييص عيييب هيييذه اƅ صوصييييلت 
 " مل  غيا".

وهييذا يل يي  أب اƅمسييتوى اƅترƄيبيي  هييو اƅييذي  يي رس فيييه طبيليي  اƅجمييل و ييو  ايسييلƅيبب 
 واƅلا لت اƅموجو ا بيب اƅو  ات اƅاغوي  وƄيف تأثر هذه عا  اƅقصي ا.

 تعريف اƃجملة: 

  ا جمليييه عيييب واƅجماييي ا وا ييي ا اƅجميييلب واƅجماييي ا جملعييي  اƅ ييي  ب وأجميييل اƅ ييي ƃغةةةة:
 تفر  ب وأجمل ƅه اƅ سلب Ƅذƅك.

واƅجماي ا جملعيي  Ƅييل  يي   بƄملƅيه مƄييب اƅ سييلب وغيييرهب و سيلب اƅجمييل بت يي ي  اƅمييينب 
اƅ يييروف اƅمقطلييي  عاييي  أبجييي ب و يييلل بلجيييهنا هيييو  سيييلب اƅجميييل بيييلƅت فيفب وجميييل 

 1وجوملب اسن إمرأا ب وجميل وجميلا إسملب.

همل إƅ  أي رى سوا  أفيل ا Ƅقوƅيك ا ت إ  عبلرا عب مرƄب مب Ƅامتيب أس  اصطاحا:
يي   لئنب أو ƅن يف  Ƅقوƅك أب يƄرم ي ب فن يه جماي  ف تفيي  إف بلي  مجي   جوابيهب فتƄيوب 

 2اƅجما  أعن مب اƄƅان مطاقل.

 وه لك اƅجمل افسمي  واƅجمل اƅفلاي .

                                                           

1
ب ƅ1سلب اƅاسلبب تهذيب ƅسلب اƅلربب ابب م ظورب اƅجي  ايولب  ار اƄƅتب اƅلامي ب بيروتب ƅب لبب ط - 

 . 205نب صا 1993هيب 1412
2
 . 58اƅتلريفلتب اƅ ريف اƅجرجل  ب مƄتب  م Ƅلا اإسامي ب صا  - 
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 اƅجما  افسمي ا ه  اƅت  تب أ بلسن  ائمل مثلا يي   لئن. -1

 لاي ا ه  اƅت  تبت أ بفلل Ƅقوƅكا يطاب اƅغلƅب اƅلان.اƅجما  اƅف -2

وتتجح ƅ ل اƅجمل اƅفلاي  مب اƅجمل افسمي  مب  ال  صي ا " ملي  غييا" في  اƅجي ول 
 اآت ا 

 اƃجمل ااسمية اƃجمل اƃفعلية
 أ ست   بƄل ك يل عراق  -
 أغفو ثن يو ظ   جميري -
 ياح عا  أيب هن اƅرفلق  -
  رب اƅمل  ƅيس ƅه مذاق  -
 وت ه  ذƅ ل اƅسبع اƅطبلق  -
 وتلرف Ƅيف  جع أƅف عذر  -
  قسن بلƅثاص وƄن  اف ل  -
 يض غوƅو  ل اهن غر ب -
 و ل اهن فل و سƄلرى  -
 تراهن ير صوب با  يل   -
 يستأذ وب Ƅƅل  طب  -
 بƄت يل غيا اƅ ه ب عيو   -
 أرى اƅ ري  اƅ مرا   ل ت  -
 أع   جون ƅياك  -
 و تت جمع أمت ل اƅطاق  -
 وعذب ل اي يب فمل استفل وا  -
 هي اƅقاب  ب وا تيلق  -
 عس  يأت  مب اƅغجب ا بثلق  -
 أ ول مت  ي رر   ا لتلق  -

 مسيل اƅ هر ƅيس Ƅيملب  -
 فيل أرض اƅ اف  سلم ي ل  -
 أƅوي  اƅلروب  ف  سقوط  -
 جراح اƅغ ر أن  م ل اƅمراق  -
 جرا لت اƅلروب  ف  اي يل   -
 مب ايذفل ف  جس ي اجطران  -
 و جلƅوب ف  وط    -
 ƅقلن اƅ لس وا ترن اƅسبلق  -
 ج ير Ƅلƅ للج بأب يسل وا  -
 وƅيس ƅهل سوى م ل ص اق  -
 وƅ  بƄوƄب اƅ  يل اƅتصلق  -
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  ا ظ أب اƅ لعر    وظف ف   صي ته اƅجمل اƅفلاي  أƄثر مب اƅجمل افسمي .

ثييلراب وهيي  تيي ل عايي   واسييت  ان اƅجمييل اƅفلاييي  ييي ل عايي  أب اƅ ييلعر فيي   لƅيي  ا فلييلل وا 
 .افستمراري  واƅ رƄ . بلإجلف  إƅ  اƅجمل اƅفلاي  وافسمي    رس ايسلƅيب

 :تعريف اأسلوب اƃخبري 

يلييرف اƅلامييل  اƅباغيييوب اƅ بيير بأ ييه  اƄƅييان اƅييذي يƄييوب ƅييه مجييموب يمƄييب أب يت قييق 
 قولا  طف اƅوƅ  اƅيهرا تƄوب اƅجما     تجم ت  Ƅمل هو اƅقطف م سيوب إƅي  فل  مل 

اƅوƅييي ... وهيييذا اƄ ƅييين يمƄيييب أب يƄيييوب  ييي  و يييع أوف... Ƅيييذا  ييييب  قيييولا اƅسيييمل  صيييلفي  
تجيييم ت اƅجماييي   Ƅميييل هيييو  سيييب  اƅصيييفل  إƅييي  اƅسيييمل ب ويمƄيييب أب يƄيييوب هيييذا اƄƅيييان 

يقوƅوب أب اƅ بر هيو اƄƅيان اƅيذي ي تميل صل  ل إذا ص  ه اƅوا ع أو ف يƄوب ... وƅهذا 
اƅص ق واƄƅذب ƅذاته... أي بصرف اƅ ظر عيب  لئايه... فينب صي  ه اƅوا يع Ƅيلب صيل  ل 

ب ƅن يص  ه اƅوا ع Ƅلب Ƅلذبل.  1وا 

ومل   له ه ف   صي ا "م م  براح" هو Ƅثيرا اسيتلملل اƅ يلعر ƅوسياوب  اƅ بيري عاي  
ت لوƅيييه اƅ يييلعر " ملييي  غييييا"  ييييب أصيييبح اإ  يييلئ ب وهيييذا راجيييع إƅييي  اƅموجيييو  اƅيييذي ي

اƅ ييلعر فيي   لƅيي  إ بييلر عييب أوجييل   ييو ه اƅييذي هيييه إƅيي  غيييا ومييل Ƅل ييت عاييهب وهييو 
ي بر ييل أيجييل Ƅيييف أصييب ت  لƅتهييل اآبب فلƅ ييلعر ه ييل  يجسيي  ƅ ييل اƅفييرق بيييب مييل فيهييل 

 و لجرهل.

ويƄ ييييف عييييب جرا ييييلت ف ت ييييف  فيييي   ابييييهب وهييييو يرسيييين ƅ ييييل صييييورا أميييي  Ƅل ييييت ع ييييواب 
ƅهل – لجرا اƅ بيرƄƅاقيلر   يو ه  -و و ه اƅ ل هذا يسل  يب يوصلƄوهو  يب يقون ب

 اƄƅبير وا  سلسه بلƅ سرا واƅ  ن عا  مل آƅت إƅيه.

                                                           

1
 . 13باغ  اƅتراƄيبب  راس  ف  عان اƅملل  ب توفيق اƅفيلب مƄتب  اآ ابب اƅقلهراب ص  - 
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ومييب أمثايي  اƅ بيير فيي  اƅقصييي ا  جيي   وƅييها فيي  بلييض اƅمقييلطع مثييل "وأعفييو ثيين يييو ظ   
 جميري

 مسيل اƅ هر ƅيس Ƅمل يملب"

 "و رب اƅمل  ƅيس ƅه مذاق

 اƅتبرن واƅ فلق"و   Ƅثر 

فلƅ يييلعر ه يييل Ƅأ يييه ي لطيييب غيييياب ƅي برهيييل بلƅ يييوق اƅيييذي يسيييƄب  ابيييهب يب يراهيييل تليييو  
ƅملجييييهل وميييل Ƅل يييت عاييييهب Ƅأ يييه ه يييل ي بر يييل بليييذاب اƅجيييمير اƅيييذي يلي يييهب اتجيييله ميييل 

 وصات إƅيه غيا "أغفو ثن يو ظ   جميري"

واستثلرا اƅ  واب وتو يي   Ƅمل أب ه لك أسلƅيب  بري  أيجلب م هل مل جل  ƅت ريك اƅهم ب
 اييل ي مثلا 

 ƅيس ƅهل سوى   م ل ص اق 

 وف  ع ق  ه ل ƅف اƅوثلئق 

Ƅمييل  جيي  أب بلجييهل جييل  إظهييلر اƅ سييرا وايƅيين اƅييذي آƅييت إƅيييه ايميي  اƅلربييي ب وتأسييفه  
 عا   لƅهلب وع ن اتفلق مسؤوƅيتهل Ƅقوƅها "و ول  لوب ل ا ت  اƅ  لق

 جرا لت اƅلروب  ف  اي يل 

 ب اي وال ت سبل أسو ا" م

 إذا رج  اƅل و فذاك أس 

 إذا اجتملوا فايس ƅهن  اول"
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و ييي   جيييل ت أسيييلƅيب أ يييرى ميييب أجيييل اƄƅيييف ميييب م يƅييي  اƅمسيييؤوƅيب اƅليييرب واƅ يييط ميييب 
  يمتهنب ويظهر ذƅك ف   ول اƅ لعر. 

ƅصن ا ƅل لق ل ي "مع اƅا ا  

عايييي  ايسيييياوب اƅ بييييريب جيييي ير Ƅلƅ لييييلج بييييأب يسييييل وا"واƅما ظ أب اƅ ييييلعر  يييي  اعتميييي  
ƅيوصل أ لسيسه و و ه إƅ  اƅقلر ب  ت  يتللطف ملهين وƅيقي ن ƅ يل ميل ي ي ص في  غييا 

 واƅ ول اƅلربي ب وƄيف أصب ت اƅمصلئب ع وا ل يهاهل.

 تعريف اأسلوب اإنشائي:

فاييييس فييييه مثيييل هيييذا اƅمجيييموب اƅيييذي يمƄيييب اƄ ƅييين عاييييهب فل ييي مل تطايييب ميييب اƅوƅييي  أب 
ا "أ طييييف اƅيهييييرا" أو ع يييي مل  سييييتفهن  ييييلئاا هييييل  طفييييت اƅيهييييرا  ف يقطييييف اƅيهييييرا  ييييلئا

يتجمب Ƅامك  يئل يمƄب اƄ ƅن عايه إ ه مجر  إ  ل     . وƅهذا يقوƅيوب إب اإ  يل  
هيييو اƄƅيييان اƅيييذي ف يمƄيييب اƄ ƅييين عاييييه بلƅصييي ق أو اƄƅيييذبب أي أ يييه ƅييييس ƅيييه مجيييموب 

 1 لرج  يمƄب اƄ ƅن عايه. 

ب  يي ا  أو اسييتفهلن أو أمييرب أو  هيي ب Ƅمييل أ ييه ƅييه  ففت واإ  ييل  صيييي Ƅثيييرا  يي  يƄييو 
 Ƅثيرا غير اƅتقريري ب تتجح مب  ال اƅسيلق.

ويليي  أسيياوب افسييتفهلن أƄثيير ايسييلƅيب اسييتلملف فيي  اƅقصييي ا ب يييص أب اƅ ييلعر توجييه 
 بل ا تسلؤفتب مب أجل افستفسلرب وƅغرض اƅفهن واƅتوجيح وهذا مل  ج ه ف   وƅها 

 هن اƅرفلق   ياح عا  أيب

 

                                                           

1
 . 13باغ  اƅتراƄيبب  راس  ف  عان اƅملل  ب توفيق اƅفيلب مƄتب  اآ اب بلƅقلهراب صا   - 
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 فأي اƅجرح  سلف ف تام  

 وتلرف Ƅيف  جع أƅف عذر 

وتƄييرار اƅ ييلعر ƅصيييي افسييتفهلن يƄييوب بغييرض إيقييلظ اƅجييملئر اƅلربييي  وأ هيين مقصييروب 
 ف   ق غيا وت لسوهل بأ هل جي  مب اƅقجي  اƅلربي .

Ƅمييل أب Ƅثييرا اسييتلملل اƅ ييلعر ƅهييذه اƅصيييي جلاييه فيي  مƄل يي  اƅمييتهن وهييو مت سيير عايي  
  لل هذا اƅبا .

 أمل ثل   ايسلƅيب  ج  ايسلƅيب اإ  لئي  م هل اƅ  ا  ويظهر ذƅك ف   وƅه اƅ لعرا

 وأ ست   بƄل ك يل عراق           جرا لت بغيا ف تطلق 

 فيل أرض اƅ اف  سلم ي ل         و   Ƅثر اƅتبرن واƅ فلق

  عييب اآفن واƅجرا ييلت  جيي  أب أسيياوب اƅ يي ا  مييب  ييال هييذه ايبيييلت ƅييه وظيفيي  ت فسييي
اƅت  تقيسهل غيا وايم  ت يت جيغط اƅصيراعلت وميل يسيلع  عاي  هيذه اƅلمايي  هيو اƅمي  

 اƅذي يجلل اƅ لعر ي قق عب أƅمه.  ) يل (اƅموجو  ف   رف اƅ  ا  

 سيييت تن ميييب  يييال توظييييف اƅ يييلعر ƅوسيييلƅيب اإ  يييلئي  واƅ بريييي ب أ يييه اسيييتلمل بƄثيييرا 
اƅمائمي  ƅتقريير اƅو يلئع Ƅميلب أب اƅ قيقي  اƅتي  أرا  أب يثبتهيل أب ايسيلƅيب اƅ بريي  ي هيل 

 غيا مب اƅ ول اƅلربي  اƅت  تلل   اƅ روب واƅ ياعلت.

 .وغابت عا  اƅقصي ا ايسلƅيب اƅ بري  ي هل تفي  اƅوصف
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 :توظيف اأزمنة اƃماضي واƃحاضر 

 اƃفعل اƃماضي: 

 1بل يمب اƅتƄان.هو مل ي ل ب فسه عا    وص     مج    تعريفه:

 اƃفعل اƃمضارع: 

 2هو مل  ل عا  مل   ف   فسهب بيملب ي تمل اƅ لل افستقبلل.  تعريفه:

 اƃفعل اأمر: 

 3هو مل  ل عا  طاب و و  اƅفلل مب اƅفلعل اƅم لطب بغير فن ايمر. تعريفه:

 و مثل أفللل اƅقصي ا ف  هذا اƅج ولا 

 فعل اأمر اƃفعل اƃمضارع اƃفعل اƃماضي
 أ ست  
 بƄل ك

  ات
 Ƅثر
 ا ت 
  اف ل

 اجتملوا
 رج 

  ل اهن )مرتلب(
 غ وا
 بƄت

 أغفوا
 يو ظ  
  سلف
 تام  
 تطلق

 ياح
 ت ه 

 ت سب ل
 تلرف
  ص ع
  قسن

 ƅو  
 اغجب
 اغجب

                                                           

1
 . 495موسوع  اƅ  و واƅصرف وايعرابب إميل ب يع يلقوبب  بƄ  اƅفƄرب صا  - 

2
 . 500لبقب صا اƅمرجع اƅس - 

3
 . 489اƅمرجع اƅسلبقب صا  - 
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 آت 
 است اروا

  ل ت
  تت

 ا ت ن عذب ل
 استفل وا

 ƅف

 تراهن
 ير صوب
 يستأذ وب

 أرى
 تقول
 أرسن
 أع 

 توسع
 تلرف
 ي ترح
 ي ل 

 ي رر  
 يسل وا
 يأت 

22 25 03 
 

مييب  ييال  يلم ييل ƅا راسيي  اإ صييلئي  ƅافلييلل اƅموجييو ا فيي  اƅقصييي ا وجيي  ل أب ايفلييلل 
فلييل وƅقيي  وظفهييل "م ميي  بييراح" ƅا فƅيي  عايي  اƅ رƄيي   25اƅمجييلرع  هيي  اƅغلƅبيي  ب سييب  

فليل ملجييب فهيو يريي  ميب  يال  22وافستمراري ب ف   يب  ج  اƅفلل اƅملج  ب سب  
توظيييف هييذه ايفلييلل مييب غيييا أب تلييو  إƅيي  سييلبق عهيي هلب وأب تييت اص اƅيي ول اƅلربييي  
مب ذƅهل ومب ايفللل اƅمجلرع  اƅموجو ا  في  اƅقصيي ا  يذƄرا أغفيوب ييو ظ  ب ت يه ب 

 تلرفب  قسن...

Ƅميل أب توظيييف اƅ ييلعر ييم ي  اƅملجيي  ييي ل عاي  اƅثبييلت واƅسييƄوب واƅهي و ب وعايي  مييل 
ول اƅلربييي  مييب ملل ييلا و ييروب وتظهيير هييذه ايفلييلل فيي  اƄƅامييلت تلي ييه غيييا وبييل   اƅيي 

 اآتي ا 
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 أ ست  ب Ƅثرب بƄتب  ل ت...

و ييي  وظيييف هيييذه اييم ييي  اƅملجيييي  فييي  اƅقصيييي اب ƅيييي ل أيجيييل عاييي   ييي   ي ييي ص فييي  
 اƅمستقبل وهو اƅ لل اƅذي آƅت غايه ايم  اƅلربي . 

 

 

 

 

 

 

 

 

       



 

 

 المستوى الباغي

 

 ة واƅتصريحية( يااستعارة )اƅمƄن -

 اƄƅناية  -

 اƅتشبيه  -
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يعتبر اƅمستوى اƅباغي من أهم اƅمستويات ƅما فيه من استعارات وƊƄايات، ومجاز، 

 وغيرها وهذا يزيد من جمال اƅقصيدة.

 : ااستعارة

ادعاء اƅحقيقة في اشيء ƅلمباƅغة في اƅتشبيه، مع طرح ذƄر اƅمشبه من  تعريفها:

ذƄر اƅمشبه به مع ذƄر ، وأƊت تعƊي به اƅرجل اƅشجاع، ثم إذا أسدااƅبين Ƅقوƅك: ƅقيت 

ذا قلƊا اƅمƊية،  اƅقريƊة يسمى استعارة تصريحية وتحقيقية Ɗحو: ƅقيت أسدا في اƅحمام، وا 

أي اƅموت، أƊشبت أي علقت أظفارها بفان، فقد شبهƊا اƅمƊية باƅسبع في اغتيال 

اƊƅفوس، إي إهاƄها، من غير تفرقة بين Ɗفاع وضرار وأثبتƊا ƅها اأظافر اƅتي يƄمل 

ƅس ك ااغتيالذƅية باƊمƅتشبيه، فتشبيه اƅغة في اƅلمباƅ ها، تحقيقاƊع استعارة بفيه بدو

ثبات اأظافر ƅها استعارة تخيلية، وااس تعارة في اƅفعل ا تƄون إا تبعية، باƊƄƅاية وا 

  .ƊƄ1طفت اƅحال 

 وااستعارة هƊاك اƅتصريحية وااستعارة اƅمƊƄية.

 2اƅشيء على اƅشيء في اƅقلب. ااستعارة اƅمƊƄية: وهي تشبيه -أ

ااستعارة اƅتصريحية: هي تشبيه حذف فيه اƅمشبه وصرح بلفظ اƅمشبه به، مثل:  -ب

 أشرقت عروس اƊƅهار.

                                                           

1
 . 11اƅتعريفات، اƅشريف اƅجرجاƊي، مƄتبة مشƄاة اإسامية، ص  - 

2
 . 12اƅمرجع اƅسابق، ص  - 
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ƊستƊتج من خال هذا اƅتعريف أن ااستعارة تتƄون من طرفين هما اƅمشبه واƅمشبه به، 

ذا حذف اƅمشبه به ت Ƅون استعارة مƊƄية، فإذا حذف اƅمشبه تƄون استعارة تصريحية وا 

 ويشترط في ااستعارة وجود قريƊة تدل على Ƅاهما.

" من دمعة غزةومن هذا سƊذƄر مجموعة من ااستعارات اƅتي وجدƊاها في قصيدة "

 خال اƅجدول اآتي: 

 داƃتها نوعها اƃصورة

 بƄاءك يا عراق  -1

 اƅحرية Ɗادت  -2

من اƅغضب يحررƊي  -3

 اƊعتاق 

 بƄاء شام  -4

 تراهم يرقصون -5

 سƄارى  فغدوƊاداهم دم  -6

أƊا في اأسر أرسم  -7

 ذƄرياتي 

 فا حلم يشاع وا وفاق  -8

 مƊƄية  -1

 مƊƄية  -2

 مƊƄية  -3

 مƊƄية  -4

 مƊƄية  -5

 مƊƄية  -6

 تصريحية  -7

 تصريحية  -8

اƅمعاƊاة واأƅم اƅذي تعيشه  -

 اƅعراق

 قرب اƅفرج -

 شدة اƅغضب  -

 اƅمعاƊاة واأƅم  -

 اإهمال وعدم ااهتمام -

 اإهمال وعدم اƅمبااة  -

 اƅحƊين ƅلرجوع إƅى اƅماضي  -

اƅتي وصلت  اƅيأسعلى حاƅة  -

 إƅيها اأمة اƅعربية
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واƅماحظ من خال تƊويع اƅشاعر استعمال ااستعارات في قصيدته اعتمد على 

يعطيƊا صورة صادقة عن اƅمعاƊاة واآام توظيف ااستعارة بƄثرة، وهذا من أجل أن 

اƅتي تعيشها بصفة خاصة، واأمة واƅشعوب اƅعربية بصفة عامة، فاƅشاعر حاول أن 

 Ƌلحضارة، هذƅ اƊواƊت عƊاƄ تيƅأمة اƅ ما حدث Ƌحساسه اتجا يجسد Ɗƅا مشاعرƋ وا 

يقاع خاص، هذ ا اأحاسيس اƅتي يجسدها اƅشاعر في قصيدته جعلها تعطي Ɗƅا Ɗغمة وا 

ما يعطي ƅلقارئ جو جميل يعيشه، Ƅما أƊƊا  Ɗجد هذƋ ااستعارات دƅت على اƅثراء 

اƅلغوي ƅلشاعر وبراعته في رسمه Ɗƅا معاƊاة اƅعراق واأمة اƅعربية في صورة فƊية جميلة 

 تؤثر في أذن اƅمتلقي.

 اƃتشبيه:

 تعريفه: 

مشبه واƅثاƊي هو هو اƅمشارƄة في أمر آخر في اƅمعƊى فاأمر اأول هو اƃ ƅغة: -أ

اƅمشبه به، وذƅك اƅمعƊى هو وجه اƅتشبيه وا بد فيه من آƅة اƅتشبيه، وغرضه، 

 واƅمشبه.

شيئين في وصف من أوصاف اƅشيء في  : هو اƅداƅة على اشتراكفي ااصطاح -ب

Ɗفسه Ƅاƅشجاعة في اأسد واƊƅور في اƅشمس، وهو إما تشبيه مفرد Ƅقوƅه صلى اه 

ما بعثƊي اه به من اƅهدى واƅعلم Ƅمثل غيث أصاب أرضا"، حيث عليه وسلم: " إن 

شبه اƅعلم باƅغيث وهو يƊتفع به اأرض اƅطيبة، ومن ƅم يƊتفع به اƅقيعان، فهي 
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تشبيهات مجتمعة، أو تشبيه مرƄب Ƅقوƅه صلى اه عليه وسلم: "إن مثلي ومثل 

 موضع ƅبƊه".اأƊبياء من قلبي Ƅمثل رجل بƊى بƊياƊا فأحسƊه وأجمله إƅى 

فهذا اƅتشبيه اƅمجموع أن اƅشبه عقلي ومƊتزع في أمور، فيƄون أمر اƊƅبوة في مقابلة 

 1اƅبƊيان.

ƊستƊتج من خال اƅتعريف اƅلغوي وااصطاحي، أن اƅتشبيه هو اƅمماثلة في شيئين أو 

مستويين من اƅجملة هي اƅمشبه واƅمشبه به Ƅما يƄون ƅلتشبيه عدة أرƄان هي اƅمشبه 

 واƅمشبه به، واأداة، ووجه اƅشبه.

 ومن اƅتشبيهات اƅتي استخدمها من قصيدة "دمعة غزة" ƊذƄر: 

جدير ƄاƊƅعاج بأن يساقوا: ذƄرت اأداة وهي اƄƅاف وبقي وجه اƅشبه محذوفا وهذا  -1

 تشبيه مرسل.

 من اأقوال تحسبƊا أسودا: حذف اأداة وهذا تشبيه بليغ. -2

ت اƅتي وظفها محمد براح في قصيدته وهذا ƅتدل على Ɗستخلص من خال اƅتشبيها

تقوية اƅمعƊى وتوضيحه، Ƅما أƊها تعطي Ɗƅا صورة جماƅية فƊية ƅلقصيدة وهذا يجعل 

 اƅشاعر يسرح بخياƅه وƊفلت عن اƅواقع.

 تعريف اƂƃناية: 

رادة معƊاƋ اƅمجازي، وهو ازم اƅمشبه به.   2هي إطاق ƅفظ اƅمشبه وا 
                                                           

1
 .42-41اƅتعريفات، اƅشريف اƅجرجاƊي، ص:  - 

2
 .11، ص اƅمرجع Ɗفسه - 
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قصيدة "دمعة غزة" أƊه استعمل اƊƄƅاية ووظفها بمعدل ا باس به، وما Ɗاحظه في 

وهذا ƅيعبر Ɗƅا عن صفات معƊوية ومادية متعددة، Ƅصفة اƅضعف اƅتي ازمت اƅعرب، 

 وتظهر في قوƅه: "من اأقوال تحسبƊا اسودا".

اء ا يعرفون إا اƄƅام دون اƅتطبيق، وهي تدل من خال  هذا يظهر Ɗƅا أن هؤ فهو 

قوة اأƅفاظ، واƅقدرة على اإقƊاع فقط باƄƅام، ومن جهة أخرى وظف "محمد براح"  على

اƊƄƅاية ƅلتعبير عن شدة اأƅم واƅحزن، وهذا في قوƅه: "وعد بƊا اأƊين  فما استفاقوا"، 

فهو يعبر Ɗƅا عن شدة اأƅم اƅذي Ɗعيشه اƅعراق واƅحال اƅتي وصلت إƅيها، واستعمال 

عطائها مقاما مƊاسبا، Ƅما اƅشاعر ƅلƊƄاية هو دا ƅة على تاعبه باأƅفاظ اƅلغوية وا 

في ربط أجزاء اƅقصيدة، واƅتأثير على اƅمتلقي بصفة إيجابية حتى Ɗجدها قد ساهمت 

 معها. ميجعله يƊسج

اƅماحظ على اƅقصيدة أƊها غƊية باƅصور اƅبياƊية وهذا ما يدل على أن اƅشاعر محمد 

صائصها وأƅفاظها ومرادفتها وهذا مما جعل معجمه اƅلغة وخبراح تمƄن من Ɗاحية 

ƅغة صعبة حيث ƄاƊت اƅصور اƅتي اƅشعري غƊي باأƅفاظ اƅجميلة، Ƅما أƊه ƅم يستخدم 

استخدمها تمتاز باƅوضوح واƅسهوƅة، Ƅذƅك في اƅمعƊى اƅسطحي فهي ا تستحق 

جƊودها استخدام اƅخيال اƅواسع أو بذل اƅجهد في فك رموز اƅقصيدة فهي بعيدة عن 

 ƅلخيال اƅواسع.
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أما إذا تطرقƊا إƅى اƅمعƊى اƅباطƊي وجدƊا أن محمد براح حين استخدم  اƅصور اƅبياƊية 

 Ƌتي توجد في غزة فهو حين استخدم هذƅها وصف اأشياء اƅفهو يحاول من خا

Ɗما ابد من استخدام اƅخيال واƅعقل  اƅصور فقد أعطى ƅها معƊى خفي ا يفهم مباشرة وا 

Ɗما يراد بها معƊى واƅمƊطق وتƄون اƅلغة ƅغة إيحائ آخر وهو ية ا Ɗفهم من اƅسياق وا 

اƅمعƊى اƅمجازي فهي بهذا تحتاج إƅى تجهيز اƅوعي Ƅي تفهم وƅها داƅة على اƅقضية 

 فهي تدل على اƅتشخيص اƅمعƊوي وتأƄيد اƅمعƊى وتقويته وتقريبه إƅى اƅذهن.
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Ɗƅذي يتوفر فيه اƅوافر واƅبحر اƅغاعتمد محمد براح في قصيدته على اƅب، عذم ا

واƅموسيقى اƅسجية، فƄان يتاءم مع مضمون اƅقصيدة واƅبوح بشوق اƅشاعر اƅصادق 

إƅى هذا Ɗجد أن اƅشاعر قد Ɗوع من اƅتفعيات في اƅتفعيلة  اتجاƋ غزة، باإضافة 

اƅواحدة، هذا ما يعƊي اƅقصيدة طبقا خاصا، Ƅما أƊه أبعد اƅمتلقي عن اƅشعور باƅملل 

 من رتابة اإيقاع.

 اƅقافية جاءت مقيدة بفعل، Ƅما أن حرف اƅروي واحد في هذƋ اƅقصيدة. -

- Ƅƅوعين من اƊ "احظ في قصيدة "دمعة غزةƊ هدوءƅة واƊيƄسƅى تتصف باƅام: اأو

واأخرى قوية اƊƅبرة Ɗاحظها في Ƅامه تشعر بها عƊدما يتƄلم اƅشاعر عن جرحه 

وحسرته عن اƅحال اƅذي آƅت إƅيه اƅدول اƅعربية، وعن اƅذل واƅرذوخ اƅذي تعيشه وهذا 

 ما يجعل هƊاك توازƊا بين شوقه ƅغزة وحسرته على ما آƅت إƅيه.

- ƅلم بلغة قوية غلبت على اƄشاعر تƅمهموسة فاƅمجهورة على اƅقصيدة اأصوات ا

صرار اƅشاعر اƄƅبيرين في  ممسموعة، وتƄرار هذƋ اأصوات جعلها تƊسج وƅهفة وا 

اƅتƄلم عن مشاعرƋ بصوت عال، ومن جهة أخرى، Ɗجد أƊت اأصوات اƅمهموسة في 

 اƅقصيدة ƄاƊت تعبر عن شوقه وحƊيƊه ƅما في غزة.

- Ɗ اƊƊما أƄ ،حروفƅقصيدة، خصوصا فيما يتعلق باƅثرة في اƄرار بارزة بƄتƅجد ظاهرة ا

 فƄان هذا اƅتƄرار يتاءم واƅحاƅة اƊƅفسية ƅلشاعر مشƄا اإيقاع اƅداخلي ƅلموسيقى.
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واƅماحظ هو غلبة اأسلوب اƅخبري على اإƊشائي في اƅقصيدة، وهذا راجع إƅى طبيعة 

حاƅة إخبار عن أوضاع هذا اƅمشتاق، مضمون اƅقصيدة اƅذي يضع اƅشاعر في 

وطغى بهذا اƅزمن اƅمضارع على اأفعال اأخرى في اƅقصيدة، أن اƅشاعر Ƅان همه 

 اƅمستقبل وما سيحمل معه ƅغزة واأمة اƅعربية.

Ƅما أن اƅقصيدة غƊية ومتƊوعة بمختلف اƅصور اƅبياƊية Ƅااستعارة واƅتشبيه واƊƄƅاية،  -

ƊƊما أƄ ،جميلة وهذا ما يميزهاƅصور اƅبحث عن اƅه يحاول تعدي اƊأƄ شاعرƅجد اƊ ا

واƅبسيطة إƅى أƄبر من ذƅك، وƄثرة اƅصور تجعل اƅمتلقي يƊسجم ويتجاوب مع 

 اƅقصيدة.

Ƅما أن اƅشاعر أثƊاء بƊاؤƅ Ƌلقصيدة، اعتمد على معجم خاص به وهو معجم داƅي  -

 ثري، Ɗاحظه من خال اƅحقول اƅداƅية أهمها:

ة، اƅتي هي اأخرى تبƄي حال أهلها، وحقل اأƅم اƅذي أعطى بعض حقل اƅطبيع

اƅمصداقية على هذا اƅجرح اƅذي بين قلب اƅشاعر وغزة، وحقل اƅبلد )اƅمƄان( اƅذي 

 اعتمدƋ اƅشاعر ƅيرسم تفاصيل هذƋ اƅدموع، وƅيؤƄد Ɗƅا حسرته على حاƅها.
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 اƅقرآن اƄƅريم 

 أوا: المصادر 

 قصيدة "دمعة غزة" شاعر اƅحرية محمد براح. -1

اƅفرررعث عنمررران ابرررن اƅاإررر،  دار اƅققرررم  دمشررر   عحقيررر   أبررر سرررر صرررإاعة ا عررررا    -2
 .  1985  1  مج 1حسن هإدا ي  ط

 مراعيات ف، اأد   عباس محم د اƅعقاد. -3

 ثانيا: المراجع

سررررق بية  اƅرويررررة  اƅعطبيرررر   ي سررررا أبرررر  عررررد س  دار اƅمسرررريرة ƅقإشررررر  اƅع زيرررر   اأ -4
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 اƅععريفات  اƅشريا اƅارااإ،  مƄعبة اƅمشƄاة ا سامية. -7

اƅميزان اƅاديد  ف، عقم اƅعر ض  اƅقافية  نريرا محر، اƅردين شريع اƅعرر   دار  ا رم  -8
 م.ƅ1  2004قإشر  ط

 غة اƅعرƄي   دراسة فغ، عقم اƅمعاإ،  ع في  اƅإيم  مƄعبية اآدا   اƅقاهرة.با -9
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عاقررر، اƅرمرررز فررر، اƅشرررعر اƅازا رررري اƅمعاصرررر  إسررريمة ب صررراح  رابطرررة ا بررردا   -10
 م. 2003  1اƅنقافية اƅ طإية  ط

ظرراهرات ƅغ يررة  عرررادا  اƅمشررعر  اƅقفظرر،   اƅسررا   دراسررة إقديررة  مسررارد أحمررد  -11
   م. 2008  1   مƄعبة ƅبإان  اƅإاشر ن  بير ت  ƅبإان  طمحمد اƅمعع  

عقرررم اƅعرررر ض   م سرررريقل اƅشرررعر  سررررقيمان عررر ض  اƅموسسررررة اƅحدينرررة ƅقƄعابررررة   -12
 طرابقس  ƅبإان.

 عقم اƅد ƅة  أحمد م عار عمر  دار اƅعق م اƅقاهرة. -13

 ثالثا: المعاجم 

ر  اƅع زير   بيرر ت  ƅبإران  ƅسان اƅعر   ابن مإظ ر  دار اƅصادر ƅقطباعة  اƅإش -15
 .  7  مج1ط

  ƅ1سرران اƅقسررران  علرررتي  ƅسررران اƅعرررر   بررن مإظررر ر اƅعقميرررة  بيرررر ت  ƅبإررران  ط -16
 هر. 1413م 1993  1ج

 رابعا: الرسائل الجامعية 

اƅدراسررة اأسررق بية ƅقصرريدة مفرردي زƄريررا  صررق ات رƅررل بإررت اƅعشرررين  اامعررة اƅاياƅرر، 
 ب إعامة ب ميس مقياإة  ماسعر.
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 تعريف الشاعر: حياته 

، Ƅبر وتعلم، وحفظ اƅقرآن في واية اƅمسيلة. 1966محمد براح من مواƅيد سبتمبر 

 اƅتحق باƅمعهد اƅتƄنوƅوجي ƅلتربية باƅمسيلة ƅتخرج منه أستاذ في مادة اƅلغة اƅعربية 

 أستاذ متزوج وأب ƅثاث بنات وطفل. -

 عضو رابطة اأدب اإسامي اƅعاƅمية.  -

 في عدة مهرجانات وملتقيات داخل وخارج اƅوطن. شارك -

 صدر ƅلمؤƅف: 

 اƅبابل في زمن / شعر  -

 مامح من شموع اƅقدس / شعر  -

 اأقدام اƅحافية واƅرغيف / رواية  -

 اƅمشهد اأخير/ قصيدة في Ƅتاب وتحليل اƅمرثية  - 

 قصص اأطفال وأدب اƅطفل واƅمسرح -

 عابر سبيل / رواية قيد اƅطبع  -
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 "دمعة غزة" الشاعر محمد براح

 

 بƄاءك يا عراق يوأنستــن

 وأغفو ثم يوقظني ضميري 

 مسيل اƅنهر ƅيس Ƅما زمان 

 فيا ارض اƅخافة سامحينا 

 فأي اƅجرح نسعف ا تلمني 

 وأƅوية اƅعروبة في سقوط 

 إذا ما قلت مصر بƄاك شام 

 جراحات اƅعروبة في ازدياد

 من اأقوال تحسبنا أسودا 

 وتعرف Ƅيف نضع أƅف عذر 

 اƅعدو وفداك أسمى يإذا رض

 ونفسهم باƅثاث وƄم خلقنا

 إذا اجتمعوا فليس ƅهم حلول 

  غر بغيضوƅو ناداهم 

 دو سƄارى فغوناداهم دم 

 جراحات بغزة ا تطاق 

 يلح علي أين هم اƅرفاق؟

 وشرب اƅماء ƅيس ƅه مذاق 

 وقد Ƅثر اƅتبرم واƅنفاق 

 جراح اƅغدر أم دمن اƅمراق؟ 

 وحول شعوبنا اشتد اƅخناق

 وتشهد ذƅنا سبع اƅطباق 

 توسع باƅخنوع ƅها اƅنطاق 

 وفي اأفعال تعرف ما اƅنياق؟ 

 با عذر  ويحترم اƅشقاق

ا فاƅلقاء هو اƅفراق   وا 

 وشتت جمع أمتنا اƅطاق

 يشاع وا وقاففا حلم 

 ƅقام اƅناس واحتدم اƅسياق 

 وعذبنا اأنين فما استفاقوا 
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 تراهم يرقصون با حياء 

 وهم يستأذنون Ƅƅل خطب 

 من اإذال في جسدي اضطراب 

 بƄت يا عزة اƅشهد عيوبي 

 إƅيƄم؟ فقوا Ƅيف ƅي آتي 

 ودجاƅون في وطني استداروا

 أرى اƅحرية اƅحمراء نادت 

 فموت باƅدماء هناك أوتى 

 أافا عقب فقط ƅتقول شيئا 

 أا فاغضب فقط ƅتراك حيا  

 أنا في اأسر أرسم ذƄرياتي 

 أعد اƅنجوم ƅيلك في شجون 

 وحان اƅفجر واقترب انبثاق 

 مع اƅخصم اƅعنيد حا اƅعناق 

 جدير Ƅاƅنعاج بأن يساقوا 

 وفي Ƅبدي من اƅظلم احتراق 

 وهز اƅقلب حب واشتياق

 ي اƅرواق إذا ما اختير في زمن

 على اأعقاب ƅحم ƅهم اختاق

 وƅيس ƅها سوى دمنا صداق 

 هنا ƅف اƅوثاق  وفي عنقي

 ƅه في ساح أمتنا أشتاق 

 عسى يأتي من اƅغضب انبثاق

 أقول متى يحرر في انعتاق 

 وƅى بƄواƄب اƅدنيا اƅتصاق 

 وƄƅني أرى اأقمار تدنوا 
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