
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  متطلǺات الحصول على شهادة اللǻسانسمذȜرة مقدمة لاستكمال 
 

  إشراف الأستاذ (ة):
 مة بوعامرȂرȜ  

  إعداد الطلǺة:
  أكرم خلافي 
  عبد الرزاق ȏبلحمد 
  محمد مسدور  

 
 

  : دراسات أدبǻة تخصص

جمالǻات الأسلوب في الشعر الصوفي قصیدة 

 راǺعة العدوǻة عینة "أحǺك حبین"

.2018/2019السنة الجامعǻة   

:الموضوع  



 



  شكر وعرفان 

بسم الله الذي لا يضر مع اسمه شيء فالأرض ولا في السماء وهو السميع العليم 

والصلاة والسلام على طيب القلوب وعافية الأبدان وشفاؤها ونور الأبصار وضيائها 

المصطفى الأمين، إلى صاحب الفضل الأول والأخير إلى الهادي إلى سواء السبيل 

  ، أما بعد: الذي اطعمني وكساني وعلمني الله عز وجل

لا يسعني في هذا المقام إلا أن أتقدم باسم معاني الشكر والتقدير إلى أستاذتنا كريمة 

بوعامر التي كان لنا الشرف في توليها الإشراف على البحث المتواضع وقدمت لنا 

الكثير من النصائح والارشادات، كما نتقدم بالشكر الجزيل إلى كافة أساتذة اللغة 

ا على ما قدموه لنا من علم ومعارف وإرشادات أدامهم الله كما نشكر  العربية وآدابه

  كل من ساعدنا من قريب أو من بعيد ولو بالكلمة الطيبة.

  مسدور  محمد

  بلحمدي عبد الرزاق 

  خلافي  أكرم

  

  



  إهداء

أهدي ثمرة هذا العمل إلى من حملتني وهنا على وهن، إلى من سهرت من 

، إلى من الجنة تحت أقدامها، إلى من أجلي وربت حتى جعلت مني رجلا

  مهما عبرت ومهما قلت لم أوفي حقها رحمها الله وأسكنها فردوسه الأعلى.

  أمي الحنونة 

إلى مدرستي في الحياة، إلى الكيان الذي لا يشكو وإن أعدمته الأيام، قدوتي 

  في الحياة جعلك الله سيدة من سيدات الجنة.

  إلى أبي، اخوتي وأخواتي 

ل ما أملك من حياتي، مصابيح أنارت دربي والذين رفعوا الأشواك من إلى ك

طريقي لمواصلة مشروعي الدراسي والذين رفعوا الشوك من طريقي لواصلة 

مشروعي الدراسي والذين شاركوني في انتصاراتي وانكساراتي فلكم جزيل 

  الشكر والعرفان.

  محمد مسدور

  



  إهداء

الحنان والتي ذاقت معي الأمرين والتي  أهدي هذا العمل المتواضع إلى منبع

سهرت ووقفت إلى جانبي بدعمي من الصغر إلى يومنا هذا فحفظها الله 

  ورعاها وحماها، وإلى أبي الغالي.

  إلى إخوتي وأخواتي 

إلى من وقفوا بجانبي في مشواري الدراسي ولم يبخلوا علي بدعمهم لي معنويا 

  وماديا فلهم جزل الشكر والعرفان.

  دي عبد الرزاقبلحم

  

  

  

  

  

  



  إهداء

  أهدي هذا العمل البسيط: 

أولا: إلى الذي مهد لي طريق العلم والمعرفة، أبي العزيز، وإلى الصدر الحنون 

  الذي أمدني بالأمان، أمي الحبيبة رحمها الله وأسكنها فسيح جناته.

  ثانيا: إلى إخوتي الذين كانوا دائما إلى جانبي، منير وعبد المالك.

ديه لكل من وقفوا بجانبي وساندوني ودعموني في أوقاتي الصعبة وكل كما أه

  من يعرفونني من قريب أو بعيد.

  في الأخير إلى صديقي وزميلي في العمل محمد وعبد الرزاق.

  أكرم

 

 



  

  المقدمة
 



 مقدمةال

 أ
 

  مقدمة:

الحمد لله رب العالمین، والصلاة والسلام على سیدȑ المرسلین وعلى أله وصحǼه 

  أجمعین ثم Ǽعد: 

تعددت وتنوعت الدراسات التي تحدثت عن القصیدة والصوفǽة ǼشȞل عام 

وشعراء هذه القصیدة لم یخطأ Ǽالقدر الوافي والكافي من النقد والتحلیل، فجاء 

حǽاتهم، ولذلك لم ینل الأدب الصوفي Ǽمعناه الخاص الخطاب عنهم مرȞزا على 

خطوة تذȞر من بین Ȟتب الأدب العرȃي، ولهذا وجدنا أنفسنا ملزمین من التمعن 

في أحد أقطاب الصوفǽة وشعرائها، ألا وهي راǼعة العدوǽة والتي Ȟانت صوفǽة 

عر شǼحȘ والمعروفة Ǽشهیدة العشȘ الإلاهي والذȑ جعل قصائدها من بین قصائد ال

العرȃي الصوفي الخالص الذȑ لا نقیده رغǼة سوȐ حب الله وحده والتذلل في 

  التقرب إلǽه.

وقد وقع اختǽارنا لهذا الموضوع الذȑ هو بین أیدینا والمتمثل في جمالǽات 

  الأسلوب في الشعر الصوفي قصیدة راǼعة العدوǽة.

لتعامل مع واعتمدنا في هذه المحاولة على أهم معطǽات النقد الحدیث في ا

  قصیدة راǼعة العدوǽة ألا وهو المنهج الأسلوȃي.



 مقدمةال

 ب
 

فمن هنا نتسائل هل ǽمȞن أن تكشف الخصائص الأسلوǽȃة على جمالǽات قصیدة 

  راǼعة العدوǽة؟

ومن أهم الدوافع فاختǽارنا لهذا الموضوع: هو الغوص في أعماق المنهج 

 خلاله ǽمȞنالأسلوȃي فاخترنا هذا المنهج Ǽالخصوص لأنه منهج حدیث من 

الوصول إلى عمȘ المعاني في النص الشعرȑ. وشغفنا لمعرفة لغة القصیدة 

  الصوفǽة عامة وقصیدة راǼعة العدوǽة Ǽالخصوص.

الكشف عن Ǽعض خصائص الأسلوǽȃة لشعر راǼعة العدوǽة مع الوقوف على 

مواطن الجمال الأسلوȃي في قصیدة "أحǼك حبین"، ولتحقیȘ هذه الأهداف اعتمدنا 

  مقدمة ومدخل وفصلین وملحȘ وخاتمة. تضمة نهجمخطة م على

فالمدخل Ȟان عنوانه الأسلوب والأسلوǽȃة وقد تناولنا فǽه: الأسلوب والأسلوǽȃة 

وصفت الأسلوب ماهǽة الأسلوǽȃة مع الفرق بین الأسلوب والأسلوǽȃة، وعلاقة 

  الأسلوǽȃة ǼالǼلاغة.

اǼعة توȐ الإǽقاعي لقصیدة ر أما في الفصل الأول فȞان ینطوȑ على "بنǽة المس

  العدوǽة ودرسنا فǽه الإǽقاع الخارجي وتحدثنا فǽه عن القافǽة والروȑ والوزن.

وفǽما یخص الإǽقاع الداخلي تحدثنا فǽه عن الشدة واحرف المد والجناس والطǼاق 

والتكرار، أما الفصل الثاني فیتمثل في بنǽة المستوȐ الترȞیبي والدلالي للقصیدة وقد 



 مقدمةال

 ج
 

نا فǽه إلى الأفعال، الأسماء، الضمائر، التقدǽم والتأخیر، وȞذلك الصور البǽانǽة تطرق

  أما عن الملحȘ فتناولنا فǽه عن السیرة الذاتǽة للشاعرة راǼعة العدوǽة.

وخلصنا في الأخیر Ǽعون الله تعالى إلى خاتمة ǼمثاǼة حوصلة لأهم النتائج 

  التي توصلنا إلیها من خلال Ǽحثنا هذا.

عتمدنا على جملة من المصادر والمراجع أهمها Ȟتاب "الأسلوǽȃة وثلاثǽة Ȟما ا 

اصرة لعبد لنصوص مع تشرȄحǽةالدوائر الǼلاغǽة" لعبد القادر عبد الجلیل. مقارȃات 

  النص تشرȄحالله القدامي 

Ȟما لا ننسى أن نشیر إلى Ǽعض المحتوǽات التي اعترضت میدان Ǽحثنا: Ȟانعدام 

ع اللغوǽة المهمة والمطلوǼة، ضیȘ الوقت، صعوǼة Ǽعض Ǽعض المصادر والمراج

  الألفاȍ الصوفǽة.

وفي الأخیر نحمد الله على ما وقفنا إلǽه Ȟما نتقدم ǼشȞر إلى الأستاذة المشرفة "بوعامر 

.Șحث والله ولي التوفیǼمة" التي قدمت لنا ید العون في انجاز هذا الȄرȞ 



 

 مدخل
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 الأسلوب وصفاته: -1

 المفهوم اللغوȏ للأسلوب:   -أ

 ȘȄللأسلوب على أنه الطر ȑأجمع الكثیر من العلماء العرب في وضع مفهوم لغو

  الممتد أو أسطر من التخیل، وهو الوجه والمفهوم والفن.

ه) أن مادة سلب "سلǼه الشيء 711فقد جاء في معجم لسان العرب لابن منظور (ت 

ورجل سلاǼة وامرأة سلاǼة والسلب أȑ الشر الخفیف السرȄع ونخل سلب ǽسلǼه سلǼا وسلǼا 

وقد جاء عن "ابن درȄد" في جوهرة اللغة: 1لا حمل علǽه وشȞر سلب أȑ لا ورق علǽه".

 سلǼا وقالوا سلǼا فهو سلیب ومسلوب، وناقة الأسلوب إذاǼ"سلبت الرجل وغیرت أسلوǼه 

ب وǽقال: "أخذ فلان في أسالیب أسالیب فقدت ولدها، فالأسلوب الطرȘȄ والجمع أسالی

  2من القول أȑ في فنون منه".

أما عندما نتصفح معجم (تاج العروس من جواهر القاموس) عن الزابیدȑ (ت 

 3ه) فإننا نجده ǽقول: (سلǼه الشيء ǽسلǼه فؤاده وعقله وأسلوǼه). 1205

  

، 3، دار صادر، بیروت، لبنان، 7ȋالمجلد  جمال الدین أبو الفضل ابن منظور، لسان العرب، مادة (سلب)، :  1
   .224، ص 2004

2  : ȋ ،ة الهلال، بیروتǼتȞ9، ص2000، 1421، 3علي بوملدم، الأسلوب الأدبي، دار م. 
، 1، دار الكتب، لبنان، ناشرون، 2ȋمحمد مرتفن الزابیدȑ، تاج العروس من جواهر من جواهر القاموس، مجلد  :  3

  .212، ص1996
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"الزمخشرȑ" في "الكشاف" فإن مقǽاس الأسلوب یرتǼ ȌǼما ǽحمله من ثراء وتنوع وقدرة أما 

  1في مؤشرات الطاقة داخل حدود دائرȄة المعرفǽة".

 المفهوم الاصطلاحي للأسلوب:   -ب

Ȟل علم یتحدد بتحدید مصطلحاته فالمصطلحات مفتاح العلوم بها ندل إلى Ȟنهها 

 المعرفǽة لذا Ȟان من المفید والواجب تحدید مفهومها قونجول في حدائقها، فهي محل حقائ

  مصطلح الأسلوب قبل تطبǽقه على موضوع Ǽحثنا.   

ومنه قد تنوعت تحدیدات علماء العرب لماهǽة الأسلوب فنجد الǼلاغیین ǽعرفونه على 

أنه الطرȘȄ المختلفة في استعمال اللغة استعمالا فنǽا لغرض لتأثیر في المشاعر الإنسانǽة 

ومراعǽا شعور المتلقي Ȟان  ى Ȟلما Ȟان الكلام Ǽلاغǽا فصǽحا مطاǼقا لمقتضي الحالǼمعن

ه) حیث قال: "إنما ǽعرف 276أسلوǼا جیدا. فعرفه الكثیر من النقاد ومنهم: ابن قتیǼة (ت

فصل القرآن من Ȟثیر نظره واتساع علمه وفهم مذاهب العرب، وافتتانها في الأسالیب 

جمǽع اللغات، فالخطیب إذا ارتجل Ȟلاما في نȞاح أو حمالة  وما خص الله Ǽه لغته دون 

    2أو صلح لم ǽأت Ǽه من واد واحد بل ǽفتتن".

 ȋل الناس عارفین لأنواع الأسالیب بل أوجب وجود شروȞ سǽة أنه لǼابن قتی Ȑیر

 تمتاز بها عن الآخرȄن، وعدّ تعدد الأسالیب سمة تتمیز بها عن سائر اللغات، Ȟما أنه 

1  :  ȋ ،ع د، عمان الأردنȄة، دار صفا للنشر والتوزǽلاغǼة الدوائر الǽة وثلاثǽȃ2002، 1عبد القادر الجلیل، الأسلو ،
 111،110ص 

  .109، دȋ، ص zole محمد رمضان الجرȄب، الأسلوب والأسلوǽȃة، منشورات :  2
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 له. أولة (لكل مقام مقال) Ȟمبدجعل مق

ه) فقد نسب الأسلوب إلى المعاني 684(ت أما أǼا الحسن الحازم بن محمد القرطاجني

  ونسب النظم إلى الألفاȍ وله مقولتان تحد أوان ماهǽة الأسلوب، 

الأولى: Ȟون الإعجاز القرآني ǽعود إلى إطراء أسلوǼه بین ثنائیتنا الفصاحة والǼلاغة 

ومقولته الثانǽة: رȌȃ فیها الأسلوب Ǽطبǽعة الجنس الأدبي في حدیثه عن جنس الشعر 

ابن خلدون  1مة "الجدّ والهزل" وهذا Ǽما تأثر فǽه Ǽالكومیدǽا والتراجیدǽا الأرسطǽة".وقس

ه) ǽعرف الأسلوب هو أنه القالب أو الإطار الذهني الذȑ ینصب أو یؤطر فǽه 808(ت

  .2التراكیب اللغوǽة ǼشȞل ǽفید ما ǽقصه Ǽالكلام وȄتطابȘ مع فن القبول متلائما معه

لنا أن العلماء العرب Ȟذلك أجمعوا على أن الأسلوب هو من خلال ما سبȘ یتضح 

تجسد الأفȞار من خلال لغة Ǽحیث تجعل المتلقي ǽطلع على ما في فȞر المتلقي من 

  أفȞار فهو مختلف من شخص لآخر ومن فن لآخر ومن عصر لآخر.

 صفات الأسلوب:   -أ

ن ذلك وب ومات اللازمة توفرها في الأسلفلقد حاول العدید من الǼاحثین رصد الص

  3تحدید الدارس عبد القادر عبد الجلیل الذȑ جعل صفات الأسلوب ثلاثة هي:

  . 107، 106عبد القادر عبد الجلیل، الأسلوǽȃة وثلاثǽة، الدوائر الǼلاغǽة، ص :  1
 حمید آدم تونیي، فن الأسلوب دراسة وتطبیȘ عبر العصور الأدبǽة، مȞتǼة المجمع القرȃي، دار صفاء، : بنظر :  2
ȋ1 ،200615م، ص.   
 .رجي، الأسلوب والأسلوǽȃةلجمحمد رمضان ا : بنظر :  3



  الأسلوب والأسلوǻȁة           مدخل                                                                           

7 
 

وضوح المعنى والدلالة وغاǽة الافهام والأقناع بواسطة الأدلة واستخدام  -1

 المصطلحات العلمǽة الدقǽقة المستعملة في الأسلوب العلمي.

ر یالقوة والعاطفة الصادقة وذلك بوضوح العǼارة ووضوح المعنى، ودقة التعب -2

 ȘȄرة عن طرȞر للفȄارة وجمال التصوǼوالمعنى في بناء الع Ȏوتناسب بین اللف

 التشبǽه والكناǽة والمجاز ومزج الفȞرة Ǽالعاطفة الصادقة.

الجمال والإبداع في الأسلوب بوضوح الفȞرة والعǼارة والخǽال الابتكارȑ الخاص  -3

في  هو السبب والموسǽقى العذǼة والتفاعل بین عناصر الأدب عن طرȘȄ اللغة

 الإبداع والجمال في الأسالیب.

  ماهǻة الأسلوǻȁة: -جـ 

إن مصطلح الأسلوǽȃة یتراكب حاملا لثنائǽة الأصولǽة، فسواء انطلاقا من الدال 

اللاتیني وما تولد من مختلف اللغات الفرعǽة أو انطلاقا من المصطلح الذȑ استقر 

) iquo) ولاحقه (style(أسلوب ترجمته في العرǽȃة، وقفنا عن الدال مرȞب جذره

فالأسلوǽȃة مدلول انساني ذاتي وǼالتالي نسبي واللاحقة تخص فǽما تختص Ǽع ǼالǼعد 

العلماني العقلي وǼالتالي الموضوعي وǽمȞن لكلتا الحالتین تفǽȞك الدال الاصطلاحي إلى 

ǽة ) لذلك تعرف الأسلوscience de styleȃمدلوله Ǽما ǽطابȘ عǼارة علم الأسلوب (

 1بداهǽة الǼحث عن الأسس الموضوعǽة لإرساء علم الأسلوب.

  .34، 33، ص3: عبد السلام السندȑ، الأسلوǽȃة والأسلوب، الدار العرǽȃة للكتاب، ȋ بنظر:   1
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قد عرف علماء الأسلوǽȃة Ǽطرق مختلفة وتأخر "رȄفاتیر" في إرساء مفهومها وهذا 

ها (علم التنظرȑ عنده وقد حدد مفهوم الأسلوǽȃة Ǽأنبدافع رغبته في اكتمال فȞرة التألیف 

ǽعنى بدراسة الأثار الأدبǽة دراسة موضوعǽة وهي لذلك تعنى ǼالǼحث عن الأسس القارة 

في إرساء علم الأسلوب وهي تنطلȘ من اعتǼار الأثر الأدبي بنǽة ألسنة تتحاور مع سǽاق 

ن س نصوص Ǽمنهجǽة الǼعید عفالأسلوǽȃة عند رȄفاتیر "تدر  1)المضموني تحاورا خاصا

ǽحث عن الأسس الثابتة في علم الأسلوب متخذة لغة سبǼما تȞ ةǽالذاتȞلك.ة في ذ  

Ȟما أن الǼعض اتفȘ على تحدید الأسلوب أو الأسلوǽȃة أنها علم لغوȑ حدیث یǼحث 

في الوسائل اللغوǽة التي تكسب الخطاب العادȑ أو الأدبي بخصائص تعبیرȄة، الشعرȄة 

ن غیره أنها تتقرب لظاهرة الأسلوǽȃة للمنهجǽة العلمǽة اللغوǽة وǽعتبر الأسلوب وتمیزه ع

 2ظاهرة في هذا الأساس اللغوǽة تدرسها في نصوصها وسǽاقاتها.

وفي النهاǽة نستطǽع القول أن الأسلوǽȃة علم جدید یدرس اللغة فترقى Ǽالنصوص 

قة منهجǽة أكثر علمǽة ود الأخرȞ Ȑما ان الǼحث في الأسلوب یخضع لاعتǼارات وقواعد

 وموضوعǽة وتقرȄرȄة.

 

: فرحان بدرȑ العرȃي، الأسلوǽȃة في النقد العرȃي الحدیث دراسة في تحلیل الخطاب، مجلد للدراسات والنشر   1
ȋ ع، بیروتȄ15، ص 2003، 1424، 1والتوز .  

 .131م، ص 2000الكتاب العرȃي، : عدنان بن ذرȄل، النص والأسلوǽȃة بین النظرȄة والتطبیȘ، دراسة منشورات   2
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Ȟما ان الأسلوǽȃة تدرس النصوص ǼشȞل تقرȄرȑ على عȞس الǼحث الǼلاغي والǼلاغة 

التي تدرس الأسلوب ǼشȞل معǽارȑ والمعǽارȄة هي الحȞم على النصوص هذا الحȞم 

ǽحتمل الصحة والخطأ، أȑ لǽست مطلقة أما التقرȄرȄة فهي ǼمثاǼة تحصیل حاصل Ǽمعنى 

فرȘȄ  إلى فرȄقین ینقسم سǼاب تؤدȑ إلى نفس النتائج هذا ما جعل الأسلوبنفس الأ

یرفض الǼلاغة رفضا Ȟلǽا وȄرفض قواعدها، وفرȘȄ یرȐ الǼلاغة والأسلوǽȃة علمان 

  1متكاملان لا ینفصلان بینهما وȞل علم Ȟǽمل الآخر. 

  الفرق بین الأسلوب والأسلوǻȁة:  -د

اللغوȑ العام، ǽمȞن أن تعني النظام، والقواعد إن Ȟلمة الأسلوب من حیث المعنى 

مثلا عن أسلوب معǽشة شعب ما، أو أسلوب عمل في مȞان، ǽمȞن  ثاحالعامة Ȟأن تت

أن ǽعنى Ǽالأسلوب الخصائص الفردǽة لحدیثنا عن Ȟاتب معین وقد دخل استخدام 

ا استخدمته مالأسلوب في الدراسات الǼلاغǽة والنقدǽة سواء بوصفه نظام وقواعد عامة مثل 

الدراسات الكلاسǽȞǽة المعǽارȄة، أو بوصفه خصائص فردǽة Ȟما تتجه المدارس الوصفǽة 

الحدیثة، وإذا Ȟان مصطلح الأسلوǽȃة قد اقتصر معناه واستخدامه على حقول الدراسات 

 2الأدبǽة.

م، ص 2000، النص والأسلوǽȃة بین النظرȄة والتطبیȘ، دراسة منشورات الكتاب العرȃي، بنظر، عدنان بن ذرȄل :  1
132 .  

م، 1986، الدار البǽضاء، المغرب 2جیرار جنیت، مدخل لجامع النص، تر: عبد الرحمن أیوب، ȋ : بنظر :  2
   .74ص
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 Șخي لكلا المصطلحین فإن مصطلح الأسلوب سبȄأما من حیث الاستخدام التار

نتشار خلال فترة طوȄلة، تعد Ǽالقرون حیث أن ح الأسلوǽȃة إلى الوجود والامصطل

مع ظهور الدراسات اللغوȑ الحدیثة،  20الأسلوǽȃة، ǽعود استخدامها إلى بداǽة القرن 

التي قررت أن تتخذ من الأسلوب إما یدرس لذاته أو یوظف في خدمة التحلیل الأدبي 

 1أو التحلیل النفسي أو الاجتماعي.

  علاقة الأسلوǻȁة ǺالǺلاغة:

مما لا شك فǽه أن للأسلوǽȃة تفاعلات Ȟثیرة من المعارف وحقول أخرȐ داخل المنظومة 

الفȞرȄة والعلمǽة والمنهجǽة فلقد Ȟانت الأسلوǽȃة مختلطة المعالم مع الǼلاغة التي ظلت 

قول لمراهقة لها ومسǽطرة علیها عصورا طوǽلا إذ أن هذا الأخیرة تعلم الأفضل من ا

والأقوم من التراكیب وذلك عن طرȘȄ التنوȄب السلǽم والحȞم الموضوعي على النصوص 

   ى Ǽعلم اللغة...مȞما لها علاقة وطیدة Ǽاللسانǽات أو ما ǽس

والأسلوǽȃة تطمح أن تكون فرعا من هذا العلم Ȟأنها ترȄد دراسة الأسلوب من خلال 

  ǽاسǽة التي في الǼلاغة.اللغة، ولǽست من خلال القواعد السماعǽة أو الق

 والسؤال المطروح هل تستطǽع الأسلوǽȃة Ȟعلم حدیث للأسالیب أن تقوم مقام الǼلاغة؟

 

 .61عبد السلام السدȑ، الأسلوب والأسلوǽȃة، ص بنظر: :1
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  علاقة الأسلوǻȁة ǺالǺلاغة:

وǽة قلقد تناول النقاد الǼلاغیون العرب مصطلح الǼلاغة منذ القدǽم فهي لدیها علاقة 

ه) عنها: الǼلاغة من صفة 395ووطیدة مع الأسلوب ǽقول: "أبو الهلال العسȞرȑ" (ت

  الكلام لا من صفة المتكلم.

ه) الفصاحة جزء من الǼلاغة فصرح أن الفصاحة 466وقد جل ابن نسان الخفاجي (ت

 تعنى Ǽالألفاȍ فقȌ بینما الǼلاغة تعنى Ǽالألفاȍ مع المعاني وقد عرف الǼلاغیون العرب

الǼلاغة على أنها إǼلاغ المتكلم حاجته Ǽحسب إفهام السامع فالغرض منها هو الإǽصال 

  1والإǼلاغ والإفهام.

فالǼلاغة عند الǼلاغیین العرب هي حسن إǽصال المعنى المقصود والمراد إلى الذهن 

   السامع إضافة إلى وجوب مطاǼقة الكلام لمقتضى الحال.

ها تتراجع فتنǼه إلیها الǼعض من علماء وǼلاغیین على أنبدأت الǼلاغة في العقود الأخیرة 

أصǼحت عقǽمة أثناء معالجة النصوص والابداعات الأدبǽة على العȞس الǼحوث الǼلاغǽة 

 .لتي حققت تقدما في مسارها النقدȑالجدیدة ا

 

م الأسلوب في ضوء علبنظر: سامي محمد عǼانǽة، التفȞیر الأسلوȃي رؤǽة معاصرة في التراث النقدȑ والǼلاغي  :  1

ȋ ،د، عمانȃ70، 69م، ص 2007، 1الحدیث، علم الكتب الحدیث، ار.  
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الǼلاغة التقلیدǽة اكتفت بدراسة النصوص من زاوǽة احترامها للقواعد في حین بینما 

ت النص Ǽمقوما الإلمامȞان الأجدر بها دراسة الظاهرة الأدبǽة دراسة منهجǽة تتǽح إمȞانǽة 

  والاحاطة Ǽأنواع الأسالیب فیها.

وǼالتالي نادȑ هؤلاء بإزاحة وإزالة الǼلاغة Ȟلǽة عن الأسلوǽȃة رغم أن حجتهم لا تكفي 

لذلك إضافة إلى أن الأسلوǽȃة في حاجة إلى قاعدة Ǽلاغǽة نستند علیها، ولا ǽمȞن أن 

لǼلاغة لن Ȟǽون متوفرا في انقوضها Ȟلǽا ولا نستغني عن Ȟل الجوانب ولكن هذا السند 

  1التقلیدǽة العمǽقة ǼالطǼع.

صحǽح أن الǼلاغة قد تراجعت وأصǼحت دراستها للنصوص قدǽمة ولا تأتي Ǽالجدید 

إلا أنه لا ǽمȞننا أن نستغني عنها Ǽأȑ حال من الأحوال خاصة وأن الأسلوǽȃة في حاجة 

  إلیها.

ن رغم استقلال Ȟل منها Ǽعض ع- إن الذȑ أكد الصلات التي بین الǼلاغة والأسلوǽȃة

تلك الأراء والنظرȄات التي  –الǼعض أو أǽضا ازدهار Ȟل منهما في مجاله الخاص 

صارت تقدم في الأدب والنقد الأدبي والأسلوȃي مثل: خصوصǽة الأدب من الوجهة 

  الجمالǽة أو حوارȄة الكلمة وخاصة في الرواǽة أو تحرȄر المتلقي من آلǽة المألوف استنادا

 

بنظر، ادرȄس قصورȑ، أسلوǽȃة الرواǽة مقارȃة أسلوǽȃة زقاق المدن لنجیب محفوȍ، علم الكتب الحدیث، أرȃد،  :  1
ȋ ،14، 13م، ص2008، 1الأردن  
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إلى تعددǽة الصور الǼلاغǽة أو الشعرȄة Ȟوظǽفة في الخطاب الأدبي أو الرسالة الخالقة 

 1لأسلوȃها وهȞذا دوالǽك.

علمي الǼلاغة والأسلوǽȃة Ȟعلمین بذاتهما ومستقلین عن Ǽعضهما رغم انفصال Ȟل من 

إلا أن هناك ارتǼاȋ وثیȘ بینهما یتجلى في تمازجها الظاهرة في Ȟل من الأدب والنقد 

  الأدبي ǼشȞل واضح.

ǽمȞننا القول أن الأسلوǽȃة Ǽلاغة حدیثة ذات شȞل مضاعف إنها علم التعبیر ونقد 

Ǽلاغة والأسلوǽȃة مرتǼطان وتراجعت الأولى Ǽعدما ظهرت Ǽما أن ال 2الأسالیب الفردǽة،

  الأسلوǽȃة المǼاشرة في حلة جدیدة نتج عنه أن قال Ǽعظهم أن الأسلوǽȃة امتداد الǼلاغة.

فالحصیلة الأصولǽة في مقارنة الǼلاغة Ǽالأسلوǽȃة تتلخص في أن منحنى الǼلاغة 

غي وقدǽما لك أن المحرك للتفȞیر الǼلامتعال بینما تتجه الأسلوǽȃة اتجاها اختǽارȄا معنى ذ

ر الأسلوȃي وجودها بینما یتسم التفȞی یتسم بتصور (ماهي) ǼموجǼه تسبȘ ماهǽات الأشǽاء

ك ماهیتها إلا من خلال وجودها، لذل Ǽالتصور الوجودȑ الذǼ ȑمقتضاه لا تتحد للأشǽاء

  1اعتبرت الأسلوǽȃة أن الأثر الفني معبر عن تجرȃة معǽشة فردǽا.

، ص 2000: بنظر، عدنان بن ذرȄل، النص والأسلوǽȃة بین النظرȄة والتطبیȘ، دراسة، منشورات Ȟتاب العرب،   1

39.  

  .9م، ص1994، 2منذر عǽاشي، دار الحاسوب للطǼاعة، حلب، ȋ : أثربنظر، بǽار جیرو، الأسلوǽȃة،  :  2

.54: بنظر: عبد السلام المسدȑ، الأسلوǽȃة والأسلوب، ص3   
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فالتفȞیر الǼلاغي یǼحث في ماهǽة الأشǽاء من أجل الوصول إلى تحقیȘ وجودها ومنه 

  بینما التفȞیر الأسلوȃي فهو یǼحث في ماهǽة الأشǽاء Ǽعد تحقȘ وجودها.

فالصلة وثǽقة بین الǼلاغة والأسلوǽȃة وȄجب العمل على تعمǽقها فالأسلوǽȃة تهتم 

ǼالأشȞال اللغوǽة وأسالیب الشخصǽة بینما الǼلاغة تقوم بتعیین هذه الأشȞال وفحص 

   1الفروق بینهما فالعلاقة تعاملǽة بینهما Ȟأنهما وجهان لعملة واحدة.

صوت، صرف ونحو لكن الǼلاغة تقوم الأسلوǽȃة تقوم ȞǼشف العناصر اللغوǽة من 

  بدراستها جزءا جزءا أو تكشف العلائȘ التي ترȌȃ بینهما فهما متكاملان.

ولما حرمت الǼلاغة من أسسها المیتافیزȄقǽة والجمالǽة التي تعتمد علیها في الحȞم 

على النصوص حتى سقطت وتقهقرت وصارت مجرد وصفات عملǽة لا غیر وǼقیت في 

یوم وهذا راجع إلى التطور في الأدب وسقوȋ التعلǽم التقلیدȞ ȑذلك Ȟان تراجع یوم Ǽعد 

یدعمها Ȟما ساهم أǽضا في سقوطها انتشار الدǽموقراطǽة والاتصال Ǽالأدب الأجنبǽة التي 

  2لǽس للǼلاغة فیها سلطان.

  

 

  .18بنظر، ادرȄس فخورȑ، أسلوǽȃة الرواǽة مقارȃة أسلوǽȃة برواǽة زفاف الصدق لنجیب محفوȍ، ص :1

 .39بنظر، بǽار جیرو، الأسلوǽȃة، ص :2
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تراجعت الǼلاغة وهذا لǽس لعیب موجود فیها إنما لتظافر عوامل منها تطور الأدب 

دت إلى تعقǽم یرها... Ȟلها أوسقوȋ التعلǽم التقلیدȞ ȑذلك انتشار الثقافة الدǽموقراطǽة وغ

  الدراسات الǼلاغǽة، فأصǼحت وصفات عملǽة لا غیر.

والهدف النهائي لعلم الأسلوب Ȟما یراه Ȟثیر من العلماء الأسلوب ǽقدم صورة شاملة 

لأنواع المفردات والتراكیب وما یختص بها Ȟل منها في دلالات وهذا نفسه ما ǽصفه علم 

لم الǼلاغة یتناول طرقا معینة في استعمال المفردات الǼلاغة فنحن نعرف مثلا أن ع

 Ȟالاستعارة والمجاز المرسل والكناǽة وǼȄحث على قǽمة Ȟل طرȄقة من هذه الطرق وȄتناول

أنواعا معینة من الجمل الاستفهامǽة وطرقا معینة في ترȞیب الجملة Ȟحذف Ǽعض أجزائها 

  1ه.أو تقدǽم Ǽعض اجزائها على الǼعض وǼȄحث قǽمة ذلك Ȟل

بهدف Ȟل من علم الأسلوب والǼلاغة إعطاء نظرة شاملة للنصوص الأدبǽة من مفردات 

وتراكیب وما یتسم بها من دلالات، ورغم تقارب مفهومي الأسلوǽȃة والǼلاغة إلا أن هناك 

نقاȋ تنفصل فǽه Ȟل واحدة عن الأخرȐ أولها Ȟون الǼلاغة علم قدǽم Ǽالنظر إلى اللغة 

بینما الأسلوǽȃة علم حدیث ǽصف اللغة على أنها متطورة ومتغیرة، ثانیتها على أنها ثابتة 

 تعد الاسلوǽȃة علما وصفǽا بینما الǼلاغة علم معǽارǽ ȑطلȘ قوانین مطلقة Ǽحیث تنصب 

 
 
 
 

.44، 43، ص 1992، 2مدخل إلى علم الأسلوب، مȞتǼة الجیزة العامة، ȋ: بنظر، شȞرȑ محمد عǼاد، 1   
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لمناسǼة مما ǽسبب هذا العدول معǽارȄة الǼلاغة على العدول عن التراكیب النحوǽة ا

Ǽلاغǽا، ثالثهما توجب الǼلاغة تطابȘ الكلام Ǽمقتضى الحال في حین ترȐ الأسلوǽȃة  خطأ

ن الأسلوǽȃة أوسع م وأخیرا أفȘأن نوع الكلام خاضع للموقف الذȑ قیل فǽه النص، 

   1الǼلاغة إذ أنها تدرس الظواهر اللغوǽة ȞȞل بداǽة من الأصوات ونهاǽة Ǽالتراكیب.

ومن Ȟل ما سبȘ یتضح لنا أن الǼلاغة والأسلوǽȃة على علاقة وطیدة ونقاȋ اتصال  

بینهما Ȟثیرة، إلا أن هناك Ǽعض المفارقات الموجودة بینما ولو لم Ȟǽن هناك فرق بینهما 

  نا عالما واحدا.لكا

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 .19، 18، البنى الأسلوǽȃة دراسة في أنشودة العطر للسǼاب، ص ناظمبنظر، حسن  :  1
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  المستوȎ الإǻقاعي: 

إذا Ȟانت اللغة جزء لا یتجزأ من لغة الشاعر لا ǽعني فصلها أو تقدیرها Ǽعیدا عن 

السǽاق الذȑ وردت فǽه، فإن موسǽقى الشعر هي الأخرȐ جزء غیر منفصل عن لغة 

الشاعر "ونعني بها Ȟل ما ǽصدر عن لغة الشعر من إǽقاع وما ینشأ عنه من علاقات 

ǽصدر عن الوزن الشعرȑ من إǽقاعات منتظمة تتردد على مسافات  صوتǽة داخلǽة وما

  1زمنǽة واحدة والتي تسمى Ǽالقالب الذȑ یلتزمه الشاعر من بداǽة قصیدته إلى نهایتها".

إذن فالموسǽقى عنصر أساسي من عنصر العمل، الشعرȑ، فبواسطتها Ȟǽتسي طاǼعا 

Ȅة لما لها من تنقل إلǽه التجرȃة الشعر  جمالǽا لǽساعد على التأثیر في نفسǽة المتلقي، إنها

  خاص في النفس الǼشرȄة أشǼه ما Ȟǽون سحرا.

وعلǽه فالشعر الخالي من الموسǽقى أشǼه ما Ȟǽون Ǽالجسد المیت عدǽم الحرȄة، ولهذا 

  یرȐ الǼعض النقاد Ǽأن الحد الفاصل بین الشعر والنثر هو الموسǽقى. 

الخطاب الشعرȑ، وهو ǽشمل الوزن  لذلك ǽمȞن اعتǼار الإǽقاع من أخص خصائص

والقافǽة وȄتعداهما، وما معرفة Ǽحر القصیدة إلا لهو قطرة في Ǽحر الإǽقاع، إذ ǽمتد المȞان 

 والوقفة والتحرȄر، وإن Ȟان الشاعر ǽعمله وله حرȄة لتخییره فǽسوق شعره في قالب صوتي 

 
 
 
 
1  : ȋ ،ة، مصرǽات أبي نواس، دار المعرفة الجامعȄخمر ،ȑي، العشماوȞ257-256م، ص2000، 1أحمد ز.   
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معین فإن الإǽقاع مجهول من ذات الكاتب حیث نجدها مرتǼطة Ǽالوضع المعنوȑ والحالة 

  1النفسǽة والتردد الذǽ ȑمتع الأذن.

Ȟ ة، ولذاǽة والخارجǽة الداخلǽل من خلال البنȞقاع یتشǽقاع نوعان داخليإن الإǽان الإ 

وخارجي، فالداخلي هو ما ǽقع على مستوȐ المد الإǽقاعي في حرǽȞة الشعر ونǼضه، وما 

س ǽلتجنلǽحمله رنین الأصوات عن توتر أو انفعال للذات وȞذا الشدة وتواترها، Ȟما ǽعد 

والتكرار الذǽ ȑصمم الصǽغ والتراكیب في حین نجد الإǽقاع الخارجي ینحصر في إطار 

.ȑة وحرف الرّوǽالوزن والقاف  

  الإǻقاع الخارجي: 

"هو غالǼا ما ینحرف إلى القافǽة ولكن مضافا إلیها Ȟما قبلها ما ǽظهرها على التمȞن 

   2والتوصف."

وǼما أن الخطاب الشعرȑ الذȑ بین أیدینا یدخل في مفȞرة الشعر الصوفي وهذا ما 

  ا من مȞونات الخطاب الشعرȑ.جعلنا نقف أمام ظاهرتي الوزن والقافǽة ǼاعتǼارهم

  وȏ: القافǻة والرّ  1.1

 :ةǻقاها، فهي لازمة  القافǽان القصیدة في بنائها وموسȞا من أرǽنا أساسȞتعتبر ر 

أحمد مداس، لسانǽات النص نحو منهج لتحلیل الخطاب الشعرȑ، دار جدار للكتاب العالمي، عمان، الأردن،  :  1

 ،ȋ2007.  

  . 148: عبد الملك مرتاض، دیوان المطبوعات الجامعǽة، الجزائر، ص  2
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إǽقاعǽة متمثلة في تكرار صوت معین، أو هي مجموعة أصوات تتكرر في أواخر 

الأبǽات من القصیدة وتكرارها ذلك ǽشȞل جزءا من الموسǽقى الشعرȄة، اذ تعتبر 

النعم وتزȄد من سحره الأخذ حیث ǽقول الدȞتور "إبراهǽم عنصر تطوȄب توحد 

أنǽس": "لǽس القافǽة إلا عدة أصوات تتكون في أواخر الأسطر أو الأبǽات من 

القصیدة وتكرارها هذا Ȟǽون جزءا من الموسǽقى الشعرȄة، فهي ǼمثاǼة الفواصل 

ي فترة ف الموسǽقǽة یتوقع السامع وǽستمتع Ǽمثل هذا التردد الذǽ ȑطرق الآذان

   1زمنǽة منتظمة وǽعد عددا معینا من مقاطع ذات نظام خاص ǽسمى الوزن".

وقد عرفها الخلیل بن أحمد Ǽأنها: هي ما بین الساكن الأخیر من البیت وما بینهما 

  2مع حرȞة ما قبل الساكن الأول منهما."

حرك تǼمعنى أن القافǽة تحدد من الساكن الأخیر إلى الساكن الذȑ قبله إلى الم

الذȑ قبله، وهي نوعان مقیدة ومطلقة، مقیدة عندما Ȟǽون حرف الرّوȑ ساكنا 

.ȑا حرف الرّوȞون متحرȞǽ ومطلقة عندما  

  فمثلا في البیت الأول: 

  عرفت الهوȐ مذ عرفت هواك

  عرفت لهوȐ مذ عرفت هواكا

//0  /0//0  /0 //0/  //0/0  

  وأغلقت قلبي عمن سواك 

  وأغلقت قلبي عممن سواكا 

//0/0/ /0/0  /0/0   //0/0   

 
1  : ȋ ،110م، ص1998، 1حسین عبد الجلیل یوسف، التمثیل الصوتي للمعاني، دار الثقافة، القاهرة، مصر.   
2  :  ،ȋ ار، الجزائر، دǽي وعروضه، دار الآفاق، الأبȃة الوزن، الشعر العرȄات، نظرȞ5، ص2005مصطفى حر. 
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  والبیت الثاني مثلا: 

 Ȑا من ترǽ كǽنت أناجȞو  

 Ȑا من ترǽ كǽنت أناجȞو  

//0//   /0/0/ /0 /0  //0  

  خفاǽا القلوب ولسنا نراك 

  خفاǽا لقلوب ولسنا نراكا 

//0  /0//0//   /0/0  //0/0  

.... نلاحȎ عند النظر في القصیدة Ǽأن الشاعرة اعتمدت على قافǽة واحدة ثابتة 

) على وزن فاعل، والتي تتمثل في الكلمات التالǽة: 0/0تتجسد في Ȟامل القصیدة (/

  (سواكا، نراكا، لذاكا، حماكا، نراكا...) هي: (واكا، راكا، ذاكا، ماكا،...)

 :ȏة...  الرّوȄه هذه، للوازم وهو من الثوابت الشعرǼ ȌǼتح ȑفهو الذ ȑأما عن الرّو

 ȑة التي تثرǽقاعǽات من العناصر الإǼ ات موقعه، وتردد صوتهǼلالة النص د ولث

  1وتشارك في بنائها.

... وهو الحرف الذȞǽ ȑون آخر الكلمة من القصیدة أو البیت الشعرȑ ساكنا Ȟان 

أو متحرȞا وهو ما ǽحدد نوع القافǽة والروȑ الذȑ استعملته الشاعرة هنا في قصیدتها 

  هو حرف الكاف (سواك، نراك، لذاك...)

وǼȄقى Ȟل من القافǽة والروȑ عنصران هامان في إنشاء إǽقاع القصیدة وموسǽقاها وهذا 

 السبب جمال القصیدة.  

 

 . 127: عمر خلǽفة بن ادرȄس، البنǽة الإǽقاعǽة في الشعر الǼحترȑ، د ȋ، ص1
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  الوزن:  2.1

ل صǽقول ابن خلدون: "الشعر هو Ȟلام البلǽغ المبني على الاستعارة والأوصاف المف

.ȑالأجزاء، متفقة في الوزن الرّوǼ1  

  أȑ أن الشعر Ȟǽتب بلغة راقǽة وغامضة منسوجة Ǽالخǽال والوصف على وزن واحد.

... والقصیدة التي بین أیدینا تنتمي في بناءها الإǽقاعي إلى الǼحر المتقارب وهو من 

  ولن فعفعولن فعولن فعولن  الخلیل:الǼحور الموحدة التفعیلة عن المتقارب قال 

) أرȃعة في Ȟل شطر، 0/0یتكون الǼحر المتقارب من ثمانǽة أجزاء من تفعیلة فعولن (//

وهذا الǼحر من الǼحور الموحدة التفعیلة أو الأǼحر الصافǽة هي الأǼحر ذوات التفعیلة 

  2الواحدة المȞررة.

  

 

  

 

1   ،ȑدȄش جوǽدرو Șعة : عبد الرحمان بن محمد بن خلدون، المقدمة، تحقیǼة، صیدا، بیروت، طȄة العصرǼتȞالم

  .591م، ص2002ه. 1423جدیدة منقحة، 

أبو شوارب، العروض العرȃي، صǽاغة جدیدة، دار الوفاء للطǼاعة والنشر،  : زȄن Ȟامل الخوسȞǽي، محمد مصطفى  2

  60، ص2001، دȋ، 1الإسȞندرȄة، ج
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ر ذلك هذا الǼحر وǽظه راǼعة العدوǽة أبǽات هاته القصیدة على وزن  وقد نظمت الشاعرة:

  إذا قطعنا أبǽاتها: 

  عرفت الهوȐ مذ عرفت هواك

  عرفت لهوȐ مذ عرفت هواكا

//0/0   //0/0      //0//    /0/0  

   فعول   فعولن       فعولن    فعولن

  وأغلقت قلبي عمن سواك 

  وأغلقت قلبیي عممن سواكا 

//0/0    //0/0  //0/0   //0/0  

  فعولن   فعولن   فعولن    فعولن  

 Ȑا من ترǽ كǽنت أناجȞو  

 Ȑا من ترǽ كǽنت أناجȞو  

//0//   /0/0 / /0 /0  //0  

  خفاǽا القلوب ولسنا نراك 

  خفاǽا لقلوب ولسنا نراكا 

//0 /0 //0//   /0/0  //0/0  

  فعولن  فعولن   فعول  فعولن   فعو              فعولن   فعول  فعولن   

 Ȑك حبین حب الهوǼأح  

 Ȑك حبیین حبب لهوǼأحب  

//0/  / /0/0 //0/0 //0  

  فعولن فعولن فعو   فعول 

 

 

 

  وحǼا لأنك أهل لذاك 

  وحببن لأننك أهلن لذاكا

//0/0  //0// /0/0 //0/0    

  فعول فعولن فعولن   فعولن 
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 Ȑهو حب الهو ȑفأما الذ  

 Ȑهو حبب لهو ȑفأمما للذ  

//0/0 //0// /0/0 //0   

 فعولن فعول فعولن فعو 

  وأما الذȑ أنت أهل له 

  وأمما للذȑ أنت أهلن لهو 

//0/0  //0/0   //0/0   //0   

  فعو     فعولن   فعولن   فعولن 

  فشغلي بذȞرك عمن سواك 

  فشغلي بذȞرك عممن سواكا 

//0/0 //0// /0/0 //0/0   

  فعولن فعول فعولن فعولن 

  فȞشفك للحجب حتى أراك 

 فȞشفك للحجب حتتى أراكا 

//0//   /0/0   //0/0  //0/0   

  فعولن  فعولن     فعولن    فعول

والمتأمل جیدا في القصیدة Ǽعد تقطǽعها یجدها تحتوȑ على الزحافات والعلل .. وهي 

لموجودة ا لǽست مستهجنة بل هي دلیل على تمȞن الشاعرة من الإǽقاع، ومن بین الزحافات

  في القصیدة نذȞر: 

وهو حذف الخامس الساكن، فعولن => فعول وȄتضح ذلك من خلال تقطǽع  القǺض:

  البیت الآتي: 

 Ȑك حبین حب الهوǼأح  

 Ȑك حبیین حبب لهوǼأحب  

//0/  / /0/0 //0/0 //0  

  فعولن فعولن فعو    فعول

  وحǼا لأنك أهل لذاك 

  وحببن لأننك أهلن لذاكا

//0/0  //0// /0/0 //0/0    

  فعول فعولن فعولن    فعولن 
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ض هنا في التفعیلة الأولى من صدر البیت والثانǽة من عجز البیت حیث ǼوȄتضح الق

  /)0) وأصǼحت فعولن (//Ȟ0/0انت فعولن (//

  أما ǺالنسǺة للعلل الموجودة في القصیدة نذȜر: 

 :0فعو (// التفعیلة، فعولن => آخروهو حذف سبب خفیف من  الحذف ..(

 وȄتضح ذلك من خلال البیت السابȘ (فعل) 

وهذه الزحافات والعلل متواجدة في أغلب أبǽات القصیدة وȄتضح ذلك من خلال 

تقطǽعها، لكن رغم هذا استطاعت الشاعرة أن توصل صوتها وأفȞارها إلى المتلقي وأن 

  تعبر عن انفعالاتها وȞل ما یدور في نفسها.

  . الإǻقاع الداخلي: 2

في Ȟل نص إǽقاعات داخلǽة تفجر المȞبوت النصي، بوعي وǼلا وعي، Ǽحیث تعمل 

على تولید فضاءات دلالǽة وأǼعاد جمالǽة من حیث وظǽفة الإثارة وانفتاح النصوص 

الشعرȄة بوجه الخصوص على مثل هذه الفضاءات دلیل على انسجام هذه الإǽقاعات 

عǽة تلو الأخرȐ عبر نسیج النص الموسǽقي لخلȘ مجالات وتداعǽات الدفعة الإǽقا

من الإǽحاء عن طرȘȄ موسǽقى الحروف والكلمات والإلحاح على  للغةومساحات وا

استخدام الكلمة Ȟدلالة وȞصوت انفعالي، Ȟما اهتموا أǽضا بخلȘ جو من الموسǽقى 

ǽقى الداخلǽة الموسǽة للانفعال ومن هذا جاءت أهمǼة المصاحȄرȄل مالتصوȞشȞ قي ةǽوس 
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  1أقدر على الاتصال Ǽالأحاسǽس الداخلǽة والانفعالات النفسǽة.

فالإǽقاع الداخلي هو: "مجموعة العلائȘ فǽما بین الوزن والشحنات الإǽقاعǽة في دفقتها 

  2الشعورȄة وما ینتج عن ذلك من مȞونات وتموجات نفسǽة تتلاءم مع قوȐ تفاعل الكلمة".

  ث موسǽقى وما ینتج عنها من تأثیر في نفسǽة المتلقي.أȑ أنه التناسȘ الذǽ ȑحد

 الشدة:  1.2

الشاعر المتمȞن هو الذǽ ȑعǽش التجرȃة وȄنفعل Ǽموضوع قصیدته وعلى لغته، فإصرار 

الشاعرة وانفعالها أثناء وصفها وشوقها وحبها لله عز وجل هو ما جعل الحروف المشددة 

  مسǽطرة على جو القصیدة وعلى موسǽقاها Ȟما هو موضح في الجدول الآتي: 

  دات عدد الشّ   الوحدة   عدد الشدات   الوحدة 

1  1  7  5  

2  0  8  1  

3  5  9  4  

4  4  10  1  

5  3  11  1  

6  0  
 
  
مارس 3، أكتوȃر/ 2/3الناص، مجلة فصیلة صدر من قسم اللغة والأدب العرȃي بجامعة الجزائر، جیجل، العدد  :1

   .216م، ص 2005/ 2004
النص الأدبي، دراسة سنǽمائǽة للشعر الجزائرȑ، دیوان المطبوعات الجامعǽة، وهران،  : عبد القادر فیدوج، دلائلǽة2

ȋ1 ،199355، ص.  
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) والراǼع 03من خلال هذا الجدول تتضح سǽطرة الحروف المشدد على البیت الثالث (

) وهذا دلیل على قوة حب الشاعرة لله 09) والتاسع (07) وعلى البیتین الساǼع (04(

) ومتواجدة بنسǼة ضئیلة في 05له...، Ǽالإضافة إلى البیت الخامس ( عز وجل وعشقها

)) ومنعدمة في 11) والحادȑ عشر (10) والعاشر (08) والثامن (01الأبǽات (الأول (

) فالألفاȍ المشددة تعبر عن الحالة النفسǽة والعاطفǽة 06) والسادس (02البیتین الثاني (

ل سعت ظیف التشدید ǼالنسǼة لها لم Ȟǽن اعتǼاطǽا بالتي تعǽشها الشاعرة وǼالتالي فإن تو 

  فǽه إلى تأكید ما تشعر Ǽه والتي تفزع من خلاله انفعالاتها النفسǽة.

  المد:  2.2

یتحقȘ الإǽقاع الصوتي من Ȟثرة استخدام حروف المد التي تمثل ظاهرة صوتǽة Ǽارزة، 

فهناك المد Ǽالألف والمد Ǽالواو والمد Ǽالǽاء والتأصل لإǽقاع الكلمات والحروف في أبǽات 

القصیدة سȞǽشف Ǽأن الشاعرة تلتمس الإǽقاعات الموسǽقǽة الطوȄلة تفرغ فیها زفاوتها 

 ستعملها بنسǼة معقولة Ȟونها تنتشر في أغلب الأبǽات من القصیدةوانفعالاتها فهي ست

محدثة إǽقاعا متناغما ǽحس القارǼ ȏأن نظامها الإǽقاعي یهزه وȄدغدغ مشاعره ودون 

 .نفسه تحت سǽطرة إǽقاعات الأبǽات شعور منه یجد
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  والجدول الآتي ǽمثل توزȄع حروف المد في القصیدة:  

  "أ"  "ȏ"  "و"  "أ"

 Ȑالهو  

  هواك

  أغلقت

  سواك 

  أناجǽك

  ǽا 

  خفاǽا 

  لسنا 

  راكن

  أحǼك 

  حǼّا 

  أهل 

  لذاك 

  أمّا 

 Ȑالهو  

  القلوب، الدموع 

  لطول، أشȞو 

 Ȑقلبي، تر  

ȑالذ ،ȑالذ  

 ȑفشغلي، الذ  

 ȑلي، الذ  

  مسرȑ، اشتǽاقي

  لي  

 Ȑأمّا، النو  

  نواك، أمّا 

  اشتǽاقي، الحمى 

  فنار، حǽاة

  ضǽاك، أشȞو 

  الهوǽ ،Ȑما

  هداك 
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  سواك 

  أمّا 

  أراك 

  فلا

  ذا، 

  ذاك، ذا 

  ذاك، أحǼك 

  اتّ الهوȐ، ح

  لذاك، أشناق 

  النوȐ، شوقا 

  الخطى، حماك   

  

أرادت الشاعرة من خلال هذا الإǽقاع الناجم عن المد إلى رفع صوتها واسماعه للعالم 

الخارجي، وذلك بإخراج Ȟل ما هو مدفون بداخلها، لذلك نجد المد الكثیر في قصیدتها 

وخاصة المد Ǽالألف سǽطرة Ȟبیرة على جو القصیدة وتوظیف بنسǼة ضئیلة للواو 

 موسǽقى الأبǽات الإǽقاع الذȑ وفرته القافǽة المواصلة والǽاء...، ولعل ما زاد من تأثیر

  Ǽحذف الكاف: (هواك، سواك، نراك، لذاك، نواك، حماك،...)
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  الجناس:  3.2

الجناس وسیلة إǽقاعǽة مثمرة لما تجتمع فǽه من قوȐ التأثیر المختلفة على الوزن من 

ȘȄ الخȌ من طر طرȘȄ الجرس من طرȘȄ الإبهام والتورȄة التي تشاǼه الحروف، وعلى 

رسم العلامات على أن التفاعل بین هذه الجهات لا یلغي الفرق بین طرف وطرف في 

الجناس، بل یؤȞده وǽعمقه عبر درجة قصوȐ من التفاعل بین الصوت والمعنى حیث لن 

    1تجد تجنǽسا مقبولا ولا سجعا حسنا عن Ȟون المعنى هو الذȑ طلǼه واستدعاه.

د إلیها الطرفان المتجانسان، إما اشتراكهما أصل واحد مع Ȟما أن الرȞیزة التي ǽستن

اختلاف أحدهما عن الآخر في نوع الاشتقاق، وإما تشاǼه الأصول مع اختلاف طرف 

  2عن طرف في الناتج الدلالي.

  :أنواعه 

ما تفȘ في اللفظان في نوع الحروف وعددها، شȞلها وترتیبها، مع اختلاف  التام: .1

 واحد Ȟاسمین أو فعلین أو حرفین. المعنى فإن Ȟان من نوع

ما اختلف في اللفظات في عدد الحروف، واختلافهما Ȟǽون إما بزȄادة  الناقص: .2

 حرف في الأول، أو في الوسȌ، أو في الآخر، والأول مردوفا والثاني مȞشفا، 

 

  .102: عمر خلǽفة ابن ادرȄس، البنǽة الإǽقاعǽة في الشعر الǼحترȑ، دȋ، ص  1

  . 105المرجع نفسه ص :  2
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  1والثالث مطرفا.

  البیت الشعرȏ   نوعه  الجناس 

  عرفت الهوȐ مذ عرفت هواك  اشتقاق  الهوȐ، هواك 
  وأغلقت قلبي عمن سواك                            

  أحǼك حبین حب الهوȐ   اشتقاق   حب، حǼا 
  وحǼا لأنك أهل لذاك                    

  فله الحمد في ذا ولا ذاك لي   ناقص  ذا، ذاك
ولكن لك الحمد في ذا وذاك                             

  أحǼك حبین حب الهوȐ   اشتقاق  حب، حǼا
  وحǼا لأنك أهل لذاك                   

  وأشتاق شوقین شوق النوȐ   اشتقاق  شوق، شوقا

  وشوقا لقرب الخطى من حماك                         

  فأما الذȑ هو شوق النوȐ   اشتقاق  النوȐ، نواك 

  فمسرȐ الدموع لطول نواك                       

نلاحǼ Ȏأن الشاعرة استعملت الجناس ولكن لم تكن متكلفة في ذلك Ȟثیرا، إلا أنه  .3

أضفى على القصیدة جمالا جذبت القراء وȞانت محل بتبلǽغ أفȞارها ومشاعرها، 

بدǽعǽة ǽساهم في الوزن الداخلي وǽحدث نغما Ȟما ǽساهم في فهو Ȟظاهرة Ǽلاغǽة 

 .بناء الإǽقاع الداخلي للقصیدة فǽحدث فیها جرسا موسǽقǽا تطرب لها الأذان

علي الجازم، ومصطفى أمین، الǼلاغة الواضحة مع دلیلها، دیوان المطبوعات الجامعǽة، المطǼعة الجمهورȄة  :  1

 .77بوهران، د ȋ، ص 
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  الطǺاق:  3.4

 :اقا. لغةǼالشیئین ط Șقة والتضاد، مثال طابǼالمطا 

 :ذلك بین  اصطلاحاȞض والأسود وهي أسماء وǽالأبȞ هو الجمع بین الضدین

 1فعلین (ǽفشل، ینجح) وȞذلك الجمع بین حرفین متضادین.

  :اقǺأقسام الط 

 وهو ما صرح فǽه بإظهار الضدین أو ما اختلف فǽه الأضداد. الطǺاق الإیجاب: .1

وهي أن یجمع بین فعلین من مصدر واحد أحدهما مثبت والآخر  السلب:الطǺاق  .2

 2 .منفي

  ولقد استعملت الشاعرة في القصیدة Ǽعض الطǼاق Ȟما یوضحه الجدول الآتي: 

  البیت الشعرȑ   نوعه  الطǼاق 

ترȐ، لسنا 

  نراك

  وȞنت أناجǽك ǽا من ترȐ   السلب

  خفاǽا القلوب ولسنا نراك                       

  

 

 

  

1ȋ ،عȄة للنشر والتوزǽافا العلمǽ ع، دارǽان والبدǽلاغة بین الǼ167، ص2007، 1: فهد خلیل زاید، ال  .  
  .167: المرجع نفسه، ص2
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  وأما الذȑ أنت أهل له   الإیجاب  Ȟشفك، للحجب

  فȞشفك للحجب حتى أراك                      

فلا الحمد، لك 

  الحمد

  فلا الحمد في ذا ولا ذاك لي   السلب

  ولكن لك الحمد في ذا وذاك                             

في ذا ولا ذاك، 

  في ذا وذاك 

  فلا الحمد في ذا ولا ذاك لي   السلب

  ولكن لك الحمد في ذا وذاك                             

  شوق النوȐ  شوقینوأشتاق   الإیجاب  النوȐ، قرب

  وشوقا لقرب الخطى من حماك                          

  ولست على الشجو أشȞو الهوȐ   الإیجاب  أشȞو، رضیت 

رضیت Ǽما شئت لي في هداك                             

  

فاستعمال الشاعرة للطǼاق أرادت Ǽه أن تؤثر في النفس وǽحدث وقع في القصیدة ونغما 

 الفȞرة التي ترصدها في القصیدة في حب بها، Ȟما أنها أرادت أن تؤȞد Ǽالمعنى وضده

 الخالȘ عز وجل، لǽقتنع القارȏ وȄؤثر فǽه فǼالأضداد تتضح المعاني.
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   التكرار 5.2

ǽعد التكرار من الظواهر الصوتǽة التي تؤدȑ دورها في تعمیȘ الإǽقاع الصوتي، وقد 

لاغǽة وسیلة ȞǽǼون التكرار من الممیزات التي تمیز لغة الشاعر إضافة إلى Ȟونه 

  تزȄد المعنى وضوحا، وتضفي على الشعر طاǼعا جمالǽا وموسǽقǽا متمیزا.

  وفي القصیدة التي بین أیدینا نجد مثلا تكرار الشاعرة للبیت Ȟاملا: 

 Ȑك حبین حب الهوǼأح  

  وحǼا لأنك أهل لذاك                   

بهذا لا أحد  ه هو الأحȘوالتي سعت فǽه إلى تبیین قوة حبها لله عز وجل وتأكیده وأن

  سواه والشوق لرؤȄته...

هذا Ǽالإضافة إلى تكرار العدید من الجمل والكلمات أǽضا مثلا (عمن سواك، حب 

الهوȐ، شوق النوǼ (...ȐالنسǼة للجمل أما ǼالنسǼة للكلمات فنجد Ȟلمة الهوȐ والتي 

تكرر ذȞرها في القصیدة Ȟثیرا وهذا ما یدل على شدة حب الشاعرة لله عز وجل 

  وعشقها له. 

رȃطه بدلالة الكلمة علاقة شعورȄة وفنǽة لا تعتمد أما الحرف فهو مخرج صوتي ت

الشاعرة إظهارها...، وǽعتبر تكرار الحروف من الممیزات التي تمیز لغة الشاعرة...، 
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ومن بین الحروف التي تكررت في القصیدة نجد تكرار حرف المǽم والذȑ تكرر 

  1.زممرة) وهو صوت شفوȑ متوسȌ مجهور أنفي منفتح وȄدل هذا الج 15حوالي (

ومن الحروف الأخرȐ التي ترددت في هذه القصیدة أǽضا نجد حرف الألف (أ) ǼشȞل 

مرة) Ȟما أننا نجد أǽضا حضور الحرف الحاء والذȑ  55لافت والذȑ تكرر حوالي (

مرة) وحرف الهاء  11مرة) Ǽالإضافة إلى حروف أخرȐ مثل الراء ( 16تكرر حوالي (

  مرات). 10والذȑ تكرر حوالي (

ǽلما أضاف فنستطȞ القصیدة Ȑلما تكررت على مستوȞ والتراكیب ȍع القول أن الألفا

هذا التكرار بنǽة في ترȞیب الإǽقاع..، والذǽ ȑمȞن أن ǽقال في التكرار الذȑ نراه عیǼا 

أنه لǽس Ȟذلك لأن ذات الشاعر(ة) لا نتعمده بل هو نتاج شحنات عاطفǽة مما 

لى تلقائǽة أȑ أن ذلك الانفعال ینفجر عǽستدعي إفراغها على شȞل تكرارات عفوǽة 

  شȞل تكرار.

  

  

  

  

  

 .55: عبد القادر فیدوح، المرجع السابȘ ص1
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 المستوȎ الترȜیبي:  .1

إذا Ȟان المستوȐ الإǽقاعي ǽعتمد وصفا للموسǽقى الداخلǽة والخارجǽة فالأمر یختلف 

ǼالنسǼة للمستوȐ الترȞیبي فهذا الأمر یتعلȘ بتقدǽم وصف لترȞیب الجمل والموازنة 

بین تراكیبها فمن خلال هذه القصیدة التي بین أیدینا نلاحȎ أنها مزȄج من التراكیب 

الفعلǽة والاسمǽة مما ǽعني الثǼات تارة والحرȞة تارة أخرȐ، فالثǼات للتراكیب الاسمǽة 

والحرȞة للتراكیب الفعلǽة وعى هذا فالنص یتشȞل من محور الثǼات ومحور الحرȞة 

وهذا له دلالة على نفس الشاعر التي تكون تارة ثابتة مستقرة ǽعمها السȞون والثǼات 

نجده بنسǼة قلیلة لأن الشاعر في موضع وصف، فȞأنما  وتارة منفعلة ثائرة وهذا

السȞون هو دعوة التفȞیر والتروȑ والهدوء لأن التفȞیر لابد من هدوء وǼعد التفȞیر 

ǽأتي التطبیȘ والعمل وȞانت الشاعرة  من خلال هذا الترȞیب الاسمي الذȑ یوحي 

.Șیب الفعلي انطلȞر إما في الترȞقول فǽ ،اتǼ1إلى الث  

  : الأفعال .1

إن اللغة هي العادة الخام، Ȟما أن الألفاȍ المطروحة في ظاهرة ما قد تتصرف إلى 

ألف دلالة ودلالة، لكن الأدیب وحده هو القادر على التسامي بهذه الدلالة فتصǼح 

 مطǽعة له، وȄتصرف فیها Ȟما شاء، فإن هذه القصیدة خلȌǽ من الأفعال والأسماء

تشرȄح النص، مقرȃات تشرȄحǽة لنصوص معاصرة، دار الطلǽعة للطǼاعة والنشر، : عبد الله القدامي،  بنظر:   1

ȋ1 18، ص.  



 بنǻة المستوȎ الترȜیبي والدلالي لقصیدة راǺعة العدوǻة "أحǺك حبین"                                الفصل الثاني 

 

36 
 

  والضمائر، والجدول الآتي عǼارة عن عملǽة إحصائǽة للأفعال الموجودة في هذه القصیدة:  

  أفعال الأمر   الأفعال المضارعة   الأفعال الماضǻة 

عرفت، عرفت، أغلقت، 
Ȟنت، فȞشفك، خبت، 

  رضیت، شئت 

أناجǽك، ترȐ، نراك، 
أحǼك، أراك، أحǼك، 

  أشتاق، أشȞو

  

10  8    

55.55%  44.44%    

فعل حیث استثمر  18إذا نظرنا إلى توزȄع صǽغة الأفعال Ǽعملǽة إحصائǽة نجدها تبلغ 

الشاعر القدرة الفعلǽة للغة العرǽȃة Ǽاستخدامه للزمنین الماضي والمضارع، فالمتأمل 

  إحصائها إحصاء منطقي ǽلاحȎوالمتمعن في هذه الأفعال ب

) وǼعدها الأفعال المضارعة %55.55أن الأغلبǽة في هذه القصیدة للأفعال الماضǽة (

) حیث استغنى عن أفعال الأمر Ȟما هو متبین في الجدول، فالزمن الماضي 44.44%(

أمس رمادا وذȞر عفا عنها الزمن فȞان الزمن هنا هو زمن الفناء والعدم زمن لوجود Ȟان 

م لم Ȟǽن وȄتجسد هذا في البت الأول (عرفت) والبیت الثاني (Ȟنت)، ثم یتحول بنا إلى ث

نمȌ فعلي آخر عن طرȘȄ إضافة فعل مضارع لفعل ماضي ذلك أن الفعل المضارع 

  یتفجر ǼالحرȞة والحیوǽة (أناجǽك، ترȐ، نراك). 

ن الفعل الماضي رج بیوأما ǼالنسǼة لفعل الأمر فالقصیدة تخلوا من هذا الأخیر وأكتفي Ǽالف

  والمضارع.
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  الأسماء: .1

 سنحاول أن نبین النظام الاسمي في هذه القصیدة Ȟالتالي: 

  العدد   الأسماء   الوحدة 

1  

2  

3  

4  

5  

6  

7  

8  

9  

10  

11  

 Ȑسواك –قلبي –هواك –الهو  

  القلوب  –خفاǽا –ǽا 

  ذاك  –أهل  –حǼا -الهوȐ –حب  –حبین 

ȑحب-الذ- Ȑرك -الهوȞفشغلي–سواك –بذ  

ȑللحجب –أهل -الذ  

  ذاك –ذا –الحمد –ذاك –ذا –الحمد 

  ذاك –أهل –حǼا –الهوȐ -حب–حبین 

  حماك –الخطى –قرب –شوقا –النوȐ –شوق –شوقین 

 ȑشوق –الذ– Ȑالنو– Ȑنواك –طول –الدموع –فمسر  

  هداك –حǽاة –نار –الحمى –قرب 

  لي –هداȑ –الهوȐ –الشجو 

4  

3  

6  

6  

3  

6  

6  

7  

7  

5  

4  

یتبین لنا من خلال هذا الجدول أن الأسماء غلبت على الأفعال (والجملة الاسمǽة في  

  1والثبوت أما الجملة الفعلǽة فهي تفید التحول والحرȞة) ستقراررأȑ النحو العرȃي تفید الا

  .46: عبد القادر فیدوح، دلائله والنص الأدبي، ص  1
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عǼارة عن نعوت وأوصاف مثل: الهوȐ، وهذه الأسماء جاءت في أغلبیتها نȞرة وȞانت 

  شوقا، طول....

أراد الشاعر من خلال هذه الأسماء تقرȄب المعاني وتأكیدها في ذهن المتلقي وعلǽه 

فالقصیدة مزȄج بین الأفعال والأسماء وعلى الرغم من غلǼة الأسماء على الأفعال فإن 

  النص ǽعبر عن نفسǽة الشاعرة في حالة السȞون والحرȞة. 

 مائر:الض .2

 وتم وضعها في الجدول Ȟما یلي:  

  الضمائر   الوحدة 

1  

2  

3  

4  

5  

6  

7  

8  

9  

  سواك (ك)–قلبي (أنا) –أغلقت (أنا) –هواك (ك) –عرفت (أنا) 

  نراك (ك)–لسنا (نحن) –ǽامن (أنت) –أناجǽك (ك) –Ȟنت (أنا) 

  لذاك (ك)–لأنك (ك) –أحǼك (ك) 

  (ك)سواك  –بذȞرك (ك) –فشغلي (أنا) –هو 

  أراك (أنا)–Ȟشفك (أنت) –له(هو) –أنت 

  لك (أنت)–لي (أنا) 

  لأنك (أنت) –أحǼك (ك) 

  حماك (أنت) –أشتاق (أنا) 

  نواك (أنت) –فمسرȑ (هو) –هو 
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10  

11  

  ضǽاك (أنت) –اشتǽاقي (أنا) 

كا هدا–لي (أنا) –شئت (أنت) –رضیت (أنا) –أشȞو (أنا) –لست (أنا) 

  (أنت)

 

یتضح لنا من خلال هذا الجدول أن الضمیر المسǽطر على القصیدة هو ضمیر المخاطب 

(أنت) وهو مناسب لكل ما ترȄد أن تعبر عنه الشاعرة فهذا الضمیر استعملته لتوجǽه 

الكلام مǼاشرة للمخاطب والذȑ استحضرت صورته حǼا واعتزازا وتقدیرا وȞذلك نجد ضمیر 

تǽة الشاعرة والتي هي تعبیر لوجودها في القصیدة وȞذلك المتكلم (أنا) والذȑ یرمز لذا

  على إثǼات فȞرتها التي ترȄد أن توصلها إلى ذهن المتلقي. 

 ȑان هو الآخر حاضرا في القصیدة فهو الذȞ ȑضا ضمیر الغائب (هو) الذǽونجد أ

  جعل الشاعرة تعود بنا إلى الزمن الماضي.

  التقدǻم والتأخیر:  .1

Ǽفي رت Ȏة أو "هو جعل اللفǽعدها العارض اختصاص أو أهمǼ ة أوǽة قبل رتبته الأصل

 فنلاحȞ Ȏثرة التقدǽم والتأخیر في القصیدة لأسǼاب نحوǽة وǼلاغǽة.1ضرورة".

 

1  ȋ ،اǽلیب ،ȑقات، دار الكتاب الجدیدة المتحدة، بن غازǽة، مقدمات وتطبǽȃلاغة العرǼسى بن طاهر، الǽ1: بن ع ،

  .116، ص2008
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وقد شاعت هذه الظاهرة من تقدǽم الخبر على المبتدأ ومن الأمثلة على هذا نذȞر مثلا 

   :الأولفي البیت 

    عرفت الهوȐ منذ عرفت هواك 

فنلاحȎ أن حالات التقدǽم والتأخیر لها موقع حسن في القصیدة فهو ǽضفي علیها وضوحا 

  Ȟما یزȄد المعاني رفعة. 

  التشبǻه:  .2

الأصل اللغوȑ لهذه الكلمة هو: "الدلالة على المشارȞة أمر لأمر"، التشبǽه Ȟما یدل علǽه 

 1وإن شئت قل: "هو الحاق أمر Ǽأمر Ǽأداة التشبǽه لجامع بینهما"

 Șه تأكیدا، ولهذا أطلǼسȞǽد المعنى وضوحا وȄه یزǽوالتشب" :ȑرȞقول أبو الهلال العسǽ

لقدماء عنه، وقد جاء عن ا جمǽع المتكلمین من العرب والعجم علǽه ولم ǽستغني أحد منهم

  وأهل الجاهلǽة ما ǽستبدل Ǽه على شرفه، وموقعه من الǼلاغة"

  فمن التشبیهات التي استعملتها الشاعرة نذȞر: 

 Ȑهو شوق النو ȑالدموع لطول نواك   فأما الذ Ȑفمسر  

  Ȍه فقǼ هǼه والمشǼالمشǼ الدموع حیث صرحȞ ȑسرǽ غ حیث جعل الشوقǽه بلǽوهو تشب 

، 9حسن عǼاس، الǼلاغة فنونها، علم البǽان والبدǽع، دار الفرقان للنشر والتوزȄع، عمان، الأردن، ȋ : فضل  1

 .17م، ص2004ه/1424
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  وهذا یدل على شدة المǼالغة في الشوق واستعملته الشاعرة لتجعل وتزȄد من قوة المعنى.

  الاستعارة:  .1

ول عنه بهة بین المعنى المنقالاستعارة "استعمال لفظي في غیر ما وضع له لعلاقة المشا

والمعنى المستعمل فǽه مع قرȄنة صارفة عن ارادة المعنى الأصلي والاستعمال لǽس إلا 

   1تشبیها مختصر ولكنها ابلغ منه".

تعتبر الاستعارة من أبرز ألوان التعبیر Ȟونها تضفي على العǼارة رونقا وجمالا، وهي 

ǽه + كثر استعمالا فالاستعارة التصرȄحǽة = تشبعلى أنواع "المȞنǽة والتصرȄحǽة" وهما الأ

  أداة التشبǽه + وجه الشǼه –مشǼه 

  2أما "الاستعارة المȞنǽة: وهي ما حذف فیها لفȎ المشǼه Ǽه ورمز له Ǽشيء من لوازمه."

  ومن الاستعارات الموجودة في القصیدة نذȞر منها: 

  وأغلقت قلبي عمن سواك  عرفت الهوȐ منذ عرفت هواك 

(أغلقت قلبي) حیث شبهت القلب ǼالǼاب فحذفت المشǼه Ǽه (الǼاب) واǼقت على لازم من 

  لوازمه على سبیل الاستعارة المȞنǽة وقرȄنته في الفعل (أغلقت).

 
 
 
 
1  : ȋ ،ع، بیروت لبنانȄاعة والنشر والتوزǼر للطȞلاغة، دار الفǼ264، ص2003السید أحمد الهاشمي، جواهر ال.   
  .77ومصطفى أمین، المرجع السابȘ، ص : علي الجارم2
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إن هذه الاستعارة غرضها التجسید المعنوȑ في صورة محسوسة، تستدعي من الشاعرة 

أن تسمو بخǽالها لتجعل قصیدتها تشع جمالا وروعة وتكسب Ȟلامها قوة، فتوظیف 

.ȘالعمǼ أنها تتمیز ȑر الشاعرة ورقي عقلها، أȞالاستعارة یدل على تعقید ف  

  الكناǻة:  .1

الكناǽة هي "لفȎ ارȄد Ǽه غیر معناه الذȑ وضع له مع جواز إرادة المعنى الأصلي لعدم 

  1وجود قرȄنة مانعة من ارادته."

 Ȏر اذ تنقل المعنى الكبیر في اللفȄالمعاني أحسن أداء وتصورها أدق تصو ȑة تؤدǽفالكنا

  الكناǽة.القلیل وȞثیرا ما تعبر الحقǽقة أن تؤدȑ المعنى Ȟما أدته 

  أقسامها: 

"تنقسم الكناǽة ǼاعتǼار المȞنى عنه إلى ثلاثة أقسام هي الكناǽة عن صفة الكناǽة عن 

   2الموصوف، الكناǽة عن نسǼة"

  ومن الكناǽات الواردة في الأبǽات القصیدة Ȟالآتي: 

  في البیت الخامس: 

 فȞشفك للحجب حتى أراك  وأما الذȑ أنت أهل له

  

   .297الهاشمي، المرجع السابȘ، ص: السید أحمد 1
  .77: علي الجارم ومصطفى أمین، المرجع السابȘ، ص2
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ففي عجز البیت (فȞشفك للحجب) Ȟناǽة عن صفة الحب والفضول إلى ملاقاة الحبیب 

  (الله) 

  وفي البیت العاشر: 

  فنار حǽاة خبت في ضǽاك  وأما اشتǽاقي في القرب الحمى 

بت في "ضǽاك" Ȟناǽة عن صفة الشوق الكبیر وشدة ففي عجز البیت "فنار حǽاة خ 

  التعلǼ Șالحبیب.

فالكناǽة من ألطف أسالیب الǼلاغة وأدقها وهي أبلغ من الحقǽقة والتصرȄح، فهي تزȄد في 

  تعمیȘ الدلالة، Ȟما أنها تضیف على النص جمالا وسحرا من خلال إحساس الشاعرة.

I.Iالدلالي Ȏالمستو. :   

المستوȐ الدلالي أو المعجمي ضرورȑ لأنه أساس Ȟل نص، إذا لم ǽعنى إن الحدیث عن 

لأȑ نص أدبي حقله الدلالي أو المعجمي الخاص Ǽه والممیز له، فلا ینǼغي له أن یرقى 

  إلى مستوȐ النصǽة، وإذا لم یرقى إلى مستوȐ الأدبǽة.

ع عادة ه، وتوضفالحقل الدلالي أو الحقل المعجمي هو "مجموعة من الكلمات ترتȌǼ دلالت

تحت لفȎ عام یجمعها مثل ذلك Ȟلمات الألوان في اللغة العرǽȃة فهي تقع تحت المصطلح 

 1العام "اللون" وتضم ألفاظا مثل: أصفر، أحمر، أسود، أبǽض.." 

  .65"د، ȋ"، "د، ت"، ص حازم علي Ȟمال الدین، علم الدلالة المقارن، مȞتǼة الأذان، القاهرة، مصر، :  1
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  والاشتǻاق:حقل الحب 

 Ȑقلبي–هواك –الهو  

  أناجǽك–سواك –عمن 

  أهل لذاك–حب –أحǼك 

  حتى–سواك –ذȞرك 

  حب –لك الحمد –أراك 

 Ȑاك–أهل –الهوǽض  

  الهوȐ.–أشȞوا 

نلاحȎ أن الشاعرة قد استعملت في قصیدتها حقل الحب والاشتǽاق فاستعملت هذا الحقل 

 لهوȐ من أجله فعبرت عنه بهذهلتعبر عن مدȐ حبها وعشقها لله والتخلي عن حب ا

الكلمات التي تحمل معاني ودلالات Ǽعیدة تجعلها تقترب من الله والتي تفضح صدق 

مشاعرها وهذا ما یزȄد في قوة وصفها وȄجعل المعنى أكثر وضوحا وȄجعلها ذات دلالات 

 واسعة موحǽة Ǽمقصدها فتصǼح راسخة في ذهن المتلقي.

  

  

 



 

اتمةخ  

 
 



 الخاتمة
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  خاتمة: 

Ǽعد أن تمت هذه الدراسة في شعر التصوف Ǽصفة عامة وشعر راǼعة العدوǽة Ǽصفة 

  خاصة ǼالضȌǼ في قصیدة "أحǼك حبین" اهتدینا إلى Ǽعض النتائج نذȞر منها: 

الأسلوǽȃة تعنى بدراسة الأسلوب، Ȟما أنها تعتمد على معطǽات علم الأسلوب ورȞیزتها 

من أجزاءها الأساسǽة المهتمة، وهي علم جاءت بدǽلا عن اللسانǽات وتعتبر فرع أو جزء 

علم الǼلاغة القدǽم، التزام الشاعرة بوحدة القافǽة فقافیتها غیر مضبوطة وهي مناسǼة 

لموضوع القصیدة، ونظمت الشاعرة قصیدتها بǼحر المتقارب وهو من الǼحور الموحدة 

یدة صیدة ونلاحǼ Ȏأن هذه القصالتفعیلة الدقǽقة والصافǽة والذȞ ȑان ملائما لهذه الق

اكتسبت رونقا لاحتوائها على المحسنات البدǽعǽة من طǼاق وجناس، فرغم قلتها إلا أنها 

خلقت نوع من الإǽقاع أو الموسǽقى جعلت النص أكثر جمالا، وȄرǼ Ȑأن الشاعرة لجأت 

 دإلى التكرار وهو من العناصر الصوتǽة الǼارزة في القصیدة وذلك من أجل التأكی

والتثبیت، أما من الجانب الترȞیبي نلاحȎ تنوع الأفعال في القصیدة من الفعل الماضي 

والمضارع، Ȟما نلاحȎ هǽمنة الأسماء على الأفعال Ȟما وضفت الشاعرة ظاهرة التقدǽم 

  والتأخیر وتناولت دلالات مختلفة لا ǽمȞن تحدیدها إلا من السǽاق.

 



  

Ȗملح  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

 



  أصلها ونشأتها: 

هي راǼعة بنت "إسماعیل العدوȑ" شخصǽة عراقǽة ولدت في مدینة الǼصرة، وȄرجح مولدها 

م)، من أب عابد فقیر، وهي ابنته الراǼعة وهذا ǽفسر سبب 717ه موافȘ لـ 100حوالي عام (لـ 

  تسمیتها راǼعة فهي البنت "الرȃعة".

تلبث الأم أن لحقت Ǽه، لتجد راǼعو وأخواتها وقد توفي والدها وهي طفلة دون العاشرة ولم 

أنفسهن Ǽلا عائل ǽعینهن على الفقر والجوع والهزال، فذاقت راǼعة مرارة الیتم الكامل دون أن 

یترك والدها من أسǼاب العǽش لهن سوȐ قارب ینقل الناس بدراهم معدودة في أحد أنهار الǼصرة 

   1تذȞرة الأولǽاء) Ȟما ذȞر المؤرخ الصوفي "فرȄد الدین عطار (في

 Șذلك أطلȃالغناء وǼ عد عناء تهون عن نفسهاǼ ما تعودȞ ان أبیهاȞعة تخرج لتعمل مǼانت راȞ

الشقاء علیها وحرمت من الحنان والعطف الأبوȑ، وǼعد وفاة والدیها غادرت راǼعة مع أخواتها 

نها وȃین من بیالبیت Ǽعد أن دب الǼصرة جفاف وقحȌ ووǼاء وصل إلى حد المجاعة ثم فرق الز 

أخواتها، وȃذلك أصǼحت راǼعة وحیدة مشردة، وأدت المجاعة إلى انتشار اللصوص وقطاع 

الطرق، فخطفت راǼعة من قبل أحد اللصوص وǼاعها Ǽستة دراهم لأحد التجار القساة من آل 

عتیȘ الǼصرȄة، وأذاقها التاجر سوء العذاب، ولم تتفȘ آراء الǼاحثین على تحدید هوǽة راǼعة 

  فالǼعض یرون أن آل عتیȘ هم بني عدوة ولذا تسمى العدوǽة.
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  شخصǻة راǺعة العدوǻة: 

اختلف الكثیرون في تصوȄر حǽاة وشخصǽة العابدة راǼعة العدوǽة فقد صورتها السنǽما في فیلم 

سینمائي مصرȑ والذȑ قامت بǼطولته الممثلة نبیلو عبید والممثل فرȄد شوقي في الجزء الأول 

Ȟ اتهاǽة والخمر والشهوات قبل أن تتجه إلى طاعة الله من حǽاة الغواǽة تمرغت في حǽفتاة لاه

وعǼادته، في حین ǽقول الǼعض أن هذه الصورة غیر صحǽحة ومشوهة لراǼعة في بداǽة حǽاتها، 

فقد نشأت في بیئة إسلامǽة خالصة وحفظت القرآن الكرȄم وتدبرت آǽاته وقرأت الحدیث وتدارسته 

صلاة وهي في عمر الزهور، وعاشت طول حǽاتها عذراء بتولا برغم تقدم وحافظت على ال

أفاضل الرجال لخطبتها لأنها انصرفت إلى الإǽمان والتعبد ورأت فǽه بدǽلا عن الحǽاة مع 

 الزواج والولد.

ع دة العشȘ الإلاهي" أسǼاب اختلافه موǽفند الفیلسوف عبد الرحمان بدوȑ في ȞتاǼه "شهی

الصورة التي صورتها السینما الراǼعة بدلالات Ȟثیرة منها الوراثة والبیئة، Ǽالإضافة إلى الاستعداد 

الشخصي زȞان جیران أبیها ǽطلقون علǽه "العابد"، وما Ȟان من الممȞن وهذه تنشئة راǼعة أن 

  ǽفلت زمامها، Ȟما أنها رفضت الزواج Ǽشدة.

  لة راǼعة لكل انسان Ȟانت: أن نحب من أحبنا أولا وهو الله رسا

راǼعة تختلف عن متقدمي الصوفǽة الذین Ȟانوا مجرد زهاد ونساك، ذلك أنها Ȟانت صوفǽة 

ǼحȘ، یدفعها حب قو یدفاق، Ȟما Ȟانت في طلǽعة الصوفǽة الذین قالوا Ǽالحب الخالص، الحب 

  الذȑ لا تقیده رغǼة سوȐ حب الله وحده.



  وفاتها: 

ه وهذا ما أشار إلǽه ابن 135العقود أن وفاتها Ȟانت في سنة  شذوریذȞر ابن الجوزȑ في "

خلكان دون أن یؤȞده ممن ذȞر هذا التارȄخ ابن التغزȑ بردȑ في ȞتاǼه "النجوم الزهراء" 

والمرتضى الزȃدȑ في "اتحاف السادة المتقین" وثم رواǽة أخرȐ تقول إن تارȄخ وفاتها سنة 

ه وصاحبها الذهبي ومن الذین تاǼعوه هذا التارȄخ المناوȑ في "الكواكب الدرȄة" فقال 180

ه ذȞر ذلك 185ه وقیل غیر ذلك" وثم رواǽة ثالثة تقول: "أنها توفیت سنة 180"ماتت سنة 

ابن خلكان" علما Ǽأن الروایتین الأخیرتین متقارȃتان وǼالتالي لا خلاف جوهرȑ بینهما، والǼاحثون 

ون وعلى رأسهم "لوǽس ماسینیوس" في ȞتاǼه Ǽحث في أصول والمصطلح الفني للتصوف المحدث

الإسلامي وعبد الرحمان بدوȑ ورغیرت سمیث، ǽمیلون إلى الروایتین الأخیرتین مستدلین 

  Ǽالبراهین التالǽة: 

  ه.185أو  180صداقتها المشهورة لرȃاح بن عمرو القǽس المتوفي نحو سنة  أولا:

ه، فلو Ȟانت راǼعة توفیت سنة 155ءها سفǽان الثورȑ الذȑ أتى الǼصرة Ǽعد سنة التقا ثانǻا:

  ه لما صح اجتماعها بهم.135

      1ه.177صلتها الوثǽقة Ǽعبد الواحد بن زȄد المتوفي سنة  ثالثا:
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  قصیدة راǺعة العدوǻة رائدة العشȖ الإلاهي 

  "أحǺك حبین"

  عرفت الهوȐ مذ عرفت هواك 

  وأغلقت قلبي عمن سواك                             

 Ȑا من ترǽ كǽنت أناجȞو  

  خفاǽا القلوب ولسنا نراك                            

 Ȑك حبین حب الهوǼأح  

  وحǼا لأنك أهل لذاك                           

 Ȑهو حب الهو ȑفأما الذ  

  فشغلي بذȞرك عمن سواك                           

  فأما الذȑ أنت أهل له 

  فȞشفك للحجب حتى أراك                           

  فلا الحمد في ذا ولا ذاك لي 

  ولكن لك الحمد في ذا وذاك                           

  حب الهوȐ أحǼك حبین 

  ك وحǼا لأنك أهل لذا                          

  للشوق والنوȐ  وأشتاق شوقین

  وشوقا لقرب الخطى من حماك                           

 Ȑهو شوق النو ȑفأما، الذ  



  فمسرȑ الدموع لطول نواك                          

  وأما اشتǽاقي لقرب الحمى 

  فنار حǽاة خبت في ضǽاك                          

 Ȑو الهوȞولست على الشجو أش  

 رضیت Ǽما شئت لي في هداك                         
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