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الشكر والعرفان 

 
الحمد الله رب العالمين والشكر لجلالو سبحانو وتعالى 

الذي أعاننا على انجاز ىذه المذكرة إذ يطيب لنا في ىذا 

المقام أن نتقدم بأسمى عبارات الشكر والامتنان والتقدير 

الذي أعطانا الكثير " لخذاري  سعد" إلى أستاذنا الكريم 

من وقتو لتوجيهنا ونصحنا في تصويب أخطائنا فقد كان لنا 

 .ونعم الأستاذ



 

 

 :إهــــــــــــــــــــداء
 

فلولاهما لما وجدت في هذه الحياة، ..... إهداء إلى الوالدين

 ".أبي" "أمي"ومنهما تعلمت الصمود مهما كانت الصعوبات، 

 ".مهدي" و أخي الوحيد " ملاك" "الهام" إلى أخواتي 

إلى من قاسمتني تعب " نوال" "حورية" إلى صديقاتي الغاليات 

 "نوال"العمل 

 واليك أنت أستاذي

 وكل عائلة بوعفاسة

 

 
 زهــــــــــــــــــــــرة



 

 

 :إهــــــــــــــــــــداء
 

إلى التي أحيا لي أجلها، إلى التي علمتني من جمالها وهدتني 

 ".أمي"ثم " أمي"بعد الله سبحانه عن الضلالة 

 "أبي الغالي"إلى علة وجودي وسبب كياني 

، "رمزي" "عمار" "علي" "محمد" إلى كل أفراد عائلتي  أخي 

 .، وطبعا بدون نسيان جدتي"أمال"و " فطيمة الزهرة"وأختي 

" " حورية"و " زهرة" إلى صديقاتي الغاليات وزميلتي في البحث 

 ".سلمى" "ريم" "سهام" "صبرينة" " أمينة

 .إلى أولئك جميعا اهدي هذا المجهود المتواضع

 
 نــــــــــــــــوال



 :مقدمة

  ماهية السرد والشعرية:الفصل الأول

 تعريف السرد: المبحث الأول

 تعريف الشعرية: المبحث الثاني

   تجمي الشعرية السردية في الرواية:الفصل الثاني

  بطاقة قراءة وممخص الرواية:المبحث الأول 

المكان، الزمان،  ) تجميات شعرية السرد في الرواية :المبحث الثاني
 (الشخصيات

 خاتمة

               

 



 :مقدمة

لقد لاحظنا أن الرواية  لقيت إقبالا ىائلا، وعندما نقول الرواية نخص الحديث 

عن الرواية الجزائرية التي شيدت رواجا كبيرا من خلال الباحثين والدارسين، 

حيث تنوعت مواضيعيا المعالجة وكثرت أبحاث وتعددت الدراسات حوليا، 

 .باعتبارىا من الأجناس الثرية والغنية من جوانبيا الدالمية والفنية

وقد وقع اختيارنا عمى احد الأقلام الجزائرية الذي كتب وخص قممو في ىذا 

كتاب الموتى " وصية معتوه" في روايتو" إسماعيل يبرير" الجنس الأدبي، ألا وىو

ضد الإحياء، والذي تحدث فييا وتناول من خاليا شعرية السرد وأبرزىا من 

خلال ىذه الرواية، وبيذا فقد كانت الدراسة مسومة حولة الرواية في شعرية 

 .لإسماعيل يبرير" وصية معتوه"السرد في رواية 

وىناك أسباب دفعتني إلى اختيار ىذا النوع من الموضوعات من بينيا إعجابي 

وبعد " الجمفة" بيذه الرواية التي تصور واقعنا وجانب من جوانب بلادنا إلا وىي 

تقاليد وعادات ىذه المنطقة العريقة، وأيضا ما دفعني لمبحث فييا ىو تميز 

الروائي الجزائري إسماعيل يبرير في تقنيات السرد، واحتواء الرواية عمى 



الجماليات الشعرية، وتكمن أىمية ىذه الدراسة في تقصي مكامن الشعرية في 

 .الرواية والتفصيل في جماليتيا الفنية داخل ىذا العمل

 .أما فيما يخص إشكالية البحث تتمثل في جممة من الأسئمة

ماىو السرد؟ ما ىي شعرية السرد؟ كيف تجمت شعرية السرد في رواية وصية 

 معتوه؟

ولقد اتبعنا في ىذا البحث المنيج البنيوي لأنو الأنسب لسير أغوار البنية 

التركيبة المسبوكة في الرواية، وللإجابة عمى الإشكاليات المطروحة قمنا بتقسيم 

 :البحث إلى مقدمة وفصمين وخاتمة، كالتالي

الفصل الأول جاء بعنوان ماىية السرد والشعرية، يحتوي عمى مبحثين حاولنا 

عطاء المفيوم المغوي : في المبحث الأول أن نمم بنشأة السرد وظيوره وا 

واصطلاحي لمسرد العربي، وفي المبحث الثاني أعطينا عدة مفاىيم لمشعرية 

 .عند أىم النقاد وأعطينا لمحة عن ماىية شعرية السرد

وفي الفصل الثاني الموسوم بتجمي الشعرية السردية في رواية وصية معتوه 

لإسماعيل يبرير، حاولنا في المبحث الأول أن نعطي بطاقة قراءة لمرواية 



وممخص حول ما تدور فيو الرواية، والمبحث الثاني أبرزنا كيف تجمت الشعرية 

 .السردية عند شخصية ىذه الرواية وفي الإيقاع الزماني والفضاء  المكاني

خاتمة والتي كانت جممة من النتائج المتحصل عمييا جراء ىذه الدراسة في 

 .موضوع شعرية السرد في رواية وصية معتوه

كما اعتمدنا في ىذه الدراسة عمى مجموعة من المصادر والمراجع عمى إثراء 

 ىذا البحث من بينيا العودة إلى القران الكريم

 السرد  العربي- سعيد يقطين  - 

  شعرية السرد–قسام المومني - 

  لسان العرب–ابن منظور - 

وكي غيره من البحوث واجيتنا صعوبات في انجاز ىذا البحث  حالت دون 

 .إتمامو عمى أكمل وجو

عدم وضوح مفيوم الشعرية السردية لدى العديد والكثير من الباحثين والدارسين 

 .في ىذا المجال



الذي قام " سعيد لخذاري" وفي الأخير أتقدم بجزيل الشكر إلى الأستاذ الفاضل

 .بالإشراف عمى بحثنا ىذا وأعاننا بملاحظاتو وتوجيياتو ولم يبخل عمينا  بشيء
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 :ظهور السرد العربي

لم يحظ السرد العربي القديم بالعناية الكافية من الباحثين العرب رغم الاتفاق عمى وجود 

وتوفر نصوصو المندرجة ضمن أنواع وأجناس سردية مختمفة كالأخبار والنوادر 

والحكايات والأمثال والمسامرات ضمن أنواع وأجناس سردية مختمفة  كالأخبار، وأنواع 

القصص المتقدمة، كالمقامات وقصص الحيوان والقصص الخيالية والشعبية والرحلات 

والسير وسواىا، وقد يرجع ذلك في بعض أسبابو إلى استمرار النظر إلى الموروث 

الحكائي الأدبي العربي عمى انو متمركز في الشعر فقط، وان اليوية الثقافية لمتراث تتجمى 

من خلال الشعر في المقام الأول لما تميزت بو الشعرية العربية من قوة ونفوذ وانتشار 

يقاعيا والذرى  تاريخيا، وانتظاميا ونصوصيا المنوعة عبر العصور، وقوانينيا ولغتيا وا 

 .النوعية التي وصمتنا القصيدة العربية الموروثة

ولقد ظيرت أبحاث ودراسات في الأدب العربي وأنواعو وفنونو، ولعل اغمب ىذه الدراسات 

دراسات تتفق مجتمعة عمى أن القصص والموروث الحكائي العربي غني وميم >> 

ويستدعي البحث والدراسة، وفعلا عندما نعود ألان إلى ما تركو العرب في المضمار، 

سنجد أنفسنا أمام تراث ميم، ىذا التراث أثار الانتباه إليو منذ عصر النيضة، لكن ذلك لا 

يتناسب وما عرفو ىذا التراث من إنتاج ضخم، لذلك لا يمكننا إلا أن نقول إن دراسة ىذا 

التراث ما تزال قميمة ومحدودة، ومعنى ذلك أن بعض التصورات القديمة حول ما نسميو 
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بالسرد العربي ما تزال تفرض نفسيا بإلحاح، ومجمل التصور أن ىناك ديوانا وحيدا 

 .1<<وما عداه من الأنواع والفنون فلا يرقى إلى الشعر" الشعر"لمعرب تركوه ىو 

ولكن سببا آخر لتراجع الاىتمام بالتراث السردي قد يشترك فيو ىذا التراث مع الموروث 

الثري العربي كمو وىو ىيمنة الشعر أصلا في التراث بسبب الشفاىية رافقت أوليات الأدب 

العربي وتحكمت في إنتاج الثقافة العربية، فالنثر ىو القسم الشقيق لمشعر في الحضارة 

الأدب، لم يتيسر لو الانتشار والنفوذ في تدوينو ولكن أيضا في تأليفو لان الشفاىية كانت 

جراءاتيا في عقل الكاتب  حاجزا يحول دون التفكير بالمكوث فتفرض الشفاىية أعرافيا وا 

 .2قبل الاصطدام بالصعوبات الموضوعية كندرة الكتاب وغياب التعميم والتدوين

وخلال السنوات الأخيرة قفز السرد العربي القديم إلى صدارة الاىتمام، فالدراسات التي 

تناولتو حديثا لا تقل عن الدراسات التي تناولت الشعر العربي القديم، وكان الباحثون ينيوا 

إلى أمر جمل فاتيم الاىتمام بو من قبل، ولم يقتصر الاىتمام بالسرد العربي القديم عمى 

الباحثين العرب دون سواىم، فالمستعربين بدورىم ابدوا مثل ىذا الاىتمام بدليل أن 

التي تعني بالأدب العربي قديما وحديثا أصدرت قبل عدة سنوات كتابا " بروتا"مؤسسة

ضخما ساىم فيو مستعربون أجانب دارت أبحاثيم حول السرد وأىميتو سواء في إطار 

الأدب العربي او في إطار الأدب العالمي، وتتفق الدراسات العربية والأجنبية مجتمعة 

                                                           
 .60سعيد يقطين، السرد العربي، مفاىيم وتحميلات ص-  1
. 6، جامعة صنعاء، ص106 سبتمبر العدد 26السرد العربي القديم من التراث إلى النص، صحيفة : حاتم الصكر-  2
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عمى أن الموروث الحكائي العربي غني وميم ويستدعي المزيد من الباحثين والدارسين، 

ومع انو أثار الانتباه منذ عصر النيضة إلا انو الدراسات التي تناولتو ظمت قميمة 

 .ومحدودة

 :مفهوم السرد

إن السرد قطاع حيوي من تراثنا المعرفي، انو قديم قدم الإنسان العربي، وأولى النصوص 

التي وصمتنا عن العرب دالة عمى ذلك، فيو خزان الذاكرة الجماعية بكل الأمصار 

ومتخيلاتيا، مارس العرب السرد شأنو في ذلك شأن أي إنسان في أي مكان بأشكال 

 .وصور متعددة

 :السرد في المغة

ولقد أتينا داود منا فضلا يا جبال أوبي معو >> وردت ىذه المفظة في القرآن الكريم 

والطير وألنا لو الحديد أن اعمل سابغات وقدر في السرد واعمموا صالحا إني بما تعممون 

 .1<<بصير

لمسرد مفاىيم متعددة ومختمفة تنطمق من أصمو المغوي فيو يعني مثلا تقدمو شيء إلى 

شيء تأتي بو مشتقا في اثر بعض متتابعا، وسرد الحديث نحو يسرد سردا إذا تابعو فلا 

تسرد الحديث سردا إذا كان جيد السياق وفي صيغة كلامو صمى الله عميو وسمم لم يكن 

                                                           
. 11-10سورة سبأ، الآيتين - 1
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، 1يسرد الحديث سردا، أي تتابعو ويستعجل فيو، وسرد القرآن تابع قراءتو في حذر منو

 2.ومنو المجاز نحوه سرد أي متابعة وتسرد ذرى تتابع في النظام،يتابع خطاه في مشيتو

أي متتابعة، وىي ذو القعدة، ذو الحجة، ومحرم، وواحد فرد : الأشير الحرم ثلاث سرد

 .وىو رجب

: درع مسرود، ومسردة بالتشديد فقبل سردىا" د-ر-س"أما منجد مختار الصحاح فقد ورد

 .النقب والمسرود المثقوبة: نسجيا وىو تداخل الحمق في بعضيا، وقيل السرد

 :السرد اصطلاحا

أن يحتوي عمى : السرد اقرب تعاريفو ىو الحكي الذي يقوم عمى دعامتين أساسيتان أوليما

 .قصة تيم أحداثيا

 .أن يعين الطريقة التي تحكى بيا القصة، وتسمى ىذه الطريقة سردا : ثانيا

التي تروى بيا القصة عن طريق قناة الراوي، والمروي " الكيفية" والسرد ىو الطريقة أو 

لو، وما تخضع لو من مؤشرات بعضيا متعمق بالراوي والمروي لو والبعض الأخر متعمق 

 3.بالقصة ذاتيا

                                                           
. 165، ص(السرد)لسان العرب، مادة: ابن منظور-  1
 13،ص2011ميساء سميمان، البنية السردية الامتاع، منشورات الييئة العامة السورية لمكتاب، وزارة الثقافة، دمشق،- 2

بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي، الدار : حميد الحمداني- 3
. 45،ص3،2003البيضاء،ط
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 1".نقل الحادثة وصورىا الواقعية إلى الصور المغوية: "والسرد مصطمح نقدي حديث يعني

انو مثل الحياة عمم متطور من "يقول" رولان بارت"وأصحح تعريف لمسرد ىو تعريف

، وبالرغم من بساطة ىذا التعريف إلا انو واسع جدا، فالحياة غنية عن "التاريخ والثقافة

التعريف وىذا راجع لسرعة لقمبيا وارتباطيا بالإنسان ذلك الكائن المتمرد عمى كل تعريف 

فكانت الحاجة الماسة إلى فيم السرد بوصفو أداة من أدوات التعبير الإنساني، وليس 

 2.بوصفو حقيقة موضوعية تقف في مواجية الحقيقة

وقد رأى الشكلانيون أن السرد وسيمة توصيل القصة إلى المستمع أو القارئ بقيام وسيط 

 3.بين الشخصيات والمتمقي ىو الراوي

أن السرد ىو الطريقة التي تروى بيا القصة عن طريق قناة " ، فيرى"حميد الحمداني"أما 

، وفي رأيو أن القصة لا تحدد مضمونيا فحسب ولكن بالشكل والطريقة "الراوي والمروي لو

 4.التي يقدم بيا ذلك المضمون

 

                                                           
. 28،ص1،1997تقنيات السرد النظرية والتطبيق، دار الحور لمنشر والتوزيع، سوريا،ط: أمنة يوسف-  1
. 13،دت،ص3البنية السردية في القصة القصيرة، مكتبة الآداب، ط: عبد الرحيم الكردي-  2
 .13المرجع نفسو،ص- 3
. 45بينة النص السردي من منظور النقد الأدبي، ص: حميد الحمداني:ينظر- 4
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الكلام والخبر مقدمة لمسرد العرب يفعل لا حدود لو يسع " أما سعيد يقطين في كتابو

ليشمل الخطابات سواء كانت أدبية أو غير أدبية، يبدعيا الإنسان أينما وجد وحيثما 

 1".كان

حداث وما يؤطرىا  فالسرد إعادة متجددة لمحياة تجمع فيو أسس الحياة من شخصيات وا 

معا من زمان ومكان، تدخل في صراع يحافظ عمى حياة السرد وسيرورة الحكي وفق تعدد 

يديولوجي، وفكري يتسع ليشمل خطابات متعددة ومختمفة  2.لغوي وا 

إن السرد ىو الطريقة التي يختارىا المبدع او الروائي ليقدم بيا الحدث أو الأحداث، المتن 

الحكائي، وليذا السرد أشكال كثيرة تقميدية، كالحكاية عن الماضي تتم بضمير الغائب، 

كما ىو الحال مع رائعة ألف ليمة وليمة، وكميمة ودمنة، والمقامات بوجو عام، وجديدة 

تصطنع ضمير المخاطب أو ضمير المتكمم أو استخداميا أشكال أخرى كالمناجاة الذاتية 

 3.والاستباق والارتداد

بأنو عرض سمسمة من الأحداث المتتالية " ويمكن إعطاء تعريف مبسط عن تعريف السرد

أو أخبار خيالية أو واقعية بواسطة المغة، وكل سرد يشترط حدثا وشخصيات تنشط صمن 

 .مكان وزمان محددين وىذا كمو يتم بواسطة السارد وينقل ذلك إلى السامع أو القارئ

                                                           
. 19الكلام والخبر مقدمة السرد العربي،ص: سعيد يقطين-  1
. 19المرجع نفسو،ص-  2
خصائص الفعل السردي في الرواية العربية الجديدة، مجمة كمية الآداب والمغات، العدد الثامن، : بعيطش يحي- 3

 .6جامعة محمد خيضر، بسكرة، ص
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إن زخمة المعرفة الأصيمة والقيمة العممية، الكامنة في الإبداع والابتكار الفمسفي والنقدي، 

 النقدي جعل من النقاد العرب أكثر سفي إطار العلاقة الجدلية بين الإبداع والتأسي

اىتماما وبحثا فييا، خاصة وان الخطاب النقدي يستمد شرعيتو وأىميتو من واقعو 

الإبداعي الفمسفي، حيث طفق مفيوم الشعرية بعد منتصف القرن الثالث عشر لميجرة في 

نفيم ىذا >> التبمور نظرا لتطور العقل العربي وخصوصية الثقافة، وفي ىذه الأضواء 

الاىتمام المتواصل بالشعرية تمك التي نصادفيا في كتابات الفلاسفة أمثال الفرابي وابن 

 1.<<سينا وابن رشد

شعرية التخيل، شعرية الخروج عن المألوف المغوي، شعرية استنبطيا ابن رشد بفعل قدرتو 

التميزية بين القوانين التي تحكم الشعرية اليونانية والشعرية العربية، إذ أدرك أم ما جاء في 

فن الشعر لأرسطو يحتوي  عمى أسس معرفية صالحة لكل الأمم، لكن أكثر ما " كتاب

جاء فييا يخص الشعر اليونانيا، إذ كثيرا معنيو ىي قوانين خاصة باشعراىم  وعاداتيم فيو 

 ".إما أن تكون تنبأ موجودة في كلام العرب، أو موجودة في غيره من الألسنة

ولقد تجمت يقظة العقل الفمسفي العربي الشارح لمنص الأرسطي، فيما لاحظنا من مظاىر 

التخطي التنظيري، لمنطوق ذلك النص، ومنح استقلالية في التنظير لمشعرية العربية 

 .المعتمدة عمى ضرورة الوزن والقافية

  
                                                           

. 7،ص1،2002شعرية الشعر، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر،ط: قاسم المومني-  1
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 :مفهوم الشعرية

تعد الشعرية من أىم المواضيع، التي اىتم بيا الدارسون في الفكر العربي والغربي قديما 

من أكثر المصطمحات تغيرا " الشعرية"وحديثا ومن مختمف الزوايا، إذ يعد مصطمح 

واختلافا بين الأمم، وتعود طبيعة ىذا الاختلاف إلى زاوية النظر فييما بينيم، حيث اخذ 

 .كل واحد منيم يتطرق إلييا حسب تصوره الخاص

 وفي الدراسات الحديثة، تعتبر الشعرية من أىم مرتكزات المناىج النقدية التي تحاول 

براز ووظيفة الاتصالية الجمالية، وتدور أعماليم منذ  استظيار مكونات النص الأدبي، وا 

القديم إلى الآن حول استنباط القوانين التي يتمكن من خلاليا المبدع أن يتحكم في نتاج 

براز ىويتو الجمالية ومنحو القراءة الأدبية ، وبيذا فإن الشعرية، ىي التي 1<<نصو، وا 

 .تحدد جمالية النص الأدبي

كممة يونانية، مرتبطة بالفن الشعري، وبالتالي تعد نظرية معرفية  (Poétics)والشعرية 

 .2<<متعمقة بتقنية العمل الشعري وجماليتو 

باعتبارىا مفيوما لسانيا حديثا، إلى ثلاث وحدات  (Poétics)ويمكن تقسيم لفظة 

(Poém) :وىي وحدة معجمية) (lexème ،وتعني في اللاتينية الشعر أو القصيدة ،

                                                           
. 13،ص2010جاسم خمف الياس، شعري القصيرة جدا، دار نينوى، دمشق، سوريا، دط، - 1
، 1، دار جرير لمنشر والتوزيع، الأردن، ط(دراسات في النقد العربي القديم)مفاىيم الشعرية : محمود درابسة- 2

. 15،ص 2010
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(IC)  وىي وحدة مورفولوجية(Morphème)  تدل عمى النسبة، وتشير إلى الجانب

الدالة عمى الجمع ىذا المستوى من مستويات : (S)العممي ليذا الحقل المعرفي، واللاحقة 

 .1( <<Sciences de la poésie)التفكيك، وجمعيا يعطي عمم الشعر 

وتعود الأصول الحقيقة لمشعرية إلى اليونان، حيث ارتبطت بالمحكاة، وىذا ما سرد في 

 ".أرسطو"التطور الفمسفي عند 

، أول كتاب نقدي منيجي، حيث عالج فيو بعض جماليات "لأرسطو"يعد كتاب فن الشعر

الأجناس الأدبية في عصر الممحمة، والتراجيديا، والكوميديا، وتناول فيو بعض موضوع 

نظرية الإبداع الفني عن طريق الكلام، إلى >> الشعرية، وىي عنده كانت تعني بالضبط 

درجة، أصبحت تتجو نحو اعتبار الإبداع ليس سرا غامضا غير قابل لمتبسيط، ولكنو 

جممة من الاختيارات بين العديد من الاحتمالات، أو تزكية طرائق قابمة لمتحميل أو تأليف 

،أي أن الشعرية، عبارة عن إبداع يعتمد عمى التركيب والتشكيل 2<<الأشكال تنتج معنى

 .وتحديد بناء العمل الفني

                                                           
 .57رابح بوحوش، الأسموبيات وتحميل الخطاب، منشورات جامعة باجي مختار، عنابة، الجزائر، دط،دت،ص- 1
مشري بن خميفة، الشعرية العربية مرجعياتيا، وابدالاتيا النصية، دار الحامد لمنشر والتوزيع، عمان، الأردن، -  2
. 27،ص1،2011ط
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المحكاة بالشعر، وجعميا روحو وجوىره، واعتبرىا أىم الخصائص التي " كما ربط أرسطو 

فالشعر عنده محكاة تقسم بوسائل ثلاث، قد تجمع >> تميز عن النثر وليس الوزن، 

 .1<<(الإيقاع، والمغة والانسجام ): وتفترق وىي

 .أرسطو قد ربط الشعرية بالمحكاة، مثل ما فعل أفلاطون أستاذه

 "تدوروف"الشعرية عند

تحدث تودروف في كتابة عن الشعرية، وىي عنده تشمل كلا من الشعر والنثر، كون 

ليس العمل الأدبي الذي حد ذاتو >> ىذين النقطتين تجمعيما رابطة أدبية، حيث يقول 

ىو موضوع الشعرية، فما تستنطقو ىو خصائص ىذا الخطاب النوعي الذي ىو الخطاب 

لا يعني بالأدب الحقيقي، بل بالأدب الممكن  (الشعرية )، فإن ىذا العمم (.....)الأدبي

وبعبارة أخرى يعني بتمك الخصائص المجردة، التي تضع قراءة الحدث الأدبي أي  (....)

 .2<<الأدبية 

فالشعرية تيتم بالخصائص ىي التي تميز ىذا الأدب عن غيره من الفنون السائرة 

الأخرى، وىذه الخصائص ىي التي تضبط قيام كل عمل أدبي، ومن ثم تكسبو الصفة 

 .الأدبية

                                                           
 .5،ص1973، 2عبد الرحمان بدوي، مكتبة النيضة المصرية، القاىرة، مصر، ط: أرسطو طاليس، فن الشعر، تر- 1
، 2شكري المبخوت، ورجاء بن سلامة، دار توبقال، الدار البيضاء، المغرب، ط: تزفطان تودروف، الشعرية، تر- 2

. 23،ص1990
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ويرى تدروف، إن الشعرية لا تيتم بالأدب الحقيقي بل بالأدب الممكن أو المتوقع 

نما يتجاوزه إلى إقامة تصور بما >> : ومجالاتيا لا تقتصر عمى ما ىو موجود بالفعل، وا 

 .، أي أن ىذه المجالات تقوم عمى الاحتمال ولا تعتمد عمى ما ىو متوقع1<<يمكن مجيئو

وقد أعطى تدروف لمصطمح الشعرية عدة مدلولات، ومثل تمك المدلولات حصرا مكثفا 

، ويتمثل تحديده في مصطمح الشعرية 2لكل المحاولات التي ىدفت إلى بناء نظرية أدبية

(Poetlcs) يدل عمى: 

 . أي نظرية داخمية أدبية:أولا

 . اختيار إمكانية من الإمكانيات الأدبية:ثانيا

 .تتصل الشعرية بالشفرات المعيارية: ثالثا

بنيوية تيتم بالبنات المجردة للأدب وتتخذه من العموم "تودروف"وىكذا فان شعريات 

 .الأخرى مساعدة ليا

 "رومان جاكسون" الشعرية عند 

فيرى إن  (عمم الأدب )تطرق رومان جاكسون إلى الشعرية، حيث أطمق عمييا مصطمح

نما ىو الأدبية، أي ما يجعل من عمل عملا أدبيا، وقد  عمم الأدب ليس ىو الأدب، وا 

ما الذي يجعل من رسالة لفظية >> أعاد صياغة الفكرة نفسيا في موضع أخر متسائلا
                                                           

، الييئة المصرية العامة لمكتاب، مصر، (من البنيوية إلى التشريحية )عبد الله الغذامي، الخطيئة والتفكير- 1
. 21، ص4،1998ط
 .19تزفيطان تودروف، الشعرية، ص- 2
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أثرا فنيا؟، فالشعرية تيتم بقضايا البنية المسانية، وبما أن المسانيات ىي العمم الشامل 

 .1<<لمبنيات المسانية، فانو يمكن اعتبار الشعرية جزءا لا يتجرأ من المسانيات

 .تعد فرع من فروع المسانيات" الشعرية"وىذا يعني أن 

>> إن الرسالة ىي التي تضع الوظيفة الشعرية لمغة، وذلك في قولو " جاكسون"كما اعتبر

، والوظيفة 2<<ىي الوظيفة التي ترتكز عمى الرسالة مع عدم إىمال العناصر الأخرى

الشعرية لا يمكن حصرىا في الشعر،و انما ىناك عدة وظائف كالوظيفة الانتباىية 

ىي ذلك الفرع من المسانيات، الذي يعالج الوظيفة >> الخ والشعرية التي ....والافيامية 

،بمعنى ان الشعرية جزء من المسانيات 3<<الشعرية في علاقتيا مع الوظائف الأخرى لمغة

 .وىي تيتم بالوظيفة الشعرية باعتبارىا الوظيفة المييمنة عمى الوظائف الأخرى

بوصفيا الدراسة المسانية لموظيفة >>  ويعتبر جاكسون انو يمكن أن تعرف الشعرية 

 .4<<الشعرية في سباق الرسائل المفظية العمومية وفي الشعر عمى وجو الخصوص

 .وىذا ما يثبت ارتباط الشعرية بالمسانيات

                                                           
 .281، ص(قراءة مونتاجية في أدبية الأدب )عز الدين المناصر، عمم الشعريات- 1
الطاىر بومزير، التواصل المساني والشعرية، دار العربية ناشرون، منشورات الاختلاف، بيروت، لبنان، -  2
. 52،ص1،2007ط
، (دراسة في الأصول والمفاىيم)بشير تاوريريت، الحقيقة الشعرية عمى ضوء المناىج المعاصرة والنظريات الشعرية- 3

  .298، ص2010، 1عمم الكتب الحديث، الأردن، ط
، 1،1988محمد الولي، مبارك حنون، دار توبقال، الدار البيضاء، المغرب، ط:رمان جاكسون، قضايا الشعرية، تر- 4
. 8ص
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 عبد القاهر الجرجاني" الشعرية عند العرب

لقد وردت الشعرية عند العرب بمجموعة من المصطمحات، فمنيا ما دعي بصناعة 

الشعر، أو نظم الكلام، أو عمود الشعر، وسميت أيضا بالأقاويل الشعرية، ولقد تطرق 

وسنحاول في ىذه الدراسة " عبد القادر الجرجاني" إلييا مجموعة من الباحثين من بينيم

 ".تحديد مفيوم الشعرية  عند الجرجاني

 عبد القاهر الجرجاني

حيث يرى أنيا " دلال الإعجاز"، و"أسرار البلاغة" في كتابو" الشعرية" لقد تناول الجرجاني

نما يجب >>  طريقة إثبات المعنى، وان اكتشاف الشعرية لا ييتم ولا يتم بالسماع وحده، وا 

، أي أن الشعرية تحدد المعنى وتبرزه، ويتضح من خلال التمعن في 1<<النظر إلى النص

 .النص

موقفا معارضا لعمود الشعر، فالوزن والقامة لا يعتمد عمييا في "  لمجرجاني"وقد كان 

بنظرية النظم الكثير من >> تحديد الشعرية الشعر، لذلك عمل عمى إسقاطيما فقد نقض 

الأسس التي قام عمييا عمود الشعر، وحرر الشعرية العربية من قيده، ولذا يمكن القول أن 

نما يميز بين نظم ونظم" الجرجاني" ، حيث ربط بين بنية 2<<لا يقف عند حدود النظم، وا 

                                                           
. 24مشري بن خميفة، الشعرية العربية مرجعيتيا وابدالاتيا النصية، ص-  1
منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، سوريا، " قراءة جديدة في نظرية قديمة" طراد الكبيسي، في الشعرية العربية - 2

 .56،ص2004دط، 
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توخي معاني النحو >> وأخرى علاقة تمثل المنبع الحقيقي لمشعرية، فالنظم عنده ليس إلا 

 .1<<في معاني الكمم

في الاستعمال الخاص الذي يسميو النظم، >> ، يكمن"الجرجاني"إن مقصود الشعرية عند

حيث انو لابد من ترتيب الألفاظ، وتوالييا عمى النظام الخاص وعمى نسق المعاني في 

ذا كانت ميمة النظم ىي التثبت من صحة الكلام، فان سر النظم يكمن في  النفس، وا 

 .2<<الشعرية، أي في المجاز الذي كل محاسن الكلام متفرعة عنو وراجعة إليو

 3:شعرية السرد

الشعرية أو الأدبية أو الإنشائية مصطمحات تشير إلى أكثر من معنى، مثمما ىناك أكثر 

من شعرية، كأن تكون معمى متداولا تدل فيو عمى مجموعة القواعد والمفاىيم الأدبية التي 

يضبطيا شخص أو مدرسة أدبية محددة، أو تدل عمى العناصر المميزة التي يعتمدىا 

الكاتب في بناء أثارىا أو إعراضيا أو أسموبيا، او تدل عمى نظرية الآداب الداخمية، أي 

نتاج  نظرية تعرفيا بالظاىرة الأدبية من حيث ىي شكل مخصوص من إشكال الكلام وا 

 .المعنى، لاعتبارىا نتاجا لظروف نفسانية أو اجتماعية أو تاريخية

                                                           
. 96عبد القاىر الجرجاني، دلائل الإعجاز،ص-  1
 .284، ص"قراءة جديدة في نظرية قديمة"طراد الكبيسي، في الشعرية العربية،- 2
، النقد العربي الجديد في القصة والرواية السرد منشورات .www.awu.damcoعن موقع اتحاد الكتاب العرب، -  3

. 2000اتحاد الكتاب العرب،

http://www.awu.d/
http://www.awu.d/
http://www.awu.d/
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وعمى ىذا فالشعرية ىي كل نظرية الأدب الداخمي، ومن ثم فإن مقصدىا إقامة مقولات لا 

 .1نستطيع بيا أن نبين وحدة الآثار الأدبية وتنوعيا

أما الشعرية السرد، فيي مقولات المخصوصة بنظرية السرد، كما يظيرىا عمم السرد، 

وتعود شعرية السرد إلى انجازات الشكلانيين الروس، والمنظرين الانجميز والأمريكيون 

أمثال ليبوك، ونورستر، وادوين موير، وروبير ليدل، وبوث ثم انطمقت الشعرية الفرنسية 

مع جورج يمن، وميشيل ريمون، ولا سيما تودروف، مستندا إلى الشكلانية الروسية، ثم 

ليكتشف أن الأدب بناء، وبحث عن >>  (1984)منقطعا عنيا في كتابة النقد 

،واكتمل نسق الشعرية مع جيرار جينيت، ولا تخفى مساىمة ميخائيل باختين 2<<الحقيقة

Mikhail.bakhtinفي الجوىرية في التشكيل الشعرية الفرنسية . 

وقد تعامل النقاد العرب عمى استحياء مع الشعرية، في تجمياتيا الفرنسية، خمل تجاىل أو 

تغافل شبو تام عن الشعرية الأمريكية، سواء في درس الرواية أو القصة أو السيرة، ولعل 

في أبحاثو الكثيرة، ومحمد  (مصر)ابرز النقاد المنظوين تحت لواء الشعرية ميري حافظ

شعرية "وفي كتابو (المغرب)، وبشير القمري من "تحميل النص السردي"القاضي في كتابو

 (.1990)<< ، قراءة تناصية في كتاب التحميلات"الروائي

                                                           
، 1991التجميات، شركة بيار لمنشر والتوزيع، الرباط، .قمر بشير،شعرية النص الروائي، قراءة تناصية في كتابة-  1
 .25،26،30ص

. 349المرجع نفسو، ص- 2
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 :وصف الغلاف الخارجي

والشكل العظمي بتراجيديا الأمكنة والبحوث، مما " الأبيض"و" الأحمر" يرتبط المون 

يؤدي بنا إلى الفيم وتدقيقو حول حدوث إمكانية العنيفة التي تشرح الواقع بأخبار 

 .العنف والموت

فالرواية في ثمنيا صراع ليذا جاء اختيال تشكيل باىت وجميل ومعبر بالمفيوم العام 

عمى ما تدخر داخميا، رغم أن قبمتو المتوجو كانت ظاىرية حتى يمقى الوصية، وكان 

من الأليف لو غير الروائي اتجاه الييكل الماشي إلى الغرب يتبع عنوان الوصية لان 

الوصية تكون لموتى الميت قبل أن يموت يحرر الوصية واختلبج المون الأحمر 

..... كشييد مندس وصار الذين عادوا ذات أسبوع....... تحت قدمي المعتوه العائد

مميء بالتراجيديا كان يمكن أن يدور الشق العموي لمييكل ويترك النص السفمي في 

ويكون الصراع فعلب بدون "...... لممعتوه وصية"مكانو تحدث الموائمة ومعيا صيت 

 .أخيمة قائما بين متحرك وجامد

 . صفحة146: عدد الصفحات- 

 .إسماعيل يبرير: الكاتب
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: ممخص الرواية

ترك سميم وصية ليذا سأفعل الأمر ذاتو ينبغي أن تكون لي وصية قبل أن أفكر في 

وصية سميم، عمى أن أفكر في وصيتي لمن اتركيا؟ اكتبيا إلى فطيمة الوحيدة التي 

بقيت منا نحن الثلبثة لتكون خير حافظ لذكراي، أم اكتبيا لوالدي وشقيقي فيتعذبون 

بذكرى ابنيما المعتوم، ىجم عمي ىاجس الوصية دون سابق إنذار فجأة وجدتني 

 يقرأىا أن اجعميا وصية مفتوحة لمجميع يمكن أنمحكوما بوصية بلب وجية، فكرت 

  ثم أحبونيكأمي وأبي وشقيقي وفطيمة والذين ...  ولم يكرىوني بعدأحبونيالذين 

كخالتي تاقية وعمتي كمثوم وبنتيا صميحة، والذي كرىوني منذ البداية ... كرىوني

 يقرأىا الذين أنكفريد شقيق فطيمة ووالده الحاج بوريقة، وصالح بطاطا  ولا يمكن 

.  يقرأه السعدأن ابدألا يمكن .....  يكرىني أن وتوقف عن حبي دون أحبني

جدك لم يكتب لك وصية ولا لغيرك، أخذك صغيرا إلى المقبرة حيث :  يقول الروائي 

 القبر ولم تعد إلى أنت نسيو والدك، ولم تعد إذا تتذكره أنحفر لو قبرا وطمب منك 

 ىو فالموتى لا يقتأون يتزايدون ومقبرة المسممين ىي الوحيدة التي تضيف أينتذكر 

 مقبرة الييود والنصارى، لما فييا من فسحة رغم ذلك أنصار كنت من أنتموتاىا، 

 تقول حكايتك لكان أن من غريبة، ربما انك لو قررت أكثر كتابة وصية تبدوا أن إلا

 بالكاد كان أنت أبناء أو لمن يممك ثروة أو مفيوما، أما الوصية فيي لمكبار الأمر

. لديك ظل ليذا فأمر الوصية يرسم جنونك ويجعل الجميع بتأكد انك كنت معتوىا
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تقوم البنية السردية عمى مجموعة من العناصر، والتي تتشكل من خلبليا العمل 

. السردي، وىي الشخصية، والزمن، والفضاء

براز الشخصية إلىسنحاول التطرق ىنا  .  كيف تجمت الشعرية السردية من خلبلياوا 

: وصف الشخصيات الروائية

: مفيوم الشخصية

: نحو قولو" لابن منظور" يتحدث المفيوم المعجمي لمشخصية ، في لسان العرب

، وشخاص والشخص أشخاص وغيره مذكر، والجمع الإنسانالشخص جماعة >>

، وكل شيء رأيت جسمانو أشخاصثلبث :  وغيره تراه من بعيد، وتقولالإنسانسواء 

 إثباتالشخص كل جسم لو ارتفاع وظيور، والمراد بو : فقد رأيت شخصيتو

. 1<<الشخصية والذات فاستعبر ليا لفظ الشخص

. أي من خلبل ىذا المفيوم فإن الشخص ىو ذلك الجسم الذي لو جسم وشكل

أما المفيوم الاصطلبحي ومن الخمط الحاصل في مفيوم الشخصية، الجمع بين 

ولابد التفريق بينيما، فالشخص كائن  (الشخص والشخصية )مفيومين مختمفين

 الشخصية فيي بلب أماينتمي لما ىو واقعي لا متخيل، بو تاريخو وماضيو >> حي

                                                           
، دار 2ابن منظور، لسان العرب، عبد الله عمي الكبير، محمد أحمد حسب الله، ىاشم محمد،مادة، مح - 1

. 2211،ص(د ت)،(د ط)، (ش،خ،ص )المعارف، القاىرة،
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 النص الأدبي لا يعطينا من تمك الشخصية سوى أن، حيث 1<<ماضي ولا مستقبل

. ىو موجود في جوانب تمك الأوراق ما

: ملامح الشعرية السردية عند الشخصيات

: الصفات الخارجية

كنت تفتش عن ملبمحك الحقيقية في الرمآة لطالما اعتقدت ان قمة >> : إدريس

. <<وسامتك تمك غير مبررة

<<  حلبقا منذ شيورأزرفشل المشط في تحديد اتجاه شعري الصوفي فأن لم >> 

 أيضاكان يشفق عميك الجميع بسبب وجيك وملبمحك الحزينة من جية ولكن >> 

<<. أيضا حالة تطيير تنزع عنك الإشفاقتماديت في الظيور كالمسكين، كأن 

 الخارجي المتمثل في قمة وسامتو وشعره الصوفي   إدريسالكاتب يصور لنا مظير 

وقمة الإىتمام بمظيره والوجو والملبمح الحزينة وظيوره كمسكين، فقد قام بسرد 

.  لممخاطب وأنا لممتكممآنتصفاتو عن ضميرين ىما 

لنا ملبمح   يصورأنفالروائي ىنا إستطاع من خلبل السرد المفصل والدقيق 

والصفات الخارجية التي كان يتصف بيا إدريس بطريقة سيمة تجعميا وكأنيا مرئية 

. في الواقع و كأننا في وسط أحداثيا

                                                           
عبد العالي بوطيب، الشخصية الروائية بين الامس واليوم، مجمة علبمات في النقد الادبي، المممكة -  1

 .363، ص54،2004، ج14السعودية، المجمد 
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نتقاء النعو  تفالشعرية ىنا تجمت من خلبل القدرة اليائمة لمروائي عمى إختيار وا 

. الصفات المناسبة لمتصوير

: السعدي

 أن بياض وجيو المرفش اعتقدالسعدي عقده ىو الآخر من جية، ىو أيضا >> 

تلبئم رجل لذلك فإنو كان يعمل عمى تجاوز تمك العقدة  وشعره الأشقر أوصاف لا

. <<بإظيار الرضى والقوة 

ظيرت الشعرية في ىذا المقطع برسم الروائي لييئة السعدي المتمثمة في وجيو 

. المرفش و شعره الأشقر و بياض بشرتو

: فطيمة

إن صدرىا إنطمق مسرعا إلى الأمام وأدىشنا وأنيا أصبحت أطول منا معا إلى >> 

 في إخفاء ثدييا لكي لا يتذكر الحاج بوريقة أن فتاتو الأخيرة تجرح اجتيدتأن أميا 

.   <<كرامتو بجماليا

.   <<فطيمة بجسدىا المبير تعود للئحتفاء بو أكثر من أي جسد أخر في العمل >> 

 في الملبمح لا تزال الشامة اختلبف الخيال والأحلبم لا الآنفطيمة التي تسكن >> 

وبياضيا  أسفل الشارب بتيرني، وعيونيا الشاسعة كأحلبم اليقظة تيجرني مني إلييا،

. <<وشعرىا وحتى طريقة رفعيا لحاجبييا ذاتيا 
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سرد لنا الكاتب الصفات التي تميز لنا فطيمة من الناحية الخارجية، فيو قام بوصفيا 

وصفا دقيقا لدرجة أنو ذكر الشامة الموجودة أسفل الشارب فيو أعطى وصف جذري 

لكل ما تتصل بو الشخصية بإستعمالو تشبييات ونعوت لتضيف عمى المعنى قوة 

.  لمقارئ وكأنيا أمامو وجمال لتقريب ىيئة الشخصية

إن ىذا الإستعمال المكثف في الرواية لضمير بين المخاطب والمتكمم أبرز البعد 

الوصفي الفاصل بين الشخصيات وسرد أحداثيا، فالروائي ىنا إستطاع إبراز صفات 

الشخصية التي تعيش بيا وتتعامل من خلبليما مع المجتمع الذي تعيش فيو، فمن 

خلبل وصفو المقدم أعطى لكل شخصية ما تستحق من صفات جميمة والأخرى 

 الأخرىىو خارجي وظاىري فيو ميز كل شخصية عن  ذميمة بتصويره لكل ما

. بملبمحيا ومن ىنا ظيرت الشعرية السردية في الرواية

: الجد

كان في الثمانين من العمر وصاحب الوصية التي أعطيا إلى إدريس وىي أن يدفنو 

بعد وفاتو في القبر الذي حفره لنفيو ولكن بعد وفاتو تأجل دفنو بسبب عدم إيجادىم 

لقبره الذي وصى بو ووصيتو ىذه كانت منطمق الرواية ومنيا قرر إدريس حفيده ىو 

 يترك وصيتو كما ترك جده الذي لم يشارك في أحداث الرواية إلا القميل أنالآخر 

. منيا في بداية الراوية
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: العمة

 بألف رجل تأخذ حقيا بيدىا امرأةكانت تتميز بشخصية قوية ومتسمطة فمقد كانت 

منت من ضميما حيث المفر الوحيد لإدريس بعد توىمو بقتمو لصديقو السعدي حيث 

لم يجد أي مكان يختبئ فيو إلى منزل عمتو التي كانت تعيش مع إبنتيا صميحة التي 

. كانت صندوق أسرار إدريس

: الصفات الداخمية

 ىو بطل ىذه الرواية فيو شاب في مقتبل عمره أخذه جذه عندما كان صغير :إدريس

 إدريس بالقيام بدفنو ىنا بعد أوصىإلى المقبرة حيث قام جده بحفر قبر لنفسو و 

وفاتو ولكن الشئ المفاجئ ىو بعد موت جد إدريس وقراره بدفنو في القبر الذي حفره 

جذه من مسبقا وأوصاه بأن يدفن ىنا ولكن للآسف لم يجدوا القبر وذلك لكثرة الموتى 

و دفنيم بطريقة عشوائية ومن ىذا الحدث قرر إدريس ترك ىو الآخر وصية لأىمو 

بعد موتو فبدأ مسارعا بكتابة ذلك وخمط الأحداث ببعضيا البعض لأنو لم يجد شئ 

. يدونو في وصيتو

أما أبوه وأمو كان حاضران في الرواية بحكم الوصف والتقاليد والبيئة الريفية وبحكم 

وبين كل  "الجمفة"السرد الوصفي لحياتو في بيتو وفي المدينة التي يعيش فييا أي 

. ذلك حالتو النفسية الثقيمة بين الحين والأخر
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 ىو صديق لإدريس جاء مع أبوابو إلى المدينة التي كان يعيش فييا إدريس :السعدي

 طفولة جميمة مع بعضيم البعض كانت معظم أوقاتيم مع البعض، أمو التاقية افعاشو

. و أبوه سميمان الممقب بالممك الحزين وأختو زىرة

 كانت من أصدقاء إدريس والسعدي كانت ملبزمة ليم في كل أعماليم و :فطيمة

أشغاليم ومغامراتيم اليومية كانت تعيش حياة بسيطة بين أفراد أسرتيا التي كانت 

تتميز بطابع التعصب من طرف والدىا بوريقة الذي كان محافظا بحكم العادات     

والتقاليد زوجيا بشخص يسمو صالح بطاطا حيث لم يرد زواجيما كثيرا، كانت جميمة 

دريس تتغير نظرتيم إلييا إلى أكثر من صديقة .       جدا ىذا ما جعل السعدي وا 

: إدريس

 منذ أسبوع أكدت لي أنيا لم تنسى حياتنا معا ليلب جاءتنيعندما "في ىذه المقاطع 

قالت إن أخباري لم تكن مقطوعة عنيا، كنت سعيدا لأنيا تخبرني بيذا ولكن أشعر 

". بالخوف من عين قد ترصد وقوعيا عند الباب

إن الراوي في مقاطعو ىذه يسرد لنا الحالة النفسية التي كان تجول داخمو بين السعادة 

التي شعر بيا أثناء تحدثو مع فطيمة والكلبم الذي سمعو من عندما وفي نفس الوقت 

. الشعور بالخوف من دراء ىذا المقاء الذي كان بينيم

 الراوي استطاع نفسية إدريس التي منيا  اختلبطمن الملبحظ من ىذه المقاطع ىو

برازىا والتأكيد عن ما يسمى بـ وصية معتوه إستنباط شعرية السرد . وا 
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تجسد ىذه المقاطع كل الصفات الخارجية والصفات الداخمية لمشخصيات الموجودة 

، حيث نلبحظ من خلبل ىذه المقاطع كيف "رواية وصية معتوه"في ىذه الرواية 

. تتجمى الشعرية السردية، من خلبل الوصف الدقيق والمبسط لمشخصيات

فقد كان الغرض من الوصف الخارجي ليذه الشخصيات ىو التعريف بالشخصيات 

 التعرف في الواقع، وتبسط الرؤية لو من اجل أمامومن اجل القارئ، وكأنيا مجسدة 

.  وبدقة، فالوصف عمل عمى تقديم الشخصية بطريقة تصويريةأكثرعمييا 

 من خلبل ىذا الوصف ىو تقديم صورة موضحة عن الأساسي كان الغرضولقد 

 الشعرية تجمت في ىذه المقاطع من خلبل توظيف أن أيضاالشخصيات، كما تجد 

 المناسبة، واستعمل والألفاظودقيقا  الروائي لمعبارات المناسبة وتوظيفيا توظيفا محكما

.  عممية التخيلأيضا

 من خلبل  ىذه المقاطع ذكرنا الصفات الداخمية لمشخصيات، والتي تظير وأيضا 

من خلبل الشعرية السردية، وذلك في طريقة وصف الروائي لدواخل ىذه الشخصيات 

. نشعر بو نفسيا وعاطفيا وما

 التي كانت وأفعاليافقد ساىمت ىذه الصفات عمى تبرير مواقفيا ونظرتيا للؤمور، 

تقوم بيا وتقمباتيا المزاجية وفيم القارئ ليا داخل ىذه الرواية، فالشعرية ىنا تظير 

 المناسبة التي كانت سبب في الألفاظمن خلبل قدرة الروائي عمى الوصف وانتقاء 

. تبسيط ىذه الشخصيات
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: الزمن لغة

والزمان ....  كثيرأوالزمان اسم لقميل من الوقت >> : في لسان العرب لابن منظور

 ستة أشير، إلىزمان الرطب والفاكية وزمان الحر والبرد، ويكون الزمن شيرين 

والزمن يقع عمى فصل من فصول السنة وعمى مدة ولاية الرجل وما أشبيو وأزمن 

. 1<<طال عميو الزمان وازمن بالمكان أقام بو زمان: الشيء

وغيرىا من ابسط الدلالات الزمنية .....  والديمومة والعيدوالإقامةفالمكوث والبقاء 

 دورتيا لتصدق تباطأفكأن حركة الحياة >>  معنى التراخي والاستمرارإلىوىي تميل 

 زمن تسجيل لقطة من الحياة أو وجود جيني إلىعمييا دلالة الزمن، التي تحول العد 

، ومن يقمب النظر في المفيوم المغوي لمزمن يجده 2<<في حركتيا الدائمة السرمدية

 إلىفالزمن في الحقل الدلالي الذي تحتفظ بو المغة العربية >> مرتبط دوما بالحدث 

 والظواىر الإنساناليوم ىو زمن مندمج في الحدث، بمعنى انو يتحدد بوقائع حياة 

الطبيعية وحوادثيا وليس العكس، انو نسبي حسي، يتداخل مع الحدث مثمو مثل 

. <<المكان الذي يتداخل مع المتمكن فيو

 

 

                                                           
. ، طبعة مصورة، عن طبعة بولاق الدار المعرفية، لمتأليف والترجمة4،ج(زمن)ابن منظور، لسان العرب -  1
المجمس الوطني لمثقافة والفنون - 2004العدد - عبد الممك مرتاض، في نظرية الرؤية، مجمة عالم المعرفة-  2

 .200والادب التكويني، ص
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: والزمان مفيومو الشاسع يتميز بخاصيتين

 القياس الدال عمى إذن الشيخوخة فيو إلىانو كمثيل لمراحل الحياة، من الطفولة 

البقاء وىو الخط الممثل لاستمرارية الحياة والدال عمى البداية والنياية مندمج مع 

 وظواىر الطبيعية وحوادثيا وليس الإنسانالحدث، بمعنى انو يتحدد بوقائع حياة 

. العكس، أنو نسبي حسي

: المفاىيم السردية لمزمن

: 1 البناء الزمني لمرواية لابد من المرور عند ثلاث مفارقات زمنية

يطمق عميو زمن أو ) الزمني في القصة نتيجة الانصرافالترتيب والنظام ويحدث - 1

(. زمن القصة)والنظام الزمني لترتيبيا في السرد (القصة

 ما يطمق أو (أي طولو)وتحدث بين الديمومة النسبية في القصة وديمومة السرد - 2

.  سرعة النص وبطِؤهأي الروائي الإيقاععميو 

التواتر ويحدث بين طاقة التكرار في القصة وطاقة التكرار في السرد لفرض - 3

 يروي عددا من أن لا يستطيع لأنوطبيعة الكتابة ان يرتب الروائي الوقائع تتابعيا 

 ونعني 2الوقائع في آن واحد لذا فان ثمة مفارقة ما بين زمن الوقائع وزمن سردىا

 أحداثابزمن الوقائع، انو زمن ما تحكي عنو الرواية يفتح باتجاه الماضي فيروي 

                                                           
ينظر عمي عواد، من زمن التخيل الى زمن الخطاب قراءة في رواية جمعة القيفازي لمؤنس الوزار، من كتاب -  1

. 46، ص1998، 1دراسات الرواية العربية، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر والتوزيع، بيروت، ط
بنية النص السردي من منظور النقد االادبي، بيروت والدار البيضاء، المركز الثقافي : ينظر حميد لحميداني-  2

 .73، ص1991، 1العربي، ط
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 أو ذاتية، أما زمن السرد أو القص فيو زمن الحاضر الروائي أحداثاتاريخية أو 

. 1الزمن الذي ينيض فيو السرد

 الرواية اعتمادا عمى تصوير جمالي يمغي تتباع أحداث ترتيب إلىوقد يعمد المؤلف 

وتسمسميا التقميدي مستعيضا عنو بالتحريف الزمني الذي لا  (التخيل ) القصة أحداث

الطبيعي بل يتصرف في ترتيبيا لغايات فنية يقتضييا  (الكرونولوجي )يمتزم بالتتابع 

. 2البناء الروائي

 مفارقات سردية وخمخمة أحداث إلى عدم تطابق زمن القصة مع زمن القص يؤدي

. 3 استباقياأو أحداثفي زمن الحضور يتم بموجبيا استرجاع 

 4 مع الحدث مثمو مثل المكان الذي يتداخل مع المتمكن فيويتداخل

: والزمان بمفيومو الشاسع يتميز بخاصيتين ىما

 القياس الدال عمى إذن الشيخوخة فيو إلىانو كمثيل لمراحل الحياة، من الطفولة 

 .والنيايةالبقاء وىو الخط الممثل لاستمرارية الحياة والدال عمى البداية 

الزمان بوصفو تجربة يتميز في جوىره بالتواتر والتكرار فيو ينطوي عمى دورات 

، ولمميلبد والموت، و لمنمو والانحلبل، بحيث تعكس دوران الشمس الأحداثمتعاقبة 

                                                           
 .235، ص1999، 4يمني العيد، في معرفة النص دراسات في النقد الأدبي، بيروت، دار الاداب، ط- 1

عمي عواد، من مزمن التخييل الى زمن الخطاب قراءة في رواية جمعة القيفازي لمؤنس الوزاز، من : ينظر-  2
 .74كتاب دراسات في رواية العربية، ص

 .74حميد الحمداني، بنية النص السردي، من منظور النقد الأدبي، ص: ينظر - 3
 .189، ص1986- 5ط- محمد عابد الجابري، بنية العقل العربي المركز الثقافي- 4



شعرية السرد في الرواية:                                                     الفصل الثاني  
 

35 
 

 في الكون كمو، ومن ىنا الأبدي ىو في حالة التعاقب إذنوالقمر والفصول فالزمان 

.  والوقائع المتعاقبة عمى مر الزمنللؤحداث التنازعتنشأ فكرة التاريخ و

 والكشف تحديدهولكن مفيوم الزمن سيظل دائما مميزا بالميوعة والانسيابية فلب يمكن 

عن ماىيتو باعتباره الحقيقة المجردة التي لا نركيا في ىذا الكون بصورة الميادين، 

وقد  تاىوا أيما تيو في تحديده ويتجمى ذلك في قول القديس اغسطينوس عن ماىية 

 أشرحو فلب أن أما لم يسألني احد عنو أعرفو، أن؟ إذافما الوقت >> :الزمن بقولو

، فميس ىناك مفر من ىذا  القمق الذي يحدثو الزمن في النفس والعقل 1<<استطيع

.  خارجنا لأننا نشعر بو ولا نستطيع تحديده بدقةأممعا فلب ندري أىو كامن فينا 

 

                                                           
 .239ص-4،1991دار المشرق، ط- بيروت: الحوري:اعترافات القديس اغوسطينوس الر- 1
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:  الزمني في رواية وصية معتوهالإيقاع

لقد اعتمد السرد في رواية وصية معتوه الرمز الكرونولوجي وىذه تعني نقسم الزمن 

، وترتيبيا وفق تسمسميا للؤحداث فترات، كما تعني تحسين التواريخ الدقيقة إلى

 مرتبة حسب للؤحداثالزمني، والجدول الكرونولوجي جدول يبين التواريخ الدقيقة 

. اتسمسميا الزمني وىناك الكرونولوجي بمعنى العام بالكرونولوجي

يعني تعيين التواريخ الدقيقة وشبو الدقيقة -  عموماالأدبوفي –  في الرواية أما

وىو مرادف لكل من الزمن العام، الزمن الخارجي، الزمن   زمنيا،للؤحداثالمقيدة 

. الطبيعي، زمن الساعة، الزمن الموضوعي

 العشرين بأسبوع أتجاوز أنا الآن" وىذا ما نجد في ىذه الرواية وىذا المقطع

 السادسة الآن، فانا مولود قبل عشرين سنة في الرابعة صباحا، ونحن وساعتين

". وثلبث دقائق

 الفترة الزمنية بالتدقيق وبذكر الساعة التي بإعطاء الأحداث نجد ان الروائي ىنا سرد 

، أي انو قام باستعمال الكرونولوجي في السرد الذي قام بو، الأحداثجرت فييا ىذه 

 يقرب لمقارئ والمتمقي الزمن بالتحديد الذي جرت فيو ىذه أنفيو بيذا استطاع 

. الأحداث
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  بأنويعرف   خاصية الاسترجاع، وىو ماأو لقد اعتمد الروائي عمى تقنية وأيضا

 ماضية، وقد جرت أحداث استحضار إلى ليعود الأحداث السارد لمجرى تطور إتقان

. في زمن فائت

 والتقنيات الزمنية السردية حضورا وتجميا في الأشكال أكثرويعد الاسترجاع من 

 يتحايل عمى أنالنص الروائي، فيو ذاكرة النص، ومن خلبلو استطاع الروائي 

 ينقطع زمن السرد الحاضر، ويستدعي الماضي بجميع إذ الزمني السردي، لالتسمس

مراحمو، وىذا ما حصل في رواية وصية معتوه، فيي في كل أجزائيا ومراحمو سير 

أحداثيا، سرد استرجاعي، حيث قام الروائي بتوظيف الماضي ليعرض الحاضر ونقده 

  لماضيو  لمسرد استذكار يقوم بو البنيةوان كل عودة لمماضي يشكل>> وفيمو 

 إلييا سابقة عن النقطة التي وصمت أحداث إلى خلبل منالخاص، ويحيمنا 

. <<القصة

: وىذا ما نجده في ىذه المقاطع

 الصالحين ىي من اختارت إلى تمنحك اسما مميزا يكون اقرب أن أرادتجدك >> 

. << تعرف عنو الكثيرأنالاسم دون 

 لكي يتذكر من قام بتسميتو بيذا الاسم، إدريسىنا السارد عاد لموراء ليوم ولادة السيد 

. وسبب اختيار الجدة ليذا الاسم
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 جموسنا عمى حافة الوادي في السادسة من العمر، كان السعدي قد دخل أتذكر>> 

. <<وبرفقة والدتو خالتي التاقية لتوه المدين

 جرت لو في أحداث سن السادسة من عمره ليستحضر إلى ىنا انو عاد أيضاونجد 

. ذلك السن مع صديقو، وماذا جرا لو في ذلك العمر

لدى ولادتيا   الميالي التي غابت فييا أميلي في ساعتي التي كانت مؤنسا أعرتو>> 

 عن السؤال عنيا، أتوقف اقتنى لي الساعة لأنسى قميلب أمي التي لم أبيلأني، 

 ونظرات العتاب لمجميع لم حبيسة كنت غريبا بالنسبة لطفل، الدموع أذكركم

. <<تتوقف

 الروائي واصل عمى ىذا المنوال في روايتو، فكان في كل مرة يعود بالزمن أننجد 

.  ومواقف فاتت، ثم يباشر ويعود لمحاضر ليواصل السردأحداثلموراء لاسترجاع 

 لمذات الأساسي كبيرة كشكل وتقنية روائية في كونو المحور أىميةوىنا للبسترجاع 

  الباطني وىوالتأمل أوما يدل عمى النفس بالاستنباط أو التي تبدع العمل الروائي، 

 الإنسان المعاينة الذاتية المنتظمة حيث يقوم أومعاينة المرء لعممياتو العقمية، >> 

 والتأمل ما يكون بتحميل الذات  اشبو فييا،والتأمل ودوافعو ومشاعره أفكارهبفحص 

 الماضية بطريقة غير مباشرة، والأحداثفي الخبرات الماضية يوازي تذكره الماضي، 
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 حالة الخبرة، وبعد استقرا عناصرىا في أعقابلأن عممية الاستنباط تتم في 

. 1<<الذاكرة

 فكانت والآمال مزج بالعواطف والتخيلبت ن فقط بل كاللؤحداثولم يكن  الاسترجاع 

 ويتجمى ذلك بوضوح حيث يكون السرد والأحاسيس عبارة عن وقع لمعواطف الأحداث

. الأحداث في سرد يساند الذي كان إدريسعمى لسان 

  

                                                           
، 2سعد رزوق مراجعات عبد الله، موسوعة عمم النفس، المؤسسة العربية لمدراسات، والنشر، بيروت، ط-  1

. 34، ص1979
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: 1فضاء المكان الروائي

 ىي التي نبيت النقاد 1957غاستون باشلبر  (شعرية الفضاء)ولعل دراسة 

 أول الروائي العربي، فكان غالب ىمسا ىو الإبداع المكان في بأىميةوالباحثين 

، درس فيو (المكان في الرواية العربية )الدارسين العرب  لممكان، والذي في كتابو 

 المكان ليس ساكنا، بل ىو قابل أنالتأثير المتبادل بين المكان والسكان، واظير 

: أنواعلمتغيير بفعل  الزمان، وقد ضف المكان في أربعة 

 المتتالية حيث نجد الأحداثوىو المكان الذي نجده في رواية : المكان المجازي- 1

 ومكملب ليا، وليس عنصرا ميما في العمل الروائي، انو مكان لأحداثالمكان ساحة 

 يكون صورة مكانية جامدة أنسمبي، ولعدم خضوعو لأفعال الشخصيات، فيو لا يعد 

. ولكن دلالتيا الرمزية، كما ىي قصور الممك الشيريار في الرواية

وىو المكان الذي تعرضو الرواية بدقة وحياد، من خلبل : المكان اليندسي- 2

.  الخارجيةأبعاده

.  ذكرى المكان المتمقيإثارةوىو قادر عمى : المكان كتجربة داخل العمل الروائي- 3

المكان المعادي، كالسجن والمنفى والطبيعة الخالية من البشر  )ثم أضاف ليا - 4

 الثلبثة السابقة فيراىا الأماكن، بخلبف الأبويةومكان الغريبة ويدخل تحت السمطة 

أماكن امومية، وقد اعترض بعضيم عمى ىذه التقسيمات، فرأى أن المكان كمو 

. مجازي في الرواية
                                                           

 .68ص- دراسة- محمد عزام، شعرية الخطاب السردي-  1
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: المكان في رواية وصية معتوه

 وعمى ةإن البيئة الموصوفة في الرواية ليا أثر كبير عمى شخصيات الرواية من جو

القارئ من جية أخرى، فيذا الوصف ىو الذي يحفز الشخصيات عمى القيام 

 الموصوفة الأماكن المتوالية تبعا لمعطيات بالأحداث، أو يوحى لمقارئ بالأحداث

 الأمر التي تتحرك فييا الشخصيات الرواية، وخاصة عندما يتعمق أوداخل الرواية 

، وىذا ما نصادفو في رواية وصية معتوه في بيت والأسطورية المجازية بالأماكن

 التي كانوا يعيشون في غرفة الأشباحالممك الحزين عندما كان الروائي يصنف 

 يراىم أمامو، وىذا ما يصور لدى القارئ كيف إدريسالمالك الحزين، وكيف كان 

كانت حالة الممك الحزين من جراء الشعوذة وكيف كان يتخيل من طرف الناس 

 البيت الذي كان يسكن فيو

 في رواية وصية معتوه وصف البيئة التي تدور فييا يبريرولقد اعتمد إسماعيل 

أحداث ىذه الرواية في مدينة الجمفة وىي الموطن الحقيقي لمروائي إسماعيل يبرير 

فاستطاع أن يدلنا ويقرب القارئ شوارع تمك المدينة حيث استطاع القارئ يتبع 

. مجريات الأحداث في الرواية
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:  ويمكننا أن نحدد أماكن التي وردت في الرواية وصية معتوه

 ديار الشمس ويرد ذكر ىذا الحي كثيرا في الرواية لان الروائي كان ينتمي :الحي

 الرواية أمكنة في الأكبر ىذا الحي، وتضافرت عدة معطيات لتعطييا الحيز إلى

الجغرافية، كما انو يصور في ىذا المقطع التركيبة القبمية التي تشكل مدينة، ويطبعيا 

 مقومات ىذه المدينة، وفي ذلك أىمبالطابع الريفي الذي يصر الكاتب عمى انو من 

ديار "رمزية لنقاء المكان، كما يصور البساطة التي كان يعيش عمييا سكان 

". الشمس

 التي الأحداثلكننا في ديار الشمس خارج الوقت، بعيدون جدا عن العالم وعن >> 

يصنعيا البشر، نحن كائنات بسيطة تنام وتفيق بحثا عن اليوم، لا يعنينا كثيرا الغد، 

. << الممفوف بالحنين عمى الدوام، وان كان يرعى كسورناوالأمس

 يصور تقاليد ىذه المدينة وعادات السكان البسيطة، فكان في كل مرة يمجا أيضاوىو 

. وما كان يقوم بو سكانو" ديار الشمس"  ذلك الحيإلى

الكسكسي والمحم، " عشاء الميت"  كان الجميع مستعدين لتناول بيتنافي الشارع>> 

، ىذا <<الكسكي تدخل فارغة وتخرج ممتمئة" قصع "بدأتوحقق اغمبيم مأربو عندما 

وبالتحديد سكان حي ديار الشمس " الجمفة"المقطع يبين انو كان من عادات سكان 

 بيتيم، وكان ىذا العشاء أىل ميت من اة الناس في يوم وفإطعامكان من عاداتيا 

. عبارة عن لحم، وكسكسي
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 يفصل أنفيو بيذا السرد وىذه الصورة التي رمسيا عن سكان ىذا الحي، استطاع 

. في عادات، سكان حي ديار الشمس

 البحث بدأت عائمتو، من ىنا أفراد الذي كان يعيش فيو مع بقية إدريس بيت :البيت

. إدريسعن الرواية وبالتحديد في بيت شقيق 

 لمغرفة، ةالثلبث، في الجدران غريبةواجيتني في غرفة شقيقي ثلبث رسومات  >>

، الرسم الآخر ورجل في حالة عناق ربما، واحدىما يخنق امرأةالرسم الأول يطيف 

 دم تتخمص من اسر القمب، كأنياالثاني لرجل يمسك خنجرا مزروعا في قمبو، ونقاط 

. << مركبا رسماوالجدار الثالث بجمل

 وصية المعتوه، فيو من إدريس نعرف كيف بنى واختمق أنمن ىذا المقطع نستطيع 

 ىذا إن لم تجري لو في حياتو، ولم يعشيا قط، أحداثخلبل ىذه الصور اخترع 

 الرواية، فمنو كانت بداية التفكير في ما سيكتب في أحداث مجرى أساساالمكان يعد 

. الوصية

 ىي بيوت الموتى، مقبرة النصارى، ومقبرة المسممين، مقبرتين كانوا :المقابر

. متواجدين في ديار الشمس

 التف عمى مقبرة أن، فقط مقبرة النصارى الحي دون العبور عمى إلىادخل >> 

 فاشرع في المناورة أبوابيا ادخل مباشرة من احد أو" الجبانة الخضراء" المسممين 

. <<تجنبا لمقبور
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 كان عبر العبور بجانب إدريس بيت إلي طريق الوصول أنفي ىذا المقطع تبين 

 مقبرة المسممين، فيو كان كل يوم يعبر من ىتو أو، ى مقبرة النصارإماىذه المقابر 

 ىذه المقابر كانت باب رزق لجده، فيو كان عامل فييا، فكان يحرس أنالجية، كما 

 وحشائشيا وىذا ما نستخمصو من ىذا أشواكياىذه القبور، ويقوم بتنظيفيا وقمع 

 التي ظل جدي يحرسيا طوال سنوات، لم ىوقفت حيث مقبرة النصار>> المقطع 

. << يجد لو عملب، فكانت المقبرة من نصيبوأن قرر عندما قد ولدت أكن

 والإسلبموىذه المقبرتين تدلا عمى انو كان ىناك دينين في منطقة الجمفة، المسيحية، 

 أىل بيا أوصى في ىذا المكان بدا البحث عن وصية الجد المفقودة، والتي أنكما 

 البيت ان يقوم بدفنو في ىذا أىلبيتو والمتمثمة في حفر قبر لو قبل موتو وطمبو من 

، فاندثر ىذا القبر، ولم  وكثر موت المقبرةالقبر، وبعد مرور سنوات نسي ىذا القبر

 التفكير في كتابة وصية لو كما فعل جده من قبل إدريسيعد لو اثر، ومن ىنا بدا 

. موتو

 ومكان إدريس ىذا المكان وان دل عمى شيء فانو يدل عمى مصدر قوت :المخبزة

.  يطرد منو وقبل بداية كتابتو لموصيةأنعممو قبل 

 نحو الحي، ولكن صاحب المخبزة، وأسارع  بين يدي اترك العجين الذيأنأردت >> 

 تعميقات جعمتني أضاف الصارم عندما لأمره عممي، كنت أستجيب أكمل أنألح 

. <<انتفض في وجيو
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 أن من حزني عمى جدي الذي يحتمل أكثركنت حزينا لفقدان عممي في المخبرة >> 

<<. الآنيكون ميتا 

  المخبزة التي مكانا لكسب قوتو اليومي، لكن سرعان ماأنففي ىذا السرد نجد 

. تحولت لمكان  تسترجع منو الذكريات

 وطفولتو واستطاع من خلبلو أوقاتو معظم إدريسالمكان الذي قضى فيو  :المدرسة

 يختمق عدة أن، فيو من ىذا المكان استطاع "سعيدي" "فطيمة"، أصدقاء يجد لو أن

كان نيوتن وسيما شعر طويل >>  خرافية وغريبة وىذا ما نجد في ىذا المقطع أحداث

، تسقط أخرى وىو يبكي عمى شجرة أمامومسدول عمى كتفيو، شجرة التفاح كانت 

 أمرا يستكشف أنيبدو عميو  التفاحة من الشجرة المقابمة، لا يحرك ساكنا ولا

. <<جميلب

 في مدينة الجمفة، فيو كان من أو المعالم التي كانت موجودة في حيو  أىم:الوادي

. المعالم الطبيعية التي كانت تميز مدينة الجمفة

لكنو يعبر المدينة، عمى  ،آخر إلىكان الوادي ىو الميم الذي ينطمق من مكان >> 

. <<حافتو كنت اشرح لمسعدي الجمفة ومعالميا

 ىذا أن كان متواجد الوادي بالتحديد، ويبين لنا أينفي ىذا المقطع يصور لنا الروائي 

.  المتواجدة فيياأىم المعالم الجمفة منالوادي كان بالنسبة لمسكان مدينة 

 



: خاتمة

: بعد دراستنا ليذه المدونة وبالتحميل والقراءة توصمنا إلى مجموعة من النتائج ألا وىي

إن الشعرية السردية تعود إلى إنجازات الشكلانين الروس، والمنظرين، وأيضا فإن لمشعرية 

عدة مفاىيم، تختمف تعريفاتيا من باحث إلى أخر، حيث حاولنا الإلمام ببعض مفاىيم 

. عند بعض الدارسين

 في سرده الروائي الفني والذكي والممتع المصبوغ بممسة فنية وأيماو نجد أن الروائي أبدع 

و أسموبو بمغة مصاف الشعرية، فيو بسرده ىذا سمط الضوء عمى كل صغيرة وكبيرة، كما 

استطاع أن يبرز لنا تقاليد وعادات المنطقة الجمفاوية بطريقة غير مباشرة فيو قد ربط ىذه 

العادات وبين موضوع الرواية، فيو وصف ولجأ إلى عدة أمثال شعبية وحكم وصف لغة 

تمك المنطقة في ىذه الأمثال، ولقد ساعدت عمى إثراء النص، واكتسابو إيقاعا موسيقيا 

. فريد من نوعو

 اعتمدو قد كان أسموب الروائي متفردا بطابعو الخاص الممزوج بالقدرة التصويرية، الذي 

فيو عمى إظيار الشعرية السردية التي تجمت في الشخصيات، وذكره الصفات الخارجية و 

الداخمية النفسية لكل شخصية من شخصيات الرواية، وقربيا صورة واحد منيا إلى ذىن 

. المتمقي والقارئ



مين السردي الذي لعب ض، ونذكر التالجماليةولقد تضمنت الرواية مجموعة من العناصر 

دورا كبيرا في الرواية، من خلال تنويع الروائي في الحكايات لإبعاد القارئ عن الممل، إذ 

نجد الروائي أبعد انتماءه من حكاية يبدأ في سرد حكاية أخرى، وقد ساعد ىذا العنصر 

براز مواقفيا في ىذه  ظيار الجوانب المخفية فييا، وا  في التعريف أكثر بالشخصيات وا 

 .الرواية

لى لم يكن ليا وجود من  ، الأملوقد دار الحدث في الرواية حول وصية، المجيولة وا 

. وكانت عبارة عن تفاىات

وفي الأخير لا يمكن القول إلا أن مجال ىذا البحث في ىذا الموضوع يبقى مفتوحا 

لى أن  ويستقطب مزيدا من الباحثين، ومزيد من الإسيامات والقراءات الجديدة والموسعة، وا 

. تتجاوز الحدود التي وقفنا عندىا في ىذه

الحمد لله العمي العظيم عمى أن ىداني ليذا وأسألو المزيد من فضمو إنو سميع مجيب 

 .قريب
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