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 هدإءإ  
 

لى "أ مي" إلغالية لى صاحبة إلقلب إلكبير، إ  لى س ندي في هذه إلحياة إ   إ 

 عمرها.في أ طال الله  

وسان في إلوجود "أ بي" إلعزيز  لى أ عز إ   إ 

 عمرهفي أ طال الله 

خوتي وأ خوإتي إل عزإء لى إ   إ 

لى خالي إلعزيز   "حميد"إ 

يمان لى صديقاتي : صليحة وإ   إ 

لى روح صدقيتي إلغالية إلتي غادرتنا بدون إستئذإن  رحمة الله  "إلغطاس هورة"إ 

 عليك 

لى إبنة خالتي   وبنات خالي : سعيدة ، فاطمة "دليلة"إ 

لى كل طالب علم  إ 

لى كل أ هلي وأ قاربي  إ 

لى كل من يعرفني من قريب أ و بعيد  إ 

 فطيمة                                            



 
 

لاا  مييي لا ًطيب إنويل إؤ لاا  إؤ  بطاعتك... بشكرك...ولا ًطيب إهنهار إؤ

لاا  لاا  ولا تطيب إنوحظات إؤ  بغفرإنك... بذمرك...ولا تطيب إلآخرة إؤ

لاا   برؤًتك الله جل جلاله... ولا تطيب إلجنة إؤ
 

 عظيمة وعلى ىذه إمساعة إمتي شكره على نعمدو إم ن إ و ثي حم إ ل  اللهمد  نح

 سلم على س ي نا وحبيبنا ومعومدنا محم  ضلى الله عويو وسلمن طلي و نفيها و  اوفقن

لى: ناتق م بشكرن  إلخامص إؤ  

لى إمياء انمد كل من عو  حرفا من حروف إميجاء من إلأمف إؤ  

إمعوماء ىطخسي بو على ن وإلأحياء م  وعوما من عووم إلجماد  

لى إلأس تاذ ناتق م بشكرن    ةإلمشرف ةإلخامص إؤ

 معمدوري أأمينة

 بخل بعلم ولا بنطيحة ت لم  إمتي

 نامن عطاء نوطوبة طيلة س نوإت درإست و تالله خيإ لما منح  اوجزإى

لى ناتق م بشكرن لما   إلخامص إؤ

 إلأس تاذ بوشنب 

 نجاز ىذإ إمعمدلإؤ في  لمساع تو منا

 منا والله خيإ لما ق م جزإه

 لما وأأتق م بخامص إمشكر وإمعرفان

لى   نجاز ىذإ إمبحث إؤ إمتي أأعانتني على  "نبيلة"إؤ

 جزإىا الله خيإ متعاونها معنا  

     

 



 مقدمة

 

 أ
 

قد ا يإذا ما قورنت بالكتابة الذكورية إلا أن   حديثة النشأةرية ئالجزا الأنثويةإن الكتابة 

في عالجت نجد أنيا إذ  خاصة.الأدب الجزائري عامة  والرواية بصفة إغناء ساىمت في 

 حيط بيا.المجوانب من الواقع الاجتماعي بداياتيا عدة 

إذ ظل  ،نقاشات خلال الندوات والتظاىراتشكمت الكتابة النسوية الجزائرية محور وقد 

ولعل ىذا ما دفعنا  السؤال مطروح حول ىذه الكتابات وعن ما تحممو من دلالات وما تخفيو.

لمخوض في ىذه القضية والبحث فييا ، خصوصا مع ما تعج بو الساحة الأدبية من كتابات 

في جوف ىذه الكتابات  حاولنا في بحثنا ىذا أن نخوض . إذنسوية تستحق الالتفاف إلييا

المرأة نصفها الثاني في  رتصو كيف فأردنا أن نعرف  المتعددة.ونبحث في مواضيعيا 

كتاباتها وذلك من خلال معالجة موقف الأديبة الجزائرية من الرجل، هل أنصفته أم اتخذت 

 منه موقف العداء؟ .

البحث مكونا من  يأتيلنيجي أن اوللإجابة عن الإشكالية المطروحة بفروعيا كان من 

 وتتبعيما خاتمة .مقدمة فصمين تسبقيما 

الفصل الأول خصصناه لمحديث عن الكتابة النسوية الجزائرية وفيو حاولنا الحديث 

عن مشوار ىذه الكتابة والمشاكل التي تواجييا وكذا المواضيع التي تطرقت إلييا وحضور 

  الرجل فييا.

وقمنا  comأما الفصل الثاني فقد كان الحديث فيو عن صورة الرجل في رواية نسيان 

فيو بتصنيف الرواية والبحث عن صورة الرجل فييا والبحث عن معنى الرجولة في الرواية وكذا 

 تحديد مفيوم الحب فييا .



 مقدمة

 

ب  
 

ابة جل في الكتمنيا ما تعمق بصورة الر   ،ليختم البحث بأىم النتائج المتوصل إلييا

 ، وكذلك صورتو في المدونة النموذج.النسوية عام ة

في قمة المراجع التي  اكاديمي واجيتو صعوبات تكمن أساسأي عمل أوبحثنا مثل  

عمى بعض الكتب  بالاعتمادوقد حاولنا تذليل ىذه الصعوبات وتجاوزىا  ،تناولت الموضوع

 منيا : 

 . والتمثلات، التمقي والخطاب ،محمد داود. الكتابة النسوية -

 .comأحلام مستغانمي. رواية نسيان  -

 أحمد دوغان. الصوت النسائي في الأدب الجزائري المعاصر. -

 

 

 تم  بحمد الله

 

 



 تمهيد
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 نتجتو الكتابة النسوية ، وىو الأدب الذي تكتبو النساءأالأدب النسوي ىو مجموع ما  

وكذلك قد يعني الأدب الذي يكتبو الرجل عن المرأة، ولقد تعددت الدراسات في تحديد مفيوم ىذا 

ىو الإبداع والفن الذي يؤكد وجود سرد نسائي  » المصطمح، بحيث نجد إبراىيم خميل يعرفو بأنو

وآخر رجالي ذكوري لكل منيما ىويتو وملامحو وخصوصياتو التي تميزه وتكسبو صيغ خاصة 

 .1«بو

السيطرة الذكورية عمى الحياة الأدبية  مىمن ىنا نفيم أن الأدب النسوي جاء كرد فعل ع

 فيو جاء لتحرير المرأة من عقدة الرجل وتحقيق المساواة بينيما، والمرأة من خلال كتاباتيا الأدبية

يصال كممتيا والتعبير عن انشغالاتيا و  استطاعت أن تثبت استعدادىا في منافسة الرجل وا 

بداعاتيا المختمفة  »ميولاتيا وفرض وجودىا إذ لطالما تكفمت الكممة النسوية من خلال نصوصيا وا 

و بمصيرىا الذي ارتبط ارتباطا وثيقا بمصير أبناء جمدتيا وشعبيا الذي يحتضنيا وتحتضنو بتاريخ

وثقافتو. وقد حاولت المرأة إعادة صياغة واقعيا من خلال نصوصيا التي حممت دلالات الألم 

 . 2« المتعة، والولع و العذاب...

 فإلى أي مدى استطاعت المرأة أن تتواصل مع أىميا من خلال كممتيا؟

 وىل تمكنت من إيصال مشاعرىا من ألم وحزن و فرح إلى الآخر أي الرجل؟

 التي كانت مفروضة عمييا؟ كسر كل تمك القيودوىل نجحت في 

 
 

                                                           

ص  .2003، دار المسيرة لمنشر والتوزيع، عمان 1ط إلى التفكيك. حاكاةالنقد الأدبي من الم إبراىيم خميل. 1
143. 

التمثلات، دط، المركز الوطني لمبحث  الكتابة النسوية، التمقي، الخطاب و .محمد داود و آخرون 2
 . 12ص  .2010ليون  ،والآنتروبولوجية الاجتماعية والثقافية
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 لعالم الكتابة :الجزائرية ولوج المرأة  -1

وذلك يعود   الكثير من الغموض وبوشيإن الحديث عن الكتابة النسوية ونتاجيا في الجزائر  

إلا أن   حتكم لقاعدتي الموىبة والحرية، ذلك أن الإبداع فن يوتكوينو طبيعة المجتمع الجزائريل

محددة بقوانين المجتمع والأسرة من عادات وتقاليد تجعل عنصر الحرية ولاسيما المتعمقة بالمرأة فيي 

تسعى فيو الذي الميثاق الأنثوي  ». فالرواية النسوية أصبحت من تمك الحرية موضوعا لمنقاش والجدل

المرأة عمى اليامش لاسيما أقصد المرأة لحماية وجودىا المؤنث من تسمط الثقافة الذكورية، لكن ظمت 

ربة مع الآخر، ومدى تأثرىا بمقولاتو إيجابا وسمبا . ذلك أن نظرة المجتمع ليا فيما يتعمق بسياق التج

 . 1«لمث  ي   أنما تزال تقميدية الطابع. فيي الطرف الأضعف العاجز عن تمثيل نفسو والذي ينبغي 

ىي طبيعة تفكير المجتمع الشرقي عامة والجزائري بالخصوص والتي تعود جذورىا للأعراف  تمك

  والتقاليد المتوارثة التي تحول دون السماح لممرأة بأن تكتب وتعبر عن مشاعرىا وطموحاتيا.

أقفال من حديد وأكفان  نعلماذا تجيد الثقافة ص »لمتساؤل الكاتباتولعل ىذا ما دفع بإحدى  

أن المجتمع شديد  بحيث  .2«ة ثقافتيمو ل بعيدا عن سطات وحبال لمنساء فقط. فيما يطير الرجوحمقا

 حرص فيما يتعمق بالمرأة وحريتيا، فيو سيدىا والرقيب عمييا يسيرىا حسب مصالحو وأىوائو.ال

المغة  ممارسة د الرجل تيميش المرأة والتقميل من قيمتيا خاصة في قدرتيا عمىعم  تولقد  

المعنى خاضع و موجو ل ذكر والمرأة معنى، ولاسيما وأن حالمفظ ف »ابة وىذا باعتبار أن والكت

)الكتابة( وترك الرجل  ذخأوليس لممعنى من وجود أو قيمة إلا تحت مظمة المفظ ... المفظ.بواسطة 

                                                           

، عالم الكتب الحديثة 1خطاب المرأة والجسد والثقافة، طالآخر في الرواية النسوية العربية، في  .نيال مييدات 1
 .1ص  .2007  ،لمنشر والتوزيع، جدارا لمكتاب العالمي لمنشر والتوزيع

 .154ص  .2010ي، بيروت الأرجوحة، دط، دار الساق بدرية البشر. 2
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كتابة حكام عمى الفكر المغوي والثقافي وعمى التاريخ من خلال إالمرأة )الحكي(. وىذا ما أدى إلى 

 .1«التاريخ بيد من يرى نفسو صانعا لمتاريخ

وعمى الرغم من أن التاريخ نفسو يشيد عمى وجود أسماء كثيرة أثبتت وجودىا في مجال  

ن م  م ن  إلى غيرى خولة بنت الأزور و ورابعة العدويةالخنساء  :الإبداع الفني ولاسيما في الشعر مثل

، ين عمدوا عمى تزويره وتحريفو فقط لكي أن تدوين التاريخ بأقلام الرجال الذ   إلا   تركن بصمتين 

 الذكورية وحب التفوق والتسمط. ميتماشى مع نزعتي

دون ظيور كتابات حال لمرأة وحصرىا دائما في نطاق ضيق إلى اكما أن تمك النظرة الفوقية  

و المؤدى الثقافي التاريخي العالمي عن ، ىذا ىةالمرأة موضوع لغوي وليست ذاتا لغوي»نسوية إذ تعد 

 المرأة.بمعنى أن 2«المرأة، وفي كل ثقافات العالم تظير المرأة عمى أنيا مجرد معنى من معاني المغة

كانت موضوعا لكتابات الرجل، فيعبر عنيا كما يريد ويعطييا الصفات والأدوار التي تناسبو وتخدم 

نصوصو، كما وضع ليا حدودا وقواعد تسير عمييا كحرمانيا من الكتابة، وترك المجال مفتوحا 

ن التي مارست فعل الحكي وأنتجت لنا م "شيرزاد"أماميا في مجال الحكي والقص وىو ما حدث مع 

خياليا وتبدع لكن بأن تسبح  لممرأة، التي سمحت "ألف ليمة وليمة"ما أبدعت فيو المرأة، حكايات  أروع

 في مجال الحكي فقط.

إن الواقع التاريخي والسياسي الذي أحاط بالأنثى عمى مر العصور، والذي كان مقيدا ليا  

ثى وثقافتيا ميزوزة. و إذا ما عدنا ياىا ومحددا لأدوارىا في الحياة جعل من ىوية ىذه الأنإومعيقا 

تاء »إلى المغة نفسيا وجدنا أنيا وضعت تاء المؤنث في الدرجة الثانية بعد الذكر المتعالي إذا أن 

                                                           

 . 7ص.1997 ، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء1المرأة والمغة، ط .عبد الله الغذامي  1
 . 8ص. المرجع نفسو  2
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عد الذكر المتعالي، ولو عدنا إلى المؤنث في المغة العربية تحتل الدرجة السفمى أو الدرجة الثانية ب

نجد ضمير المتكمم "أنا" بألف مد طويمة يعانق السماء ويحمل من  ت  أن   -ت  أن   -ضمائر المغة : أنا

ا فوق الجميع. ثم يأتي في المرتبة الثانية المخاطب المذكر السمو والرفعة والتبجيل ما يجعمو واقفً 

ضو أي مع نزولو والتصغير من شأنو صحبة خف"أنت" مع  المؤنث"أنت" ثم بدرجة أقل يأتي ضمير 

 .1«لأنفاسحروف مكتومة خانقة ل

عنيا الروائية فضيمة فاروق في روايتيا "تاء الخجل" فتقول   التي تتحدثنفسيا المعاناة  ىيو  

تصف لنا فيي .«2منذ العائمة...منذ المدرسة...منذ التقاليد منذ الإرىاب كل شيء عنين تاء الخجل»

وقد ، م الذكوريةالظمم والتعسف والقير الذي طال المرأة وشخصيتيا والذي خنق صوتيا وسط عال

كمنا يدرك أن التاريخ لم يعط المرأة  »ىميا بحيث أوسط المجتمع ووسط  الاضطيادمن عانت المرأة 

من الحرية ما أعطى الرجل. والرجل نفسو إذا وقع تحت طائمة الاضطياد قد يصبح في الوقت نفسو 

 .3«...ممضطيدا لممرأة الأخت والزوجة والأ

نيا أكيد تقف أمام صعوبات وعراقيل كثيرة ذلك إإلى عالم الكتابة فوبمحاولة المرأة الدخول  

مام أذىا ومخرجيا فأي عالم القص والحكي فما ىو من ،عالم الكتابة عن العالم الذي عيدتو لاختلاف

 ؟.ىذه الوضعية الجديدة عمييا

بيد المرأة أن تكتب وتمارس المغة  »ونظرًا لطبيعة عالم الكتابة المختمف عن بيئة المرأة وعالميا فيل 

أنو يمزميا أن تسترجل لكي تكتب وتمارس لغة  مل، وتظل مع ىذا محتفظة بأنوثتيا أحوالمفظ الف

                                                           

  .341، 135ص .1992 دمشقأسامة، دار  ،15طالحرف العربي والشخصية العربية،  .ينظر: حسن العباس 1
 . 1ص  .2003، رياض إدريس، بيروت 1تاء الحجل، ط .فاروقالفضيمة  2
الآداب، قسم المغة، عالم الكتب والابداع، دط، جامعة الممك سعود، كمية  الثقافةالنسوية في  .حسن المناصرة 3

 .15 . ص2013 الحديث، إربد  الأردن
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إنيا تقف الآن أمام تحد كبير أن تحافظ عمى أنوثتيا وتعبر عن نفسيا أو تتخمى عن .1«الرجل...؟

 نفسيا وتمبس ثوبا آخر لكي تمارس لغة الرجل.

المرأة لمقمم لكي تعبر بو عن وجودىا وتوصل صوتيا فإن ذلك يخمق ليا من ار باختي و

إن المرأة تعاني في »: قائمةالمشاكل الكثير، وىو ما تعبر عنو الروائية السورية " روزا ياسين حسن" 

بصورة عامة ضريبة يدفعيا المبدع، فما بالك إن  لإبداعلحقل الكتابة أكثر من الرجل. إذ ترى أن 

 نكان المبدع أنثى والكاتبات دفعن أثمانا أخرى مباشرة كونين نساء في ىذا المجتمع العربي ويخضع

 .2«لمنظومة اجتماعية معينة...

إن قمعة الكتابة محفوفة بالمخاطر والعقبات خاصة في طريق المرأة ولعل ىذا ما يفسر تأخر  

إن »: في قوليانسوية بالتزامن مع كتابة الرجل وىو ما توضحو لنا "زىور ونيسي" التابة كالظيور 

يضة. لذلك فإن ر المرأة في كل مكان من الدنيا تعيش ظروف صعبة وتعاني من أفكار و ذىنيات م

 .3«الكتابة عندىا مشروع حياة ومشروع حرية لكنيا كثيرا ما تجيض قبل أن تولد

ندرة الكاتبات ىو حواجز التقاليد حيث أن الكثير من الأسماء ما تزال  إذ يعود السبب وراء 

  ر والألم الذي يعيشو المبدعيو القإن   ،ير لأسمائيا برموزشكتاباتيا تحت أسماء مستعارة أو ت تنشر

ث ما يشبو تمك الرسائل التي تودع عنب.نكتب.. »عنو الكاتبة المبنانية "ىدى بركات" عبرتوىو ما 

                                                           

 . 7،صالمرجع السابق .اميذعبد الله الغ  1
 http// :www.palmoo.net مقال حول النسوي في الأدب الجزائري المعاصر، موقع / .صالح مفقودة  2

، دورية تصدرىا جمعية الحضور الثقافي، الجمفة 1ممف حول المرأة والابداع، مجمة حضور،ع .زىور ونيسي  3
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قى في مياه البحر. ولو كان المرسل مستتبا في يأسو الكامل لما أرسميا...إنو عمى الحافة متزجاجة و 

 .1«وصورة عينان تقرآن عرعمو بين صورة القجعمى الصراط الذي ي

الجزائرية "جميمة زنير" حينما تصف انتحار الكاتبة  ي المعاناة نفسيا التي تتحدث عنياىو  

نثوية أالموت المأساوي رسالة احتجاج قاسية الميجة من ذات كاتبة »الشاعرة " صفية كتو" بقوليا 

 .2عانت القير لا لشيء إلا لأنيا متيمة بخطيئة الكتابة"

كنت أكتب من غير أن يطمع أحد  »فتقول:كما تصف لنا الكاتبة نفسيا معاناتيا الخاصة  

تلاحظ أن القمع ينطمق من الأسرة إلى  عني حتى عمى مواصمة الكتابة. فأنتعمى كتاباتي أو يشج  

ىتمام بما و أقسى. عدم الإ ا أشد  مع القبمي الذي يمارس عميك قمعً تالمجتمع )القبيمة(...ىذا المج

 .3«عك لأنو يرى ىذه الأشياء ضربا من العبث وتدخل في خانة لا يجوزتكتب فيو لا يشج  

عن الساحة الفنية ويمكن القول بأنو وليد  ادً الجزائري بعي الأدبظل الصوت النسائي في  ولقد 

أول رواية فعمية.  1979السبعينات، وتعد رواية "من يوميات مدرسة حرة" لمروائية "زىور ونيسي" 

 .دون ذلكحال ن رحيميا أوكان ىناك أيضا مشروع رواية في أدب الراحمة "زوليخة السعودي" إلا 

المناىضة لمغة العربية في حين شجع لغتو  الاستعماريةويعود تأخر ظيور ىذا الأدب إلى السياسة 

 الأمر الذي سمح لكثير من النساء الجزائريات أن يتخذن من المغة الفرنسية وسيمة لمكتابة.

التي كانت تنظر إلى  الاجتماعيةالتقاليد »كذلك يعود تأخر الكتابة النسوية بالجزائر إلى  

ىذا في كثير من مناطق الوطن... نظرة دونية تنطوي عمى كثير المرأة نظرة دونية ولا تزال إلى يومنا 

                                                           

 . 3النسوي في الأدب الجزائري،ص .صالح مفقودة  1
 . 3ص.نفسو  2
 . 4ص  .نفسو  3
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تواجدىا في الحركة الاجتماعية والثقافية والأدبية يثير الفتنة ويشجع عمى  نأوترى ب الاحتقارمن 

ن حاولت مما كبميا وفرض عمييا ظروف العزلة والتجميد لطاقتيا الإبداعية بل ومح الانحلال اربتيا وا 

 .1«ذلك

باتت المرأة العربية والجزائرية  الاجتماعيةوتحسن الظروف السياسية و  الاستقلالولكن بعد  

إن أىم عوامل يقظة المرأة العربية »خاصة مدركة لحقوقيا ومكانتيا إذ يقول الأستاذ "حفناوي بعمي" 

يعود أولا لمحركة النسوية العالمية...ثانيا تولد الوعي لدى المناضلات من النساء بأوضاعين 

يجابي إوىناك عامل آخر ىو تيار الإصلاح وما كان لو من دور فعال و أثر  الجنسيةو  جتماعيةالا

 .2«في بمورة الوعي الإنساني خاصة

نافستو في عالم كان ىو المسيطر عميو  لقد مارست المرأة الكتابة وتحدت الرجل بقمميا و 

وتمارس  ،تنتج وتبدع فيما يبرع ىو فيوأن  ،لمدة من الزمن، لتثبت لو بأنيا تستطيع أن تكون مثمو

ا تنشئ وتبدع ولم تعد مجرد ، وبوصفيا ذاتً ا مستقلاً بوصفيا كاتبة ومؤلفة، بوصفيا صوتً »المغة 

لقد جعمت المرأة من الكتابة وسيمة لكي تؤكد عمى  .3«موضوع لغوي أو رمز شعري أو أداة سردية

ىا أي الرجل بأنيا تستطيع أن تكون منتجة ولتثبت لنفسيا ولغير  ،وجودىا ووعييا برسالة الفن

 ومبدعة.

وبخوض المرأة ليذه المغامرة ودخوليا معترك الكتابة ثمن كبير إذ "تمد المرأة يدىا إلى 

دات ثمن ئولذا فقد دفع جيل الرا المحظور إلى آلة لا تجربة لما فييا وتجيل أنيا سامة وأن القمم ألم.

                                                           

       ، مجمة التبيين 3قضايا المرأة في الكتابة النسائية في الجزائر، زىور ونيسي نموذجا، العدد .يمينة عجناك 1
 . 94، ص  2011، الجاحظية 

 . 10ص  المرجع نفسو، .محمد داود و آخرون 2
 . 129المرأة والمغة، ص  .عبد الله الغذامى 3



 انفصم الأول:                            انكتابات اننسىية انجزائرية وحضىر انرجم فيها
 

14 
 

ناحة ا، سواء من ة عمى المرأة جعمتيا تعاني كثيرً المغامرة الجديدلكن ىذه  .1ىذه المغامرة الجديدة"

التيميش والرفض من قبل المجتمع ناحية من  وأ ،التمييز الذي طال كتاباتيا وكذا القراءة الخاطئة ليا

ا بدلا من بطمة ذكرً  دفعت الظروف بعض الكاتبات لأن يخترن بطلاً »وخاصة من قبل النقاد بحيث 

أعمق وأوسع . وكأن النساء لا يمكن أن يمتمكن  اجتماعيةن عمييا خبرة فحتى يض نسوية لأعمالين

لأن المرأة الكاتبة تروج في مثل ىذه  الاستلابويمثل ىذا الموقف أعمى درجات  ،مثل ىذه الخبرة

 .2«الحالة بصورة ما لاستلابيا وتدني منزلتيا

وما تمتيا من أزمات فإن الأكيد  الاستعماريةونظرا لمظروف التي عاشتيا الجزائر خلال الفترة 

 أحمد منورأن ىناك أدب جزائري مكتوب بالمسان الفرنسي ومنو أدب نسوي وفي ىذا الصدد يقول 

عمى لم نعثر إلا  1954و أما بالنسبة إلى الأدب النسوي المكتوب بالمسان الفرنسي بداية من سنة  »

الثمانينات و أثبت وجوده في العشرية الأخيرة من يرا في فترة كبا وبرزت بروزً  .عممين أو ثلاثة لم تأكد

 .3«القرن العشرين، ولعل آسيا جبار وطاوس عمروش وجميمة دباش من أىم تمك الأسماء

ويمكن تفسير لجوء المبدعات الجزائريات واختيارىن الكتابة بالمغة الفرنسية يعود بالدرجة     

تمك المغة لممبدع، والتي تقابميا الرقابة المستمرة والمصيقة عمى الأولى إلى تمك الحرية التي تمنحيا 

 لعربية كما أن التحرر وحرية التعبير لدى الغرب تشجعان المبدع عمى اختيار المغة الفرنسيةالمغة ا

لا يمكن  سلاميأصل العربي والإ »المجوء إلييا، وىو ما تؤكده الروائية "آسيا جبار" فيي ترى بأن و 

ا مقامًا دائما، لأنيا تعتقد أن الإسلام يعتبر المرأة عابر سبيل، لا يجب ولا يحق ليا أن أن يوفر لي

                                                           

  . 131ص المرجع السابق ،  ، عبد الله الغذامى 1
 .11ص .1990، دار الآداب، بيروت 1من الرواية النسوية العربية، ط اممائة ع .شعبان بثينة   2
. 106ص  .2007الأدب الجزائري بالمسان الفرنسي، دط، ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر  .أحمد منور  3  
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تطالب بمقام. دائم أن المغة الفرنسية باعتبارىا لغة خارج الإسلام تمكنيا أن تتكمم بـأكثر 

 .1«والتقاليد الإسلامية مترسخة في المغة العربيةحرية...

تقانين إىناك من المبدعات من أجبرتين الظروف عمى الكتابة بالمغة الفرنسية، سواء لعدم 

خترن المغة الفرنسية وسيمة لمكتابة عن قناعة وىو المغة العربية أو لعيشين في الغرب، لكن ىناك من 

تيا إذ ما نجده عند آسيا جبار التي فضمت أن تكون المغة الفرنسية ىي المغة الأساسية في كتابا

تقرر أن المغة الفرنسية ستكون المغة التي ستكتب بيا. فيي تعود إلييا ولكن بشخصية ثقافية أصيمة »

 .2«وقوية. تصبح المغة الفرنسية مجرد وسيمة تصب فييا حمولة ىويتيا الشخصية

الأدب النسوي المكتوب بالمغة الفرنسية أدب  اعتبارولكن السؤال الذي يطرح نفسو ىل يمكن 

 ي جزائري أم لا؟نسو 

إذ نجد  ا بين النقاد وكانت محل رفض واستيجان من بعضيمواسعً  القضية أثارت جدلاً   ىذه

يرفض ىذه التسمية وقد عبر عن ىذا الرفض في حوار لو أجرتو معو جريدة "لاكسيون"  »مالك حداد 

مبو رأسا عمى عقب ليصبح "الأدب قا آخر وقد أعطى لو اسمً  16/01/1972الفرنسية بتاريخ 

الفرنسي ذو التعبير الجزائري"...فيو يؤكد من جية عمى الروح الجزائرية التي كتب بيا. وتجمت من 

خلال المضمون الذي عبر عنو ولكنو يعد فرنسيا بالنظر إلى وسيمة التعبير ألا وىي المغة التي كتب 

 .3«بيا

                                                           

 .109.ص  محمد داود و آخرون محمد 1
 . 109ص  نفسو. 2
 .17سابق، ص  مرجع .أحمد منور  3
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بقمم جزائري وعبر عن قضية جزائرية وانتماء  أن ىذا الأدب كتب مىع اتنانإذ لا يختمف 

فيو يكمن في تمك المغة التي فرضتيا كما ذكرنا ظروف خاصة ولكن لا  ختلافالإما إن  ، جزائري

أدب فرنسي ذلك أن المواضيع التي عالجيا  ىوأن كل أدب كتب بالمغة الفرنسية بيمكن القول 

كما لا يعني ىذا أن أصحابو كميم يعيشون في الخارج إنما اوليا تخص الجزائر وبروح جزائرية، وتن

فئة تعيش في الجزائر وتكتب عن الجزائر وتنشر أعماليا أو بعض أعماليا في الجزائر  »ىناك فئتان 

 .1« وفئة تعيش خارج الجزائر وتنشر أعماليا في فرنسا وكندا وبمجيكا وسويسرا...

من تحسن الظروف السياسية والاجتماعية  ةالمرأة الجزائرية المبدعة و الروائي استفادتوقد 

برزت أول مجمة » "1970جانفي "وفي  الإبداعفي مجالات  لتشاركمرأة أمام الوكذا فتح المجال 

والتي ترأستيا  "تحاد الوطني لمنساء الجزائرياتالجزائرية المسان المركزي للإ"نسوية في الجزائر وىي 

. والتي فتحت المجال لكثير من النساء وحتى الرجال لنشر كتاباتيم 2«اضية والروائية زىور ونيسيالق

رن عن أقلامين ليعب   احتضنتويمكن القول أن معظم الكاتبات قد لجأن إلى ىذه المجمة التي  ،فييا

"آسيا جبار"  معاناتين ولو بأسماء مستعارة خوفا من ردود أفعال المجتمع، وىو ما حدث مع الروائية

الحقيقي "فاطمة الزىراء إمالاين" وذلك خوفا من رد  اسميابدلا من  الاسموالتي اختارت لنفسيا ىذا 

فعل أسرتيا والمجتمع عمى كتاباتيا. كما أن العادات والتقاليد الجزائرية لم تكن تسمح لممرأة أن تجير 

 باسميا وتعبر عن خمجات نفسيا.

ر" في الرسالة التي أوردىا يتتحدث عنيا الكاتبة الجزائرية "جميمة زنالتي نفسيا وىي المعاناة 

أعيش تجربة محنة  »"عمر أزراج" في العدد الخاص من مجمة آمال " الحضور في القصيدة" فتقول : 
                                                           

  .173، ص  . مرجع سابقأحمد منور  1
الجزائر  ،الصوت النسائي في الأدب الجزائري المعاصر، دط، الشركة الوطنية لمطبع والتوزيع .: أحمد دوغان ينظر 2

 . 118ص  .1982
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الحصار والأسوار أييا الصديق لقد فقدت ميزة النظر الطبيعي لمعالم ، لأن الآباء والمجتمع عممونا 

 .1«الكون من خمف الحجاب... إن والدي لم يفيمني كأديبة تريد ممارسة حرية العيشالتحديق إلى 

جديد عمى المجتمع  شيءلمكتابة لمتعبير عن مشاعرىا وىموميا  واختيارىاإن جرأة المرأة 

 كثيرة ومعاناةالمحافظ مما خمق ليا مشاكل  بطابعوف و الجزائري المحصن بعاداتو وتقاليده والمعر 

إذ تصف لنا الكاتبة "زينب الأعوج" ما تعانيو المرأة المبدعة في مجتمعنا فتصف المجتمع  شديدة.

مجتمع مثقل بالتقاليد البالية، بإرث طويل من الظمم  »الجزائري بالمتخمف والمريض والظالم فتقول: 

 .2«والفكر الإقطاعي، إنو مجتمع يمشي عمى كثير من جثث البريئات

الثقافي والتفتح عمى مختمف ثقافات العالم وما جاءت بو العولمة ولكن ومع تحسن المستوى 

المرأة أن تعبر وتجير بصوتيا من دون خوف فيي الآن أصبحت مؤلفة وبطمة  بإمكانأصبح الآن 

تخرج من زمن الحكي وتتحول من »ولم تعد مجرد مادة لغوية يعتمدىا الرجال في كتاباتيم فيي الآن 

.أي أن المرأة وبعد 3«ة تتكمم بضمير الأنا والخطاب النياري المكشوفكائن مندمج إلى ذات مستقم

أن كانت ولزمن طويل تمارس فعل الحكي أصبحت الآن مستقمة تعبر عن نفسيا وتتكمم وتجير 

كتابة »قوقيا الطبيعية ولذا فإن لأنيا باتت ترى ذلك حقا من ح ،بصوتيا من دون خوف من ذلك

جديد عمى ثقافة قد ترسخت تقاليدىا و أعرافيا حسب قواعد  المرأة جاءت كطارئ لغوي وكحدث

 .4«الفحولة

                                                           

 .160 . مرجع سابق،أحمد دوغان  1
  .5مرجع سابق، ص  .صالح مفقودة 2
. 131ولغلذة، ص لغيرأة  . لغذالي عبد الله  3  

 .208، ص نفسو  4
 



 انفصم الأول:                            انكتابات اننسىية انجزائرية وحضىر انرجم فيها
 

18 
 

ل من مأساتيا ومعاناتيا علقد استطاعت المرأة الجزائرية وعمى الرغم من كل الظروف أن تج 

الأدب أسماء  اوليذ. سلاحا ليا لتدافع عن نفسيا، وقد أصرت وبكل عزم وثقة عمى النيوض بوضعيا

تثبت وجودىا وفعاليتيا، ونذكر من تمك الأسماء عمى سبيل المثال لا الحصر  كثيرة أثبتت ولا تزال

غيرىا من الأسماء  ىفضيمة الفاروق...إل ،مميكة مقدم، زىور ونيسي ،أحلام مستغانمي ،آسيا جبار

 .العربية والعالمية الأسماءيا في الساحة الأدبية وباتت منافسة لكثير من تيصالتي ذاع 

 التمييز في الكتابة :مشكمة التصنيف و   -2

ا لما شيده لقد عاشت المرأة الجزائرية ما يشبو الصحوة الأدبية في عصرنا الحديث نظرً  

وتطور في شتى المجالات العممية والثقافية والأدبية وىو ما سمح لممرأة  انفتاحالعصر ومتطمباتو من 

  من ىذا التطور والدخول إلى حقل الكتابة، وقد حصدت لنفسيا مكانة ىامة بالاستفادةالمبدعة 

الخروج من الصمت  »فعبرت عن مشاعرىا وعن مثيلاتيا وحاربت من أجل ما تؤمن بو إذ أن 

تجاوز بعض النظم  إلىوالاتصال بالعالم الخارجي واقتحام الفضاء العمومي بواسطة القمم يقود المرأة 

 .1«إلى لسان حال لكل من تم الإطباق عميين بأساور الصمت الثقافية والتحول

وقد شغمت الكتابة النسائية حيزا كبيرا في النتاج الأدبي وكانت الوتر الحساس الذي يتأثر  

يا، إذ ينظر إلى أدب بذلك لم يشفع ليا من التمييز وقد طال ذلك أد أن   بحركة الواقع ويؤثر فييا، إلا  

منيا: الكتابة  ومنفصل عن أدب الرجل وقد أطمقت عميو عدة تسمياتالمرأة عمى أنو مختمف 

 النسوية، الأدب النسوي، الكتابة الأنثوية، كتابة المرأة... وغيرىا من الأسماء المتداولة وسط النقاد.

بالذات كان محل نقاش وجدل بين الباحثين من مؤيد ومعارض ليذه التسمية ومنيم  وىذا الموضوع 

الأنوثة كمفيوم تعني »الناقدة "نازك الأعرجي" التي ترفض استخدام مصطمح الكتابة الأنثوية فبحسبيا 
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ما تقوم بو الأنثى وما تتصف بو وتنضبط إليو فمفظ الأنثى يستدعي عمى الفور وظيفتيا الجنسية 

والناقدة ىنا تسعى إلى .1«آخر ىو مصطمح الكتابة النسوية اسم. وتقترح استخدم لفرط ما وذلك

بديل، لتخمق نوعا من التحرر من ذلك التمييز الذي طال الكتابات النسوية جراء تمك  اسمصياغة 

 ،ترفض تسميتو بالأدب النسوي»نجد " لويسي يعقوب"  السياق نفسووفي  التسميات التي تطمق عميو.

إلا أنيا تقر بوجود أدب أنثوي وتفضل تسميتو بالأدب الأنثوي سواء الذي كتبو الرجل عن المرأة أو 

و يعد بحيث أنو لا يمكن أن يكون الأدب نسويا أو ذكوريا، ذلك أن النص كما ى 2«.الذي كتبتو المرأة

عن قضاياىا،  المرأة وبكل تفوق وقوة أن تعبر استطاعت، وقد جنسو مبدعو اختمفأدبا حتى ولو 

قد ذلك أنو لا يمكن القول عن أي رواية أنيا نسوية بمجرد أن تكون   الداخميةو معاناتيا واىتماماتيا 

ية بصورة جزئية أو كمية نبل لابد لمرواية التي تحمل صفة النسوية ، أن تكون مع»كتبت بقمم نسوي 

طبيعي لوجود شخصيات من ري، وليس كتصنيف ندالج بطرح قضية المرأة بالمعنى الجنسوي أو

لا يمكن أن تطمق صفة النسوية عمى أية رواية  و.بمعنى أن  3«الرجال أو النساء داخل النص الروائي

ي نسوية، والبطمة فييا ىمجرد أن المرأة ىي التي كتبتيا أو لأن الشخصيات الموجودة داخل الرواية 

ة، و أن تعبر عن قضية تخص المرأة بل لابد لمرواية أن تحمل ميزات وصفات نسوية أنثوي امرأة

، وكذا كشف ، وأن تيتم الرواية في الوضع الجنسي لممرأة المختمف عن الجنس الآخروانشغالاتيا

 ورصد أزقة المرأة الداخمية و عوالمو المتقمبة ومعاناتيا التاريخية.

                                                           

 .34ص  نفسو. 1
ص  .2001لغة الشعر والأدب في كتابات المرأة العربية، الدار العربية لمكتابة، تونس  .سي يعقوبيلو ينظر:  2

121. 
 الرواية النسوية العربية، دط، منشورات رشاد بيرس وبيوغرافياتمرد الأنثى في رواية المرأة العربية  .نزيو أبو نضال 3

 .11ص . 2004بيروت 
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المجتمع الذكوري والأنثوي، ولمن تكون السيادة والسيطرة  كما أن ذلك الصراع بين ركني

والاعتراف بالحركة النسوية، وقدرة المرأة عمى التحرر والتميز لكن تبقى كتابات المرأة تواجو بالتنكر 

المرأة » أن  أن السبب الرئيس لكل ىذه المشاكل ىو الرجل إذ تقول"سموى بكر" الأديبة  تؤكدهوىو ما 

ر لعاب يورة لا  تثتمعقدة نفسيا و أحيانا مب أنيابنظارة سميكة، و  دب تبدو عادة قبيحةالمثقفة في الأ

تبة ىنا توضح لنا صورة المرأة المثقفة ا.والك1«، وبالتالي لدراسة ما تكتبللاقتراب منياالذكور 

دونية، الرجال وخاصة النقاد منيم و إلى أدبيا نظرة  إلييا وبالخصوص الكاتبة المبدعة، والتي ينظر

ي نظرة ناقصة ىا منيا، كما أن نظرتيم لنصوصيا جرأتيا قبحً  ويعتبرونيا مريضة ومعقدة ويعتبرون

 الدراسة.بالاىتمام و  غير جديرة اييعتبرون نصوصو 

إن النظرة إلى الأدب النسوي نظرة ناقصة ويفتقد إلى القدرة الفنية والجمالية، وكذا اعتباره  

بات يالمرأة السطحية للأشياء، ولعل ىذا السبب الذي جعل معظم الأدأدب يعبر فقط عن نظرة 

نتجو المرأة و تقيمة ما من تقميل الو  ين  سوي أو النسائي ذلك انو يشير إلى تقزيميرفضن المصطمح الن

فمماذا الأدب النسوي يخضع لكل   ميما كان، والميم ىو مضمونوأدبا السؤال ىنا : إذا كان الأدب 

 .؟مبدعوس جنالرقابة؟ لما لا يمكن الحكم عمى قيمة العمل الأدبي الفنية بمضمونو وليس ب تمك

نجد الروائية" فضيمة الفاروق" تصف ذلك التشويو الذي يمحق بنص المرأة من قبل النقاد  

ة لا ىو التشويو والقراءة الخاطئأخضع لنوع جديد من التشويو، يإن ما تكتبو المرأة اليوم  » تقول :ف

 .2«لمنص، فغالبية النقاد يتعاطون مع النصوص النسائية عمى أساس الفروق الجنسية بين الجنسين

                                                           

 .15ص  .1998اعترافات نساء أدبيات، دط، دار الأمين،  .أشرف توفيق 1
  .10ص  .2009، مجمة نترومي، جويمية  36التجربة الابداعية النسائية في الجزائر، العدد  .فضيمة الفاروق 2
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كما أن ىناك من الكتاب من يفضمون مصطمح المؤنث والتأنيث والنص الأنثوي عمى النسوي  

والنسائي، ونجد ىذا في كتاب "النص المؤنث" لـ " زىرة جلاصي" فيي تعتمد مصطمح "النص 

. من لماذا نسميو مؤنثا؟ »حيث تقول: ةكبديل لممصطمح الشائع : النسوي أو الكتابة النسوي المؤنث"

ا محضا، إنو خيار استعاري وجمالي ، لذلك سنحتاج لغاية نسيالمؤكد أن ىذا الخيار ليس خيارا ج

 ةمامل لسحنص كيديولوجي أو بيولوجي ، فالنص المؤنث إتحميل  ىمقاربتو إلى منيج أدبي، لا إل

.بمعنى أن تسمية النصوص التي تكتبيا المرأة 1«العدول ىو استعارة وعلامة حقيقة إن دعا الأمر

ميز عن غيرىا من النصوص تبالأنثوية، إنما ىو علامة جمالية وخصوصية فنية تجعل منيا ت

 الأخرى.

نص فرق بين أي أنو لا يوجد  لآإواختمفت  الأدب الذي تكتبو المرأة  وميما تعددت تسميات

نسوي ومؤنث وأنثوي، وكل ىذه التسميات ليا دلالة واحدة ولا يوجد أي فرق بينيا، ويبقى الاستعمال 

قيمة الأدب الفنية والجمالية لا كما أن  الأكثر تداولا وانتشارا ىو الأدب النسوي أو الأدب النسائي.

و وخاصيتو التي تميزه ، إنما في تمك القدرة عمى الخمق والإبداع، ولكل ميزتون في جنس مبدعمتك

ذ بمجرد إ  عرفة واكتشاف جنس صاحب النص أو كاتبو ىي ميمة القارئ الجيدموتبقى  عن غيره.

 بينيما فكريا. الاختلافا لطبيعة عمى النص يكتشف ذلك نظرً  اطلاعو

من حياة فكرية وانفعالية، والأكيد أنو مختمف  المرأةن الأدب النسائي يتضمن تجربة أكما 

عن تجربة الرجل وأدبو وذلك يعود طبعا لطبيعة المجتمع التي تعطي الأولوية والأفضمية لمرجل 

 .اوبالتالي نظرة الجنسين الذكوري والنسوي للأشياء ىي نظرة مختمفة تنتج أدبا مختمف

 

                                                           

 . 10ص  .2000النص المؤنث، دط، دار سراس، تونس،  .زىرة جلاصي 1
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 فيها : موضوعات الكتابة النسوية الجزائرية وحضور الرجل  -3

وحميمة زين  ،ضرفستمثل: مميكة م العربي لقد أخذ النص النسوي مكانتو في المشيد الثقافي 

لمي...وغيرىن بالإضافة إلى نساء مبدعات جزائريات مثل: زىور اوزىور كرام و ربيعة الس ،ينالعابد

السعودي ومبروكة بوساخة   ونيسي والراحمة أسيا جبار. نوراة الأحرش، مميكة مقدم، والراحمة زوليخة

والراحمة صفية كتو، لطيفة عثماني، زىرة ديك، أمال بشير، زينب الأعوج، ىاجر قويدر، أحلام 

 مستغانمي...الخ.

الحديث عن الأدب النسوي الجزائري يدفعنا لمبحث عن موضوعات ىذا الأدب والقضايا التي ف 

و كيانيا وترى أن وجودىا مرتبط بو بالإضافة حساسيا إالوطن الذي يشغل  يشغميا والتي نذكر منيا

منو، كما نجد مواضيع أخرى نسوي إذ يمكن الجزم بأنو لا يخمو أي عمل أدبي  ،إلى موضوع الرجل

تناولتيا المرأة في كتاباتيا منيا قضايا اجتماعية، سياسية وثقافية تيميا، بالإضافة إلى مواضيع 

 أخرى.

 لوطن :ا -3-1

بداع بات ىناك علاقة تلازم بين الأدب وموضوع الوطن. إذ يمكن الجزم أنو لا منذ أن وجد الإ 

أصبح »حيث ، شارة إليوبمجرد الإمن موضوع الوطن ولو أو غيره بداعي نسوي إيخمو أي عمل 

لموطن في الأدب النسوي الجزائري الحديث حضورا يكاد يكون عند بعض الشاعرات أساس التدفق 

 .1« ...العاطفي ومصدر إليامين

                                                           

النص الشعري النسوي العربي في الجزائر، دراسة في بنية الخطاب، الجزائر عاصمة الثقافة  .ناصر معماش 1
 .  173ص  .2003العربية 
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إذ نجد الكثير من الأديبات الجزائريات، قد تفنن في حديثين عن الوطن و أثبتن في كل مرة انتمائين 

 :لمجزائر و إحساسين بو وبكل ما يحدث فيو ومن بين تمك الأسماء نذكر

 آسيا جبار 

وىو ما نجده في  "الجزائر"روائية عرفت بكتاباتيا الوطنية و حبيا الشديد وتعمقيا بوطنيا الأم  

رواياتيا العديدة والتي منيا " وىران...لغة ميتة" إذ نجد أنيا تذكر في ىذه الرواية فترة جد حرجة من 

روايتيا "الجزائر البيضاء" والتي في تاريخ الجزائر و ىي العشرية السوداء وىو ما تؤكده مرة أخرى 

كتابتيا من الفترة وىذه الروائية وعمى الرغم تصف فييا الأزمة الخانقة التي مرت بيا الجزائر في تمك 

 بمدىا برواياتيا المتألقة. خصبالمغة الفرنسية إلا أن ذلك لم يمنعيا من أن ت

 مميكة مقدم 

ىذه الروائية الجريئة التي عممت عمى كسر الطابوىات بقوة كتاباتيا وجرأة مواضيعيا، قد  

ذلك بارزا في رواياتيا "المتمردة" والتي تقول ت العديد من رواياتيا لمحديث عن الوطن، ونجد خص

 ،ىنا بدأت الكتابة، الجزائر بطبيعة الحال، الجزائر بالنسبة لي، ىي صحراء قبل كل شيء »فييا :

 .1«كتبت عن البمد بعد سنوات من القطيعة في مكان الكتابة المعمق

إلا أن كتابتيا في كل مرة  وعمى الرغم من بعدىا عن الجزائر وعيشيا مغتربة عنو لمدة طويمة، 

ولكن مأساة الجزائر »: تؤكد عمى إحساسيا بقربيا من وطنيا وبانتمائيا إليو وىو ما يظير في قوليا

 .2«فتحت من جديد، جراحات في داخمي، ندوب قديمة

                                                           

 .10المتمردة، المركز الثقافي العربي، شبكة صخب أنثى الأدبية، ص  .مميكة مقدم 1
 . 11ص  نفسو. 2
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وحيا القديمة و مآسييا ر الأليمة وج تسترجع ذكرياتيا أزمات يجعمياإن ما تمر بو الجزائر من  

في نياية ىذه  »نت تعيش في الجزائر والكتابة عن الوطن بالنسبة إلييا ىو عودة إليو فتقول :حين كا

ذلك أن القمم والكتابة  .1« رجلاي منذ رحيمي عنيا... ىاالعودة إلى الجزائر عبر الكممات... لم تطأ

كبيران بداخميا يجعلان من الروائية "مقدم" تشعر بقربيا من وطنيا و عودتيا إليو والحنين والشوق 

 وما يواسييا ىو جرأتيا عمى الكممة .

  أحلام مستغانمي 

، عابر  1997، فوضى الحواس  1993ت وطنيا بثلاثية شييرة ىي " ذاكرة الجسد خصلقد  

وبالخصوص مدينة قسنطينة بجسورىا المعمقة  فالوطن عمى امتداد أعماليا الروائية،  ."2003سرير 

واياتيا الثلاث. ومثال ذلك ما أوردتو عمى لسان أحد أبطال رواية "عابر كانت مسرحا لأحداث ر التي 

ا عقد ميثاق مع الوحل...لا ما كان لي يوما معيا موعد سعيد، دوما غادرتيا مفجوعا، رافضً »سرير" 

 . 2«أريد أن أكون ىناك عندما تخمع قسنطينة حجارتيا وتنزلق نحو وىد الياوية

الذي سمكتو كل من ياسمينة صالح، زىور ونيسي، كريمة العمري وغيرىن  ونفسالطريق وىو  

 من الروائيات المواتي جعمن من الوطن دافعا وحافزا لكتاباتين.

 الرجل  -3-2

في إبراز صفاتو من شجاعة وكرم ورجولة، و الجزائرية في تصوير الرجل  الروائيةلقد أبدعت  

..إلخ وكذا عممت عمى تصوير علاقتو بيا ومدى تأثيره عمييا، وعمى حياتيا وتفكيرىا وخيانة وظمم .

                                                           

 . 65ص  مرجع سابق، مميكة مقدم. 1
 . 9ص .2003 ، منشورات أحلام مستغانمي، بيروت2عابر سرير، ط .أحلام مستغانمي 2
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وكذا مستقبميا، إذ لا تخمو رواية نسوية من ذكر الرجل بشقيو الجيد و السيئ ومن بين تمك الروائيات 

 نذكر عمى سبيل المثال لا الحصر.

  مميكة مقدم 

سيرة حياتيا ومعاناتيا و صراعيا مع الرجل  ردة"تقدم لنا الروائية في عمميا المعنون "المتم  

حياتيا، وعن الرجال الذين أحبتيم و أحبوىا  بوا من أجل الكتابة، فيي تذكر لنا ىؤلاء الرجال الذين مر  

فإنو دائما  .يمنة الذكوريةيإذ كان بعيدا كل البعد عن نزوع  ال .الرفيق الذي اخترتو لنفسي»تقول : إذ 

ة، كان فقط يحس بالذعر حين يراني و ىما كان يتقي ىذا النزوع، كما لو أنو شكل من أشكال العا

ىذا النوع من الرجال بصفاتو النادرة والمتميزة  .1«أنا أوغل بعيدا في الكتابة، كان يخشى أن يفقدني

 عن غيره من أبناء جنسو يبقى وجوده في حياة أي امرأة نعمة ليا.

الأول ىو الحبيب المتفيم الصادق، ما أدرجت الروائية في روايتيا ثلاث أصناف من الرجال: ك 
لى المذين حاربوا إوىو الذي يمثل العائمة: الأب والعم ويجسدون القمع والسمطة، بالإضافة  :الثاني

ا. وصفات كتاباتيا، أما الصنف الثالث فيمثل المثقفون، الذين يقدرون المرأة بما تقدمو ويشجعوني
الرجل المحب، الرجل التقميدي المتشدد و المتعصب، الرجل المثقف المتفيم  ىي:الرجل عند "مقدم" 

 والمتحضر.

  ياسمينة صالح 

" وطن من زجاج" والتي تعبر فييا عن  من الرجل بطلا لروايتياىذ الروائية من الرجل جعمت  

صحفي يعيش عمى  عمىقصة حب جميمة ومتشابكة بدأت من الطفولة. كما تصور لنا بطل الرواية 

 . 2افتراقيمامقربة الموت كل لحظة، ولكن يبقى وفيا لحبيبتو ولحبو بالرغم من 

                                                           

 . 18سابق، ص المرجع ال .مميكة مقدم 1
.122، ص2006ينظر: ياسمينة صالح، وطن من زجاج ، الدار العربية لمعموم، بيروت،   2  
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وقد منحت أيضا صفة البطولة والشجاعة لبطل روايتيا "بحر الصمت" ونجد أنيا في كلا الروايتين 

تقدم لنا صورة رائعة لمرجل المحن والوفي المخمص لحبيبتو ووطنو والمساىم في تغيير واقعو ووضعو 

لمخمص لحبيبتو وفي كلا الروايتين تقدم لنا الكاتبة صورة رائعة لمرجل المحب والوفي وا الاجتماعي .

 ووطنو والمساىم في تغيير واقعو ووضعو الاجتماعي.

  كريمة العمري 

 لقد منحت الكاتبة صفتين اثنتين لمرجل في روايتيا " نقش عمى جدائل امرأة" وىما :  

قفازتو البيضاء بياض  »الرجل الوفي المخمص لوطنو: يتمثل في الأب أو الوالد فتقول عنو :  -
بو...وبزتو الزرقاء زرقة البحر والسماء يزيدان من احترام الجميع لو، لأنو يحترم عممو مسريرتو وق
 .1« وعممو...

عت تأكمني... صنبقيت الأفعى التي  » رىابي يتمثل في الحبيب فتقول عنو:الرجل الخائن والإ -

 .2« وتدس سميا في قمبي...كما يدس شيوخك السم في فكرك...

إلى اعتماد ىذا التصنيف بين الرجال من وفي فتجربة الروائية الشخصية ىي التي دفعت بيا  

 مخمص نضالي إلى خائن إرىابي .

  أحلام مستغانمي 

أحلام مستغانم لروايتيا "ذاكرة الجسد" بطلا أرادت أن تكون صورتو مثالية وبطولية  إختارت  

كما أنو ىناك عدة شخصيات في الرواية  وتمثل ذلك في شخصية كل من "خالد" و "السي طاىر"

والذي منعنا من سردىا كميا ىو  ترمز إلى البطولة والشجاعة مثل الأخ والزوج العسكري و آخرون،
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فييا يطول ولا يمكن جممو في صفحة واحدة، إنما يتطمب ذلك عملا كاملا ونحن حاولنا  أن الحديث

 أن نشير فقط إلى بعض الرجال في الرواية. 

لقد أحاطت الرواية النسوية الجزائرية بكل الصفات الممكنة والصور المختمفة لمرجل الذي  

في البنية السردية النسوية وجد في الحياة الرجل » يسيطر عمييا واستغميا لمدة طويمة من الزمن إذ أن

كي يضطيد المرأة ويذليا...لذلك يصعب أن نجد رواية نسوية لا تتناول ىذا الجانب في شخصية 

تقميديا عنيفا في تعاممو مع النساء من حولو و بالذات في المجتمعات الفقيرة  االرجل بصفتو شخص

ومع كل تمك الصفات السمبية التي أدرجتيا الرواية النسوية لمرجل نجد أن البعض .1«شبو المتخمفة

 منيا قد أنصفتو ومنحتو من الصفات الجيدة الشيء الكثير. 

إن المرأة في رواياتيا تجسد الواقع الذي يحيط بيا، وتستوحي كتاباتيا سواء من تجربتيا  

مم لتعبر عن تمك المعاناة وعن ذلك الظمم الذي الخاصة أو من تجربة نساء عشن حوليا فتأتي بالق

 لحق بيا وبمثيلاتيا من النساء من طرف الآخر أي الرجل فتعمل عمى فضحو والتيجم عميو.

لكن ىذا لا يعني أن المرأة قد غيبت الجانب الجيد من الرجل فميس كل الرجال ظالمين ومستبدين بل 

سواء في أسرتيا أو في مجتمعيا إذ نجد فييم من يوجد فييم من أحسن معاممة المرأة و أنصفيا 

أحسن معاممة المرأة و أنصفيا سواء في أسرتيا أو في مجتمعيا، إذ نجد من الروائيات الكثير من 

 أعطين صورا جيدة لمرجل فمنيا : الحبيب، الأخ ، الصديق، الأب الحنون...الخ.

رجل من خلال مثال واحد أو رواية كما أنو لا يمكننا أن نحكم عمى موقف الروائيات من ال 

بنا النظر إلى التجربة الروائية النسوية الجزائرية ككل وىي جد قوية الآن ويصعب  إنما يجدر   واحدة
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جمعيا في عمل واحد، لذلك حاولنا أن نعطي ولو صورة بسيطة ليذا الموضوع والبحث عن صورة 

عطاء مقاربة  بسيطة ليا.   الرجل فييا وا 

ن القول بأن صورة الرجل في الكتابات النسوية الجزائرية عموما تتراوح بين الجيدة ومنو فيمك 

والسيئة وىذا طبعا يعود إلى موضوع الرواية...إذ يمكن أن نجمل صفة الرجل وصورتو في كتابات 

المرأة في صنفين أوليما  الصفات الجيدة وتتمثل في : الوفاء ، الاخلاص، الصدق، الأمانة، 

 مموتتمثل في: الخيانة، الغدر، الكذب، الخداع، النفاق، الظ   لسمبيةالصفة الثانية وىي ا خ.الحب...ال

 التعصب...إلخ.

اجتماعية و  ةسياسي ىبالإضافة إلى موضوع الرجل نجد أن المرأة قد أبدعت في مواضيع أخر  

 الثقافية.طبيعة المرأة الاجتماعية نظرا لثقافية مثل موضوع الأمومة و الطفولة ...وىذا 
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 : com نسيانتصنيف رواية   -1

بعد ثامثيتيا الشييرة  حلامـ مستاانميلأ العمؿ الروائي الرابع " com"نسياف رواية تعد 

" وعمى ما يبدو فإف الكاتبة قد تخمت عف محلطة رير"ذاكرة الجسد ، فوضى الحلواس، عابر س

لمساعدة المرأة لمتخمص مف الذاكرة التي شامتيا في ثامثيتيا، واختارت المجوء إلى النسياف وذلؾ 

 جعؿ مف نمط كتابتيا يأتي ماايرا لكتاباتيا السابقة . كؿ العامقات العاطفية وخيباتيا وىو ما

" رواية اجتماعية عاطفية، تعرض لنا فييا الكاتبة صورة المرأة في المجتمع com"نسياف

حلقيقية ونماذج  وتدعو إلى ضرورة الدفاع عنيا، وىي تبحلث بداخؿ المرأة وتنقؿ لنا قصص

تطرقت الرواية لمحلديث عف الرجؿ بصفاتو الرجولية، والمرأة بصفاتيا ف واقعية لما تعانيو المرأة.

 وية وذلؾ مف أجؿ العمؿ عمى استعادة روح المرأة التي تعاني وسط تقاليد وقوانيف الحلياةثالأن

 ئي.، ويمكف اعتبار العمؿ مجرد سرد لتجارب صديقاتيا في قالب روافةحلالمج

وقد أخذت أحلامـ في ىذه الرواية دور المرشدة العاطفية لمتائيات مف النساء فتقوؿ3 

كتبت ىذا الكتاب وحلولي نساء، يخضف معارؾ بالسامح الأبيض مع الماضي، صديقات »

 "رجاؿ القبعات الزرقاء"شتباؾ بينيف وبيف الذكريات، كما لو كنت مف يستنجدف بي لفظ الإ

 .1«المكمفيف مف جمعية الأمـ لمفصؿ بيف طرفي النزاع

أية مسؤولية »روف عميو فتقوؿ3 يلمروائية مذىب عاطفي يتبعيا فيو الكثيروف ويسإذ بات 

 .2«وف يسيروف عمى مذىبي العاطفي"دير وأف يادو لي أتباع وم أف أصبح شيخة طريؽ الحلب،
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ة اربمعاناة المرأة ومآسييا وىي مست النسياف ىو الحلؿ الوحليد لمحلد مفوترى الكاتبة أف 

وىي الآف تطالب المرأة بحلقيا  .إذا كاف الرجؿ يستطيع أف ينسى بسيولة فمماذا لا تنسى المرأة؟

واة في النسياف مع انحلف نطالب بالمس »في النسياف بالمساواة مع الرجؿ في ذلؾ فتقوؿ3

 .1«الرجاؿ

  بالألـ والأسى لما آلت إليو حلالة النساءكتبت أحلامـ مستاانمي ىذه الرواية وىي تشعر 

لكنيا مازالت تنتظر  ومف بينيف صديقتيا التي ربطت حلياتيا برجؿ خائف غدر بيا وتركيا،

عودتو، وىو حلاؿ الكثير مف النساء الابيات مثمما تصفيف أحلامـ، وقد قامت بتوجيو خطاب ليف 

المبادرة لحلب جديد لكف مع  يتضمف مواعظ ونصائح تعينيف عمى نسياف الماضي، وعمى أخذ

 ختيار الرجؿ المناسب لذلؾ.با الاحلتراس

وكيؼ بدأت قصتيا، والتي كانت في  الكتاب،وتشرح لنا الروائية كيؼ تورطت في ىذا 

البداية نصيحلة قدمتيا لصديقتيا التي وقعت في شرؾ الحلب وباتت أسيرة لذلؾ الرجؿ الذي 

وحلينما سمعت  لنسياف وعمى تخطي خيبتيا في الحلب.أحلبتو. فأرادت الكاتبة أف تساعدىا عمى ا

تمؾ النصائح التي تقدميا طمبف منيا تدوينيا في كتاب يكوف "دليام نسائيا  بكؿ تيااصديق

وقعف ضحلية لمحلب، وأف يكوف نصيحلة لكؿ مف تقبؿ  ي" لتساعد بو كؿ الفتيات المواتيافلمنس

صمي...ففي سجود قمبؾ  »لى الله فتقوؿ 3إ عمى الوقوع فيو. وتنصح فيو المرأة بالصامة والتقرب

 .2« نسيانو...
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وتقدـ لنا الكاتبة في روايتيا قصص لعديد مف النساء الابيات كما تدعوىف المواتي وقعف 
 ي الحلب وبقيف مخمصات لحلبيف ولمماضي بالرغـ مف الجراحىفي الشرؾ وفي مصيدة الرجؿ و 

 فتحلاوؿ مساعدتيف عمى الشفاء مف جراح الماضي.

" نقمة جديدة لمفف الروائي ذلؾ لاعتماد الكاتبة عمى comوقد أعطت رواية "نسياف 

عرض قصص وأحلداث بطريقة فنية رائعة، ولاحلتواء يقوـ عمى أسموب جديد في الكتابة وذلؾ 

الرواية عمى حلياة واقعية اجتماعية ، وروح وطنية ويتمثؿ ذلؾ في وعييا وادراكيا لكؿ ما يحلدث 

وخيبات وىزائـ، واحلتوائيا عمى أفكار انسانية بأسموب نقدي  مؤامراتمف  في الوطف العربي

شعري فني جمالي، إذ تقوـ الروائية بعرض المشكمة وتبحلث عف السبب وراءىا ثـ تعطي حلمولا 

وىو ما جعؿ كتابات أحلامـ تتميز عف غيرىا مف الروائيات وىذا ما  ليا بطريقة فنية جمالية.

 يا كثيرا.جعؿ الجميور والقراء عمي

 ": comة "نسيان يصورة الرجل في روا-2

أف تقرب لنا تمؾ الصورة عف  اىذ عمميا"أحلامـ مستاانمي" في د حلاولت الروائية قل 
عامقة المرأة بالرجؿ وأف تكشؼ لنا عف حلقيقة ذلؾ الرجؿ والتي ىي بطبيعة الحلاؿ مختمفة 

 ومتعددة نذكر منيا3 الرجؿ الظالـ، الخائف، المعقد، الوفي ...الخ.

  الظالم:الرجل 
في حلياتنا وىو الذي يتمذذ بتعذيب ؿ موجود وبكثرة اترى الكاتبة أف ىذا النوع مف الرج 

ىؿ مف يخبرنا ونحلف »فتقوؿ3  يو لا يستحلؽ تمؾ الدموع التي تذرؼ مف أجموفالمرأة ومعاناتيا، 

 .1«نبكي بسبب ظمـ مف أحلببنا أننا سنضحلؾ يوما مما يبكينا؟
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في كؿ مراحلؿ حلياتيا لذلؾ فيو عمييا وقد يعتبر ىذا الرجؿ نفسو سيدا عمى المرأة وحلاكما  

عف ظمـ ىذا الرجؿ لممرأة التي  الروائية مثالاظالـ ليا في كؿ عامقة تربطو بيا، وتعطي لنا 

كمما ىاتفتو كاف يقطع الياتؼ في وجييا، و إف دقت بابو رمى عند الباب  »أحلبتو فتقوؿ3

 .1«بأشيائيا حلتى بدأت تراودىا فكرة الانتحلار لمقاصصتو بموتيا

تحلذرىف مف ىذا النوع مف الرجاؿ ومدى و لروائية توجو خطاب مباشر وصريح لكؿ النساء، وا

أيتيا العاشقات الساذجات الطيبات الابيات ...ضعف ىذا القوؿ »تأثيره عمى حلياتيف فتقوؿ ليف 

 .2«نصب أعينكف3 ويؿ لخؿ لـ يرى في خمو عدوا

رد عمى ىذا النوع مف الرجاؿ الظالميف ىو نسيانيـ ومحلوىـ مف حلياتنا، وعدـ فتح  و أفضؿ

 المجاؿ أماميـ لكي يتمادوا في ظمميـ.

  الرجل الخائن 

صنؼ آخر مف الرجاؿ قد تصادفو المرأة في حلياتيا، وتقع في شباكو وتكوف ضحلية لو  

. ذلؾ 3«نة وتنصام مف وعودىـىـ فقط أكثر خيا »3قائمة مستاانميأحلامـ  عنو تتحلدثولادره 

كانت. و أفضؿ تشبيو وضعتو الكاتبة  امرأةلتزاـ بوعده لأية دا الوفاء والإبأف الرجؿ لا يستطيع أ

 .4«رجؿ كالزواحلؼ يتخمص مف جمده ومف ماضيو دوف عناء»لمثؿ ىذا النوع مف الرجاؿ ىو  

 وتسرد لنا قصة فتاة وقعت في حلبو فتقوؿ عنيا 3 وتقدـ لنا الروائية نموذجا ليذا الرجؿ 
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كما يقوؿ  "مىحلرجاؿ واست"جنت بو حلبا وغيرة، لكف الرجؿ لـ يفقد عقمو كاف فقط يتسمى  »

 .1«المبنانيوف

 ىذا النوع مف الرجاؿ لا يمكنو أف يبقى مع امرأة واحلدة وىو ما تسرده لنا الروائية حلوؿ فتاة 

 طمقيا بالثامث، دوف أف يقوؿ شيئا  »ىو بياىذا الرجؿ وتعمقت بو حلد الجنوف فماذا فعؿ  أحلبت

الرجؿ بطبيعتو لا يمكف أف يصدؽ أف ىذه  .2«دوف أف يقدـ شروحلا، أعمف نفسو خارج الخدمة

أرادتو كبيرا كما لو »خيانتيا3 بالمرأة تحلبو و إنما يتوقع منيا الخيانة دائما، لذلمؾ يبادر ىو 

 .3«أنجبتو وخذليا ذلؾ الرجؿ

 والمعاناة،والكاتبة تنصح المرأة بالابتعاد عف ىذا الرجؿ ونسيانو لما يسبب ليا إلا الألـ  

كما تؤكد الكاتبة أنو  و أف تكثر الدعاء. والإيمافولكي تتمكف مف ذلؾ عمييا أف تتسمح بالتقوى 

حليمة و ألاعيبو عمى المرأة وميما اتصؼ بالبطولية  لا يوجد رجؿ يستحلؽ أنثى ميما مارس

والشجاعة إلا أف عالمو يختمؼ عف عالـ المرأة العشقي لذلؾ تذكر الكاتبة  النساء بالحلذر مف 

 ىذا النوع مف الرجاؿ.

  الرجل المغرور 

رجؿ تصادفو المرأة في حلياتيا فيمارس عمييا غروره، ويعمد عمى أذيتيا وايامميا بقصد  

 عتذار منيا وتصفوأو باير قصد، لكف غروره وحلبو لمتفوؽ والسمطة لا يسمحلاف لو بالإمنو، 
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الظروؼ أف يحلكـ شعبا، لو الرجؿ حلاكـ عربي صاير لـ تسمح » أحلامـ مستاانمي بقوليا 3 

 .1«لكف وضعؾ الله في طريقو و أنت شعبو

باروره وجبروتو وطبيعتو القاسية، لا يمكف أف يسمح لممرأة أف تيزمو أو تكوف  والرجؿ 

 يحلتاج الرجؿ »مثمو. لذلؾ نجده يتيميا بأخطائو وعيوبو، لكي يبقييا ضعيفة وقريبة منو إذ 

 .2«العربي أف يضعؾ في قفص الاتياـ كي يمف عميؾ بالعفو ويكوف سيدؾ

ا عف ذلؾ فيو ضعيؼ، لذلؾ حلتى لو ما تنازؿ يومً إذ و وىو يرى في عناده وغروره قوة،  

كعادتو  راح يتمادى ىذا لأنو اعتقد أنو »كاف يحلبيا إلا أف غروره لا يسمح لو بمكالمتيا إذ 

 .3«يذىب بعيدا في ظمميا، ثـ يجدىا في انتظاره متى عاد فبإمكانو أ

وىذا النوع مف الرجاؿ قد يكوف حلبو صادقا وقد يكوف وفيا لحلبيبتو، لكف عناده وغروره  

رجؿ لا وىو .4«لماذا كابر إذف كؿ تمؾ السنوات»طايا عمى حلبو فمـ يستطع أف يفيـ مشاعره 

عتذار مف المرأة بؿ ينتظر اعتذارىا الدائـ منو، لأنو يعتقد أف ىذه المرأة لا تقوى عمى يعرؼ الإ

المرأة موجودة أصام لانتظاره، و أنيا أضعؼ »، ىو رجؿ يعتقد أف  و وستتحلمؿ كؿ غرورهفراق

 .5«أو تمتزـ بو الانفصاؿمف أف تأخذ قرار 

لذلؾ نجد الروائية تنصح المرأة بالابتعاد عف ىذا الرجؿ الذي لا يممؾ شجاعة الاعتذار  

عف أخطائو و وعيوبو ، وىو لا يمكف أف يكوف رجام، لأف الاعتراؼ بالخطأ فضيمة، وعمى ما 
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لا تسمح تذؿ نفسيا أمامو و أف لا يبدو أف الرجاؿ تنقصيـ مثؿ ىذه الميزة، وعمى المرأة أف 

 ف يسيطر عمييا.اروره أل

  الرجل المراوغ 

سيختفي توقعي ذلؾ منذ »وتصفو الروائية كذلؾ بالمنسحلب، اليارب، المتخفي، فتقوؿ3  

وقد دخمت إلى عمؽ تفكير الرجؿ، ولماذا يفكر باليروب كحلؿ لو ،  .1«أوؿ ظيور لو في حلياتؾ

ف ينتصر عمى المرأة وقد استشيدت بقوؿ لػ" جوف ماري مور" الذي تقوؿ فيو3 لا سبيؿ لمرجؿ أ

 إلا بالفرار منيا.

وتحلطيميا، ومف بيف ىذه  امرأةئؿ عدة تمكنو مف التخمص مف أي اجؿ وسر وليذا ال 

ويمجأ الرجؿ  .2« إنو صمت الكيد... صمت اليجر... صمت الخذلاف... »الوسائؿ الصمت

لكف ذلؾ بالنسبة إليو ىو انسحلاب وتصفو الروائية بالأرنب اليارب  .لو أسيؿلميروب كحلؿ 

اعممي يرحلمؾ الله، أف الرجؿ أرنب أماـ أوؿ مواجية ييرب، لأنو لا يممؾ تبريرا  »فتقوؿ عنو 3

 .3«لأي تصرؼ و لا أي جواب عمى أسئمتؾ الكثيرة، اليروب مخرج مشرؼ لو

وعمى المرأة التي تربطيا عامقة بمثؿ ىذا النوع مف الرجاؿ أف تتوقع في أية لحلظة اختفاء  

دوف مقدمات دوف شروح أو »ىذا الرجؿ مف حلياتيا، وىو ما توضحلو لنا الروائية بقوليا3 

 .4«ة لاغتياليا صمتانمعم إجراميةتوضيحلات توقؼ ىاتفو عف النبض بنوايا 
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وتحلث الروائية المرأة عمى المبادرة بالانسحلاب مف حلياة ىذا الرجؿ كي لا يسبب ليا الألـ  

. بالانسحلابكوني أوؿ مف ييرب مف رجؿ كيذا...كوني مف ييينو »والمعاناة، فتقوؿ ليا 3 

 .1«عندىا فقط ستصبحليف عقدة الأرنب وسيبدأ بمطاردتؾ

الاتيا بو، واىتماميا فقط بنفسيا، يشعره ذلؾ المرأة ولا مب اىتماـعندما يشعر الرجؿ بعدـ  

بالخوؼ مف فقدانيا، فيحلاوؿ ىو التقرب منيا لمعرفة ما تخفيو وما تريده، وىو لا  و بالخطر

 يحلب أف تكوف المرأة مف تبتعد عنو أولا.

 د قالرجل المع 

وتصفو الروائية كذلؾ بالمتجبر، الايور، المشكاؾ ، والمريض، رجؿ لا يؤمف بحلب المرأة  

منذ المحلظة التي دخمت سوسة الشؾ إلى قمبو »، وتقوؿ3 ا بوفي عامقاتيلو لو ولا بإخامصيا 

 ! أصبحلت ميددة بخسارتو، سيصدؽ السوسة ولف يصدقؾ

والرجؿ المعقد يحلس دائما  .2«

ويكوف ذلؾ بتحلطيـ قمبيا  امرأةيربطيا لكؿ بالنقص، ويبحلث عف تأكيد رجولتو بالعامقات التي 

عادة ما »ا بالقوة والرجولة، وىو ما تقولو عنو الروائية3 وشعور المرأة بالضعؼ يولد لديو شعورً 

 اإحلساسً امرأة تعطيو ا بؿ مً ا عظييبحلث الرجؿ عف امرأة عادية تكوف لو مامذا، لا يريد حلبً 

 .3«بالعظمة

شؾ في يالايرة إلى حلد الجنوف، ولا يصدؽ مطمقا أف امرأة يمكف أف تخمص لو،  ورجؿ أوصمت

انشااليا عنو أف تكوف عمى عامقة بايره، أو أف تكوف تتحلدث مع شخص آخر عبر الياتؼ 
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 ىالروائية، قد حلدث مع إحلدلأف ذلؾ الياتؼ بحلسبو وجد فقط لخدمتو ىو، وىذا ما ترويو لنا 

ماذا أفعؿ؟ لقد بدأت المشاكؿ بيننا...كمما وجد الياتؼ مشاولا قامت  » صديقاتيا والتي تقوؿ3

 .1«القيامة وانقطع عف مياتفتي يوما أو يوميف

كما أف غيرة الرجؿ وشكو لا يجعامنو يصدؽ أف امرأة تعموه شأنا يمكف أف تنظر إليو  

أف المرأة العظيمة تجعمو يحلس دائما بالنقص وعدـ الرضا، وشكو يجعؿ منو »وتخمص لو، كما 

وفية يمكف أف تكوف مريضا لا يصدؽ أف  امرأة عمى ذلؾ القدر مف الجماؿ والنجومية والشيرة 

 .2«لو، قالت لو السوسة3 كيؼ تخمص لؾ وحلوليا ىذا القدر مف الأثرياء والمشاىير

شاكؿ، كؿ ىذا الشؾ والوسواس، بذلؾ " الياتؼ وتبرر الروائية سبب كؿ ىذه الم 

 حلب العشاؽ أقوى و أعنؼ، وحلتى مرضًاالمرضي" مثمما تصفو، ذلؾ أف الياتؼ يجعؿ مف 

 قتؿ أصحلابو ويموت الحلب بينيـ.يمعديا 

متجبر عمى المرأة ولا يريد في حلياتو تمؾ المرأة الذكية ولا ؿ و شاغ  م  والرجؿ بطبعو  

تيتـ بو وبحلاجياتو وتحلترـ قراراتو التي يفرضيا عمييا، كما أنو سريع  امرأةالقوية. إنما تكفيو 

الكممات كالرصاصة لا تسترد وقد يفرغ فيؾ »الاضب عمييا ولا يفكر مطمقا بمشاعرىا، ذلؾ أف 

وعمى المرأة أف تحلذر مف رجؿ سريع  3«.ذخيرتو مف الكامـ الذي يفاجئؾ بأذاهفي لحلظة غضب 
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في نوبة غضب »منو يجعميا تعيش جحليـ و ألـ كبير إذ أنو حلظة غضب الاضب ، ولأنو وفي ل

 1«.واحلدة يمقي فييا عميؾ بحلممو وبالجمر المتطاير مف فمو

 ليايدا عف حلبيبتو ميما كانت درجة حلبو إف تجبر الرجؿ وحلبو لمسمطة يجعامف منو بع  

كابر إذف كؿ تمؾ  لماذا»غيرتو دمرتو، وكانت أقوى مف حلبو وعنو تقوؿ الروائية ذلؾ أف 

كاف يشقى ويشقييا بو؟ لماذا كاف يبكي في السر...ويبكييا؟ لماذا وىو البدوي  السنوات؟ لماذا

 .2«الايور كازاؿ عربي، تركيا لرجؿ غيره؟

رجؿ معقد تتحلكـ فيو غيرتو وغروره المريض، لا يمكف أف يتنازؿ أماـ امرأة أي كانت  

أصمو المبني عمى القوة وحلب التسمط والتممؾ لا يسمحلاف وميما كاف حلبو ليا، ذلؾ أف جذوره و 

يأبى الرجؿ أف يعود إلى حلبو الكبير بعد قطيعة معتذرا ومنكسرا  »إذ  لسمطة الحلب بالرضوخلو 

 3«.الإطامؽتربيتو تمنعو أف يرى في لحلظة ضعفو أماـ الحلب، أجمؿ لحلظات عمره عمى 

وىي صديقتيا الصحلفية المرأة،  عمى ويعف غرور الرجؿ وتجن تعطي لنا الروائية مثالاً  

 .أنت كذبة كبرى »انت مف غرور الرجؿ وغيرتو منيا ومف نجاحلاتيا، والذي قاؿ ليا مرة عالتي 

شرؼ منؾ أأىـ منؾ وأجمؿ منؾ، فامنة مثام  امرأةثمة مميوف  ...أتعتقديف أنؾ صحلافية كبيرة

 .4«ا ولا أفعؿمميوف مرة، تتمنى فقط لو سممت عميي
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ىذا النوع مف الرجاؿ وميما قدمت لو المرأة مف تنازلات وميما رضخت  أف وترى الروائية 

بنياه، وىو ما حلدث ما  شيءلو، إلا أف مرضو وىوسو يبقياف حلاجزا بينيما، وغيرتو تدمر كؿ 

شاؿ إلا ظمت لفترة دوف عمؿ كي لا تعطيو سببا لمايرة، ما كاف ليا مف »تمؾ الصحلفية التي 

  تدليؿ الرجؿ الذي تركت كؿ شيء لأجمو، عساه يطمئف ويتزوجيا، لكنو لـ يطمئف برغـ ذلؾ

ولا كاف معنيا بالفرص التي أضاعيا عمييا، وفي ليمة مف ليالي "الجدي" راح يضربيا بما أوتى 

 1« !.مف ذكورة بعد أف خيؿ لو أنو رآىا تبتسـ أثناء العشاء...لمنادؿ

إلى رجؿ مثؿ ىذا رجؿ غيور، معقد، مشكاؾ، مريض ومتجبر رجؿ يجد  المرأةفما حلاجة  

ائو وحلزنو في نجاحليا وسعادتيا، رجؿ لا يقدر إنجازاتيا ولا طموحلاتيا وفي قسعادتو في ألميا وش

تفوؽ، رجؿ ىكذا لا يستحلؽ مكانا بكؿ مرة يسعى إلى تدميرىا وكسرىا مف أجؿ أف يعام ىو و 

 في حلياة أية امرأة.

في  المرأةلقد سردت لنا الروائية صفات لبعض الأصناؼ مف الرجاؿ، الذيف قد تقابميـ  

التي تدؿ عف النقص في  حلياتيا، وتضع نفسيا رىينة ليـ ولميوليـ المريضة والمعقدة. و

كيرىـ التي لـ يعد الزمف يتماشى معيا، وترى الروائية بأف خير عدو فشخصيتيـ وعف رجعية ت

ىو النسياف. بنسيانيـ والابتعاد عنيـ نجاح المرأة وصامح ليا والنسياف  رجاؿليذا الصنؼ مف ال

ثمة رجاؿ لا تكسبو المرأة إلا » ف تأخذه المرأة ضد الرجؿ إذ تقوؿ3ىو أفضؿ تحلد يمكف أ

 2«.سيتذكرؾ، ذلؾ لأننا لا ننسى خسارتيا ابالخسارة عندما تنسيو حلق

                                                           

 . 024ص  .الرواية1

  . 23ص . نفسو 2



 comالفصل الثاني                                         صورة الرجل في رواية نسيان 
 

41 
 

وترى الروائية بأف أفضؿ وسيمة تعيف المرأة عمى النسياف ىو التقوى، الصامة والدعاء  

ما حلاجتؾ »والتقرب إلى الله يجعميا ترتاح وتنسى ىموميا، وتنسى ظمـ ذلؾ الرجؿ ليا، فتقوؿ

آذف ترفع أذانيا مف أجمؾ وتقوؿ لؾ خمس مرات في مإلى صدقة ىاتفية مف رجؿ إذا كانت ال

ذا الكوف ينتظرؾ ويحلبؾ...أبكي نفسؾ إلى الله و أنت بيف يديو، ولا تبكي في اليوـ إف رب ى

 .1«ا يتحلكـ بحلياتؾ وموتؾحلضرة رجؿ يخاؿ نفسو إلاىً 

ومع كؿ الصفات السمبية التي أدرجتيا الروائية لمرجؿ في روايتيا وحلذرت المرأة منيا، إلا أنيا 

 الأوفياء والرجاؿ الحلقيقيوف والمذيف تقوؿ عنيـ3 ـاستثنت فئة قميمة جدا ونادرة مف الرجاؿ وى

وتصر الروائية عمى أف مثؿ ىذا النوع مف الرجاؿ  .2«الوفاء الآسر لرجاؿ مف ساملة نادرة»

جده حليف تصفو الروائية نده قمة في ىذا الوقت، بشيامتو وطفولتو وحلبو، وتواضعو وىو ما و وج

معتذرا عندما كاف خطئي كبيرا في حلقيا، أحلب أف حلدث أف عدت إلييا »عمى لساف ىذا الرجؿ 

أتمرد عمى ذكورتي، في الاعتذار عودة إلى الطفولة وتطيير لمنفس مف كبائرىا، كالارور 

 .3«والكبرياء، والتسمط، والأنانية والتجني

ونجد الروائية تنحلسر عمى ضياع الرجولة وندرتيا في ىذا الزمف الذي بات لمرجولة معنى  

كما أنيا تبحلث عف الرجاؿ الحلقيقيف  4«رجولة الساعات الثمينة والسيجار الفخـ»آخر وىو 

 .وتتساءؿ3 أيف ذىب الرجاؿ؟ وماذا حلؿ بيـ؟
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وتؤكد الروائية أف الرجؿ الوفي يحلظى بقمب أي امرأة كانت، ويبقى مسيطرا عميو، وىو  

يخونو، لكف يتعذر القمب ينسى مف »يستحلؽ ذلؾ ، يستحلؽ إخامص المرأة لو، ووفاءىا إذ أف 

 إذ يبقى الوفاء ميزة يتميز بيا قمة مف الرجاؿ، وصفة نادرة فييـ . 1«.عميو نسياف الوفاء

 معنى الرجولة في الرواية :  -3

ا وجدت لتعطي لا يالروائية بأف الرجولة ىي التي تؤمف ايمانا مطمقا لا يراوده شؾ أن ترى 

المرأة وتمنحليا قيمتيا وقد استشيدت بقوؿ لكاتب لتؤذي، لتبقي وتحلب وتيب، رجولة تقدر معنى 

كثر مف امرأة، بؿ الذي ياري أكثر مف مرة أالرجؿ الحلقيقي ليس مف ياري  »فرنسي يقوؿ فيو3

 .2«المرأة نفسيا

وىذه الميزة قؿ ما نجدىا في رجاؿ اليوـ إف لـ تقؿ عنيا منعدمة، ذلؾ أف الرجولة ميزات   

الوفاء لمف  أف يمتمكيا والتي منيا الوفاء، الوفاء بالوعد،وصفات يصعب عمى أي رجؿ كاف 

الوفاء الآسر لرجاؿ مف ساملة  »يحلبو، الوفاء لنفسو، فنجد الروائية تقوؿ عف الرجؿ الوفي

 .3«.نادرة

وتعدد لنا الروائية صفات الرجولة الحلقيقية والنادرة، والتي تجعؿ كؿ مف يتسـ بيا يفتخر  

والنخوة و إغراء التقوى لشيامة والشموخ والأنفة وبياء الوقار ونبؿ الخمؽ ا »بنفسو ويعتز بيا وىي

لامرأة واحلدة، والترفع عف الأذى، وستر الأمانة العاطفية و السخاء العشقي الموجع  والإخامص
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آخر خمية، ومواصمة الوقوؼ  حلتى كؿ خمية، وبوالاستعداد لمذود عف شرؼ الحلبيبة  إغداقوفي 

 .1". بجانبيا حلتى بعد الفراؽ

ي شتمؾ ىي الخصاؿ التي تبحلث عنيا المرأة في الرجؿ، وتمؾ الصفات ىي التي ت 

 بالرجولة الحلقيقية، وىي صفات ليست لمبيع، وتصؼ لنا الروائية ىذا الرجؿ وتمدحلو فتقوؿ عنو3

 2«.ية النفس عمى الإخامص لبموغ مقاـ كيذاعاشؽ مف سادة الوفاء، قطع مراحلؿ كبيرة في ترب»

وتنصح الروائية أية امرأة تحلظى بيذه الماسة النادرة، أو مر عمى حلياتيا رجؿ كيذا أف  

تفتخر بو، وأف تتمسؾ وتتشبث بو لأف شخص مثمو لف يتكرر في حلياتيا، وىو رجؿ يستحلؽ أف 

يعترؼ  رجؿ حلقيقي وفي لحلبو .3عاشؽ يشتييو العشؽ ويباىي بو بيف الرجاؿ" »يقاؿ عنو عاشؽ

مؿ بماة الاعتذار، مثمو ىـ "سادة في الوفاء...رجاؿ أوفياء كأنبياء رسالة، جأغامطو ويتب

 .4«موف في تعففيـ كبار في عواطفيـيمج

رجؿ يحلترـ المرأة ويقدرىا، ويعترؼ بحلاجتو ليا لتشاركو حلياتو، وتحلمؿ عنو وتعينو في  

ناؾ عامقة تبنى عمى ثنائية الرجؿ والمرأة  و أنو ينباي أف تكوف ىلأنو يؤمف بأف الحلياة  حلياتو

وتتحلسر الكاتبة في ىذه الرواية وتتأسؼ عمى انعداـ صفات الرجولة في احلتراـ بينيما، وتفاىـ 

الوفاء مرض عضاؿ لـ يعد »خاصة الوفاء الذي لـ يعد صفة ليـ فتقوؿ3  رجاؿ ىذا الزمف

 .5«والابيات مف النساءيصيب عمى أيامنا إلا الكامب... 
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إلى الرجاؿ ليقينيا بأنيـ سوؼ يتسمموف إلى  خطاب مباشربوتتوجو أحلامـ مستاانمي  

 الرجاؿ سنصمي الله طويام كي يملؤ ، أييا الرجاؿ»الكتاب بالرغـ مف منعو عنيـ، فتقوؿ ليـ 3 

 .1«.بفصيمتكـ مجددا ىذا العالـ، وأف يساعدنا عمى نسياف الآخريف

الوقوع  يتجنبواوتعتبر ىذا الكتاب ىو في مصمحلة الرجاؿ أنفسيـ لكي يتعمموا منو و أف  

ىذا الكتاب سيسمح لمف تسمؿ مف الرجاؿ ىنا أف يتعمـ مف أخطاء »في أخطاء غيرىـ فتقوؿ3 

 .2«غيره مف الذكور مف باب تعمـ الأدب مف قميؿ الأدب

يمكف أف تستمر مف دونيـ إذ لا يمكف  كما تطمئف الرجاؿ في نفس الوقت بأف الحلياة لا 

 ليشيخوا مطمئنيف لا الزمف لا المرض ، لا  »لممرأة أف تخرجيـ مف حلياتيا كميا، فتقوؿ ليـ 3

 .3«الموت سيقتميـ مف قموبنا نحلف النساء، النساء

 أما الرجاؿ الحلقيقيوف فأعتذر »تذر مف الرجاؿ الحلقيقيف وتقوؿ ليـ3 عت ونفسالوقت وفي  

أنيـ سينجحلوف في رشوة النساء بما يممكوف مف وسائؿ رجالية  أحلب إثـ ذكائيـ، فأنا واثقةليـ، 

الرجاؿ  باهوقد جاءت ىذه الرواية لتكشؼ الستار عف أش 4«.أماـ إغراءاتيا امرأة لا  تصمد

ىانتيا وأذيتيا.  المذيف يتمذذوف بعذاب المرأة وا 
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 لحب في الرواية ا  -4

ليو الحلب في وقتنا ىذا، وتستذكر ذلؾ بمقولة لكاتب إى ما آؿ عموتتأسؼ  تتحلسر الروائية 

يحلدث ىذا في  «في القرف العشريف الحلب ىو ىاتؼ لا يدؽ »فرنسي يعرؼ فييا الحلب بقولو3 

ما عاد » نتظار والشوؽ، فتعرؼ الحلب وتقوؿ3زمف التطور التكنولوجي وزمف السرعة و عدـ الإ

1«.الاتجاه نفسو، بؿ اثناف ينظراف إلى الجياز نفسو تعريؼ الحلب اليوـ أنو اثناف ينظراف في

والكاتبة تحلف إلى الزمف الذي كاف فيو ساعي البريد ىو مرسوؿ الحلب وىو ما تسميو بزمف 

ماتت تمؾ »الانتظار الجميؿ وتمؾ السعادة التي تحلس فييا أثناء فتح رسالة مف حلبيب فتقوؿ3 

التكنولوجية الصايرة التي تأتي وتختفي بزر، منذ  الأحلاسيس العاطفية الكبيرة بسبب تمؾ الأفراح

 .2«.سممنا مصيرنا للآلات

  ةوأصبح الحلب مرىونا برنة ىاتؼ أو رسالة الكترونية عمى جيازىا، وىو ما تصفو لنا الروائي

وأي حلب ذلؾ الموصوؿ بياتؼ أو بآلة .3«سياسة التجويع الياتفي، أو الريجيـ الياتفي »

 سيوصمنا؟.لكترونية إلى أي مدى سيستمر ويتحلمؿ و إلى أيف إ

ومع ىذا التطور السريع وىذه الفوضى في المفاىيـ تستشيد الروائية بقوؿ لػ "ألفرد كابوس"  

الحلب ىو عدـ حلصوؿ الرجؿ فورا عمى ما يشتييو" وتصر الروائية عمى »يعرؼ فيو الحلب بأنو 
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ذر النساء منو فتقوؿ" الحلب عابر سبيؿ يمر بنا أف ىذا الحلب سرعاف ما سينتيي لذلؾ تحل

 .1«ويواصؿ طريقو مف دوننا ميما طاؿ المشوار

الروائية لكؿ ذلؾ الصراع الذي يحلدث بيف المتحلابيف وتتساءؿ إف كانوا فعام   وتتأسؼ 

لقد وجد الحلب لنتحلدى بو العالـ، لا  »وتقوؿ  يحلبوف بعضيـ فمماذا يصروف ويعاندوف في حلبيـ.

كما تدعوا الروائية  2«.شع ويدمربني ويحلمؿ وسيند لا لييد وييلنتحلدى بو مف نحلب. ووجد ل

عطاء كؿ ما تممؾ إنما يحلب أف نحلذر في الحلب ونحلذر  النساء بعدـ أخذ الحلب مأخذ جد وا 

في الواقع أجمؿ أوىامنا  لأننا أخذنا الحلب مأخذ الجد فام أحلد قاؿ لنا إنو »ممف نحلب فتقوؿ3

 .3«.وأكثرىا وجعا

إف الحلب بقدر ما ىو جميؿ إلا أنو مدمر و يقتؿ في كثير مف الأحلياف ذلؾ إذا لـ نحلسف  

ىي أحلامـ مستاانمي تقدـ نصيحلة لتفادي كؿ المعاناة  ختيار، وغيبنا عقولنا فيو، وىاالإ

الحلب كبيرة أدخمي »والأحلزاف وكذا لمفوز في النياية فتقوؿ لكؿ امرأة مقبمة عمى ماامرة حلب 

 .4«.واخرجي منو أميرة

إنو  قرار  »وقوؼ في وجو ىذا الحلب المزيؼ الاشاش فتقوؿ ليابال كما تنصح المرأة  

.!5« .رجؿ بدقة الرحلمة كنوع مف الموت الرحليـ، ليذىب إلى الجحليـرفضي أف يمف عميؾ أسميـ 

إنو  الكممات الياتفية لا يمكف أف يعد حلبا، إنو ىوس إنو خياؿ ومرض بعدد ددحلتيالحلب الذي 
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خياؿ ومرض، إنو خرافة يصمح أف تكوف مسمسام لأف نيايتو أكيدة. و ىذا ما تتأسؼ عميو 

صديقتيا عمى  فمى استبداؿ ىاتؼ الحلب بياتؼ النسياف لتعيالروائية، ولقد عممت في روايتيا ع

  ي.فنسياف حلبيا الخرا

لا إىا دحلترازية مف ىذا الرجؿ الذي لـ يتخذ عنإلتختـ الروائية نصيا المطوؿ بنصيحلة  

والمتحليف لفرصة القضاء عمييا ذلؾ أف العالـ الذي  ،صورة الذئب الضاري المتربص بالمرأة

 .1«نحلف نعيش في غابة معظـ حليواناتيا تعيش بداخمنا»نعيش فيو غابة بحلسب ما تقوؿ3 

صار »ختيار الشخص الذي تودعو حلياتيا فتقوؿ3 إلذلؾ تنصح كؿ امرأة بالاحلتراس في  

ا القنوات السياسية و الطربية ونتابع عوضً قمع عف متابعة نلزاما عمينا أف تتعمـ عمـ الفراسة...و 

 .2«ناتخطئ في اختيار حليواف حليانعف ذلؾ القنوات المختصة بالحليوانات حلتى لا 

مقبمة عمى الحلب أف تحلترس وتتوقع وجود لحلظة الفراؽ والنياية و  كما تنصح كؿ امرأة 

ربي قمبنا مع كؿ عمينا أف ن»أنو لا شيء أبدي وكؿ شيء ممكف في الحلب كما الموت فتقوؿ3 

حلب عمى توقع احلتماؿ الفراؽ والتأقمـ مع فكرة الفراؽ، قبؿ التأقمـ مع واقعو، ذلؾ أف في الفكرة 

   3«.ا و أف نذىب إلى الحلب كما ناادره، دوف جراح ، دوف أسىنيكمف شقاؤ 

وعمى المرأة أف تؤمف بأف الحلب ما ىو إلا عابر سبيؿ، وقد مر في حلياتنا لذلؾ يجب أف  

النسياف ىو المقيـ في أيامنا وسريرنا ومفكرتنا إنو رجؿ  »يكوف ىناؾ حلؿ لو إنو النسياف
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وترى في النسياف الحلؿ الوحليد لعذابات المرأة، لكف عمى ىذه الأخيرة أف تتحلمى .1«حلياتنا

ف نويت عمى النسياف، ادخمي المعركة وأعطي إ» بالشجاعة والجرأة ليذه المعركة فتقوؿ ليا3

الكاتبة المرأة بأف لا تحلب دفعة واحلدة، و أف لا تمنح نفسيا بالكامؿ لكي  ا.وتدعو 2«تاالوقت وق

وتطالب  ا".لا تكوف نيايتيا عمى يد رجؿ، و تذكرىف بمقولة " ويؿ لخؿ لـ يرى في خمو عدوً 

مستاانمي بحلؽ المساواة بيف الرجؿ و المرأة في أمر واحلد وفقط وىو المساواة في النسياف 

العمماء في مساعدتيا عمى ذلؾ وايجاد عامج لمحلد مف الداء المستأىؿ في إناث الجنس وتناشد 

الوفاء مرض عضاؿ لـ يعد يصيب عمى أيامنا إلا » البشري وتصؼ ىذا الداء بقوليا3

 .3« ! الكامب... والابيات مف النساء

ت في وكيؼ بدأت قصتيا التي كان .وتشرح لنا الروائية كيؼ تورطت في ىذا الكتاب 

البداية نصيحلة تقدميا لصديقتيا التي وقعت في شرؾ الحلب وباتت أسيرة لذلؾ الرجؿ الذي 

أحلبتو، فأرادت الكاتبة أف تساعدىا عمى النسياف وعمى التخمص مف حلبيا وحلينيا سمعت 

دليام نسائيا »صديقاتيا بكؿ تمؾ النصائح التي تقدميا، طمبف منيا أف تدونيا في كتاب يكوف 

و أف يكوف نصيحلة لكؿ مف تقبؿ  تساعد بو كؿ الفتيات المواتي وقعف ضحلية لمحلب «لمنسياف

صمي...ففي سجود قمبؾ  »وتنصح المرأة بالصامة والتقرب إلى الله فتقوؿ3 عمى الوقوع فيو.

 .4«نسيانو
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المواتي وقعف  تصفعيف.وتقدـ لنا الكاتبة في روايتيا قصص لعديد مف النساء الابيات كما  

في شرؾ الرجؿ أي الحلب وبقيف مخمصات لحلبيف أي  لمماضي بالرغـ مف فراقيف فتحلاوؿ 

 تيـ عمى الشفاء مف جراح الماضي.دمساع

مف القواعد عمى  عف مجموعةتختـ كتابيا بما سمتو " ميثاؽ شرؼ أنثوي" وىو عبارة ل 

لبيا بالتعيد والتوقيع عمى الالتزاـ بيذه المرأة أف تتحلمى بيا و أف تكوف أساسا لبداية حلبيا، وتطا

و أف يحلفظف  مف كؿ مف تقرأ الكتاب أف توقع بدورىا عمى الميثاؽ وتطمب في الأخير المبادئ.

شيرا مف العذاب و أعواـ مف الأوىاـ، لتختـ بعبارة أليوفرف عمى أنفسيف  وصايا ىذا الميثاؽ

 . ! "النسياف...نسياف. كـ"
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أنيا جاءت عمى  لاحظنا "comأحلام مستغانمي "نسيان  كتابمن خلال دراستنا ل 

شكل سرد أحداث و وقائع وقصص حدثت مع صديقاتيا بطريقة بسيطة وجميمة و بمغة سيمة 

 بسيطة . 

وقد كانت كتاباتيا تترك انطباعين مختمفين في نفس القارئ، فمرة تبعث عباراتيا السكينة 

عل فيو نار الغضب والتحسر عمى تمختمف تش ومرات تنقمنا إلى عالم  والدفء في القموب.

 زمن لم يعد فيو لمحب الصادق مكان.

لتعود وتطالب  ،كما تطرقت الروائية لعدة مواقف تعيشيا المرأة في حياتيا مع الرجل 

تنزع ثوب الضحية و تناضل من أجل حقوقيا، و ألا تترك مستقبميا أن في كل مرة من المرأة 

 ىنا لإشارة سيدىا "الرجل".ر 

وقد تكممت الروائية بجرأة عن العلاقة التي تجمع الرجل بالمرأة، فتعمقت في خباياىا  

ا تسقط عميو الحالة الاجتماعية والسياسية التي آل إلييا وأسرارىا، وجعمت من الرجل رمزً 

 المجتمع العربي عامة والجزائري بالخصوص.

ورة عن علاقة المرأة بالرجل والتي تظير في صعطت وأونجد أنيا في ىذا المجال  

  تبة من خلالاصراع مستمر، وسيطرة ذكورية، فقامت بتحميل شخصياتو المختمفة. والك

كتاباتيا لا تعبر عن ذاتيا فقط بل تتوغل في ذوات النساء لتبين لنا بعض المواقف التي 

وراء  " ، والذي قد يكون السببcomتعيشيا المرأة مع الرجل وىو ما نجده في روايتيا "نسيان 

أو يكون ما عايشتو وشاىدتو في أعين  الرجل كتاباتيا ليا ىو تجربة أليمة قد تكون عاشتيا مع

 نساء أخريات مثل صديقاتيا وىو الذي ذكرتو لنا في الرواية .
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عتبار الروائية أحلام مستغانمي مرشدة النساء في علاقاتين العاطفية نظرا ايمكن 

لرجال وىو ما نممسو في كل كتاباتيا التي تتميز بالحنكة والذكاء والفطنة بايا وخبرتيا لتجربت

، ونجد أنيا في ىذا الكتاب تناولت فقط الجانب السمبي لمرجل بكل تفاصيمو، ربما تجاه الآخر

دون خر من الرجل الآ الجانبتكون تعمدت ذلك لتوجو ليم رسالتيا . مع أنيا اشارت إلى 

  ذلك. التفصيل في

كما نستنتج من خلال بحثنا في الكتابات النسوية الجزائرية أن المرأة التي كانت تميم 

الرجل في الماضي أصبحت الآن تنافسو في مجال الكتابة، فكسرت القيود وبدأت تطالب 

. فخطت خطوة كبيرة  ، وباتت تناقش مواضيعا كانت في الماضي حكرا عمى الرجال ابحقوقي

 نحو الأمام .

الإضافة إلى موضوع الرجل نجد أن ىناك مواضيع أخرى كثيرة ومتعددة تناولتيا ب

الكتابة النسوية الجزائرية والتي منيا : الوطن، القومية، الأمومة، بالإضافة إلى قضايا سياسية 

 . أخرى واجتماعية

ليبقى الحديث عن الكتابة النسوية الجزائرية ومواضيعيا وكذا حضور الرجل فييا . 

شديد التعقيد ، ولا يمكن الإلمام بو كمو في بحثنا ىذا ، نظرا لبروز الكثير من المبدعات  أمر

في ىذا المجال. وكذا الجدل الواسع بين النقاد حول موضوع ىذه الكتابات بين مؤيد ومعارض 

ليا.لكن الشيء الأكيد لدينا ىو أن المرأة الجزائرية كتبت أخيرا، وقد أبدعت في ذلك وبكل 

 ق وفي مختمف المجالات ، وىو ما يستحق الاىتمام من طرف النقاد و الدارسين.الطر 
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