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  إاء 

 ء واما   ةوا رب ا  ا  

  ا   إ  م و ي وا  ا  

 موأ رت دروأم ر  إ ا ا يأ

 د أا ا  نإم أ ات إات وا

 ا  

 ح وأوا  و      إ

 ا أدا ا أ  أم  إ  

إ إ أا وإ ز و  اذ اف 

" ا " ا وم     يا

 ا ا إ  م م ا  

أ  وإ  أ  دب اوا ا  ة

  أوج ة

   



  

  
  

  

  

  مقدمة 



 مــقـــدمــــــة

 
 أ 

الحدیثة إلى تحلیل النّصوص تحلیلا علمیا وموضوعیا، ومن بین  تالدراساسعت 

هذه الدراسات، نذكر الدراسة الأسلوبیة التي تعد من فروع اللّسانیات الحدیثة، وعلى 

كزهر اللّوز "مقاربة أسلوبیة للمجموعة الشعریة "هذا الأساس وقع اختیارنا على موضوع 

  ".للشاعر الفلسطیني محمود درویش" أو أبعد

ولم یكن اختیارنا للبحث عشوائیا بل من أسباب ذلك أنّنا أعجبنا بقصائد هذه 

المجموعة الشعریة، فزهر اللّوز جمیل بلونه الأبیض مع ما یتفتح العنوان على دلالات 

متعددة، فلقد مرّ علینا هذا المنظر من قبل لكن لم نلاحظ ذلك الجمال إلاّ بعد قراءتنا 

كیف اختار درویش هذا العنوان لهذه القصائد التي تحمل لهذه القصائد المدهشة، و 

وعة أربعة قصائد أثارت إعجابنا ولقد انتقینا من هذه المجم. معاني ودلالات كثیرة

  ".إن مشیت على شارع"، "حین تطیل الـتأمل"، "في المنفى...نلآا"، "فكر بغیرك: "منها

حلیل النّص تحلیلا دقیقا توقد اعتمدنا على التحلیل الأسلوبي الإحصائي من أجل 

حیث نتعرض إلى أبسط وحدة في النص كالحروف والصوت، لأنّ الدراسة . ومبسطًا

  .الأسلوبیة تبدأ من الجزء لتصل إلى الكل

وتضمن هذا البحث مدخلا وثلاثة فصول وخاتمة، تناولنا في المدخل مفهوم 

 الأسلوبیةي تعتمد علیها الأسلوب والأسلوبیة، واتجاهات الأسلوبیة وأدوات التحلیل الت

  .الإحصائیة



 مــقـــدمــــــة

 
 ب 

أما الفصل الأول فتمثل في المستوى التركیبي الذي تضمن مستویین المستوى 

النحوي والمستوى البلاغي، حیث توقفنا في المستوى النحوي عند جملة من الظواهر 

تتمثل في الأفعال والحروف والجمل والضمائر، بینما المستوى البلاغي في : اللّغویة

  .اسة البیان والبدیع والمعانيدر 

أما الفصل الثاني فتمثل في المستوى الصوتي للقصائد واحتوى على جملة من 

  .العناصر كالوزن والقافیة وحروفها وكذا التكرار

للفصل الثالث فتناولنا المستوى الدلالي الذي احتوى على عناصر مهمة  بالنسبة

  .والحقل الدلالي المستعمل في القصائد" لمحمود درویش"تتمثل في الصورة الشعریة 

وجاءت الخاتمة لرصد أهم النتائج المتوصل إلیها، وقد اعتمدنا على مراجع 

یفها تـألوكذا الجملة العربیة  الرؤیة والتطبیق لیوسف أبو العدوس الأسلوبیةأهمها 

  .وأقسامها لفاضل صالح السامرائي

إلى الأستاذ المشرف العوفي الّذي لم یبخل في  وختامًا تنجوه بالشكر والتقدیر

 . تتقدیم التوجیهات والإرشادا

 



  

   مدخل
  الأسلوب والأسلوبية

  

  مفهوم الأسلوب والأسلوبية 

 .مفهوم الأسلوب  - أ

 .مفهوم الأسلوبية  -  ب

 اتجاهات الأسلوبية. 

 خطوات التحليل عند الأسلوبية الإحصائية. 
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 مفهوم الأسلوب والأسلوبیة -1

 الأسلوب ممفهو   - أ

: یقال للسطر من النّخیل «: ورد في لسان العرب تعریف لغوي للأسلوب حیث

والأسلوب الطریق والوجه : قالأسلوب وكل طریق ممتد فهو أسلوب  أسلوب، وكل

تأخذ فیه، والأسلوب : ویجمع أسالیب، والأسلوبوالمذهب یقال أنتم في أسلوب سوء 

  .)1(»أخذ فلان في أسالیب من القول أي أفانین: بالنّظم، یقال

یحمل معنى الطریق، یعني الاستقامة الواضحة إذا " ابن منظور"فالأسلوب عند 

الذي یؤثر في المتلقي ویترك أثرًا فیه، ویكون مختلفًا كان لكل شخص أسلوبه الخاص 

  .عن أسلوب غیره لأنّه یعبّر عن شخصیة الكاتب وعقلیته

في اللّغتین العربیة الإنجلیزیة، وحتى الفرنسیة لكلمة  styleونجد أنّ الأسلوب و 

 Stilo E"في اللاتینیة تعني المثقب الذي یكتب به فقالوا " style"أو " استیولس"

Style " ومنه أخذوا أیضا القلم"Stylo " أي من الجزء الذي هو أداة للكتابة أطلقوه

؛ )2(على الكل الذي هو الكیفیة الخاصّة للكتابة نفسها أو لكیفیة التعبیر عن الأفكار

إلى  یعني أنّ الأسلوب هو طریقة الكاتب في التعبیر عن أفكاره وخواطره وإیصالها

  .وسیلة للكتابةالمتلقي من القلم الذي هو 

                                                           
  .255، ص )دت(، 1دار صادر، بیروت، ط ،7ابن منظور، لسان العرب، مادة سلب، ج - )1(
، )، دار الغرب للنشر والتوزیع )تساؤلات حول نظریة الكتابة ( عبد الملك مرتاض، الكتابة من موقع العدم  - )2(

  .88، 87الجزائر، ص 
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العلم الذي  «لعلم الأسلوب، هو  يالمؤسس الحقیق" شارل بالي"فالأسلوب عند 

یدرس وقائع التعبیر اللّغوي من ناحیة محتواها العاطفي، أي التعبیر عن واقع 

؛ من خلال هذا )1(»الحساسیة الشعوریة من خلال اللّغة وواقع اللّغة عبر هذه الحساسیة

مرتبط باللّسانیات؛ أي أنّه یرى أنّ " شارل بالي"الأسلوب عند  القول یتّضح لنا أنّ 

الأسلوب یدرس وقائع التعبیر اللّغوي من ناحیة المحتوى الشعوري والعاطفي للّغة، كما 

  .یدرس اللّغة من ناحیة الحساسیة الشعوریة

للأسـلوب فهـو طریقـة الكتابـة أو طریقـة الإنشـاء، أو طریقـة " أحمد شایب"أمّا نظرة 

؛ إذن هـــو )2(ختیــار الألفــاظ وتألفیهـــا للتعبیــر بهـــا عــن المعـــاني قصــد الإیضـــاح والتــأثیرا

المناســبة، كمــا أنّهــا طریقــة الكتابــة باســتعمال  ظطریقــة الكتابــة والتعبیــر مــع اختیــار الألفــا

  .الكاتب للأدوات التعبیریة من أجل غایات أدبیة

یفــــات حتــــى صــــار مــــن كثیــــر مــــن المعــــاني والتعر  هــــاورد فی" أســــلوب"كــــن كلمــــة ول

الصـــعب تحدیـــدها بتعریـــف واحـــد، وذلـــك راجـــع إلـــى أنّ الكلمـــة اســـتعملت فـــي المجـــالات 

  .)3(إلخ... الیومیة والفن، وتدبیر الحیاة وفي المائدة والسیاسة

  لأنّ الأسلوب یحتل مكانة أساسیة في كل شيء وفي كل لغة، فلا یمكن أن یكون

                                                           
  .17م، ص 1989، 1صلاح فضل، علم الأسلوب مادته وإجراءاته، دار الشروق، القاهرة، ط - )1(
، مكتبة النّهضة المصریة، 6الأسلوب دراسة بلاغیة تحلیلیة الأصول الأسالیب الأدبیة، ط شایب،الأحمد  - )2(

  .44م، ص 1966القاهرة، مصر، 
محمد العمري، دار الطبع، : ، تر)نحو نموذج سیمیائي لتحلیل النص ( هنریش بلیت، البلاغة الأسلوبیة  -)3(

  .51بیروت، لبنان، ص 
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  .دون أن یصاغ بأسلوب وطریقة معینة، وذلك لما یحدثه من تأثیرات في المتلقي كلام

 مفهوم الأسلوبیة  -  ب

تطوّرت المناهج الأدبیة تطورًا كبیرًا في العصر الحدیث، وكان هذا التطور نتیجة 

لعوامل عدیدة یأتي على رأسها تطور علوم اللّغة واللسانیات الحدیثة، إذ تعتبر 

الأسلوبیة من المناهج النقدیة الحدیثة، ومن هذا المنطلق حاولنا أن نتوقف عند المفهوم 

  . وبیة وأهم اتجاهاتهااللّغوي والاصطلاحي للأسل

إنّ كلمة الأسلوبیة لا یمكن أن تعرف بشكل مرضي وهذا راجع إلى مدى رحابة 

المیادین التي صارت هذه الكلمة تطلق علیها، ومع هذا یمكن القول أنّه تعني التحلیل 

اللّغوي لبنیة النّص ومن ثم یمكن تعریف الأسلوبیة أنّها فرع من اللّسانیات الحدیثة، 

للتحلیلات التفصیلیة للأسالیب الأدبیة، أو الاختبارات اللّغویة التي یقوم بها مخصص 

  .)1(المتحدثون والكتاب في السیاقات الأدبیة وغیر الأدبیة

نفهم من هذا القول، أنّ الأسلوبیة تداولت في مختلف المیادین، إذ تعتبر من 

  .تترسّخ أصوله بعدفروع اللسانیات الحدیثة، كما أنّه تعتبر علمًا جدیدًا لم 

 اتجاهات الأسلوبیة -2

عت وتشعّبت ولقد فرّ تلقد بحثت الأسلوبیة في العدید من الاتجاهات، فهي قد 

  الأسلــوبیة التعبـیـریـــة، والأسلـــوبـیــة الـبـنـیـویــــة: وقـــع الاختیـــار على ثلاثـــة اتجاهـــات هــي

                                                           
  .37م، ص 2007، الأردن، 1الأسلوبیة الرؤیة والتطبیق، دار المسیرة للنشر والتوزیع، طیوسف أبو العدوس،  - )1(
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  .والأسلوبیة الإحصائیة

 التعبیریةالأسلوبیة   -أ 

الذي درس اللغة من جهة المُخَاطِب " شارل بالي"تأسس هذا الاتجاه على ید 

والمخَاطب، وانتهى إلى أنّ اللّغة تعبّر عن الفكر إلاّ من خلال موقف وجداني؛ بمعنى 

أنّ الفكر المعبّر عنها بوسائل لغویة لا یمكن أن تصبح كلاما إلاّ بعد مرورها بمسالك 

  .)1(والأمل والتّرجي والنّهي وغیرهاوجدانیة كالصّبر 

تقوم على تحدید ما في اللّغة من وسائل تعبیریة تبرز " بالي"كما أنّ أسلوبیة 

عن هذه " بالي"المفارقات العاطفیة الإرادیة والجمالیة، والاجتماعیة، والنّفسیة، ویبحث 

  .الظواهر الأسلوبیة في اللّغة الشائعة التلقائیة

هو الخطاب اللّساني بصفة عامة، ولكنّه " بالي"سلوبي عند فموضوع التحلیل الأ

علیها الحدث اللّغوي، بأبعاده یحصر مجال الأسلوبیة في القیم الإخباریة، التي یشمل 

الدلالیة والتعبیریة، والتأثیریة، ویكون بهذا التأسیس العلمي قد حدّد للأسلوبیة بعض 

  .)2(مجالات التحلیل

ئع المتعلقة بالتعبیر اللّغوي وآثارهما على السّامعین، وهذه ویدرس هذا الاتجاه الوقا

الآثار نوعان طبیعي واجتماعیة، أمّا الآثار الطبیعیة فهي مستوى لغوي تبرز فیـه جدلیـة 

                                                           
  .32ص منشورات جامعة باجي مختار ،دط ،الجزائر ،رابح بوحوش، الأسلوبیات وتحلیل الخطاب، : ینظر - )1(
، دار هومة، 1، ج)دراسة في النّقد العربي الحدیث ( نور الدین السد، الأسلوبیة وتحلیل الخطاب : ینظر -)2(

  .64، 63م، ص 1998الجزائر، 
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الصــراع بــین الــدوال والمــدلولات كمســألة العلاقــة الطبیعیــة بــین الأصــوات ودلالاتهــا، أو 

البلاغیـة كالتعجّـب والاسـتفهام والنّـداء والأمـر الصور الفنیة ومعانیها، أو بعـض الأنمـاط 

صـــورة مـــن صـــور " شـــارل بـــالي"والتقـــدیم والتـــأخیر وغیرهـــا مـــن الوقـــائع التـــي تعبّـــر عنـــد 

التعبیــر اللّغــوي، أمّــا الآثــار الاجتماعیــة فهــي ســلوك لغــوي ینــتج عــن مواقــف حیویــة لهــا 

بط بأنــــاس مبتــــذلین ارتبــــاط بــــالواقع الاجتمــــاعي كمفهــــوم الابتــــذال الــــذي هــــو تعبیــــر مــــرت

مــن بنیــة تنتمــي إلــى حقــل دلالــي خــاص ) الابتــذال ( ابتــدعوه واســتعملوه ذلــك أنّ لفظــة 

باللّســــان وإلـــــى مجــــال مـــــن مجــــالات اللّغـــــة، فهنــــاك لغـــــات خاصــــة بطبقـــــات اجتماعیـــــة 

كالأوســــاط الفلاحیــــة والمهنیــــة كالطـّـــب والإدارة الفنیــــة والعلمیــــة مثــــل الخطــــاب العلمــــي 

كل طبقة اجتماعیـة اسـتعمالات وسـلوكات تتمیـز بهـا، وهـذا یعنـي أنّ والخطاب الأدبي، ف

  .)1(لكل فئة لغویة مشاعر ومواقف ذهنیة خاصّة بها

نخلص في النّهایة إلى أنّ هذا الاتجاه درس اللّغة بما فیها من وسائل تعبیریة، 

  .فهي تخاطب اللّسان بصفة عامّة

  الأسلوبیة البنیویة   - ب 

الأسلوب من خلال التركیب اللّغوي للخطاب، فتحدد  تحلل الأسلوبیة البنیویة

العلاقات التركیبیة للعناصر اللّغویة في تتابعها ومماثلتها، وذلك بالإشارة إلى الفروق 

  .)2(التي تتولد في سیاق الوقائع الأسلوبیة ووظائفها في الخطاب الأدبي

                                                           
  .33، 32رابح بوحوش، الأسلوبیات وتحلیل الخطاب، ص : ینظر - )1(
  .84، ص )الحدیث دراسة في النقد العربي ( نور الدین السد، الأسلوبیة وتحلیل الخطاب  - )2(
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بحیــث أنّ كــل والتــي تقــوم علــى وحــدة العناصــر المكونــة للعمــل الأدبــي وترابطهــا، 

، فــــالنّص فــــي نظرهــــا، كیــــان واحــــد لا انفصــــال بــــین أجزائــــه، جــــزء یفضــــي إلــــى الآخــــر

وعناصره متلاحمة تلاحمًا بیّنًا حتى أنّ أي خلل یعتري بعضه یتبعـه تسـویة للعمـل كلـّه، 

ــــى العفویــــة  بــــل وفــــق نظــــم مدروســــة وقــــوانین  ــــیس قائمًــــا عل وتلاحــــم عناصــــر الــــنّص ل

  .)1(منهجیة

ا تتناول الظواهر تناولاً مباشرًا، كما هو الشأن في عملیة الرصد فالبنیویة عندم

التي یقوم بها الأنترولوجي فإنّها تسعى وراء ذلك إلى اكتشاف القوانین العامّة، الكامنة 

  )2(...وراء الظواهر

والأسلوبیة البنیویة تسعى إلى تحدید النّص من خلال العلاقات الموجودة بین 

النّص الأدبي، فالعلاقات اللّغویة هي المرتكز الأساسي في مستویات الأسلوب في 

إنّ العمل الأدبي لم یعد ...  «: الذي یقول" تودوروف"تحلیل النّصوص، وخاصة عند 

غ من الكلمات، بل أنّه مصوّغ من جمل، وهذه إلاّ كأي منطوق لغوي آخر، غیر مصوّ 

ها تتخطى المنطلق نجد أنّ  ؛ ومن هذا»...الجمل خاضعة لمستویات متعدّدة من الكلام

  .)3(ضاء أرحب أغنى وأعمقاللّغة المستهلكة غلى ف

  

                                                           
  .18فتح االله أحمد سلیمان، الأسلوبیة مدخل نظري ودراسة تطبیقیة، مكتبة الأدب، القاهرة، ص  - )1(
  . 84نور الدین السد، الأسلوبیة وتحلیل الخطاب، ص  - )2(
  .89نفسه، ص : ینظر - )3(
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 الأسلوبیة الإحصائیة   -ج 

تعتمد الأسلوبیة الإحصائیة على الإحصاء الریاضي، في محاولة الكشف عن 

خصائص الأسلوب الأدبي في عمل أدبي معین، ویرى أصحابها أنّ اعتماد الإحصاء 

الباحث معیة الوقوع في الذاتیة، ومن الذین اقترحوا وسیلة علمیة موضوعیة تجنّب 

الذي جاء بمصطلح القیاس الأسلوبي " ZEMB" "زمب"نماذج الإحصاء الأسلوبي 

الذي یقوم على إحصاء كلمات النّص وتصنیفها حسب الكلمة، ووضع متوسط تلك 

ت الكلمات على شكل نجمة وهكذا تنتج أشكالا ونماذج متنوعة یمكن مقارنة الكلما

  : ببعضها، وأنواع الكلمات التي تحصى هي

، ولقد كان )1(الأسماء، الضمائر، الصّفات، الأفعال، حروف الجر، حروف الرّبط

من الدوافع الرئیسیة لاستخدام الإحصاء في الدراسات الأسلوبیة، إضفاء موضوعیة 

رفعة معیّنة على الدراسة نفسها، وكذلك محاولة تخطي عوائق تمنع من استجلاء مدى 

  .)2(أسلوب معینة، أو حتى تشخیصه

رغم ما تقدمه المدرسة الإحصائیة من خدمة للأسلوبیة في مجال الأدبیة، إلاّ أنّها 

فیها إجحافا في حق أحاسیس  اتعرّضت لانتقادات لاذعة من بعض النّقاد، الذین رأو 

  وشعور الكتــاب والأدبـــاء، وإذا لا یمكــن إحصاء أو قیـــاس هـــذه الأحاسیس، ومن جملــة 

                                                           
  .97، ص 1نورد الدین السد، الأسلوبیة وتحلیل الخطاب، ج - )1(
، 1البنى الأسلوبیة في أنشودة المطر للسیاب، المركز الثقافي العربي، الدار البیضاء، طحسان ناظم،  - )2(

  .48م، ص 2002
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  : هذه الانتقادات، نذكر ما یلي

 .الإحصاء یقتضي جهدًا كبیرًا  -

 .سیطرة الكم على الكیف مما یفقد الدراسة هدفها الأساسي -

م بدقة المنهج ولكنّها قد تكون مخادعة عند تناول إنّ الافتنان بدقة الأرقام یوه -

الأعمال الأدبیة، لأنّ كثیرًا من الظواهر تتداخل تداخلاً عضویًا، بحیث یصعب 

     .إحصاء واحدة منها إحصاءً منفردًا

إنّ الدقّة الإحصائیة لا تجدي نفعًا في الإمساك ببعض المسائل الغامضة، أو 

  .)1(لعاطفیة والإیقاع الرقیق أو المركب وغیرهاالنسبیة أو المرنة كالنضمات ا

  خطوات التحلیل الأسلوبي -3

عندما نقوم بالتحلیل الأسلوبي فإنّنا نرجع إلى النّحو بكل فروعه، كالصّرف 

والتّركیب، والتحلیل الصّوتي والمعجم، وهذه العناصر هي التي یرتكز علیها البحث 

  : الأسلوبي، والذي یقوم على ثلاث خطوات أساسیة هي

بالتحلیل، وهذا ینشأ من إقناع الباحث الأسلوبي بأنّ النّص جدیر : الخطوة الأولى

علاقة قبلیة بین النص والنّاقد الأسلوبي قائمة على القبول والاستحسان، وهذه العلاقة 

تنتهي حین یبدأ التحلیل حتى لا تكون هناك أحكام مسبقة واتفاقات تؤدي إلى انتقاد 

  .)2(الموضوعیة وهي السّمة الممیزة للتحلیل الأسلوبي

                                                           
  .19ص ،)14:30(، www.djazairess.comعثمان مقیرش، الخطاب الشعري في دیوان قالت الوردة،  - )1(
  .54الأسلوبیة مدخل نظري ودراسة تطبیقیة، ص فتح االله حمد سلیمان،  - )2(
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ا بالدراسیة والتحلیل، وأن لا یكون الباحث مترددًا أي یجب أن یكون النّص جدیرً 

أو غیر مقتنع بالموضوعیة الذي سیحلله، وتنتهي هذه العلاقة حین یبدأ التحلیل حتى 

  .لا یكون هناك میل إلى الذاتیة والانطباعیة

ملاحظة التجاوزات النّصیة وتسجیلها بهدف الوقوف على مدى : الخطوة الثانیة

لوبیة أو ندرتها، وتكون بتجزيء النّص إلى عناصر، ثم تفكیك هذه شیوع الظاهرة الأس

العناصر إلى جزیئات وتحلیها لغویًا، على أنّ ذیوع الخاصیة وتواترها بشكل لافت من 

  .)1(حالة الانتهاك إلى ما یشتته التعامل العادي مع اللّغة

 تقــــوم هــــذه الخطــــوة علــــى تــــدوین الملاحظــــات ویكــــون ذلــــك بتجــــزيء الــــنّص إلــــى

عناصــر ثــم جزیئــات لتحلــل لغویــا، فالتحلیــل الأســلوبي یقــوم علــى مراقبــة الانحرافــات مــن 

تكـــرار صـــوت أو بنـــاء الجمـــل، أو قلـــب نظـــام الكلمـــات، وعلـــى الباحـــث أن یتعامـــل مـــع 

  . النّص بمعاییر منضبطة بغیة ترشید الأحكام المتوصّل إلیها

لوصول إلى تحدید السّمات هي نتیجة لازمة لسابقتها تتمثل في ا: الخطوة الثالثة

والخصائص التي یتّسم بها أسلوب الكاتب من خلال النّص المنقود، ویتم ذلك بتجمیع 

  .السابق واستخلاص النتائج العامة منها عن التحلیل نتجتالسّمات الجزئیة التي 

من  لى الكلیات انطلاقًاإ، ووصول "تجمیع بعد تفكیك"هذه العملیة بمثابة 

الجزیئات وهذا یمكننا من الوقوف على الثوابت والمتغیرات في اللّغة، ووصف جمالیات 

                                                           
  .54فتح االله حمد سلیمان، الأسلوبیة مدخل نظري ودراسة تطبیقیة، ص  - )1(



 الأسلوب والأسلوبیة                                                        مدخل 

 
13 

دون إغراق في وضعیة اللغة التي  «الأثر الأدبي، ذلك بتحلیل البنیة اللّغویة للنّص 

تقضي بدورها إلى الوقوع في هوة الصنعة، وقیاس الأدب بمواجهته بنماذج علیها تجمد 

  .)1(نموّه حركته توقف

إذن فــــإنّ هــــذه الخطــــوة هــــي عبــــارة عــــن الخطــــوة الأساســــیة للتحلیــــل، فهــــي تظهــــر 

الخصــــائص والسّـــــمات لأســـــلوب الكاتـــــب مـــــن خــــلال نصّـــــه، وتلخـــــیص النتـــــائج العامـــــة 

المتوصل إلیه من السمّات الجزئیـة وبهـذه الطریقـة یمكـن وصـف جالیـات العمـل الأدبـي، 

 بي وحتى تكون عملیة التحلیـل الأسـلوبيوذلك من خلال تحلیل البنیة اللغویة للعمل الأد

ناجحــة لا بــد مــن إتبــاع الخطــوات الــثلاث المــذكورة وبمــا أنّ بحثنــا یعتمــد علــى المقاربــة 

الأسلوبیة كأدوات إجرائیة تشتغل بهـا مـن منهجیـا للكشـف عـن بعـض الملامـح الأسـلوبیة 

لمختــارة د افإنّنــا سـنحاول تطبیــق هــذه الخطـوات فــي تحلیـل القصــائ" محمــود درویـش"عنـد 

  .لندرك غیر الشعر وتفرّده أسلوبیا وجمالیا "ر اللوز أو أبعدكزه"من المجموعة الشعریة 

  

                                                           
  .55فتح االله حمد سلیمان، الأسلوبیة مدخل نظري ودراسة تطبیقیة، ص  - )1(
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الجانب النحوي والصرفي، وسندرس فیه جملة من : یتضمن هذا المستوى جانبین

والجانب البلاغي وسندرس فیه الصور والانزیاحات ) الحرف، الفعل، الجملة(العناصر 

  . الواردة في القصیدة

  الصرفي النحوي المستوى -1

  الأفعال  - 1-1

الفعل هو لفظ یدل على حدث مقترن بزمن، والزمن یعني التطور والتغیر والتجدید 

  :إلخ والفعل ثلاثة أقسام... ولا تزید أحرف الفعل على ستة مثال على ذلك استغفر،

  . )1(الماضین والفعل المضارع، وفعل الأمر

وفعل الأمر أقبل، : والفعل الماضي معنى یدل على حدث جرى قبل التكلم مثل

معنى یدل على حدث مقترن بالطلب یطلب فیه وقوع الفعل من الفاعل المخاطب بغیر 

لام الأمر، والفعل المضارع معنى یدل على حدث جرى أثناء أو بعد زمن المتكلم دون 

  .)2(إضافة، فإذا دخلته لم انحرف إلى زمن للماضي، وهو مبني ومعرب

ة بین الماضي والمضارع والأمر وجاءت جموعوقد تنوعت الأفعال في قصائد الم

  :بنسبة متفاوتة ونوضح ذلك في الجدول التالي

  

                                                                 

  .29، ص2002ومة، الجزائر، هالنحو دراسة وصفیة تطبیقیة، دار صالح بلعید، الصرف و  - )1(
  .وما بعدها 8ص، ، لبنان، دت2والصرف والأعراب، طأحمد قبش، الكامل في النحو  - )2(
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  الأمر  المضارع  الماضي  عنوان القصیدة

  ـــ فكر بغیرك

  ـــ الآن في المنفى

  ــ حیث تطیل التأمل

  ـــ إن مشیت على شارع

  مرة واحدة

09  

01  

10  

10  

08  

14  

08  

12  

06  

/  

08  

  

غلبت علیها فعل الأمر، ومن أمثلة أفعال " فكر بغیرك"لنا في قصیدة  یتبین

  :الأمر في القصیدة نذكر

  .كَ رِ یْ غَ بِ  رْ كِ فَ 

  .امِ مَ الحَ  وتَ قُ  ىَ سَ نْ تَ  لاَ 

  .مِ لاَ الظَّ  يِ فِ  ةً عَ مْ شَ  يِ نِ تَ یْ لَ  لْ قُ 

فنجد أن الفعل  "إن مشیت على شارع"وقصیدة " الآن في المنفى"ا في قصیدة أمّ 

  .هو الذي تكرر كثیرًا في القصیدتینالماضي 

  :ومن أمثلة ذلك في قصیدة الآن في المنفى

  .كَ یْ لَ إِ  یقَ رِ الطَّ  لَّ اَ ضشً ائِ ا طَ تً وْ ن مَ لأِ 

  .ینِ نِ الحَ  اءَ مَ سْ أَ  ارِ جَ شْ لأْ لِ  ادَ عَ أَ  یدُ دِ الجَ 

  كَ لَ مَ أهَ وَ 

  !كَ لَ مِ كَ لأُِ ...تُ رْ ضَ ا حَ أنَ وَ 
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  ":مشیت على شارع إن"ومن أمثلة ذلك في قصیدة 

  .ةیَ اوِ هَ  لىَ إِ  يِ دِ ؤَ یُ  لاَ  ارعِ شَ  ىَ لَ عَ  تِ یْ شَ مَ  نْ إِ 

  .ةیَ افِ القَ  عُ جَ رْ ا تَ مَ ی�ا كَ حَ  تِ یْ البَ  ىَ لَ إِ  تِ عْ جَ رَ  نْ إِ 

  .دًاغَ  بْ هَ اذْ ، فَ كَ سُ دْ حَ  كَ نَ اخَ ئًا وَ یْ شَ  تَ عْ قَ وَ تَ  نْ إِ 

المضارع هو الغائب والأفعال  فنجد فیها الفعل" حین تطیل التأمل"أما قصیدة 

  :ومن أمثلة الفعل المضارع في القصیدةالأخرى غیر بارزة، 

  .ةٍ دَ رْ وَ  يِ فِ  لَ مُ أَ التَّ  یلُ طِ تُ  ینَ حِ 

  .كْ یرْ ي سِ ى فِ ثَ نْ أُ  قُ افِ رَ تُ  ینَ حِ 

  .كَ بُ لْ قَ  رُ مَّ حْ یَ 

  .لْ الظِّ كَ  كَ امَ مَ أَ  يِ شِ مْ یَ 

من خلال دراسة الأفعال في القصائد تنوعا في الأزمنة، حیث وظف  نلاحظ

الشاعر الأزمنة الثلاثة في القصائد إلا أنّ كل قصیدة تنفرد بزمن غالب وبارز على 

الأزمنة الأخرى، وهذا راجع إلى موضوع القصائد، فنجد توظیف الأزمنة یخدم موضوع 

  .كل قصیدة

  الحروف  - 1-2

  : هو لفظ یدل على معنى غیر مستقل بالفهم إلاّ مع الاسم أو الفعل مثل الحرف
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  .وهي عدة أنواع)1(.عن، في ، لكن

  حرف الجر  - أ

أسماء أو لأنّ عملها  یت هذه الحروف، حروف الجر لأنها تجر الأفعال إلىسمّ 

الجر، وحروف الإضافة لأنّها تضیف معناه إلى ما یلیها سواء كان اسما صریحا نحو 

  تْ بَ حُ ا رَ مَ بِ  ضُ م الأرْ هُ یْ لَ عَ  تْ اقَ ضَ وَ  :كقوله تعالى الاسممررت بزید، أو في تأویل 

وهي ثمانیة عشر حرفا تجر الاسم وتوصل الاسم معنى  )118سورة التوبة، الآیة(

و القسم، تاء القسم، في، الباء، اللام، ربّ وواوها، ووامن، إلى، حتّى، : الفعل وهي

  )2(.عن، الكاف، منذ، مذ، حاشا، عدا، خلا

اعر حروف الجر في القصائد بصورة لافتة للانتباه، ومن الحروف ف الشّ وظّ 

  ).من، الكاف، إلىفي، الباء، : (التي وظفها

  :ونوضح ذلك في الجدول التالي

  عدد الحروف  ائدـــــالقص

  فك بغیرك

  الآن في المنفى

  حین تطیل التأمل

  إن مشیت على الشارع

13  

27  

16  

15  

                                                                 

  .24، ص"دراسة وصفیة تطبیقیة"الصرف والنحو  ،صالح بلعید - )1(
 ، نـــابلس،2أحمـــد حــس حامـــد، دار الفكــر، ط :النّحـــو، تــح أســرارشــمس الـــدین أحمــد ســـلیمان،  -)2(

  .270، صم2002
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  :مرات في المجموعة ومن أمثلته مایلي) 10" (في"تكرر الحرف 

  .تِ یْ البَ  يِ فِ  مْ عَ نَ ... ىَ فَ نْ ي المَ ، فِ الآنَ 

  .یعرِ سَ  رٍ مْ عُ  نَ مِ  ینَ تِ السِّ  يِ فِ 

  :ویقول أیضا

  .ةدَ رْ وَ  يِ فِ  لَ أمُ التَّ  یلُ طِ تُ  ینَ حِ 

  .لِ مْ الرَّ  نَ مِ  اءِ فَ ي الشَّ فِ  لٌ مَ أَ  يِ لِ 

یلعب حرف الجر ذاته دورا دلالیا على مستوى القصائد وربما یعود سبب توظیف 

  . إلى مرارة الواقع الذي یعیشه في المنفى" في"الشاعر لحرف 

  :مرة ومن أمثلته قوله) 11(فقد تكرر " الباء"أما الحرف 

  .كَ رِ یْ غَ بِ  رْ كٍّ فَ  كَ ورَ طُ فَ  دُّ عِ تُ  تَ نْ أَ وَ 

  .كَ رِ یْ غَ بِ  رْ كِّ ، فَ اتِ ارَ عَ تِ الاسْ بِ  كَ سَ فْ نَ  رُ رِّ حَ تُ  تَ نْ أَ وَ 

  :ویقول أیضا

   .ىَ دَ الصَّ  كَ یْ لَ عَ  دَّ رَ ، وَ اكَ وَ قِ  لِّ كُ بِ  تَ خْ رَ صَ  نْ إِ 

  !ارً كْ شُ  كَ بِ لْ قَ لِ  لْ ا، قُ هَ بِ  تَ حْ رَ فَ وَ 

  :مرات ومن أمثلته) 06(فتكرر " الكاف"أما حرف 

  ...ة ونَ قُ أیْ كَ  یلٍ مِ جَ  ارٍ هَ نَ  اتُ ذَ 

  .لِ یْ الخَ  ةِ صَ قْ رَ  ىَ لَ عَ  فٍ یْ ضَ كَ  لُّ حُ تَ وَ 
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  :ویقول أیضا

  .يِ بِ الغَ كَ  كُ حَ ضْ یَ 

  .نَّ هِ رِ حْ سِ بِ  اتِ قَ اثِ الوَ  اثِ الإنَ كَ  ءٍ طْ بُ ي بِ رَ یَ سَ 

حرف الكاف وتردده یكسب المعنى قوة وجمالا ویزید في تجدّد التشبیه  وتكرار

  .وفي تقویته محتفظة له بیقظة القارئ كاملة

تكرر أربع مرات " لام"خمس مرات، وحرف " إلى"في حین تكرر حرف الجر 

  :وردة في القصیدة وذلك في قوله" عن"تكرر ثلاث مرات، أما حرف " على"وحرف 

  .، وكما أدركتخصمك باحث عني وعنك

لكل حرف جر دور مهما في ترابط القصیدة وانسجامها، إضافة إلى دوره في 

ن المألوف خلق بنیة النّص وتلاحمها، كما یسهم التنوع بإخراج القول عن نمطیة الوز 

  .ث إیقاعًا خاصًا یشد انتباه المتلقي إلیهلیبع

  حروف العطف  -  ب

عقیب، ثم فاء للترتیب مع التالواو لمطلق الجمع، وال: حروف العطف تسعة وهي

شك أو للتغیر، وأم لطلب التعیین، ولا للنفي، وبل ي، أو للللترتیب مع التراخ

  .)1(للاضطراب ولكن للاستدراك وحتى للغایة

                                                                 

، لبنان، 1الواضح، في قواعد اللّغة العربیة، دار یوسف، ط علي الجار ومصطفى أمین، النحو - )1(

  .362، ص1988
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بصورة " الواو"الشاعر حروف العطف في القصائد إلاّ أنه استعمل حرف  نوع

  :مرة ومن أمثلته نذكر) 26(كبیرة حیث تكرر هذا الأخیر 

  .كَ رِ یْ غَ بِ  رْ كِّ فَ  كَ ورَ طُ فَ  دُّ عُ تَ  تَ نْ أَ وَ 

  .كَ رِ یْ غَ بِ  رْ كِّ فَ  كَ وبَ رُ حُ  وضُ خُ تَ  تَ نْ أَ وَ 

  :وقال أیضًا

  !ارً كْ شُ : ةِ اشَ رَ لفَ لِ  لْ قُ وَ  تَ نْ كُ  نَ یْ ى أَ رَ تَ لِ 

  !ارً كْ شُ : كَ بِ لْ قَ لِ  لْ ا، قُ هَ بِ  تَ حْ رَ فَ وَ 

بهذه الصورة لما له من دور في تجنب " الواو"یعود استعمال الشاعر لحرف 

  .بین عناصره وأجزائهالتكرار وجعل النّص متماسكًا ومترابطا 

  :فلم یتكرر كثیرًا ومن أمثلته قوله" الفاء"أما حرف 

  .وءِ دُ الهُ  نْ مِ  تَ عْ طَ تَ سْ ا اَ مَ  ىَ صَ قْ أَ بِ  جْ رُ خْ أَ فَ 

  .كَ لَ بِ قْ تَ سْ یَ  يْ كَ لَ  وُ نُ دْ یَ  هُ نَّ أَ  قْ دِّ صَ تُ  لاَ فَ 

  :یقول أیضًا

  .دًاغَ  بْ هَ اذْ ، فَ كَ سُ دْ حَ  كَ انَ خَ ئًا وَ یْ شَ  تَ عْ قَّ وَ تَ  نْ إِ 

  ددهاـــــــــــع  فـــحروف العط

  الواو

  الفاء

26  

05  

  :في قولهومن الحروف الموظفة في القصائد حرف النفي 
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  .امِ مَ الحَ  وتَ قُ  سَ نْ تَ  لاَ 

  .مَ لاَ السَّ  ونَ بُ لُ طْ یَ  نْ مَ  سَ نْ تَ  لاَ 

  .امَ مَ الغَ  ونَ عُ وضَ یُ  نْ مَ  سَ نْ تَ  لاَ 

  .امِ یَ الخِ  بَ عْ شَ  سَ نْ تَ  لاَ 

 .وهذا التوظیف قد خدم موضوع القصیدة وأكدّ المعنى وترك أثر في نفسیة القارئ

  :كما وظف حرف الجزم في مثل قوله

  .امِ نَ مَ لْ زًا لِ یِّ حَ  دْ جِ یَ  مْ لَ  نْ مَ  ةَ مَ ثَ 

  .كَ عَ مَ  ینَ رِ الآخَ  دْ جِ تَ  مْ لَ ا وَ احً بَ صَ  تَ ضْ هَ نَ  نْ إِ 

وجــــاء الجــــزم هنــــا لیوضــــح المعنــــى ویوصــــل الفكــــرة التــــي یریــــد الشــــاعر أن تصــــل 

  .ویفهمها القارئ

  الجملة -1-3

الجملة هي ما تركبت من كلمتین أو أكثر، ولها معنى مستقل وكل كلمة في 

تؤدي وظیفة أو دورًا مؤثرًا في علاقتها بغیرها، ولا تؤدي ولا معنى نحوي وهي الجملة 

  .)1(منفردة عن غیرها

                                                                 

  .135، ص2000، بیروت، 1محمود مطرجي، في النحو وتطبیقاته، دار النهضة العربیة، ط - )1(
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فحسب الاسم والفعل : وتنقسم الجملة بحسب الاعتبارات التي ینظر إلیها منها

 تنقسم إلى اسمیة وفعلیة، وبحسب النفي والإثبات تنقسم إلى مثبتة ومنفیة، وبحسب

  .)1(الخبر و الإنشاء تنقسم إلى خبریة و إنشائیة وهكذا

  :من بین الجمل الواردة في القصیدة قوله 

  :وهي الجملة التي یتصدرها فعل تام، ومن أمثلتها :الجملة الفعلیة  - أ

  !ارً كْ شُ : ةَ امَ مَ القَ  ونَ عُ مَ جْ یَ  نْ مَ لِ  لْ قُ 

  .دًاغَ  بْ هَ اذْ ، فَ كْ سُ دْ حَ  كَ انَ خَ ا وَ ئَ یْ شَ  تَ عْ قَ وَ تَ  نْ إِ 

  :وأیضًا

  .كَ سَ فْ نَ لِ  ولَ قُ تَ طًا، وَ ائِ حَ  تَ حْ رَ جَ 

  .لِ الظِّ كَ  كَ امَ أمَ  يِ شِ مْ یَ 

  :وأیضًا

  .يِ بِ الغَ كَ  كُ حَ ضْ یَ 

  .كَ لُ مِ حْ یَ وَ ... یدِ شِ النَّ  فٍ تِ كَ  ىَ لَ عَ  هُ لْ مِ حْ تَ لْ فَ 

قل (بعض الأبیات من القصائد المتضمنة جملا فعلیة تتصدرها أفعال  هذه

  ).یجمعون، توقعت، خانك، جرحت، تقول، یمشي، یضحك، فلیحمله، ویحملك

                                                                 
  . 157م، ص 2002، الأردن، 1، دار الفكر، طوأقسامهامرائي، الجملة العربیة تألیفها افاضل صالح الس - )1(
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لدلالــــــة علـــــــى الحركیـــــــة فتوظیــــــف الجمـــــــل الفعلیــــــة ســـــــاهم فـــــــي تقویــــــة المعنـــــــى وا

  .والاستمراریة

الاسمیة الواردة في وهي التي یتصدرها اسم، ومن الجمل  :الجملة الاسمیة  -  ب

  :القصائد قوله

  .كَ یْ لَ إِ  یقَ رِ الطَ  لَّ ا ضَ شً ائِ ا طَ تً وْ مَ  لأنَّ 

  .لِ لاَ ـطْ الأَ  ىَ لَ عَ  يِ ولِ ضُ فُ  رُ مَ قَ 

  :ویقول أیضا

  .لِ مْ الرَ  نَ مِ  اءِ فَ الشِّ  يِ فِ  لٌ مَ ي أَ لِ 

  .لِ یْ لَّ ال ةِ قَ رْ زُ  يِ فِ 

موتا، في  قمر، لي أمل، لأن(نلاحظ أن هذه الأسطر الشعریة ابتدأت باسم 

  )زرقة

  الجملة الشرطیة -ج

ر الفعلیة، لأن الجمل الشرطیة تكون إما مصدرة الجملة الشرطیة عند جمهو 

بحرف شرط أو باسم شرط، واسم الشرط قد یكون عمدة وقد یكون فضلة نقول من تكرم 

 .)1(أكرم

  :ومن أمثلتها

                                                                 

  .160ائي، الجملة العربیة تألیفها وأقسامها، صصالح السامر فاضل  - )1(
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  .ةٍ یَ اوْ هَ  ىَ ي إلِ دِ ؤَ یُ  لاَ  عٍ ارِ شَ  ىَ لَ عَ  تَ یْ شِ مَ  نْ إِ 

  .ةیَ افِ القَ  عُ جَ رْ ا تَ مَ كَ . ی�ا، حَ تِ یْ البَ  ىَ لَ إِ  تَ عْ جَ رَ  نْ إِ 

  .دًاغَ  بْ هَ اذْ ، فَ كَ سُ دْ حَ  كَ انَ خَ ئًا وَ یْ شَ  تَ عْ قَ وَ تَ  نْ إِ 

  .ىَ دَ الصَّ  كَ یْ لَ عَ  دَ رَ ، وَ اكَ وَ قِ  لِّ كُ بِ  تَ خْ رَ صَ  نْ إِ 

كما نلاحظ أن ) إن(ث توفرت أداة الشرط ذه الأبیات متضمنة جملاً شرطیة حیه

  .حرفا ولم تأت اسماأداة الشرط جاءت 

نلاحظ من خلال دراسة بعض أنواع الجمل الواردة في القصائد طغیان الجمل 

الفعلیة، وهذا راجع إلى كون الجمل الفعلیة تتمیز بالحركیة والتجدید، والاستمراریة، 

  .المتمثلة في حركیةوهذه الجمل تخدم أفكار الشاعر ومواقفه 

 الضمائر  - 1-3

أو مخاطب، أو غائب والضمیر لا یثنى  متكلم،الضمیر هو اسم جامد یدل على 

أو على  ولا یجمع، ویدل بذاته على مفرد المذكر أو المؤنث والمثنى المذكر أو المؤنث

الكلام، وقد یبق  جمع المذكر وجمع المؤنث، ویمكن أن یقع في أول الجملة ویبدأ به

  .)1(العامل ویستقل بنفسه

كثرة وجاء هو الآخر ظاهرا ومستترا ومن تكرر في القصائد ب :ضمیر المخاطب  - أ

  :أمثلته

                                                                 

  .60محمود مطرجي، في النحو وتطبیقاته، ص - )1(



  .المستوى التركیبي                                                  الفصل الأول

 
26 

  .كَ رِ یْ غَ بِ  رْ كِّ ك فَ ورَ طُ فَ  دُّ عُ تَ  تَ نْ أَ وَ 

  .كَ رِ یْ غَ بِ  رْ كِّ فَ  كَ وبَ رُ حُ  وضُ خُ تَ  تَ نْ أَ وَ 

  .كَ رِ یْ غَ بِ  رْ كِّ ، فَ بَ اكِ وَ الكَ  يِ صِ حْ تُ وَ  امُ نَ تَ  تَ أنْ وَ 

أما ما جاء منه ، "أنت"وقد جاء ضمیر المخاطب في هذه الأبیات ظاهرا وهو 

  : مستترًا فنذكر

  .ةٍ یَ اوِ ى هَ لَ إِ  يِ دِ ؤَ یُ  لاَ  عٍ ارِ شَ  ىَ لَ عَ  تَ یْ شَ مَ  إنْ 

  !ارً كْ شُ : ةَ امَ مَ القُ  ونَ عُ مَ جْ یَ  نْ مَ لِ  لْ قُ 

  !ارً كْ شُ : كَ سِ فْ نَ لِ  لْ ، قُ لٍ لَ خَ  لاَ بِ 

  :استعمل الشاعر ضمیر الغائب في القصائد في قوله :الغائب ضمیر  -  ب

  .كَ لَ  عَ مُ الش ونَ دُ وقِ یُ 

  .وءِ دُ الهُ  نَ مِ  تَ عْ طَ تَ ا اسْ مَ  ىَ صَ قْ أَ بِ  جْ رُ خْ اَ فَ 

  .ارْ آذَ  لَ ثْ مِ  ةِ یمَ دِ القَ  هِ تِ یفَ ظِ ي وَ فِ  وَ هُ 

  .كَ لُ بِ قْ تَ سْ یَ  يْ كَ و لِ نُ دْ یَ  هُ نَّ أَ  قْ دِّ صَ تُ  لاَ فَ 

  .كَ لُ مِ حْ یَ وَ ... دِ یِ شِ النَّ  فِ تَ كَ  ىَ لَ عَ  هُ لُ مِ حْ تَ لِ 

  ".هو"في هذه الأبیات نجد ضمیر الغائب 

هي تجسید الفكرة وتوضیحها، مع تقریب المعنى، كما أنه " هو"وظیفة الضمیر 

  .ساهم في انسجام واتساق النّص الشعري
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یمكن أن نستخلصه من خلال دراسة الضمائر في القصائد أن الشاعر مزج  وما

  .بین ضمیر المخاطب وضمیر الغائب وهذا ما أضفى على القصائد جمالیة

 والمعرفةالنكرة  - 1-4

النكرة هي أصل ولهذا أقدمها النحاة على المعرفة والنكرة اسم یدّل على : النكرة  - أ

 إذنورأیت لاعبا ولاعبة، فالنكرة امرأة، غیر معین كقولك في القاعة طالب، ومررت ب

عبارة عمّا شاع في جنس موجود أو مقدر فكل اسم ورد في الأمثلة، كلمة طالب، 

امرأة، لاعب لاعبة، تدل على جنس مجود، وكلمة شمس جنس مقدم، الاسم النكرة من 

رع رُبّ كتاب نافع من صدیق، رُبّ رجل أس: علیه وذلك نحو" رُب"كلمة  علامته دخول

  .)1(من حصان

شارع، هاویة، فطورك،  :(ومن بین النكرات الموظفة في القصائد ما ورد في قوله

  .) بغیرك، وردة، حائطًا، موتا، طائشا

  .كَ رِ یْ غَ بِ  رْ كّ فَ  كَ ورَ طُ فُ  دُ عُ تَ  تَ نْ أَ وَ : في قوله

  .ةدَ رْ ي وَ فِ  لَ مُ أَ التَّ  یلُ طِ تُ  ینَ حِ : وقوله

  .كَ سِ فْ نَ لِ  ولُ قُ تَ طًا وَ ائِ حَ  تْ رحَ جَ 

  .كَ یْ لَ إِ  یقَ رِ الطَ  لّ ا ضشً ائِ طَ تًا وْ مَ  نَّ لأِ : وقوله أیضًا

  .نلاحظ أن هذه الأسطر الشعریة جاءت متضمنة للنكرات

                                                                 

إیـــاد عبـــد المجیــــد إبـــراهیم، فـــي النحــــو العربـــي دروس وتطبیقـــات، الــــدار العلمیـــة الدولیــــة، دار  -)1(

  .26، ص2002، الأردن، 1الثقافة، ط
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هــي مــا وضــع لیســتعمل فــي واحــد معــین تعینــا شخصــیا أو نوعیــا بوضــع :المعرفــة  -  ب

ســیة المضــمرات والأعــلام الشخصــیة أو الجن: أنــواع بالاســتقراء جزئــي أو كلــي وهــي ســتة

ة أو الاســـتغراقیة ومـــا عـــرف بالنـــداء ومـــا العهدیـــة والجنســـی ماللابـــوالمبهمـــات ومـــا عـــرف 

حــد الأمــور الخمســة أعــرف بالنــداء نحــو یــا رجــل إذا قصــدت بــه معــین والمضــاف إلــى 

  .)1(المعنویة

الحمام، السلام،  ( :ومن المعرفة فقد وظفها الشاعر بكثرة ومن أمثلتها ما یلي

  ) الشفاء، الرمل، الجدید، الأشجار، الحنینالبیت، القافیة، 

  .امِ مَ الحَ  وتَ قُ  سَ نْ تَ  لاَ : في قوله

  .مَ لاَ السَّ  ونَ بُ لُ طْ یَ  نْ مَ  سَ نْ تَ  لاَ          

  .ةیَ افِ القَ  عُ جَ رْ ا تَ مَ ا، كَ ی� حَ  تِ یْ البَ  ىَ لَ إِ  تَ عْ جَ رَ  نْ إِ : في قوله

  .لِ مْ الرَ  نَ مِ  اءِ فَ ي الشِّ فِ  لٌ مَ أَ  يِ لِ : وقوله

  .ینِ نِ الحَ  اءَ مَ سْ أَ  ارِ جَ لأشْ لِ  ادَ عَ أَ ...  یدُ دِ الجَ : وقوله أیضا

  المستوى البلاغي -2

هو اسم جامع لكل شيء وهو علم یعرف به إیراد المعنى : الانزیاح - 2-1

الواحد بطرق مختلفة بوضع الدلالة علیه، أي علم المعنى وعلیه فالانزیاح هو علم 

                                                                 

  .203-202النحو، صشمس الدین أحمد بن سلیمان، أسرار  - )1(
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تختلف في وضوح دلالتها وتختلف في یبحث في كیفیة تأدیة المعنى الواحد بطرق 

  .)1(صورها وأشكالها وما تتصف به من إبداع وجمال أو قبح

هو أسلوب یدل على مشاركة أمر لأمر آخر في صفة أو أكثر بأداة : التشبیه  - أ

المشبه والمشبه : هي الكاف أو نحوها مرفوضة أو ملحوظة وللتشبیه أربعة أركان هي

  .)2(به وأداة التشبیه ووجه الشبه

استعمل محمود درویش التشبیه بطریقة واضحة في القصائد كما ورد ذلك في 

  .قل لیتني شمعة في الظلام: قوله

في الظلام، حیث ذكر  تضيءفي هذا التشبیه البلیغ تمنى أن یكون مثل شمعة 

حیث نلاحظ أیضا أنه في ). الكاف(المشبه والمشبه به وحذف أداة التشبیه والتي هي 

  :وظف الشاعر التشبیه كثیرا ومن أمثلة ذلك قوله" طیل التأملحین ت"قصیدة 

  .والمشبه به وحذف المشبه) الكاف(حیث ذكر  الأداة  :ةونَ قُ أیْ كَ  یلٍ مِ جَ  ارِ هَ نَ  اتُ ذَ 

والمشبه به والمشبه ) الكاف(حیث ذكر الأداة : لِ یْ ة الخَ صَ قْ رَ  ىَ لَ عَ  فٍ یْ ضَ كَ  لُّ حُ تَ وَ 

  .أي أنه تشبیه تام

  والمشبه ) الكاف(حیث ذكر أداة التشبیه هي : لِ فْ الطِّ كَ  سُ عَ نْ تَ ، وَ رَ شَ عَ  ةُ ثَ الِ الثَ 

  ونرى أن الغرض من توظیف التشبیه تأكید المعنى وتوضیحه

                                                                 

  .38، ص2006، الأردن، 1عاطف فضل، مبادئ البلاغة العربیة، دار الرازي، ط- )1(
  .40ص نفسه،- )2(
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الاستعارة من المجاز اللغوي وهي حذف أحد طرفیه فعلاقتها : الاستعارة  -  ب

  :المشابهة دائما، وهي قسمان

 .وهي ما صرّح فیها بلفظ المشبه به: تصریحیةال -

 .)1(وهي ما حذف فیها المشبه ورمز له بشيء من لوازمه: المكنیة -

  :قوله: احتلت الاستعارة مكانا واسعا في القصائد ومن أمثلة ذلك

حیث شبه الشاعر الموت بإنسان طائش  :كِ یْ لَ إِ  یقَ رِ الطَ  لَّ ا ضَ شً ائِ ا طَ تً وْ مَ  لأنَّ 

  .ضل طریقه في زحمة السیر على سبیل الاستعارة المكنیة

حیث شبه القمر شيء مادي بالإنسان : لِ لاَ طْ الأَ  ىَ لَ عَ  يِ ولِ ضُ فُ  رُ مَ قَ : في قوله

  .الفضولي على سبیل الاستعارة المكنیة

خص جریح حذف حیث شبه الشاعر الحائط بش: اطً ائِ حَ  تَ حْ رَ جَ : في قوله كذلك

  .المشبه وترك لازما من لوازمه جرحت على سبیل الاستعارة المكنیة

؛ في هذه الاستعارة نجد أن الشاعر شبه رُ فَ صْ ، یَ رُ مَّ حْ ، یَ كَ بُ لْ قَ  رُ ضِ خْ یُ : في قوله

وأشار إلیه بلازم من  معنوي مثل كأنه حرباء یتغیر لونها فترك المشبه بهالقلب بشيء 

  .لوازمه یخضر، یصفر، یحمر، على سبیل الاستعارة المكنیة

نجد في : قل للفراشة، فقل للهاویة، قل لقلبك، قل للبصیرة، قل للغیاب: في قوله

الفراشة، الهاویة، القلب، البصیرة، الغیاب بشيء : هذه الاستعارات أن الشاعر شبه

  ."القول"بلازمة من لوازمه وهي وأشار إلیه  الإنسانمادي ألا وهو 
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ورد علیك الصدى من هناك؛ حیث أنه شبه الصدى بالإنسان وحذف : قوله أیضًا

  .على سبیل استعارة مكنیة" ردّ "المشبه به وأشار إلیه بلازم من لوازمه 

  :وقد وردت عدة استعارات أخرى في القصائد نذكر بعضا منها

  .اتِ ارَ عَ تِ الاسْ بِ  كَ سَ فْ نَ  رُ رِّ حَ تُ  تَ أنْ وَ 

  .لِ مْ الرَ  نْ مِ  اءِ فَ الشِّ  يِ فِ  لٌ مَ أَ  يِ لِ 

  .لِ یْ اللّ  ةِ قَ رْ زُ  يِ فِ 

  .مْ لُ حُ  دُ جِ تَ  لاَ وَ  یرُ سِ تَ  ینَ حِ 

  .ةیَ افِ القَ  عُ جَ رْ ا تَ مَ ی�ا كَ حَ  تِ یْ البَ  ىَ إلَ  تَ عْ جَ رَ  نْ إِ 

  .كْ عَ وجِ تُ  نْ أَ  ونَ دُ  ةٍ دَ رْ وَ  ىَ إلَ  تَ رْ ظَ نَ  نْ إِ 

  !رًاكْ شُ  بُ الرَّ  كَ لَ  ولَ قُ یَ لَ 

  .ینِ نِ الحَ  اءَ مَ أسْ  ارِ جَ لأشْ لِ  ادَ عَ أَ ... یدُ دِ الجَ 

  .كْ لُ مِ حْ یَ وَ ...  یدِ شِ النَّ  فِ تِ كَ  ىَ لَ عَ  هُ لَ مِ حْ تَ لِ 

  .اةْ یَ ا حَ یَ  ءطْ بِ ي بِ یرِ سِ 

  .كَ نْ عَ ي وَ نِّ ا عَ ثً احِ ك بَ مُ صْ خَ  

جاءت القصائد غنیة جدًا من حیث الاستعارات، حیث وظفها الشاعر بصورة 

في الوقت نفسه، حیث تلمس من خلال هذه الصور الراقیة  والإعجاب ملفتة للنظر
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براعة الشاعر وتمكنه في هذا المجال وقد اكتسب الألفاظ  من خلال هذا اللون من 

  .الصور دلالات كثیرة ومعاني لا بد من تحدیدها إذن كان لها أثر واضح في القصائد

وجود تحسین الكلام من حیث الألفاظ  هو العلم الذي تعترف به :البدیع  - 2-2

ووضوح الدلالة على نحو یكسب التعبیر طرافة وجدة، وبمعنى آخر هو العلم الذي 

  . )1(تعترف به المحسنات المعنویة واللفظیة والتي لم تلحق بعلم المعاني ولا یعلم البیان

 :الجمع بین الشيء وضده في الكلام، وهو نوعان: الطباق  - أ

 .الضدان إیجابا وسلبا ما لم یختلف فیه وهو:طبق الإیجاب -

 .)2(وهو ما اختلف فیه الضدان إیجابا وسلبا :طباق السلب -

  :في الأبیات التالیة) القدیمة، الجدید(طباق الإیجاب بین  نجد ومن أمثلته

  .ارْ ل آذَ ثْ مِ  ةِ یمَ دِ القَ  هِ تِ یفَ ظِ وَ  يِ فِ  وَ هُ 

  .ینِ نِ الحَ  اءَ مَ سْ أَ  ارِ جَ لأشْ لِ  ادَ عَ أَ ...  یدُ دِ الجَ 

  :في قوله) رجعت، اذهب(وهناك الطباق كذلك بین 

  .ةیَ افِ القَ  عُ جَ رْ ا تَ مَ ی�ا، كَ ، حَ تِ یٍ البَ  ىَ إلَ  تِ عْ جَ رَ  نْ إِ 

  .دًاغَ  بْ هَ اذْ ، فَ كَ سُ دْ حَ  كَ انَ خَ ا وَ ئً یْ شَ  تَ عْ قَ وَ تَ  نْ إِ 

  :في قوله) النهار واللیل(الطباق كذلك بین  و

                                                                 

  .245عاطف فضل، مبادئ البلاغة العربیة، ص- )1(
م، 2002 ،لبنان ،1ط ،المكتبة العلمیة، البلاغة الواضحة، ومصطفى أمین علي الجارم - )2(

  .258ص
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  .ةونَ قُ أیْ كَ  یلٍ مِ جَ  ارٍ هَ نَ  اتُ ذَ 

  .لِ یْ اللّ  ةِ قَ رْ ي زُ فِ 

  : وهو نوعان: في النطق ویختلفان في المعنى انهو أن یتشابه اللفظ: الجناس  -  ب

الحروف، شكلها : وهو ما اتفق فیه اللفظان في أمور أربعة وهي: التام الجناس

فظان في  واحد من الأمور لما اختلف فیه ال هو: وجناس غیر تام. ها، وترتیبهاوعدد

  .)1(المتقدمة

  : یستعمل الشاعر الجناس كثیرا في القصائد وما ورد منها جاء في قولهلم 

  .امَ مَ الحَ  وتَ قُ  سَ نْ تَ  لاَ 

  .امَ مَ الغَ  عُ وضِ یُ  نْ مَ  سَ نْ تَ  لاَ 

وهو جناس ناقص، كما جاء ) الغمام(وكلمة ) الحمام(یظهر الجناس بین كلمة 

  :في قوله) یامالخ( و )السلام(الجناس الناقص بین 

  .من یطلبون السلام لا تنس

  .لا تنس شعب الخیام

  :في قوله) الخیل و اللیل(وأیضا جناس ناقص بین كلمة 

  .لِ یْ الخَ  ةِ صَ قْ رَ  ىَ لَ عَ  فِ یْ ضَ كَ  لُّ حُ تَ وَ 

  .لِ یْ اللَ  ةِ قَ رْ ي زُ فِ 

                                                                 

  .243البلاغة الواضحة، ص مصطفى أمین،و  علي الجارم - )1(
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نلاحظ أن القصائد فقیرة من حیث المحسنات البدیعیة، فالشاعر لم یوظف 

جاء عفوی�ا، ولعّل هذا راجع إلى اختیارات الشاعر المحسن البدیعي كثیرًا وما ورد منه 

الیة النص ومحسناته ومع هذا فقد وقد یرجع إلى كون المقام لیس مقام اهتمام بجم

طت المحسنات البدیعیة الموظفة في القصائد نغمًا موسیقیا وأكسبت المعاني رقة أع

  .وجمالاً 

 :الخبر و الإنشاء ىوینقسم علم المعاني إل :المعاني  - 2-3

أو القارئ مضمونة وهذا یحتمل أن یكون السامع  إفادةهو قول یراد به  :الخبر  - أ

الخبري أن  الأسلوبصادقا إذا طابق الواقع، وأن یكون كاذبا إذا خالفه، والأصل في 

 .)1(یلقى لإفادة مخاطب عالم بهذا الحكم ویسمى ذلك لازم الفائدة

  :قوله: ومن أمثلة ذلك والشاعر لم یوظف الأسلوب الخبري كثیرا

  .امِ نَ مَ لْ زًا لِ یِّ حَ  دْ جِ یَ  مْ لَ  نْ مَ  ةَ مّ ثَ 

  .كَ مَ لِّ كَ لأُِ ...  تُ رْ ظَ ا حَ نَ أَ : وقوله أیضا

هو قول لا یحتمل الصدق والكذب ولا یصح أن یقال لقائله إنه صادق : الإنشاء  -  ب

  فیه أو كاذب والحكم على صدق الخبر وكذبه یكون بمطابقته للواقع أو عدم مطابقته

                                                                 

ن المكتبة الجامعیة للأزاریطة، دط، الإسكندریة، 3عبد العاطي شلبي، البلاغة المیسرة، ج - )1(

  .07، ص2003
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 .)1(دون النظر إلى نیة القائل أو اعتقاده أو غیر ذلك 

ر نوعان طلبي وغیر طلبي، فالإنشاء الطلبي هو ما یستدعي مطلوبا غی والإنشاء

  ).التمني، الاستفهام، الأمر، النهي، النداء: (حاصل وقت، الطلب وأنواعه

وله صیغ عدّة منها، أسالیب أمّا الإنشاء الغیر طلبي فهو ما لا یستدعي مطلوبا 

ما : المدح والذّم، أسالیب العقود، أسالیب القسم، صیغ التعجب، ویكون بصیغتین 

  .)2(أفعله، أفعل به

على وجه الاستعلاء والالتزام ومن الأسالیب الأمریة هو طلب الفعل  :الأمر -أ

  :التي وظفها الشاعر بشكل كبیر في القصائد قوله

 .كَ رِ یْ غَ بِ  ،رْ كِّ فَ  كَ ورَ طُ فَ  دُّ عُ تَ  تَ أنْ وَ 

  .كَ رِ یْ غَ بِ  رْ كِّ فَ  ،كَ وبَ رُ حُ  وضُ خُ تَ  تَ نْ أَ وَ 

  .كَ رِ یْ غَ بِ  رْ كِّ ، فَ اءِ المَ  ةَ ورَ اتُ فَ  دُ دِّ سَ تُ  تَ أنْ وَ 

  .كَ رِ یْ غَ بِ  رْ كِّ ، فَ بَ اكِ وَ الكَ  يِ صِ حْ تُ وَ  امُ نَ تَ  تَ نْ أَ وَ 

  .كَ رِ یْ غَ بِ  رْ كِّ ، فَ ینَ یدِ عِ البَ  ینَ رِ الآخَ بِ  رُ كِّ فَ تُ  تَ أنْ وَ 

  :وقوله كذلك

  !ارً كْ شُ : ةَ امَ مَ القً  ونَ عُ مَ جْ یَ  نْ مَ لِ  لْ قُ 

                                                                 

، دار العلم للملایین، 1بكري شیح الأمین، البلاغة العربیة في ثوبها الجدید، علم المعاني، ج - )1(

  .71، ص1990، لبنان، 3ط
  .74- 73، صنفسه - )2(
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  !ارً كْ شُ : ةِ اشَ رَ فَ لْ لِ  لْ قُ وَ  تَ نْ كُ  نَ یْ ى أَ رَ تَ لِ 

  !ارً كْ شُ : ةِ یَ وِّ هَ لْ لِ  لْ قُ ؟ اكَ نَ هُ  نْ مَ 

  !ارً كْ شُ : كَ بِ لْ قَ لِ  لْ ا، قُ هَ بِ  تَ حْ رِ فَ وَ 

  !ارً كْ ، شُ ةِ یرَ صِ بَ لْ لِ  لْ قُ  كَ ونَ فُ جُ  ونَ كُ رِ فْ یَ 

الأخرى،  الإنشائیةف الشاعر أسلوب الأمر كثیرا حیث تصدر الأسالیب وظّ 

  :وظف أسلوب نداء واحد في قوله

  .اةْ یَ ا حَ یَ  ءطْ بُ ي بِ رَ یَ سَ 

فالشاعر ینادي الحیاة لكي تسیر ببطئ لكي  النداء هو لفت انتباه القارئغرض 

  .یراها بصورة واضحة

  :وأسلوب تمني واحد في قوله

  .مِ لاَ الظَّ  يِ فِ  ةٌ عَ مْ ي شَ نِ تَ یْ لَ 

أسلوب التمني طلبي غرضه تقویة المعنى وذلك في تمني شيء مستحیل الحدوث 

  .بأن یصبح شمعة تنیر الظلام

  :في قوله" فكر بغیرك"قصیدة  لنهي فقد ورد فيأما عن أسلوب ا

  .امِ مَ الحَ  وتَ قُ  سَ نْ تَ  لاَ 

  .امَ مَ الغَ  ونَ عُ ضَ یَ  نْ مَ  سَ نْ تَ  لاَ 

  .امِ یَ الخِّ  بَ عْ شَ  سَ نْ تَ  لاَ 
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الفكرة ویضع القارئ في الصورة التي یرید الشاعر أن  لیؤكدجاء أسلوب النهي 

  .یوصلها، فقد خدم أسلوب النهي موضوع القصیدة

  



  

   :الثانيالفصل 

  المستوى الموسيقي

  

  الوزن 

  القافية 

  الروي 

 التكرار 
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جانب الموسیقي من أهم الجوانب التي یتمیز به الإبداع الشعري عن غیره، یعد ال

بحیث تلفت الموسیقى انتباه القارئ وتجعله یقترب منها فهي تجذب المتلقي لتفاعل 

جانبین من الموسیقى، وهما الموسیقى داخل القصیدة، وأي عمل شعري لابد له من 

الخارجیة والداخلیة والتي تسمى موسیقى الإطار وموسیقى الحشو، ویرى محمد 

الطرابلسي في هذا المقام أنّ الوزن والقافیة لیس كل موسیقى الشعر، وإنما الشعر ألوان 

من الموسیقى تعرض في حشوه، وشأن موسیقى الإطار تحتضن موسیقى الحشو في 

ر، شأن النغمة الواحدة تؤلف فیها الألحان، فالجانبان متلاحمان، ومتكاتفان في الشع

إبراز موسیقى القصیدة التي تؤثر وتجلب المتلقي، وتشمل الموسیقى الخارجیة الأوراق 

وأثرها الموسیقي وجوانب أخرى، أما الموسیقى  وعددها  الشعریة والقوافي والتفعیلات

موسیقى النفس  من الحرف والكلمة والجملة وتهتم بدراسة الداخلیة فهي تلك التي تنبعث

ف في وهي موسیقى عمیقة تتفاعل مع الحر لكلمة االحرف و والتي تنبعث من صوت 

جهره وصمته ومدّه كما تتناسب مع الحالة النفسیّة للشاعر كما تشتمل الموسیقى 

  . )1(الداخلیةالداخلیة التكرار الذي هو على أهمیة كبیرة في إبراز موسیقى النص 

من بین قصائد المجموعة، لدراسة " فكر بغیرك"ولقد وقع اختیارنا على قصیدة 

" فكر بغیرك"الجانب الموسیقي فیها، وتتجلى الموسیقى الخارجیة والداخلیة في قصیدة 

دّد التفعیلات وحرف الروّي ة من العناصر كالقافیة والوزن، وعمن خلال دراسة جمل

                                                                 

  .261الرؤیة والتطبیق، ص یوسف أبو العدوس، الأسلوبیة : نظری - )1(
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فر كل هذه العناصر من أجل إعطاء القصیدة نغمًا موسیقیًا وكذا التكرار، وتتضا

  .منسجمًا یلفت انتباه المتلقي

 الوزن -1

" فكر بغیرك"للأوزان دور في إبراز الموسیقى الخارجیة لأي قصیدة، ونجد قصیدة 

التي تنتمي إلى الشعر الحر، أي شعر التفعیلة، ونظمت على البحر المتقارب 

مركبة من وتد مجموع " فعولن" البحر على التفعیلة العروضیةني هذا بالتحدید، وینب

  ).0/0: (//وسبب خفیف تمثل كما یلي

بأول العجز ) بغیر ك(نجد ذلك في القصیدة باعتبار الأبیات مدورة وإلحاق كاف 

ویبقى التفاوت بین طول الأشطر أي اعتبار كل بیت سطرًا واحدًا متصلاً من شعر 

  .التفعیلة

  .فطــورك فــــــكر بغیركوأنت  تعد 

//0// /0// /0// /0/0 //0/  /  

  فعولـــن  فعول فـ فعول فعول فعول

  .لا تنس قوت  الحمام

/0/0  //0  /0//00  

  عولن  فعولــــــــــــن فعول
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  .وأنت تخوض حروبك فكّر بغیرك

//0//  /0//  /0// /0/0  //0 /  /  

  فعول فعولـــن  فعول  فـ فعول  فعول

  .تنس من یطلبون السّلاملا 

/0/0/ /0 /0//0 /0//00  

  عولن فعولــــــن فعولــــــن فعول

وأنت تعد فطورك، فكر بغیرك لا تنس قوت الحمام أننا نجد ثماني  :نلاحظ

  .صحیحة) فعولن( تفعیلة مقصورة،وتفعیلة) فعول(،تفاعیل

ون أما في السطر الثاني وأنت تخوض حروبك فكر بغیرك لا تنس من یطلب

  .صحیحة) فعولن(، تفعیلة مقصورة وتفعیلة )فعول( ،السلام، نجد تسع تفاعیل

أن القصیدة تسیر على إیقاع بحر المتقارب مع زیادة سبب ظاهر محذوف نلحظ 

الساكن، أو من وتد لم یظهر، كما أن الشاعر كسر الرقابة في تفعیلة المتقارب لجأ 

الإیقاع بقراءة أجزائها ا میزها هو تنویع إلى التنویع حتى لا یحس القارئ بالملل، وم

  .إبداعمنفصلة عن بعضها البعض، وهو أمر قد أبدع فیه الشاعر أیما 

 القافیة-2

ركنًا من موسیقى الشعر الخارجیة، بل ركنها الأساسي وقد اختلف  تعتبر القافیة

  .العروضیون في تعریفها
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فیرى الأخفش أنها آخر الكلمة في البیت أجمع، ویرى إبراهیم أنیس وهو 

الأشطر من  و الأبیاتتكرر في أواخر المحدثین أن القافیة ما هي إلا عدد أصوات 

القصیدة بحیث یكون تكرارها جزء مهما من الموسیقى الشعریة، في حین یرى ثعلب أن 

  .)1(القصیدة أبیاتبیت من القافیة هي حرف الروي الذي یتكرر في آخر كل 

هي آخر ساكنین في البیت "أما الخلیل بن أحمد الفراهیدي فیعرف القافیة بقوله 

  .)2("وما بینهما والمتحرك الذي قبل الساكنین الأول منهما

ویعتبر تعریف الخلیل من أشهر التعریفات وأحسنها فقد استحسنه الجمهور وجرى 

القول أنه رغم اختلاف التعاریف والآراء حول علیه، من خلال هذه التعاریف یمكن 

ع في آخر البیت، ویلزم تكرارها في نهایة كل بیت ة إلا أنه اتفق على أن القافیة تقالقافی

  .وتكون القافیة بعض كلمة أو كلمة كما تكون كلمة وبعض أو كلمتین

أن قافیتها تتمحور حول موضوع القصیدة " فكر بغیرك"قصیدة  فنجد في

الذي ا، أي تخدم الفكرة، فالشاعر یخاطب فئة من الناس أنت أیها الإنسان ومضمونه

الحیاة لا یقف طموحه عند حدّ، همه الوحید نفسه  یكد ویعمل، والذي یسیر في هذه

ومصلحته الذاتیة، یقول له أنت لست وحدك في هذه الحیاة علیك التفكیر بالآخرین، 

  .والاهتمامبالناس الضعفاء اللذین هم بحاجة للرعایة 

                                                                 

عبد الرحمان تبرماسین، العروض وإیقاع الشعر العربي، دار الفجر للنّشر والتوزیع، : ینظر - )1(

  .35، ص2003، القاهرة، 1ط
، في العروض و القافیة ،مكتبة زهراء الشرق، دط  القاهرة محمد محمود بندق، القطوف الدانیة - )2(

  . 149ص
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من عیوبها وهو ما یعرف  اً دة تكرار القافیة التي تعتبر عیبفي القصیأن  وكما

على استخدامها، كلمة الروي بلفظها ومعناها قبل مدور سبع أبیات  إعادةبالإبقاء، وهو 

  ).سلام) (حمام(ومن الأمثلة على ذلك نجد 

نفعال والتأثیر الذي وهذا التكرار شحن القصیدة بطاقة موسیقیة تحدث وظیفتي الا

  .كسا القصیدة ثوبا جمالیا ما أدى إلى أناقتها في مظهرها الأسلوبي

كما نلاحظ أن القوافي الداخلیة تقف مع حركة القافیة الأصلیة، وهذا ما وفر 

  .الجمال لموسیقى القصیدة

 الروي-3

هو الحرف الذي تتبنى علیه القصیدة ویلزم تكراره في كل بیت منها في الروي 

لامیة أو میمیة أو نونیة أو غیر : موضع واحد وهو نهایته وإلیه تنسب القصیدة فیقال

  .)1(وي إذا كان متحركا یسمى مطلقا أما إذا كان ساكنا فهو مقیدر ذلك، وال

كروي وهو من الحروف الشفویة " المیم"حرف وقد اختار الشاعر لقصیدته 

المجهورة، كما أنه حرف صحیح غیر معتل، أصل في الكلمة لا یحذف منها ولا یعتریه 

" المیم"أي تغییر، كان الخلیل یسمي مطبقة لأنه یطیق إذا لفظ بها، وتوظیف حرف 

لشاعر، لیتناسب مع موضوع القصیدة ومضمونها، كما أنه یتناسب مع الحالة النفسیة 

فنجده یخاطب الناس حتى یتفاعلوا ویقفون هم وضمائرهم مع كل حدث أو قضیة ولا 

                                                                 

عبد الرضا علي، موسیقى الشعر العربي قدیمه وحدیثه، دراسة وتطبیق شعر السطرین والشعر  - )1(

  .128، ص1997، دار الشروق والتوزیع، الأردن، 1الحر، ط
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كروي سبع مرات على أساس أن " المیم"یستسلموا للحزن والألم وقد تكرر حرف 

  .القصیدة تتكون من سبعة أسطر

 التكرار -4

من مستویاته بأن یأتي المتكلم بلفظ ثم حدد مفهوم التكرار في أبسط مستوى یت

عیده بعینه سواء كان اللفظ متفق المعنى أو مختلفا، أو یأتي بمعنى ثم یعیده، وهذا ی

، إثباتهائدة في ن كان متخذ الألفاظ والمعاني فالفشرط اتفاق المعنى الأول والثاني، فإ

تأكید ذلك الأمر وتقریره في النفس، وكذلك إذا كان المعنى متحدًا وإن كان اللفظ 

  .  )1(على المعنیین المختلفین تلفا فالفائدة في الإتیان به للدلالةمتفقین والمعنى مخ

ومن هنا یمكن القول أن البنیة التكراریة في القصیدة الحدیثة أصبحت تشكل 

عة من صمیم التجربة قصیدة، یقوم هذا النظام على أسس نابنظاما خاصا داخل نظام ال

دورًا شعری�ا مهما انطلاقا من  ومستوى عمقها وثرائها، وهذا یساعدها على أن تؤدي

  .   )2(أساس كونها مكملا موسیقیا للكیان التشكیلي العام للقصیدة

  أنواع التكرار

 .سمهو تكرار الحرف أو الفعل أو الا:التكرار البسیط  - أ

 :نجد في تكرار من حروف العطف في قوله: تكرار الحرف -1

                                                                 

منشورات اتحاد  ، والبنیة الإیقاعیةمحمد صابر عبید، القصیدة العربیة بین البنیة الدلالیة  - )1(

  . 182، ص2001الكتاب، العرب، دمشق، 

  .183ص:  نفسه - )2(
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  .كَ رِ یْ غَ بِ  رْ كِّ فَ  كَ ورَ طُ فَ  دُّ عُ تَ  تَ أنْ وَ 

  .كَ رِ یْ غَ بِ  رْ كِّ فَ  وبكَ رُ حُ  وضُ خُ تَ  تَ أنْ وَ 

  .كَ رِ یْ غَ بِ  رْ كَّ فَ  اءِ ة المَ ورَ اتُ فَ  دُ دِّ سَ تُ  تَ نْ أَ وَ 

  :وإذا انتقلنا إلى تكرار من حروف الجر یلمس ذلك في قوله

  .كَ رِ یْ غَ بِ  رْ كِّ ، فَ كَ تَ یُ ، بَ تِ یْ البَ  ىَ لَ إ ودُ عُ تَ  تَ نْ أوَ 

  .كَ رِ یْ غَ بِ  رْ كِّ ، فَ اتِ ارَ عَ تِ الاسْ بِ  كَ سَ فْ نَ  رُ رِّ حَ تُ  تَ نْ أوَ 

  .مِ لاَ الكَ  يِ فِ  مُ هُ قَّ وا حَ دُ قَ ن فَ مَ 

 تكرار الفعل -2

  :ویظهر في قوله: تكرار الفعل المضارع -

  .كَ ورَ طُ فَ  دُّ عُ تَ  تَ أنْ وَ 

  .كَ رِ یْ غَ بِ  رْ كِّ فَ  كَ وبَ رُ حُ  وضُ خُ تَ  تَ أنْ وَ 

  .كَ رِ یْ غَ بِ  رْ كَّ فَ  اءِ المَ  ةَ ورَ اتُ فَ  دُ دَّ سَ تُ  تَ أنْ وَ 

أكثر الشاعر من استعمال الأفعال المضارعة، فقد ورد في كل بیت فعل  لقد

  .مضارع أو أكثر

لقد تكرر فعل الأمر بشكل كبیر وملفت للانتباه فقد تكرر فعل : تكرار الأمر -

 :الأمر في سبع أسطر من القصیدة في قوله

  .أنْتَ تَعُدُّ فَطُورَكَ و 
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  .بِغَیْرِكَ وَأنْتَ تَخُوضُ حُرُوبَكَ فَكِّرْ 

  .وَأنْتَ تُسَدَّدُ فَاتُورَةَ المَاءِ فَكَّرْ بِغَیْرِكَ 

ست مرات أي في جمع أبیات القصیدة، ما عدا ) فكر بغیرك(جملة وقد كرر 

البیت الأخیر، برغم من أنه كررها في كل بیت إلا أن دلالاتها تختلف من بیت إلى 

ستخدمها لهادئ البال والمبدع الذي یعیش براحة، كما ا لأنانيلآخر فقد استخدمها 

الكلمة لتخدم الفكرة و تتلاءم مع المعنى  والفنان وكذلك الإنسان البسیط، وهكذا وظف 

كانت عنوانا للقصیدة، فكان تكرارها ) فكر بغیرك(كما أن جملة . بكل براعة و اقتدار 

القصیدة إیقاع مع لازمة إیقاعیة بدور یتلاشى بیت من أبیات القصیدة تقریبا  في كل

اذنهم عن الحق والواجب ا ناقوس یقرع به آذان الذین صمت وانسجامها وهي أیض

 .   الملقى علیهم، فجاءت بمثابة الصرخة التي توقظ ضمائرهم الغائبة

 

 



  

  

  

   :الثالثالفصل 

  الدلاليالمستوى 

  

  الصورة الشعرية 

 الحقول الدلالية 
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الدارس الأسلوبي في المستوى الدلالي استخدام المنشئ للألفاظ وما فیها یتناول 

من خواص تؤثر في الأسلوب، كتصنیفها إلى حقول دلالیة ودراسة التصنیفات ومعرفة 

  .أي نوع من الألفاظ هو الغالب

ویدرس النّاقد أیضا طبیعة هذه الألفاظ وما تمثله من انزیاحات في المعنى فهل 

وردت في النّص ألفاظ غریبة، حوشیة، أم ألفاظ مألوفة دارجة، وهل هذه الألفاظ 

  . )1(تكتسب دلالات جدیدةوضعت في سیاق مغایر بحیث 

 الصورة الشعریة -1

ولیست الصّورة الشعریة ولیدة تعتبر الشعریة میزة أساسیة في العمل الشعري 

العصر الحدیث إنّما وجدت منذ القدم فالشعر قائم على صورة منذ أن وجد حتّى الیوم، 

ولكن استخدام الصّورة یختلف بین شاعر وآخر، كما أن الشعر الجدید یخالف عن 

  .)2(الشعر القدیم في استخدامه للصورة

الجرجاني یعتبر الصورة الشعریة  وهناك عدة تعاریف للصورة الشعریة فبعد القاهر

أن الصفحة في التصویرات الّتي تروق للسامعین وتروعهم : "معیارًا للنقد یقول

ر إلى التصاویر والتخیلات التي تهز الممدوحین وتحركهم شبیه بما وقع في نفس الناظ

ق بالنقش أو النحت والنقر، فكما أن تلك تحجب وتغلب وتدخل التي یشكلها الحذا

                                                           
  .115، ص2002إبراهیم خلیل في النقد والنقد الألسني، دار كندي للنشر والتوزیع، عمان،  - )1(
، 1994حواس برى، شعر مفدي زكریا دراسة وتقویم، دیوان المطبوعات الجامعیة، الجزائر،  - )2(

  .343ص
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س من مشاهدتها حالة غریبة لم تكن قبل رؤیتها كذلك حكم الشعر فیما یمنعه من النف

 . )1("الصّور

تعتمد الصورة الشعریة بشكل أساسي على عنصر الخیال حیث یلعب هذا الأخیر 

دورًا رئیسیا في خلق الصّورة إذ إن الصورة في أساس تكوینها شعور وجداني غامض 

ملامح تحول إلى صورة تجسده، فالخیال الشعري إذن نشاط خلاق  یغیر شكل ویغیر

  .)2(یلعب دورا رئیسیا في آیة فعالیة إبداعیة

بخیال خصب یتجسد من خلال الصور المستعملة " محمود درویش"یتمتع 

وعنصر الإدهاش ومفاجأة القارئ بالصورة التي تصدمه فتوقظ عقله ووجدانه وهو 

التناقض بین ما هو واقع وبین ما هو قائم في النفس یعتمد في ذلك كله على كشف 

فكر "والعقل، فالمسؤولیة وتفكیر بالغیر شيء مقدس ونبیل، حیث صوّر في قصیدة 

صور قویة في تصویر مسؤولیة الإنسان العربي اتجاه أخیه وما آلات إلیه في " بغیرك

  :قوله

  .كَ رِ یْ غَ بِ  رْ كّ فَ  كَ ورَ طُ فَ  دُّ عُ تَ  تَ أنْ وَ 

  .كَ رِ یْ غَ بِ  رْ كِّ فَ  كَ وبَ رُ حُ  وضُ خُ تَ  تَ أنْ وَ 

  .كَ رِ یْ غَ بِ  رْ كِّ فَ  اءِ المَ  ةَ ورَ اتُ فَ  دُّ سُ تَ  تَ أنْ وَ 

                                                           
  .304-303شعر مفدي زكریا دراسة وتقویم، صینظر حواس برى،  - )1(
في الخطاب الشعري الجزائري، دار هومة للطباعة،  عبد الحمید هیمة، الصورة الفنیة: ینظر - )2(

  .59، ص2005الجزائر، 
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  .كَ رِ یْ غَ ر بِ كِّ ، فَ كَ تُ یْ ، بَ تِ یْ البَ  ىَ إلَ  ودُ عُ تَ  تَ أنْ وَ 

ویفكر في  أنانيفالشاعر هنا یذكر الإنسان بأن هناك غیرك یعاني، بأن لا یكون 

  .في غیرهسه فقط، بل یجب علیه التفكیر نف

فالشاعر یصور لنا الواقع المؤلم الذي یعیشه " في المنفى... لأن "أما في قصیدة 

في المنفى وینقل للقارئ صورة واضحة معبرة عن الوحدة والحرمان الّذي یعیشه هناك، 

  :ویتضح ذلك في قوله

  .تِ یْ ي البَ فِ  مْ عَ نَ ...  ىَ فَ نْ المَ  يِ فِ  الآنَ 

  .كَ یْ لَ إِ  یقَ رِ الطَ  لَّ ا ضَ شً ائِ ا طَ تً وْ مَ 

  .اكَ أرَ  يْ كَ اة، لِ یَ ا حَ ، یَ ءطْ بُ ي بِ رَ یَ سَ 

  .ينِ تَ صْ قَ نَ  ابِ یَ غِ لْ لِ  لْ قُ 

فالشاعر هنا یبین للقارئ الحالة التي یعیشها ویصور الحالة النفسیة التي یعیش 

  .فیها في المنفى، فهذه صورة رائعة یخاطب فیها الحیاة ویشبهها بالإناث الواثقات

نقول إن محمود درویش یمتلك قدرة كبیرة في إیجاد الصورة البیانیة  خاتمة

  .وتشكیلها، وهذا راجع إلى سعة خیال من جهة وخبرته الكبیرة من جهة أخرى

 الحقول الدلالیة -2

حقل الدلالي هو مجموعة من الكلمات ترتبط دلالتها وتوضع عادة تحت لفظ ال

غة العربیة فهي تقع تحت المصطلح العام عام یجمعها، مثال ذلك كلمة الألوان في اللّ 
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هو قطاع متكامل : "بقوله "أولمان"م ألفاظا مثل أحمر وأزرق وأخضر وعرفه وض" لون"

هو مجموعة : "بقوله "لیونز"ویعرفه " من المادة اللّغویة یعبر عن مجال معین من الخبرة

  . )1("جزئیة لمفردات اللّغة

الحقل الدلالي هو مجموعة من المفردات اللّغویة تربطها علاقات دلالیة  إن

  .وتشترك جمیعا في التعبیر عن معنى عام یعد قاسما مشتركا بینهما جمیعا

  :وتضمنت قصائد المجموعة عدة حقول دلالیة وأهم هذه الحقول نجمعها فیما یلي

الأشخاص  وهو عبارة عن حقل حركي یظهر من خلال سعي: حقل الضمائر  - أ

التي تظهر بضمیر ) الأنا(الفاعلة ضمن الضمائر وتبرز في هذا الحقل حركة 

 .المخاطب

  ).حروبك، بیتك، تحصي، تنام، تحرر، نفسك، تفكر فطورك،(: فیما یلي

اعلة ضمن الضمائر ن یتجسد من خلال حركة الأشخاص الففحقل الضمائر إذ

  .التي تظهر بضمیر المخاطبالمسیطرة على القصیدة وعلیه فتبرز حركة الأنا 

عن حقل جمع عدة عبارات تدل على الحزن والوحدة هو عبارة  :حقل الحزن  -  ب

 ).المنفى، الهدوء، انكسار، النقصان، القسوة، الغیاب: (ومن بینها

یتجسد هذا الحقل من خلال المفردات التي تبعث في نفس : حقل التفاؤل -ج

  .جدیدتالقارئ التفاؤل وال

  ).شكرا، غدًا، وردة، صباحا، فرحت، طیبًا: (ذلك فیما یلي ونجد
                                                           

  .79، ص1998أحمد مختار عمر، علم الدلالة، عالم الكتب، القاهرة، : ینظر - )1(



  .المستوى الدلالي                                                    الفصل الثالث

 
52 

لقد تعددت الحقول الدلالیة في القصائد، فقد نوّع محمود درویش من هذه الحقول 

 . ووظفها بصورة تخدم الموضوع العام للقصائد وتبعث فیها صورة جمالیة



  

  
  

  

  

   خاتمة
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بعد إنجاز هذا البحث المتواضع نلخص إلى عدة نتائج منها ما هو متعلق 

  .بالأسلوبیة، ومنها ما هو متعلق بالشاعر محمود درویش

  :أما ما یتعلق بالأسلوبیة فنخلص إلى أن

فرع من فروع اللّسانیات الحدیثة الّتي تسعى إلى تحلیل النّصوص  الأسلوبیة

الأدبیة تحلیلا علمیا موضوعیا یخضع لشروط الدقة والموضوعیة والابتعاد عن الذاتیة 

لم یظهر إلا في بدایة القرن العشرین، وتزامن مع ذلك  الأسلوبیةالانطباعیة، فمصطلح 

یوظف  أوخذ من الأسلوب علما یدرس لذاته، ظهور الدراسات اللّغویة الحدیثة التي تت

  .أو التحلیل النفسي، أو الاجتماعي الأدبيفي خدمة التحلیل 

الصوتیة التي تعتني  الأسلوبیةفي عدة اتجاهات منها  الأسلوبیةوتبحث 

، والأسلوبیة الإحصائیة التي لها دور مهم في لموسیقى الداخلیة والخارجیة للنصبا

للغویة التي یمكن اعتبارها خواصا أسلوبیة، وللأسلوبیة مكانة التمییز بین السمات ا

  . مكانة بین العلوم الإنسانیةلها تتمیز بها بین العلوم الأخرى إذ لا مجال للشك أن 

وتعتمد الأسلوبیة في تحلیل النّصوص الأدبیة على خطوات لابد من مراعاتها في 

الأدبي إلى وحدات صغیرة قد عملیة التحلیل إذ یجب أن تنبني على تفكیك العمل 

لفظ المفرد أو الحرف وتدرس منفصلة عن العمل الأدبي ثم تجمع مرة لتصل إلى ا

  .أخرى وتبحث في إطار الأثر الذي یحتویها

  :أما بما یتعلق بالشاعر محمود درویش



 خـــــاتــمــة

 
55 

فهو شاعر متمیز بطریقته وأسلوبه أبدع في مجال الشعر الذي یحمل رسالة 

حدة منها الواقع الذي نعیش فیه ل قصائده التي تصور كل واسامیة، ویظهر من خلا

عرفه، أما بالنسبة للغة محمود درویش نجدها متمیز بالجرس الموسیقي وذلك من ون

خلال التكرار خاصة تكرار الحروف والكلمات، كما نجد أسالیبه ذات صیاغة محكمة 

ى عدة ظواهر ومضبوطة، أما فیما یخص النّص فنقول أنه قطعة ثریة تحتوي عل

من العناصر لغویة، فمن الناحیة النحویة تتوفر لغة القصائد المدروسة على جملة 

والجمل والضمائر، أما من الناحیة البلاغیة فنلخص إلى أنّ النّص  اللغویة كالحروف

ثري من الناحیة البیانیة وتجسد ذلك من خلال التشابیه والاستعارات الموظفة في النّص 

في حین یفتقر النّص إلى ألوان البدیع وما جاء منه كان عفویا، ولعل هذا راجع إلى 

لصوتي فقد احتوت القصائد على عناصر اختیارات الشاعر، أما فیما یخص الجانب ا

شكلت موسیقى داخلیة وأخرى خارجیة للنّص كالوزن والقافیة والروي وكذلك لعب 

  .نغما موسیقیا للقصیدة إحداثالتكرار دورا كبیرا في 

وتجسد الجانب دلالي للقصائد من خلال الصورة الشعریة كما نلمس ثراء القصائد 

  .وتوفرها على عدة حقول دلالیة
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 المصادر  - أ

، لســان أبـو الفضـل جمــال الـدین محمـد بــن مكـرم ابـن منظــور الإفریقـي المصـري  -1

 ).دت(، 1، دار صادر، بیروت، ط7ج ، مادة سلب،العرب

أحمــد حــس حامــد، دار الفكــر،  :النّحــو، تــح أســرارشــمس الــدین أحمــد ســلیمان،   -2

 .م2،2002ط نابلس،،

 المراجع  -  ب

إبــــراهیم خلیــــل فــــي النقــــد والنقــــد الألســــني، دار كنــــدي للنشــــر والتوزیــــع، عمــــان،   -1

 .م2002

الأسالیب الأدبیة، و شایب، الأسلوب دراسة بلاغیة تحلیلیة الأصول الأحمد  -2

 .م1966، مكتبة النّهضة المصریة، القاهرة، مصر، 6ط

 .)دت(، 2ط، لبنان،امل في النحو والصرف والأعرابالكأحمد قبش،  -3

 .م1998أحمد مختار عمر، علم الدلالة، عالم الكتب، القاهرة،  -4

ـــدار  -5 ـــد المجیـــد إبـــراهیم، فـــي النحـــو العربـــي دروس وتطبیقـــات، ال ـــة إیـــاد عب العلمی

 .م2002 ،1ط، الأردن،الدولیة، دار الثقافة

، دار 1اني، جثوبهــا الجدیــد، علــم المعــبكــري شــیح الأمــین، البلاغــة العربیــة فــي  -6

 .م1990 ،3طلبنان، العلم للملایین،
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حسان ناظم، البنى الأسلوبیة في أنشودة المطر للسیاب، المركز الثقافي العربي،  -7

 .م2002، 1الدار البیضاء، ط

ـــویم، دیـــوان المطبوعـــات الجامعیـــة،  -8 حـــواس بـــرى، شـــعر مفـــدي زكریـــا دراســـة وتق

 .م1994الجزائر، 

الأســلوبیات وتحلیــل الخطاب،منشــورات جامعــة بــاجي مختــار ،دط  بوحــوش،رابــح  -9

 )دت(،الجزائر،

ومــــة، الجزائــــر، هصــــالح بلعیــــد، الصــــرف والنحــــو دراســــة وصــــفیة تطبیقیــــة، دار  -10

 .م2002

ــــاهرة، ط -11 ــــه، دار الشــــروق، الق ــــه وإجراءات ــــم الأســــلوب مادت ، 1صــــلاح فضــــل، عل

  .م1989

اب الشـــعري الجزائـــري، دار هومـــة عبـــد الحمیـــد هیمـــة، الصـــورة الفنیـــة فـــي الخطـــ -12

 .م2005للطباعة، الجزائر، 

دار الفجــــر للنّشــــر  عبــــد الرحمــــان تبرماســــین، العــــروض وإیقــــاع الشــــعر العربــــي، -13

 م1،2003طالقاهرة، والتوزیع،

طبیــق شــعر عبــد الرضــا علــي، موســیقى الشــعر العربــي قدیمــه وحدیثــه، دراســة وت -14

 .م1،1997طالأردن، ، دار الشروق والتوزیع، السطرین والشعر الحر
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ط،  المكتبــة الجامعیــة للأزاریطــة، د ،3لعــاطي شــلبي، البلاغــة المیســرة، جعبــد ا -15

 .م2003الإسكندریة، 

، )بــة تســاؤلات حــول نظریــة الكتا( عبــد الملــك مرتــاض، الكتابــة مــن موقــع العــدم  -16

 .، الجزائردار الغرب للنشر والتوزیع 

ــــــــــــــــــــ  -17 ــــــــــــــــــــترش، الخطــــــــــــــــــــاب عثمــــــــــــــــــــان مقی  الشــــــــــــــــــــعري فــــــــــــــــــــي دیــــــــــــــــــــوان قال

 ،www .djazairess.com الوردة

ـــي الجـــار  -18 ـــة، دار ومصـــطفى أمـــین، النحـــو الواضـــح، فـــي قو  معل اعـــد اللّغـــة العربی

 م1988 ،1طلبنان،یوسف، 

ــــي الجــــارم -19 ــــة  البلاغــــة الواضــــحةو مصــــطفى أمــــین ،   عل ــــة العلمی ــــان المكتب ،لبن

 .1،2002ط

 ،دار الفكـــر،الأردن ،ائي، الجملـــة العربیـــة تألیفهـــا وأقســـامهافاضـــل صـــالح الســـامر  -20

 .م2002

فــتح االله أحمــد ســلیمان، الأســلوبیة مــدخل نظــري ودراســة تطبیقیــة، مكتبــة الأدب،  -21

 )دت(، القاهرةدط،

ــــة الإ -22 ــــة الدلالیــــة والبنی ــــین البنی یقاعیــــة،  محمــــد صــــابر عبیــــد، القصــــیدة العربیــــة ب

  .م2001العرب، دمشق، منشورات اتحاد الكتاب 
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فـــي العــــروض و القافیـــة ، مكتبـــة زهــــراء  الدانیـــةمحمـــد محمـــود بنـــدق، القطــــوف  -23

 )دت( الشرق، دط ،القاهرة ،

ـــــــي النحـــــــو وتط -24 ـــــــة، محمـــــــود مطرجـــــــي، ف ـــــــه، دار النهضـــــــة العربی بیـــــــروت، بیقات

 .م1،2000ط

، )دراسة في النّقد العربـي الحـدیث ( نور الدین السد، الأسلوبیة وتحلیل الخطاب  -25

 . م1998، دار هومة، الجزائر، 1ج

: ، تــر)نحــو نمــوذج ســیمیائي لتحلیــل الــنص ( بلیــت، البلاغــة الأســلوبیة  هنــریش -26

 .محمد العمري، دار الطبع، بیروت، لبنان

 دار المســیرة للنشـــر والتوزیـــع، یوســف أبـــو العــدوس، الأســـلوبیة الرؤیــة والتطبیـــق، -27

 .م2007 ،1طالأردن،



  
  

  

  

  

  

  

  الملحق
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  فكر بغیرك 

  وأنتَ تُعِدُّ فطورك، فكِّر بغیركَ 

  لا تَنْسَ قوتَ الحمام

  وأنتَ تخوضُ حروبكَ، فكِّر بغیركَ 

  لا تنس مَنْ یطلبون السلام

  وأنتَ تسدد فاتورةَ الماء، فكِّر بغیركَ 

  الغمامٍ ضَعُون یو مَنْ لا تنس 

  وأنتَ تعودُ إلى البیت، بیتكَ، فكِّر بغیركَ 

  لا تنس شعب الخیامْ 

  وأنت تنام وتُحصي الكواكبَ، فكِّر بغیركَ 

  ثمّةَ مَنْ لم یجد حیّزاً للمنام

  وأنت تحرّر نفسك بالاستعارات، فكِّر بغیركَ 

  مَنْ فقدوا حقَّهم في الكلام

  وأنت تفكر بالآخرین البعیدین، فكِّر بنفسك

  لیتني شمعةُ في الظلام: قُلْ 

****  
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  قصیدة الآن في المنفى

  نعم في البیتِ،... الآن، في المنفى 

  في الستیّنَ من عُمْرٍ سریعٍ 

  یُوقدون الشَّمعَ لك

  ، بأقصى ما استطعتَ من الهدوء،خرجفا

  لأنَّ موتاً طائشاً ضلَّ الطریق إلیك

  وأجّلك.... من فرط الزحام

  ,الأطلالقمرٌ فضوليٌّ على 

  یضحك كالغبي

  فلا تصدِّق أنه یدنو لكي یستقبلك

  هُوَ في وظیفته القدیمة، مثل آذارَ 

  أعادَ للأشجار أسماءَ الحنینِ ... الجدیدِ 

  وأهمَلكْ 

  .فلتحتفلْ مع أصدقائكَ بانكسار الكأس

  في الستین لن تجِدَ الغَدَ الباقي

  ویحملكْ ... لتحملَهُ على كتِفِ النشید 

  :، كما یلیقُ بشاعرٍ متمرِّسقُلْ للحیاةِ 
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 سیري ببطء كالإناث الواثقات بسحرهنَّ 

  :لكلِّ واحدةْ نداءُ ما خفيٌّ  :وكیدهنَّ 

  !ما أجملَكْ / هَیْتَ لَكْ 

  سیري ببطءٍ، یا حیاةُ ، لكي أراك

  كم نسیتُكِ في. بِكامل النُقصان حولي

  وكُلَّما أدركتُ . خضمِّكِ باحثاً عنِّي وعنكِ 

  !ما أّجهلَكْ : منك قُلتِ بقسوةٍ  سرَاً 

 نَقَصتني: قُلْ للغیاب

  !لأُكملَكْ ... وأنا حضرتُ 

****  

  حین تطیل التأمل

  حین تُطیل التأمُّلَ في وردةٍ 

  :جَرَحَت حائطاً، وتقول لنفسكَ 

   لي أملٌ في الشفاء من الرمل

  .یخضرُّ قلبُكَ 

  حین تُرافقُ أُنثى إلى السیرك

  . كأیقونةٍ ذاتَ نهارٍ جمیلٍ 
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   وتحلُّ كضیفٍ على رقصة الخیل

  . یحمرُّ قلبكَ 

  حین تعُدُّ النجومَ وتُخطئُ بعد

  الثلاثة عشر، وتنعس كالطفل

    في زُرقة اللیلِ 

  . یبیضُّ قلبُكَ 

  حین تَسیرُ ولا تجد الحُلْمَ 

    یمشي أمامك كالظلّ 

  . یصفرُّ قلبك

****  

  إن مشیت على شارعٍ 

  إلى هاویة إن مشیت على شارعٍ لا یؤدي

  !شكراً : قُل لمن یجمعون القمامة

  إن رجعتَ إلى لبیت، حیّاً، كما ترجع القافیة

  !شكراً : بلا خللٍ، قُلْ لنفسك

  إن توقَّعتَ شیئاً وخانك حدسك،فاذهب غداً 

  !شكراً : لِترى أَین كُنْتَ، وقُلْ للفراشة
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  إن صرخت بكل قواك، ورد علیك الصدى

  !شكراً : فقل للهویّة" مَنْ هناك؟"

  إن نظرتَ إلى وردةٍ دون أن توجعكْ 

  !شكراً : وفرحتَ بها، قل لقلبك

  إن نهضت صباحاً، ولم تجد الآخرین معك

  !شكراً : یفركون جفونك، قل للبصیرة

  إن تذكرت حرفاً من اسمك واسم بلادك،

  !كن ولداً طیباً 

  !شكراً : لیقول لك الربُّ 

 



  
  

  

  

  

  

  

  فهرس الموضوعات



 
68 

  فهرس الموضوعات

 أ............................................................................................................مقدمة - 

I. 13-4.....................................................................الأسلوب والأسلوبية :مدخل  

 04..........................................................................مفهوم الأسلوب والأسلوبية  -1

 04.......................................................................................... .مفهوم الأسلوب  - أ

 06.......................................................................................... .مفهوم الأسلوبية  -  ب

 06.................................................................................... .اتجاهات الأسلوبية -2

 07...........................................................................................الأسلوبية التعبيرية  -أ 

 08............................................................................................ةالبنيوي ةالأسلوبي  - ب 

 10.......................................................................................الإحصائيةالأسلوبية   -ج 

  11.................................................... .خطوات التحليل عند الأسلوبية الإحصائية -3

II. 36-15.............................................................المستوى التركيبي :الفصل الأول  

 15..........................................................................المستوى الصرفي والنحوي  - 1

 15......................................................................................................الأفعال   -أ 

 17.......................................................................................................الحروف  - ب 

 22.........................................................................................................الجملة  - ج 

 25.......................................................................................................الضمائر  -د 



 
69 

 28........................................................................................المستوى البلاغي  - 2

 28......................................................................................................الانزياح   -أ 

 32....................................................................................................... البديع  - ب 

  34.......................................................................................................المعاني   - ج 

III. 46-39.................................................................الموسيقي المستوى: الفصل الثاني  

 40.......................................................................................................الوزن  - 1

 41.....................................................................................................القافية  - 2

 43......................................................................................................الروي  - 3

  44......................................................................................................رالتكرا - 4

IV.  60-48............................................................المستوى الدلالي :الثالثالفصل  

 48........................................................................................الصورة الشعرية  - 1

 50..........................................................................................الحقول الدلالية - 2

 54.......................................................................................................... خاتمة - 

 57..............................................................................قائمة المصادر والمراجع - 

 62........................................................................................................الملاحق - 

 

 


