
 الجمهورية الجزائرية الديمقراطية الشعبية 

 ي ـالي و البحث العلمـم العـوزارة التعلي

 المركز الجامعي العقيد آكلي محند أولحاج 

 ات ــغد الآداب و الل  ــمعه

 ي ــة و الأدب العربـغم الل  ـقس
 

 

 

 

 

 

 

 لنيل شهادة ليسانس في الأدب العربيرة ــمذك

 

 

 الأستاذ رافإشتحت           داد:ــإع
       .بوخلف فاطمة الزهراء

 .زهر ــي لــخليف

 

 

 

 

  " لطرش" حةـصلي 

G%VQ" 

 بنية اللغة الشعرية للقصيدة الصوفية

 {مسكين لم يذق طعم الهوى}

  وذجاــنمأادر ـد القـر عبـللأمي
 

السنة الجامعية : 

2010/2011 



 

 

الحمد لله عدد خلقه ورضى نفسه وزنة عرشه ومداد كلماته , نشكر  

ونتقدم مصداق قول الحبيب .  «لئن شكرتم لأزيدنكم  »الله العظيم أولا القائل 

. «الله من لم يشكر الناس لم يشكر  »  -صلى الله عليه وسلم  –المصطفى 

التي تفضلت  «لطرش صليحة  »بتشكراتنا الخالصة للأستاذة  المحترمة 

 علينا بالإشراف على هذا البحث من بدايته إلى نهايته .

 

 

 

 

 

 

 

 

 
اللهم لا تعلمن الغرور إذا نجحت , ولا تعلمني اليأس إذا فشلت , وعلمني أن الفشل هو التجربة 

 الحقيقية للنجاح , اللهم أمين .



 في هذه أهدي ثمرة جهدي إلى أعز ما أملك في هذا الوجود  , إلى والداي , إليكما مرشداي  

ن , ور العيأس ونالحياة وحافزي نحو النجاح , أهدي لكما نجاحا أنتما أنجزتماه , إليكما ياتاج الر

 إليكما والداي العزيزان . 

 إلى من هو روحي وحياتي ونور العائلة أخي العزيز أمين 

تيحة فيلة , شقيقاتي اللواتي كن خير معين لي في هذه الحياة : زهية , خديجة , حسينة , عقإلى 

 ,زبيدة , رزيقة , هدى .

 إلى أزواج شقيقاتي , ربيع , خالد , فاتح , احسن .

 إلى شموع الفرح وبهجة العائلة : نور هان , أكرم , مهدي , هشام .

 لعمل ,   لزهر .إلى من كان رفيقي  ومعيني في إنجاز هذا ا

ورية , حطيفة إلى صديقاتي اللواتي كانوا خير موجه ومساند لي في هذه الحياة : مريم , زينب , ل

 نزيهة , كافية , آسيا , بشرى . 

 .إلى الأستاذ المحترم   لباشي عبد القادر  الذي لم يبخل علينا بتوجيهاته القيمة 

 هذا العمل , إليك أخي محمد .إلى كل من ساعدنا من قريب أو بعيد في إنجاز 

 

 

 

 

 

 

 «وقل ربي ارحمهما كما ربياني صغيرا »

 "24الإسراء"                                

 وإلى : جميع إخوتي و أخواتي .

 إلى: بنات أختي هاجر و زينب.

 إلى: جميع أصدقائي عمر,كمال ,محمد.



 وإلى التي قاسمتني عناء البحث فاطمة الزهراء 

 كل هؤلاء  اهدي ثمرة جهدي.إلى 

 

 

 لزهر
 

 

 

 مقدمة   

يوسعونه درساا ويششانون اتهاهاتاه   ،تعرض الباحثون قديما وحديثا للشعر العربي قديمه وحديثه  

محاولين معالهته ببراعة ودقة وتقدير صائب من أجل  ،متسلحين بروح البحث والتقصي، وشعرائه

بوجه القصيدة العربية التي ما تننك تبحث عن مثال ها    الوصول إلى نتائج باهرة  تنتح أفاقا جديدة

والتي بدورها تعرضت إلى منعطناا  ممماة فاي تشاشيل بنيتماا الل وياة ، الآفاق وغيرها على الدوام

 .ي لاقت  اهتمام موضوع شعر التصوفوالشعرية ,ولعل أبرز المواضيع الت

المؤمنة ويدفعما للتمرد علاى الواقاع  شعر التصوف ه ا جاء مرحلة لشعر الزهد يوقظ الننوس       

فنهااد أن تلااك المقطوعااا  الصااوفية الرائعااة  التااي نلممااا شااعراء الصااوفية فااي الحااب  ،المنااروض

وفاي تقاديممم  للنشار ضاامين الادين، الإلمي أنما تتضمن الشثير من الآراء كان لما تأثير عليم فاي م

لأغاوار الانن   ننسايا اا غاياة أ  قياة اص تحلاي الإنساني بوجه عاام  وللنشار الإسا مي بوجاه  ا

وظمار فاي التصاوف  البشرية  كما قدموا للنشر النلسني نلرياا  فاي الوجاود ومباحاث فاي المعرفاة

 الناس للبر والتقوى. أولياء ممدوا

ية م ها   التناصايل وجادنا أننسانا ناد ل عاالم شاعر التصاوف مان بااف قصايدة صاوفوفي  ض      

وكاان سابب ا تيارناا  من الشعر الصوفي الهزائري الحديث،التي هي  ريللأمير عبد القادر الهزائ

له في موضوعنا ه ا ميلنا الشخصي لأشاعار  وأيضاا باعتباار الأميار عباد القاادر أحاد أبارز أعا م 

الهزائر ,والمدف من ه ا البحث هو دراسة بعض مستويا  الل ة الشعرية وسبر أغوارها من   ل 

  ة الشعرية عند  الأمير. ز  صائص بنية الل  أشعار الأمير فما هي أبر

 فيتعار   حيث استملينا بحثنا ه ا بتمميد ضم  ،اتبعنا في دراستنا ه   المنمج الوصني التحليلي      

وقاد قسامنا بحثناا ها ا إلاى ث ثاة فصاول  تناولناا فاي  ،لمصاطلحا  تتعلاب بالموضاوع الا ي نطرقاه



رز  صائص بنية الل ة الشعرية عند الأمير أما النصل الثاني  ة الشعرية وأبالنصل الأول منموم الل  

ليشن بعد الاك  ،فتطرقنا فيه إلى مدلول الصورة الشعرية ومراحل تطورها ومصادرها و صائصما

لتأتي بعد الك دراسة  ،النصل الثالث ال ي قدمنا فيه نب ة عن حياة الأمير عبد القادر ومراحل تصوفه

 .القصيدة الصوفية

  : للأمير من   ل ث ث مستويا  هي «مسشين لم ي ق طعم الموى  »     

( وقمناا فاي الأ يار بوضاع حوصالة كانات ، المستوى الصوتيالمستوى الدلالي المستوى التركيبي)

 بمثابة نتائج لم ا البحث.

 ومن أهم المصادر والمراجع التي اعتمدنا عليما في ه ا البحث ما يلي : 

 . القرآن الشريم 

 لعرف لابن منلور .لسان ا 

 . ديوان الأمير عبد القادر , تحقيب زكريا صيام , ممدوح حقي 
 . اللمب المقدس لمندي زكريا 

 . التصوف في الهزائر للطاهر بونابي 

 . قراءا  ورؤى في النقد والأدف عند العرف لخالد يوسف 
 . القصيدة العربية الحديثة لمحمد صابر عبيد 

 نيمي ه ل .النقد العربي الحديث لمحمد غ 

كما تشير المشاكل والمصاعب التي واجمتنا ألا وهي نقص المصادر والمراجع التي تتناول ه ا 

 الموضوع بإسماف ل لك اعتمدنا على الهمد الشخصي في جميع المعلوما .

ه من الدراسة والإحاطة ال زمة وأزلنا ال موض نتمنى أن نشون قد أعطينا ه ا الموضوع حق        

وأن نشون قد أمطنا  باكورة عمل ومثابرة، الهوانب منه ويشون ه ا الهمد هو ثمرة و على بعض

 اللثام على بعض  نايا ه ا الموضوع ال ي يحمل الشثير من المزالب والمصاعب.

 

 

 

 

 

 تمميد

 ،في شتى المهالا  والميادين ،يعد القرن العشرون مرحلة هامة من مراحل تطور النشر الإنساني

وكان من  ،يزة أساسية في انبثاق حركا  وتيارا  مختلنة الاتهاها  ثار  على القديمفمو يمثل رك
 فيوغيرها ومع التقدم الحاصل  والنن ،النقد ،الأدف ،نتاج الك ظمور رؤيا تهديدية في مهال الل ة

 ،فنهد أن أغلب الدارسين والنقاد قد حاولوا معالهة اللواهر الأدبية بطريقة موضوعية ،مهال الل ة



وه ا من أجل البحث عن العناصر الننية التي تهعل من  « اق  س  ن  لأ  ا   »ونهد بعضمم انطلب من مسألة 
 .الأدف أدبا

 :  بنية اللغة الشعرية /01    

 :  تحديد مفهوم البنية /1
 ب ن ى، والب ن ي ة ، على علية:الب ن ي ة  : ما ب ن ي ت ه ، وهو ال و ة  ي  ن  والب   «ا ن ب   »البنية من النعل الث ثي :  ةـغأ( الل  

                                              (1).الشعبة شرفما أاهى أشرف مبني

مستوياتما  هي النسيج الهمالي ال ي تنتلم فيه مناصل النص في » يقول ابن رشيب: ا:ـب( اصطلاح

   (2).«ا وتداوليا تركيبيا ودلالي السردية وال هنية بع قا  تشابشيه ومنسهمة ومؤولة
 ن تعاضد ث ث أس  هي:والبنية هي نسيج ينشأ م

إا هي كاملة في ااتما الحية تنبض بالحياة التي تششل  ،وتعني التماسك الدا لي للوحدة: وليةـ* الشم

قوانينما وطبيعة مشوناتما الهوهرية حيث إن كل مشون من ه   المشونا  لا يهد قيمته في ظل 

 ى الوحدة الشلية.  يج كلي شامل مسمنس
أن يتولد منما عدد من  كالهملة التي يمشنلية توليدية تنبع من دا ل النسيج، وهي عم :ولــالتح *

 عن قواعد التركيب الل وي للهمل.        وهي ك لك لأنما لا تخرجالهمل تبدوا  جديدة، 

الدا ل دون اعتماد من  ووظينتما تنتج است ناء البنية بننسما عن غيرها،وهو  :التحكم الذاتي *

 لأن الهملة في عملية التحول والتوليد لا تحتاج إلى مقارنة أو موازنة مع أي وجوعوامل  ارجية، 

                  (3)فمي تعتمد سياقما الل وي فقط. د عيني  ارج عنما كي يقدر صدقما،
 
 
 

                                                   
 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 . 160ص ، 2005، 4رو ، ط بيابن منلور، لسان العرف، دار صادر،  /1

  257، ص 1972دار الهيل، بيرو   ،4حقيب محمد محي الدين عبد الحميد، طت 1ج ابن رشيب، العمدة، /2
 37ص  :2006 الخطاف، منشورا  جامعة باجي مختار، عنابة، الأسلوبيا  وتحليل رابح بوحوش، /3

  :تحديد مفهوم اللغة /2

به من ك م  د  ت  ع  السقط وما لا ي   أ واة من: ل ا: اللَّ  و  و اللَّ  ا،الل ة هي في لسان العرف م :أ( لغـــة

أصلما  ة من الأسماء الناقصة ووالل   يحصل منه على فائدة ولا على ننع، قال الأزهري،وغير  ولا 
                                                   ل وة من ل ا إاا تشلم.      

، س  ل  الالل ة،  ب/ اصطلاحا:   (1)وحدها أنما أصوا  يعبر بما كل قوم عن أغراضممـــن 

بل في عقول جميع الأفراد  لي متشامل كامن لي  في عقل واحد،أما عند سوسير فمي مهموع ك
 .الناطقين بلسان معين

  :تحديد مفهوم الشعرية /3

 ر  ع  به وش   ر  ع  ش   ل ي جاء في لسان العرف مشتقا من:ا «شعر »جاء  مشتقة من مصطلح : أ( لغة
ع ر    اءور  ع  ش  م   و  ىر  ع  ش   و شعورة  ا وور  ع  وش   ة  ور  ع  ش  م   و ة  ر  ع  ا وش  ر  ع  ش   ر  ع  ش  ي   ا والش   ش ع ور  و م 

                                منلوم القول، غلب عليه لشرفه بالوزن والقافية.              

أي تلك القوانين والخصائص  « الأدبية »منموم شامل بمعنى  : للشعرية منمومان:ب/ اصطلاحا
 ف الأدبي وتميز  عن أي  طاف آ ر.                 والم مح التي تنرق الخطا

ص وهو أيضا تلك القوانين والخصائ  اص بالخطاف الشعري دون النثري، ومنموم 

 (1).والم مح التي تنرق الخطاف الشعري وتميز  عن أي  طاف نثري

 »     ويقول الأستاا الدكتور ميشال أرفيه  ( MICHEL ARRIVE )في معرض حديثه عن 
  لقد أسند لما، من  عمد قريب التعريف الآتي: «الشعرية  »وتبقى  «السيميائية الأدبية 



الشعري أو الأدبي المتششل سلنا من موضوع  لساني ينمم من الشعرية كل نشاط وصني للنص  »

 (2).«أو سيميائي 

 

 
 

 

 
 

 ـــــــــــــــــــــــــ   

 .214، 213( ابن منلور، لسان العرف، ص 1

 8ص  2007 ،1، ط شعرية الشعرعبد الرحمن بن محمد التعود:  (2
 .72، 71الهزائر ص  ،شورا  الا ت فنم ،السيميائية أصولما وقواعدها ،عز الدين المناصرة ،رشيد بن مالك (3

  :القصيدة الصوفية /02

يرى بعض الل ويين وأصحاف المعهما  أن الأصل الل وي لشلمة قصيدة من القصدة  :( القصيدةأ

سمي ب لك لشماله وصحة  «شطر بنيته  »وفي التم يب  «ما تم شطرا أبياته والقصد من الشعر:  »

  (1).«والهمع قصائد وربما قالوا قصيدة  قصد واعتمد ... دا لا،سمي قصي » :وزنه وقال ابن جنى

ف  (: الصُّوف  للضأن وما ورد  التصوف: -1: الصوفية /ف و  في لسان العرف تحت مادة ) ص 

لمعز ل ر  ع  الصوف لل نم كالش   أشبمه: الهوهري: الصوف للشاة و الصوفة أ ص منه، ابن سيد ، 
رام.والوبر للإبل والهمع أصواف، و ص   م ، بد  نواميه  بعد الص   ف  الش ر   وَّ

د م   ج  فأ  أصل ونشأة كلمة التصوف والصوفي،  لقد ا تلنت المصادر في :ففي معنى التصو* 

فأكد أبو القاسم القشيري عدم  علم التصوف أننسمم في اشتقاقما، والبحث في مصادرها،الممتمون ب

 (2)تقاق لما في الل ة العربية.وجود اش

أبي النعيم  »و  « عبد القادر السمروردي » و «السراج الطوسي  » نب كل منوقد ات 

غير أن تعود إلى لباس الصوف،  « التصوف »أن أصل كلمة   « أبي العباس »و « الاصطنماني
س أن الصوفية طرقوا جميع برر موقنه على أسا « فالسراج »، كل واحد منمم له مبرراته الخاصة

ل ا اعتبر لنظ الصوفية معنى دالا على جميع العلوم  لم معين ينعتون به،عولم يختصوا بالعلوم، 

  «...وإاا قال الحواريون » مدعما رأيه بقوله تعالى:الأ  ق الحسنة التي يتصرف بما، والأعمال و

أن الله  وصف حواص أصحاف عيسى، عليه الس م، بلباسمم  أي، 112 الآية سورة المائدة،

في حين رد أبو النعيم  عمال والأحوال التي يتصوفون بما،إلى نوع العلوم والأ ولم ينسبممالأبيض، 

 :تنسير  إلى ث ث احتمالا  هي
 .لة رعناء قصيـــــــــرةقب :ـوفانةـالص -    

 حهاج قبل ظمور الإس م.وتهيز ال: نسبة لقبيلة كانت تخدم الشعبة، ةـــصوفن -    

 نابتة في مؤ رة الرأس.هي شعيرا  القنا و: ةــــصوف -    

 
 
 
 

 ـــــــــــــــــــ
 .13( نور الدين السيد: الشعرية العربية، ص1

 .35 ،34م، ص  1، 12  / 7، 6تصوف في الهزائر   ل القرنين الالطاهر بونابي: ( 2

الاشتقاق، كان يقال توجمه بأنه ا تيار مناسب من حيث  «السمر وردي  »بينما فسر  
مدعما رأيه بأن الصوف أقرف إلى التواضع ف، وتقمص إا لب  القميص، تصوف إا لب  الصو

 ول والانشسار والتخني والتواري.وادعى إلى ال بول والخم



ة ومخالن بالأنبياء  أما أبو العباس  فيرى أن الصوفية كانوا ينضلون لباس الصوف اقتداءا 

لمقبولة والمعقولة فإن التصوف وبناءا على كل التعاريف ا (1)لأهل الدنيا في لباسمم النا ر،

 ف الله ونسبة نبيه معرفة دقيقة.   الحقيقي هو ال ي تتوفر فيه شروط أساسية منما معرفة كتا

مما ينتح التعرينا  التي جاء  في ما سبب، جاء  على نحو مقبول ومما مضى فإن كل    
والتي تهيب عن كل توقعاته   الدقيقة التي تأتي فيما بعد، الأبواف للقارئ للد ول في التنصي 

بعد  ونرجو أننا وفقنا إلى حد بعيد بحيث يشون ه ا التمميد نواة ص يرة تتبعما فيما، واستنساراته

 دراسة شاملة، والله الموفب.
 ــــــــــــــــــــــ

 35 ص الطاهر بونابي: التصوف في الهزائر،  /1

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 النصل الأول

ان ملشة البيان، وجعل له لسان يعبر به، عما يهول في  اطر  من أفشار الله تعالى الإنس بوه     
وعواطف تختلج في صدر ، فشانت الل ة تختلف من إنسان إلى آ ر، وه ا بحسب حاجته، 

 فمي ل ة الشاعر إضافة إلى أنما «الل ة الشعرية  »ومتطلبا  عصر ، والأمر ال ي يممنا  هو 

تخدمة في الحياة اليومية، وهي ل ة أدبية بالدرجة الأولى، وه ا لأنما ل ة تسمو عن الل ة العادية المس

كما أنما ل ة فنية جمالية ولشي يتضح الأمر أكثر سنقدم  تحتوي على عناصر أدبية تصنع أدبيتما،
بعض التعرينا  لما مع محاولة التمييز والتنريب بينمما وبين الل ة العادية ومن ثم ن كر أبرز 

 .ميزها صائصما التي ت

 بعض مفاهيم اللغة الشعرية:
فمن   ل  (1)«، ل ة الروح، ل ة الح  الوجداني ةياشنل ة المهاز وال » إن الل  ة الشعرية هي:     

نابعة من الاننعالا  العاطنية بنلام معين مهسدة في ه ا التعريف يبرز لنا أن الل ة الشعرية 

وبالتالي هي   صة ¸ي   صة التحشم الهيد ووبالتالي ه¸والصيغ التعبيرية  الصور والأفشار



التي في انتقاء الألناظ وسبك الهمل،  من حسن وبراعةتقان قواعد الننون الأدبية، التحشم الهيد و
 مقدرة الشاعر على الإبداع الشعري.بدورها تمنح المادة الل وية قوة في المعنى وروحا فنية تعش  

أن يحلب في سماء فإاا ملك الشاعر ل ة شعرية استطاع الراقية،   ة الشعرية هي ل ة الأدففالل        

 الإبداع الأدبي.

فالش م عندما ينحرف  مسار الل ة في التعبير المباشر،  ة الشعرية إان هي انحراف عنفالل       
وعندما يؤدي بنا ه ا  رافا معينا عن التعبير المباشر، أي عن أقل طرق التعبير حساسية،انح

فإننا نرى  متميزة عن الواقع العلمي الخالص إلى الانتبا  بششل ما إلى دنيا من الع قا  الانحراف 

ونشعر أننا وضعنا يدنا على معدن كريم نابض بالحياة قد يشون  مشانية توسيع ه   الرقعة الن ة،إ
  قادرا على النمو والتطور .... وهو إاا تطور فع  واستخدام ينشأ منه الشعر من حيث تأثير

   (2).النني

 

 

 

 ـــــــــــــــــ
  218ص  1995، ط دار النشر اللبناني ،الحداثة الشعرية بين الإبداع والتنلير والنقد ،(  ليل دياف أبو جمهمة1

 والنشر رمضان الصباغ , في نقد الشعر العربي المعاصر , دراسة جمالية , دار الوفاء لدنيا الطباعة( 2

 . 136ص  , 1998,  1الإسشندرية ط 

 ة العادية أو يلمر لنا أنما انحراف عن الل نلم  أو   ل ه ا المنموم لل ة الشعرية، من        

 وقد اننصل الشعر عن الل ة العادية عن »  يقول: "رمضان الصباغ  "ل ا نهد أن الل ة اليومية، 

 (1).«ما طريب انحرافه وهدمه للأنماط التعبيرية العادية وإعادة بنائه لما وتصحيح

إنما تعتمد  ة النثر  لاف أو انزياح عن الل ة العادية، أو الل ة اليومية، فل ة الشعر هي انحر       

تهمعما النلام على عمليا  غير متوقعة،  ويقوم ه انلام المألوف في الل ة العادية، نلام يباين ال
... الشعر هو  روج على وحدة عضوية تختلف عن الل ة العادية التي يمشن أن تشون عشوائية 

متوهج تتألف فيه الشلمة بضوء غير ما نلام المعتاد في الل ة النثرية، هو اننتاح على عالم بشر، ال

     (2).نألنه ونعيشه

وتهعلما تننرد عن الل ة العادية، فمي تقوم على نلام  إاا الل ة الشعرية لما  صائص تميزها      

ن بالإتيان بشيء جديد غير معروف، لنمط المعمود حتى يتمشفالشاعر يحاول كسر اغير مألوف، 

كون أن الشعر هو الخروج أو الإتيان بشيء  ارج النلام المعروف في الل ة النثرية وه ا ما يحقب 

  ل اية الأدبية والننية الهمالية.ا
الواقع  -رلعالم الخارجي ال ي يصنه الشاعكما أن الل ة الشعرية تشتسب شاعريتما من   ل ا      

طبع كما أن التهربة الشعرية ت " "ن العالم ال ي تصنه ملا تخلب شاعريتما بل تستعيرها  " -فمي  –

ول ا فمي  اللنة الشعرية بطابعما فمي، أي التهربة الشعرية، إفضاء ب ا  النن  بالحقيقة كما هي،
 ما تحمل من وهي بشل "التهربة  تهسد ل تما و وتطبع الشلما  بطابع مميز يحمل جوهر

ة الدم يمنح الل ة الشعري شائن الأول ال ي يستخدم الشلما ،ال  صوصية، تقوم عن طريب الشاعر،

  (3)نيض من التهربة عبر اا  الشاعر.والإيماء ال ي يالهديد والإيقاع والن م، 

ل ة  عمة بالحيوية تحمل طاقة تصويرية، وفنية راقية، لا مهردوبم ا كانت الل ة الشعرية ل ة من

بمرة، تنتم عن اا  شاعرة فمي ل ة مشحونة تحمل ب اتما قيما فنية جمالية رائعة و معادية جامدة، 

 رية تتميز عن الل ة العادية هو:وما جعل الل ة الشعبحب، 
 اء في صقل أفشارهم صق  مناسبا.ممارة الشعر -       

 ثراء العصر بالمعاني والأفشار. -       

 خيال واستخدام الرمز.اتساع ال -       

 



 
 ــــــــــــــــ

 .137، ص في نقد الشعر العربي المعاصر ، ( رمضان الصباغ1

 .137ص  ،في نقد الشعر العربي المعاصر ، ( رمضان الصباغ2

  .144-142( رمضان الصباغ، في نقد الشعر العربي المعاصر، ص 3

فل ا نهد أن  الدرجة الأولى من القرآن الشريم،ا  بإن الملشة الل وية عند الأمير عبد القادر مشتق      

والك أنه سرى  ي أنما مستمدة من القرآن الشريم،أرية عند الأمير هي بنية قرآنية، بنية الل ة الشع
وتتهلى ملاهر التأثر بشتاف الله العزيز في أظافر  حين حنله على يد والد ،  في عروقه من  نعومة

ه ا ما جعل بنية الل ة والمعنى تارة ثانية، والأسلوف تارة ثالثة، الل ة تارة شعر  في اقتباس 

  قصائد  الصوفية اا  طابع قرآني، وه ا ما نلمسه في الأبيا  التالية:الشعرية في 

ـام   ل  ـك         ق  ي      ئ  ين ح  و           أ   ن  م  و    ******ب  ح  ص  ا   أ ن  ي ب ر  س ن  ه   ا الض ر   ه ي م  ح 
(1) 

  ب ضه وهي مستوحاة من قوله تعالى :بمعنى ي "يق    "تعمل الأمير لنله  لقد اس

 ( 03الضحى )  «ى ل  ا ق  م  و   ك  بُّ ر   ك  ع  دَّ ا و  م   »
 كما يقول الشاعر في أبيا  أ رى:

 دُّ ـح  ال   ه  ل  ـم  ش  ي  ا و  ن م  س  ر  ب   وم  ق  ي   ******د  ع  ي ب  ن  ن  ق  ل  خ  ي  ي س  ان  ن ف  ي أ     ى الَّ ر  أ  
(2) 

  الراسخ بمعنى الآيتين الشريمتين:يمان عر في وجمة نلر  ه   من منطلب الاينطلب الشا    

 (  27 ،26الرحمن )  «ويبقى وجه ربك او اله ل والإكرام وكل من عليما فان،  »قال تعالى : 
د  ح  ال   م  ل  ع  ي         لا  ي و  ائ  ب  ح   ا أ  ي ي  ل  ي  ل   ال  ط   م  د  الصَّ ى الن ر  و  ال  س 

(3) 

 (02,  01الإ  ص )   « د  م  الله الصَّ  د  ح  الله أ   و  ه   ل  ق   » فمي مستمدة من قوله تعالى:
أما  الشتم  يل عندهم هو حهاف ال يب ومحل الأسرار وفالل   "الل يل  "كما نهد  يستعمل مصطلح      
 الأحبة . "لنلة 

   أما لنلة الشتم، محل الأسرار ويل هو حهاف ال يب وفالل   "يل الل   "كما نهد  يستعمل مصطلح      

ونهد أيضا مصطلح كثير التداول عند فمي الأسماء الإلمية، وتشون رمز الأنبياء،  "الأحبة  "
ل ي هو تعبير الأوصاف على العبد،  فإاا استحشم وثبت فمو وا "الحال  "الصوفية هو مصطلح 

فشل  "السوى  "ستعمل مصطلح ونهد  ا لى القلب من غير عمل ولا احت فوهو ما يرد عمقام، 

 في مقابل الله الرف   "غير  "و  "سوى  "مربوف هو 

 
 

 

 ـــــــــــــــــــ
( الأمير عبد القادر، الديوان، تحقيب زكريا صيام، ديوان المطبوعا  الهامعية المؤسسة الوطنية للطباعة والنشر، 1

 . 72ص  ،الهزائر

 . 138ص   ،الديوان ،( الأمير عبد القادر2

 . 150ص  ،( الأمير عبد القادر، الديوان3

 يقول الأمير: 

د  ـش  النَّ و   ب  ـطَّ خ  ل  ي ل  دَّت  ا ع  ي  ي و  ث  و  غ  ****** اـي، ي  اا  ـي  ا ع  ي، ي  ر  ق  ف   ة  ير     ا ا  ي  و   
(1)    

(، نهد  استعمل  01العلب ) «قل أعوا برف النلب  »استوحاها من قوله تعالى:  "عيااي  "فلنلة 

سبحانه، ولشن الأمير نسبما للرسول، صلى  "الخالب  "من الإعااة وهي من صنا   "عيااي  "لنظ 

وه ا ناتج عن إيمانه الراسخ وتوبته النصوح ومن المنزلة التي يحتلما  "المخلوق  "الله عليه وسلم، 
 الرسول صلى الله عليه وسلم، في قلب الشاعر. 

 يقول :    

 ر  ــق  و   م  م  ان  ا  أ  ى، و  ـم  ع   م  م  ن  ي  ع  أ  و  ******  ىج  ي د  ف   ر  ي    ال  و      م  الشَّ  ء  و  ض  ب   ن  ح  ن  ف              

ر  ص  ب   لا  و  ، ون  ر  ل  ن  ي   ون  ي  ع   م  اه  ر  ت  ******   اـن بَّ ر   ال  ق   د  ق  ا ,و     ي ه  ـف  و   رَّ غ   لا  و              
(2) 



يرا من الهن والإن  لمم قلوف لا ينقمون ولقد ارانا لهمنم كث »فالمعنى مقتب  من قوله تعالى      
بما، ولمم أعين لا يبصرون بما، ولمم أاان لا يسمعون بما، أولئك كالأنعام بل هم أضل أولائك هم 

 (  179الأعراف )  «ال افلون 

فالأولى هي الأنوار الإلمية والثانية هي  "ى دجال "و   "الشم   "نهد  استعمل مصطلحي     
 رال يب ومحل الست

ر  ه  ح   لا  و   ر  ص  ح   ل  ض  ن  ي ال  ى ا  ل  ع      ي  ل  و   ****** اء  ش  ي   ن  م   ه  يت  ؤ  الله ي   ل  ض  ف   اك     ف       يقول:  
(3) 

( استعمل  04) الهمعة  "الك فضل الله يؤتيه من يشاء   "فالشطر الأول مستمد من قوله تعالى  

هامعة لحقائب الأسماء كلما فمو الاسم الشامل ال ي هو اسم علم ااتي لمرتبة الألوهية ال "لله   "لنلة 

 المحيط الهامع لهميع الأسماء المتقابلة وغير المتقابلة، فما تم من يقبل الأضداد في وصنه إلا الله. 
 ومن اقتباسه أيضا قوله:

  (4)ر  ص  ق  ال   لا  ى و  ن  ث  ت   ف  ر  الطَّ  ا   ر  اص  ق      ف   ****** ة  ل  م  ج   ل  ه  الأ  و   ان  ط  و  الأ   ن  ا ع  اا  م  و              

 (  40) الصافا   "وعندهم قاصرا  الطرف عين  " من قوله تعالى:
 أيضا قوله :  و

 ــــــــــــــــ
 . 143( الأمير عبد القادر: الديوان، تحقيب زكريا صيام: ص 1

، ص 1964، 2، لبنان ط( الأمير عبد القادر الهزائري، الديوان، تحقيب ممدوح حقي، دار اليقلة العربية، بيرو 2

199 . 

 .190الأمير عبد القادر الهزائري، الديوان، تحقيب ممدوح حقي، ص  (3

 .197ص   تحقيب ممدوح حقي ،الأمير عبد القادر الهزائري (4

  

            
 ش  و   م  ت  ن  أ   ض  ر  الأ   وك  ل  م  ل   ل  ق  ف   

  (1) ر  ٌ  ث  ا ك  ن ت  م  سَّ ق  ظيرى و   م  ت  م  س  ق  ف   ****** م  ش  ن أ 

 (  22) النهم  "تلك إاا قسمة ظيرى  "  من قوله تعالى :

  و قوله :

ر   م  ج  و   م  ش  ل   ت  م  ج  و    الح  ، ل ل ع ب د  و  ب ع وث  د  ال م  م  ح  م  ش ـاف ع  ****** م  ر  ك 
ي ب أ 

(2) 

)الأنعام    «مت وجمي لل ي فطر السموا  والأرضوج » ىقوله ه ا مقتب  من قوله تعال و     

172  ) 

مقتب  من  (3)ا الوقت حقا، ضمة اللوح والسطر،وإا   )) ألست بربشمو قوله : فأنت بني من     

 (  172)الأعراف . "ألست بربشم قالوا بلى  "الآية الشريمة: 

 و قوله:     

ا ******   ن ـ ال ش  ، م  ام  ر  ك  الإ  ا ا ا ال ه   ل  و   اان  س  ح  إ  و      ض  ا ف  ن ل  و  ا م  ي   يُّ ح   اي  ي ـ
(4)      

 (  76)الرحمن   "تبارك اسم ربك او اله ل والإكرام   " مستمدة من الآية الشريمة:
 نعت  القمر من الحضرة الإلاهية.فلنلة اله ل هنا تدل على 

 وقوله:

ل   ام  يع  م  ج   ور  م  ي الأ  ي ف  م  ج  و   ت  م  جَّ و    س  ت ر  س  ي ث  النَّد ى ال م  د  غ  م  ح  ****** ل م 
(5) 

 ( 79) الأنعام   " مت وجمي لل ي فطر السموا  والأرضوج " قتب  من قوله تعالى:م

 اا نزلت على القلوف فيما جاه  .التي هي المعارف إ " الندى "نهد استعمل لنلة   

صلى الله عليه وسلم  –وقد  الب الشاعر مشروعية التوجه إلى  الب كل شيء  بأن توجه إلى محمد 

–  
 يقول الأمير:

            ، ال ك  ن ون  ل م  ـز    ل  و   ـح  ت  الم   ة  ط  ب  غ   ة  اد  م  الشَّ     و  م   ****** م  ـه  د  ن  ع   ل  ب  لا  ي ح 



ولا تحسبن ال ين قتلوا في سبيل الله أمواتا بل أحياء عند  » لى:وه ا البيت رجاء مصداقا لقوله تعا

 (  103آل عمران « ) ربمم يرزقون فرحين بما أثارهم......

   

 ــــــــــــــــــــــ
 .198، ص ( الأمير عبد القادر الهزائري، تحقيب ممدوح حقي1

 .201( الأمير عبد القادر الهزائري، الديوان، ص 2

 . 182ص  الأمير عبد القادر : الديوان، تحقيب ممدوح حقي،( 3

 .193ص  ،وان تحقيب زكريا صياميعبد القادر : الد الأمير( 4

 . 181قادر : الديوان , تحقيب زكريا صيام , ص ( الأمير عبد الل5

 

تارة أ رى والأسلوف أيضا شعر  أيضا باقتباس اللنظ تارة ووتتهلى ملاهر التأثر بشتاف الله في 

 على النحو ال ي نلمسه في الأبيا  التالية : 

 ك  اس  ـم  ت  ت   لا   ين  ا ح  م  اق  ق  ش  ن  ا   ت  ق  و  ****** ا ن اء  م  س      ر  ض  ح   و  ل   ك  نَّ إ   اح  ا ص  ي   
  ك  ل  اه   لَّ ك  ا، م  ل  ا   ن     ز  ر  ـــب  و  ******  ان ؤ  ام  س  ، و  ت  ل  دَّ ا ب  ن ض  ر  أ      ر  ل  ن و   

  ك  ار  ش  ي م  ال  م   – م  و  ي  ي ال  ل   ك  ل  الم    ******ل  ــائ  ق   ه  الإل  ا و  ن ت  ق  ع  ص      د  مَّ ش  و    

 (1)ك  ار  د   ك  ر  د  ـي   ا لا  ـم   ت  ع  م  س  و   * *****   ود  م  ش   اق  ـط  ي   ا لا  ئ  ي  ش      د  م  ش  ل    

 "       نهد  أن بنية الل ة الشعرية في ه   الأبيا  أنما قامت على المادة القرآنية إاا اقتب       

( وزلزلت الأرض من قوله تعالى  01الإنشقاق )  «وإاا السماء انشقت  »من قوله تعالى  "السماء 

وألقت ما فيما  »(  وإلقاء ما فيما من قوله تعالى 01الزلزلة )  «وإاا زلزلت الأرض زلزالما  »

( 20الرحمن )  «كل من عليما فان  »(، وه ك الشل من قوله تعالى 04الإنشقاق )  «وتخلت 

 (. 16غافر )  «لمن الملك اليوم   » وملشية يوم القيامة من قوله تعالى :
ناظ وتعابير تستدعي حضور  الهسدي والعقلي فتهسيد مشاهد يوم القيامة يميئ السامع بأل     

والننسي معا، فيقول : ياصاح، حضر ، شمد ، نلر ، شمود ... ه ا الأ ير مرادف للمشاهدة 

 التي تعني فناء لا ل ة فيه ولا علم.

 يقول الأمير : 

ر  ـث  و   ل ش  ر  ـم  ن  اء  ـم   ن  ا م  ـم  نَّ أ  ش  ف  ****** ا ن  ى الصَّ ل  ع   ا   ي  ار  ه  ال   ا   مي  ال   ا   ا   
(2)  

( , يستعمل هنا 01) الشوثر  "إن أعطيناك الشوثر  "مستمدة من قوله تعالى : "الشوثر  "نهد كلمة  

 ال ي هو موطن الحياة وسرها , إاا كان من الماء كل شيء حيا . "الماء "لنلة 
 يقول الأمير:

ر  د  ق  ال   ه  , ل   ير  ب   ,    رُّ , ب   م  مَّ ب   يم  ح  ر   ****** د  اه  ج   ب  ئ  لا  ٌ  خ  ال   ي  د  ى ه  ل  ع   يص  ر  ح   
(3) 

 

 

 

 

 ــــــــــــــ
 . 247( الأمير عبد القادر، الديوان، تحقيب زكريا صيام، ص 1

 . 168زكريا صيام، ص  تحقيب ( الأمير عبد القادر، الديوان،2

 .189ص ،  تحقيب زكريا صيام، الديوان الأمير عبد القادر، (3
عزيز  "»عند وصف نبيه الشريم  "بستان لنلا ومعنى من قوله تعالى  فالحرص والرحمة مقت     

( كما نهد الأمير يستعين  129التوبة )  «عليه ما عنتم حريص عليشم بالمؤمنين رؤوف رحيم 

بلنلة فنية من القرآن الشريم لتصوير حال تعهز على القيام بتصويرها أبيا  عديدة  فحين وصف 



لأنه او تركيب  "النيل  "اة , وظف التشبيه القرآني ال ي ورد في سورة  تنشيل رجاله بأعدائمم الط 
 أشد تماسشا من اجتماد أي مخلوق : 

 ال : ـفق

ل  ك  ؤ  م   ف  ص  ع  ك   م  م  ياد  ع  ى أ  ت  ع  أ  ******  وار  اد  غ   م  وا، ك  ر  اب  ك   م  وا، ك  ر  اب  ص   م  ك             
(1)     

 (  05) النيل   "ف مأكول فهعلمم كعص "مقتب  من قوله تعالى   : 
 يقول الأمير : 

 (2) الا  ـب  ق  إ   ر  س  ع  ال   د  ع  ب   ر  س  الي   ل  ب  ا ق  م   ****** لا     ـج  إ  ا و  ــيم  ل  ع  ه ت  ـلل   د  ـم  ح  ال            

 )الانشراح    إن مع العسر يسرا  "مع اليسر على ه ا النسب مستمد من قوله تعالى اقتران العسر

05) 
 وقوله : 

 ى ر     لأ  ل    د  و  ز  والتَّ  مَّ ـع  ى و  و  ـق  ت  ب   ****** اـن ال  م  ج  ا و  ـن ز  ى عَّ ــح  ض  الله أ   و           

 (  179)البقرة     "فتزودوا فإن  ير الزاد التقوى  "مقتب  من قوله : 

 يقول الأمير :   

ب  ******م  ف             اك   ن ـ ،ج   ع  ن    د ، ك   ( 3) ال  خ  ل  خ  وا ب  ه  ز  ا , ت  ن  ي  م  ال   ة  اد  ل  ا لا  و   ا ن س ج  د او 

 فمي رمز للزور , المنسوف إليه . "داود  "فم ا مقتب  من  لنلة 
 يقول الأمير : 

 ي اد  و   ل   ـش  ب   م  ــيه  ي أ  ــن  ت  ق  ب  أ  و  ****** ياد  ؤ  ـف   ت  ـب  ل  ي س  ـت  لَّ ل    ل  ـق   لا  أ           

نهد  يستعمل  ،( 128الشعراء )   «ر أنمم في كل واد يميمون ألم ت  »مستمدة من قوله تعالى  : 

  "موسى  "وهو الواد المقدس ال ي ظمر  فيه المعارف الإلاهية القدسية  "الوادي  "لنلة 

 

 

 

 ـــــــــــ
 . 189( الأمير عبد القادر : الديوان , تحقيب زكريا صيام : ص 1

 .264 الأمير عبد القادر , تحقيب زكريا صيام , ص (2

 . 142الأمير عبد القادر , الديوان , ص (3

كما كان للقرآن الشريم تأثير على الأمير عبد القادر وانعشاسه على أفعاله وأقواله  احتل  

الحديث أيضا المنزلة الثانية بعد القرآن الشريم على التأثير في البنية الشعرية , ويتضح الك من 

بيا   عليه وسلم , في قلب الأمير ونلم  الك من   ل الأالمنزلة التي يحتلما الرسول , ص الله

 التالية قوله : 

  (1)ر  ي  السَّ  ه  ل   د  ه  ا ي  مَّ م   س  د  ق  ن  ******  ي   الَّ  ب  ان  ج   ن  م   ر  ي  ي السَّ غ     ب  ل   ت  ب  هَّ ع                

لا تشدو الرحال إلا   "إشارة إلى حديث الرسول , صلى الله عليه وسلم ,  "يهد له السير  "فعبارة 
  "لث ثة مساجد , المسهد الحرام , ومسهدي ه ا , و المسهد الأقصى 

 وقوله:  

 س  اب      ف   و  ه   ت  ن  أ  ا و  ن أ   ال  ز   و   ****** ي  و  السَّ  ب  م  ي  ا غ ه  م  ن  ا  ف   اف  ه  ح  ا ال  ن ط  م  أ   
(2)  

  "تك الحهر على الطريب صدفة إماط " -صلى الله عليه وسلم  –أماط الشيء بمعنى أزاله , قال 

 وقوله : 

 ُّ ح  لا  و   وح  ر   ة  مَّ ث      ي  ل   ب  ع  ص  ت   و   ******ا ـن ن  ى ال  ـل  إ   ير  ص  ت   ن  أ   لاَّ إ   و  ا ه  م   و              
(3)  

  " تعلمن والله لأصعقن أحدكم .... " -صلى الله عليه وسلم  –وهو مستمد من  طبة الرسول 

 وقوله : 

 اس  ل  ا الحَّ م  ل   ون  ر  ائ  الزَّ  د  ش  ي   ن  ى م  و  س   ****** ة  د  ـل  ب   ل   ـى ك  ـل  ع   ل  ـض  ا ف  م  ل   ب   د             
(4)  

  " لا تشد الرحال إلا الى ..... "يشير السطر الثاني من البيت إلى الحديث النبوي الشريف , 



 الأماكن واح ل قدرها. استخدم الشاعر الاسم الموصول , من , بدل ما , يراد بما تعليم تلك

 ( شعراء صدر الإسلام : 2

نلرا للدور الشبير ال ي لعبه القرآن الشريم في بناء الل ة الشعرية الأميرية إلا أنه لي   
العامل الوحيد في الك إا نهد من العوامل الأ رى التي ساهمت في بنية الل ة الشعرية الصوفية عند 

نهد على ألسنتمم من معالم فنية أثر في اتها  بعض القصائد الأمير شعراء صدر الإس م , وما س

 اتهاها يقرف كثيرا من قصائد الك العصر , فني قصيدته التي مطلعما : 

 الا  ب  ق  إ   ر  تس  ع  ال   د  ع  ب   ر  ـي  السَّ  ل  ـب  ق  ا أ  م  ******  لا     ــج  إ  ا و  ـيم  ل  ع  لله ت   د  ـم  ح  ال            
(5 ) 

 لأمير منحى لبيد ومعاصريه بعد نزول القرآن , في استم لمم القصيدة ,في ه ا البيت نحى ا
 ــــــــــــــ

  195الديوان, تحقيب زكريا صيام   ص ،( الأمير عبد القادر1

  215تحقيب زكريا صيام   ص  الديوان, ،( الأمير عبد القادر2

  216تحقيب زكريا صيام   ص الديوان, ( الأمير عبد القادر،3

  219الديوان, تحقيب زكريا صيام   ص  مير عبد القادر،( الأ4
 81الديوان, تحقيب زكريا صيام   ص  الأمير عبد القادر،( 5

بحمد الله تعليما لشأنه وإج ل قدر  , ثم يستخدم ألناظا وتعابير مستمدة من معطيا  الدين 

 الإس مي في معلم أنحاء قصيدته ه   , كقوله في وصف ممدوحيه : 
 الا   و  ه  أ  و   اء  و  س  أ   ـــة  اي  ق  الو   م  ه   ****** ة  ب  اط  ـق   ان  يم  ي الإ  ن  ب  ل   ة  م  ح  ر   م  ه              

  (1) والا  م  أ  ا و  س  ن  ن  وا أ  ل     ب      ر  ص  ي ن ف   ****** ه  ت  ب  ي  غ  د  ع  ب   ن  م   ي   ب  النَّ  ين  د   ار  ص  ن  أ              

 الله إاعانا لقدرته وإيمانا بعليم جزائه فيقول .في ه    اتمة دعائية , يتهه فيما إلى 

ا ******             ل  م  ش  أ ف ض  ا   ع ن ي إ ل ه  ال ع ر  ز  الا  ض  ن  م  و   –ام  و  ي   -ا ن  س  ح  م   ه  ى ب  ز  ج  ج 
(2)  

 أو يختتم القصيدة بالص ة على النبي صلى الله عليه وسلم : نحو قوله :
ي ر  ا         ل وا ع ل ى    ص  ل ب  و  وح  ه د اة  ال خ  س ل  ****** و  ر  ر  ي ر  م  ى    ر  قًّا–لو   و  ه م  ا ر   –ح 

ر           ي ر  و  ال ي س  اء  السَّع د  و  ال خ  س ع ود  ج  ـائ ل ****** أ م  ال  ق ـ ــا ق ـ ل ي ه  ص   ة  الله م  ع 
(3)  

ي رسم بنية قصيدته ومن هنا نقول بأن الأمير استعان بروافد قد سبقت عصر  ووظنما ف 
سواء من حيث اللنظ أو الأسلوف فقد نحى نحو هؤلاء الشعراء وسار على دربمم وكانوا له 

 المرشدين ومأثرين في شعر  . 

 التكرار مصطلحا فنيا : /3

أن يأتي المتشلم بلنظ ثم يعيد   »يتحدد منموم التشرار في أبسط مستوى من مستوياته ف :  

وه ا من شرط اتناق المعنى  ،أو يأتي بمعنى ثم يعيد  ،تنب المعنى أو مختلفبعينه سواء كان اللنظ م

فإن كان متحد الألناظ والمعاني فالنائدة في إثباته تأكيد الك الأمر وتقدير  في النن   ،الأول والثاني
الدلالة فالنائدة في الأبيا  به  ،وك لك إاا كان المعنى متحدا وإن كان اللنلان متنقين والمعنى مختلنا

وحين يد ل التشرار في المهال النني فإن قدرته على التأثير في ه ا  (4) «على المعنيين المختلنين 

والتشرار هو  ،المهال تتهاوز ه   النائدة إا يعمل على إنتاج فوائد جديدة دا ل كيان العمل النني
 أساس الإيقاع بهميع صور . 

هي التي تنرض وجودا معينا ومحددا  ،شعرية منماغير أن طبيعة التهربة الننية ولاسيما ال 

وهي التي تسمم في توجيه تأثير  وأدائه بالقدر ال ي يهعل من القصيدة كيانا فنيا لنلام  ،للتشرار
إا أسممت ظاهرة التشرار في القصيدة العربية في تثبيت إيقاعما الدا لي وتوسيع  ،تشراري معين

 اان بالانسهام والتوافب والقبول.الاتشاء عليه مرتشزا صوتيا يشعر الآ

 ــــــــــــــ 
 .82( الأمير عبد القادر , الديوان , تحقيب زكريا صيام، ديوان المطبوعا  الهامعية ص1
 82( الأمير عبد القادر , الديوان , تحقيب زكريا صيام ,  ص2

 82( الأمير عبد القادر , الديوان , تحقيب زكريا صيام ,  ص 3

 . 200عبيد , القصيدة العربية الحديثة , , ص محمد صابر( 4



أصبحت تششل  »ومن هنا يمشن القول أن البنية التشرارية في القصيدة العربية والصوفية  
يقوم ه ا النلام على أس  نابعة من صميم التهربة ومستوى  ،نلاما  اصا دا ل كيان القصيدة

ال ي يوفر لبنية التشرار فرصة ممشنة لتحقيب وقدرتما على ا تيار الششل المناسب  ،عمقما و ثرائما

التأثير من   ل فعاليته التي تتهاوز حدود الإمشانيا  النحوية والل وية لتصبح أداة موسيقية دلالية 

  (1).«في آن واحد 

ويعد التشرار ظاهر ل وية من حيث اعتماد  على الصور البسيطة والمركبة على الع قا  التركيبية 

وكان ابن  ،وقد استخدمه العرف قديما  »وهو وسيلة ب غية اا  قيم اسلوبية  ،والهملبين الشلما  
وك لك أبو  أسباف التشرار في بعض صور القرآن،من أوائل من تعرضوا له حين تناول  ،قتيبة

وال ي قصر ك مه على تشرار الهملة أو العبارة التي تتألف من  ،وابن رشيب ،الم ل العسشري

  (2).«ة ف  مشان لما عند  أكثر من جمل

لمسافا   لشلما  وال ي هو تشرار الأصوا  أو، التشرار لحروف ب اتما ،والتشرار على أنواعه »

  (3).«فاصلتما   وقد يشون اللنظ كما قد يشون المعنى هو حدود ه   المسافا  أو  ،زمنية ل وية

إلى بداية عصر النمضة  وظاهرة التشرار انتشر  في  عصر الامير عبد القادر وامتد  

الحديثة ولا تدل ه   اللاهرة على الأغن س الل وي في جميع الأحوال , وإنما تدل على إعطاء 

الشاعر ننسه حرية التصرف بأدواته الل وية , ضمن قاموسه النني في أحوال كثيرة وه   اللاهرة 
ن التناو  فيما بينمم يمشن في ليست بدعا في شعر الأمير , فقد نهدها عند كثير من معاصريه , ولش

 قدرة كل منمم على التحشم في ه   اللاهرة بما يخدم فنه الشعري , يقول الامير عبد القادر : 

 ا ـان  ط  ل  س  ا ف  ـان  ط  ل  س   ك  ل  م  وا ال  ث  ار  و  ت   ****** ن  م  و   ن  ي  م  ر  ش  ال   ن  اب  و   ب  ئ     خ  ال   ن  ب  ا              

 ( 4)لا     ط  إ   ا و  ان  ك  ر  ٌ  أ   ين  ى الد   ر  وا ع  دُّ ش   ****** ن  ـيم  ر  ك  الأ   ن  اب   و   ب  ئ     خ  ال   ع  ر  ف              
فيشاد صدر البيت الأول يشون هو صدر البيت الثاني وه ا النوع من التشرار هو تشرار الهمل إا 

 كرر الهملة الواحدة في البيت 

 ـــــــــــــــ
 .201, ص2، طبية الحديثة عالم الشتب الحديث للنشر والتوزيع, القصيدة العرمحمد صابر عبيد( 1

دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر  , ي المعاصر و دراسة جماليةرمضان الصباغ , في نقد الشعر العرب( 2

 . 211, ص 1998, 1، ط الإسشندرية

 . 202ص  ،في نقد الشعر العربي المعاصر  ،( رمضان الصباغ3

 . 85ص  ،الديوان , تحقيب زكريا صيام ر،( الأمير عبد القاد4
 

 ويقول أيضا : 

  ل  س  ر  ت  س  م  ى ال  د  النَّ  ث  ي  غ   د  م  ح  م  ل   ****** اـم  يع  م  ج   ر  م  ي الأ  ي ف  م  ج  و   ت  م  جَّ و              

اـن كا  ر  أ   ين  الد    اة  م  ح   ر  د  ب   ل  ه  أ  ب   ******ه  ب      و  ع  ا د  ي م  ن  ل  ن  ي أ  م  ج  و   ت  م  جَّ و              
(1 ) 

مرتين الأولى في صدر البيت الأول حيث افتتح بما  «وجمت وجمي  »هنا أيضا نهد تشرار عبارة 

 هد  يشررها في صدر البيت الثاني، وأيضا افتتح بما البيت.البيت ثم ن

 وزيد وغيرهم مثل قوله :  ما أنه كان يشرر في أسماء الأع م، كعمرو،ك
،م  ــم  ت  ف  ر  ع   ن  ـي   الَّ  م  ت  ن  أ   م  ـت  س  ل   و               ر  وك م  ع م  ر  ا ع م    د  ي  ز   م  ك  د  ي  ز   لا  و    ******  ف م 

ة  ******              ن  ك ل   ص ور  ي م  ي ر  وا غ  ر  لا  ت ن ت ل    (2)ا د  ي  وا ز  ر  ل  ن  ت   لا  ا و  ر  م  وا ع  ر  ل  ن  ت      ف  و 

المتشرر ث ث  "كم  "إلى تشرار الألناظ مثل لنظ  الهمل إلى تشرار أسماء الأع م، ومن تشرار
  صدر كل بيت من الأبيا  التالية:  مرا  في

ع وا،    ل  ـض  ن  ت   و   ئل  ا ض  ن  ل    ب  اب  س   ن  م   ****** واق  اب  س   م  ك   ك م  ن اف س وا، ك م  س ار 

ب وا،  ار  ب وا، ك م  ض  ار    ول  ـم  ت  و   ة  ر  ث  ش  ب   اة  د  ـع  ى ال  و  ق  أ  ******  واب  ال  غ   م  ك   ك م  ح 
ل وا، ك م  ق ات ل وا،    ل  ن  ح  ه  ال   ام  ح  ت  اق  ب   ر  ن  ك   ش  ي  ج   ن  م  ******  واـل  ح   ام   م  ك  ك م  ط او 

وا،  ـو     م  ك   ك م  أ د ل ه  ع  ل ل م  وا ****** ب ت س ـار  ج  س ر 
وا، ك م  أ  ع ه   ل  م  م  ت  ب   لا  أ ز 

(3 ) 



ولشن من  معينة يستمدفما الشاعر في اهنه، قد يعت ر لما ب اية، فم   الأضرف من التشرار      
 ية فينتج عنه مآ   لا مبرر لما.التشرار ما يحمل على ال نى وقلة المادة الل و

 التدوير مصطلح فني:

التدوير مصطلح فني نشأ في المراحل الأولى لنشوء القصيدة العربية التقليدية وتطورها إا        

يشون بعضما في  اشتراك الشطر الأول مع الشطر الثاني أي الصدر والعهز بشلمةكان دالا على 
لشطر الأول يشون ويعني الك أن تمام وزن ا باقيما في أول الشطر الثاني،و آ ر الشطر الأول،

التدوير هو امتداد البيت وطوله بششل لم يشن  » بهزء من الشلمةن وفي الشعر الحديث أصبح

عمودي ولم يشن مألوفا في الشعر الهديد  في مراحله الأولى فالتدوير قد يشمل معروفا في الشعر ال
بحيث تصبح القصيدة أو يصبح المقطع المدور فيما بيتا  ، أو يشمل أجزاء كبيرة منما،القصيدة كلما

  (4)  «واحدا 

   
 ـــــــــــــــ ــــــــ  
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تعرف التدوير أو البيت المدور  «ر المعاصر قضايا الشع »كما نهد نازك الم ئشة في كتابما        

و ما اشترك شطرا  في كلمة واحدة،  بأن يشون بعضما في الشطر الأول، وبعضما في ه »: بأنه
، ووزن الشطر يشون بهزء من كلمةمعنى الأول يتم بالثاني،  وه ا يعني أن تمام الشطر الثاني،

الك أنه يسبغ على البيت غنائية ، ه الشاعروللتدوير فائدة شعرية ولي  مهرد اضطراف يلهأ إلي

  (1) .«وليونة ويمد  ويطيل ن ماته  

أن الشعر الحر  تاما ومنعته في الشعر وه ا بسبب،وقد رفضت نازك الم ئشة التدوير رفضا        

ح للشاعر فالشعر الحر يبي ص التدوير أنه يقضي على القافية، ينب ي أن ينتمي بقافية و ومن  صائ

 لة أشطر  وفب حاجته.إطا
ويعمل  » : من هنا نستنتج أن التدوير يحطم وحدة البيت وه ا بربطه بالبيت ال ي يليه و      

ت الشعري التدوير في القصيدة الحرة على تشري  السطر الشعري بوصنه بدي  مميمنا للبي

فمو لي   (2)«دا له  ومن ثم اقتراح جملة شعرية كبرى تنلم النص بدل الهملة المتنرقةالتقليدي، 

 ي.مهرد ربط موسيق

قة عضوية بين المعنى والموسيقى، بل له وظينة تعبيرية تستمدف في المقام الأول تحقيب ع       

تستدعي  وسيلة فنية موسيقية توائم البناء الننسي للقصيدة و "التدوير  "ل ه   التقنية   مما يهع
 كبيرة.واصل والتركيب طاقة شعرية لتحقيب ه ا الت

مع ه ا فإن الربط العضوي بين الإيقاع والمحتوى النشري دا ل بنية التدوير يهب أن  و       

كما أن آلية التدوير  ئدة الششلية والمعنوية المزدوجة، في ظل انسهام تام حتى تتحقب النا تتحقب 

تنوع في وتنطوي على  » من صميم النص ومن باطن التهربة: يهب أن تنبثب عضويا أو عنويا
ضي سرعة والتدوير ين يد في الزمن الشعري وفي التهربة،وعلى قدرا  درامية وتعق الأصوا ،

    (3).«وإلى ضمان وحدة المقاطع أو الأجزاء المششلة لما  واضحة في إيقاع القصيدة،

عبد لشن بالرغم من أهمية التدوير والدور ال ي يلعبه في القصيدة إلا أن شاعرنا الأمير  و       

ن بالرغم من أهمية ركيزة أساسية م عار  وفي بنيته الل وية الشعرية،القادر لم يلهأ إليه في أش

 ركائز بنيته الل وية الشعرية.

 
 

 ــــــــــــــــــــــ 

  74ص  ،1983،سنة  7ط  ،لبنان ،بيرو ، دار العلم للم يين، قضايا الشعر المعاصر ، ( نازك الم ئشة1



 . 176ص  ،القصيدة العربية الحديثة ،عبيد( محمد صابر 2

 . 177,  176محمد صابر عبيد , القصيدة العربية الحديثة  ص  (3
 

 ر :ـائف التدويـوظ

 للتدوير عدة وظائف منها :     

( يساعد على تحقيب المعرفة الأدبية لدى الملتقى حين ينرغ الشاعر كل ما بدا ل وجدانه إثر 01

فالشاعر يتمتع عند ما يتنن   هي عنصر مشترك بين القارئ والشاعر،و "المتعة  "الك تتحقب 

 لقراءة التي نبدد المهاهل لديه. شعرا والقارئ يستمتع با

ويبقى  رغبة في السرد ومواصلة الإنشاد،( يعش  الحالة الشعورية والننسية لدى الشاعر وال02

 وة الإبداع عند الشاعر.نطناء ج بمثابة نبع يتدفب لا ينتمي إلا بانتماء النشر أو ا

و متعارف عليه ( كلما واصل الشاعر في تدوير زاد مبنى القصيدة والزيادة في المبنى كما ه03

 زيادة في المعنى.

  ( يعمل على استمرار الحدث.4

  الهزء الواحد من القصيدة الحرة. ( يل ي تعدد الأوزان في05

  .يل ي تعدد الأصوا  ويلون الن م 06

 ى تقليص وتمديد الأبيا  الصوتية.( يعمل عل07

 ى عنصر إيقاعي دا لي في القصيدة.( يمدم القافية ويدمرها ويحولما إل08

 ( يحقب التوتر , بالخصوص إاا كان كليا , في القصيدة . 09

( يهعل من القصيدة لحمة واحدة وشحنة ننسية واحدة وجسدا متص  ومتواص  فتصير دفقة 10

وإن لم يشن ه ا في القصيدة دايتما وتنتمي بنمايتما، وإاا بما دائرة مقنلة، بب شعورية موحدة تبتدئ

 كلما فإنه يشون في البيت الصوتي.

( التدوير العرضي يل ي ع ما  الترقيم وتصبح لا جدوى منما وهو لا ينرق بين النقطة 11

 (1).والناصلة والتعهب والاستنمام
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 النصل الثاني

 الصورة الشعرية:

 : مفهومها



: جمع صور وصور و صور، وقد صورهم فتصور، قال بن الأثير الصورة ترد في ك م  لغة/1

الشيء وهيئته وعلى معنى صنته، يقال: صورة النعل ك ا  العرف على ظاهرها وعلى معنى حقيقة

  (1)وك ا أي هيئة وصورة الأمر ك ا وك ا أي صنته.

معنى ه ا أن الصورة صنة الشيء وهيئته، كما ورد مصطلح  الصورة  في القرآن الشريم من الك 

 (2)قوله عز وجل : >>في أي صورة ما شاء ركبك<<

 

ني بقوله: الصورة معطى مركب معقد من عناصر كثيرة، من يعرفما إبراهيم رما اصطلاحا:/1

الخيال والنشر والموسيقى والل ة، وهي مركب يؤلف وحدة غريبة لا تزال م بسا  التششيل فيما 

و صائص البنية لم تحدد على نحو واضح، إنما الوحدة الأساسية التي تمزج بين المشاني والزماني، 

فإن منمومما ووظينتما يتحددان وفب الرؤية النلسنية التي تقوم  وهي نتاج الرؤية الشاملة، ول لك

  (3)عليما، وهي تختلف جوهريا في طبيعتما من القديم إلى الحديث.

فالصورة هي تعبير عن المعاني بطرائب وصيغ جديدة تلمر من   لما براعة الشاعر في  

ما الخيال والموسيقى كما يعرفما التنسيب بين الأفشار والك باعتماد  على عناصر محددة ومن بين

الدكتور  سمير سعيد حهازي: مصطلح يستخدمه الناقد الششلي للدلالة على  لب رؤية  اصة 

ينحصر دورها في أداء وظينة فنية تتنب وطبيعة الخصائص العامة للنصب وأبرز ه   الخصائص 

 (4)الننية هي التقابل، والتشرار والاستعارة.
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 :  مراحل تطور الصورة الشعرية

لقد استقر النشر البشري على أن الصورة الشعرية هي الوسيلة الننية الأساسية في نقل  

الشبرى،  التهربة الشعرية، وأنما الوحدة الأساسية التي يتركب من مهموعما صورة النص الشعري

ولم يشن الشعر العربي من  نشأته الأولى، أو من  بدايا  التأريخ له، بعيدا عن ه ا المنموم، فمو في 

أقدم نمااجه لم يعتمد على الأصول الصوتية والموسيقية في صناعته فقط بل اعتمد على فن آ ر 

أقدم الشعراء لعله أكثر تعقيدا، وهو فن التصوير، ومن يرجع إلى نمااج امرئ القي  وهو 

الهاهليين، ي حظ أنه يعنى بالتصوير في شعر ، كأن التصوير غاية في ننسه فالأفشار تت حب في 

صنوف من التشبيما ، حتى تستتم ه ا النن من التصوير، وكأنما القصائد برود يمانية، فنيما ألوان 

ر  عناية بال ة، ونقوش ورسوم على صور وأششال كثيرة، وامرئ القي  يعني بالتصوير في شع

 (1)كأنه أصل ممم من أصول صناعتمم.

ومن مطولة امرئ القي ، كما في سائر أشعار ، نمااج بينة من الحشد المائل للتشبيما  المادية 

 والصور الحسية التي حشدها، لاسيما في وصف فرسه حيث يقول.

 

ن    ا  ******  ب م  ن ات م  ي ر  ف ي  و  ك  الطَّ ي و  ت د  ق د  أ غ  ي ش ل  و  اب د  ه  د  ق ي د  الأ و  ــــر   ه 

ن  ع ل    ي ل  م  طَّه  الس  ر  ح  خ  ود  ص  ل م  ا  ****** ك ه  ع ـ د ب ر   م  ل  م  ب ـ ق  ر  م  ن ـ ش ر  م   م 

ل    ز  ت ـ ن  ن ــواء  ب ال م  ل ت  الصَّ ا ز  ت ن ه   ******  ك م  ال  م  ل  اللُّب د  ع ن   ح  ي ت  ي ز   ك م 

ـل   ع ل ى ال ُّب ل    ج  ر  ي ه  غ ل يٌّ م  م  اش  ف يه  ح  ه  ******  إ ا ا ج  ام  ن ز  اش  ك أ نَّ ا ه  ي ـ  ج 

ـل    ص  و  ط  م  ي ـ ـع ك ن ي ه  ب خ  اب ـ ــر    ******  ت ت ـ يد  أ م  ل  وف  ال و  ير  ك خ   ر   د ر 

ـان    ح  اء  س ر  ة  ******  و  أ ر    ام  ب ي   و  س ـاق ا ن ع ـ يب  ت ت ن ل   ل ه  أ ن ط    ض  ت ق ر   و 

ـل    ج  ر  اء  ب ش ي ب  م  نّـَ ة  ح  ـار  ر    ******  ع ص  ا    ب ن ه  ي ـ ـاد  اء  ال م  م  ك أ نَّ د 
(2)  
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فني ه ا الوصف تتراكم التشبيما ، وتتوالى الصور التي تز ر بما البيئة الهاهلية المتبدية         

، فامرؤ القي ، لاشك كان ماهرا في  لقه تلك الصور الواسعة التي عبر  بإيهاز عن سرعة فرسه

فإاا ¸وحدته في الهري والنشاط وقد ا تار لما  * قيد الأوابد * ويمضي الشاعر في وصف ه ا القيد

يزل اللبد عن ظمر  كماتنزلب  ،أحمر اللون  الطه سواد، هو كالصخر في ضخامته وص بته

وعلى ضرورة يتوقد نشاطا كلما ازداد جريا حتى بت تسمع لهوفه  ،الصخرة الملساء عن المطر

بل يعود ليستقي من  ،كصو  غليان القدر ولم يشتف امرئ القي  بم ا القدر من الأوصاف صوتا

قه الطبيعة الصور المثلى ليهعل من فرسه النرس النمواج فيشبه  اصرته بخاصرة الضبي وسا

بساق النعامة، ثم يعود مرة ثانية إلى عدو ، وسرعة انط قه ثم ينتقل ليقول: إن دماء الصيد قد 

على صدر  كأنما الحناء تمتزج بالشيب وفي ه ا النمواج كثرة غامرة من الصور امتزجت 

 (1)والخيالا  أحشمما امرئ القي  في تصوير .

و إاا انتقلنا من العصر الهاهلي إلى الإس مي لوجدنا أن الصورة الشعرية تطور  بتطور        

عي الانتبا  لأنه كان تشملة لأسلوف الحياة العربية، ولشن ه ا التطور لم يشن بالقدر ال ي يستد

الشعراء الهاهليين، وفي طريقنا نصل إلى العصر الأموي لنهد تطور بارز في الشعر العربي، 

أسممت فيه عدة عوامل من أهمما : الإس م، النتوحا  الإس مية، ا ت ط العرف بأهل الب د 

    (2)البادية إلى حياة التحضر. المنتوحة، والتحول ال ي حصل للحياة العربية من   ل حياة

كما نهد د ول الموالين في الإس م ونقل ثقافتمم الموروثة إلى العرف ه   العوامل كانت       

رئيسية في نماء الصورة الشعرية، ثم ننتقل إلى العصر العباسي الأول، فنهد  شمد صرعا عنينا 

الحانا  ومهال  الشراف أماكن يتناشدون  بين الم اهب الشعرية، فنريب كبير من الشعراء اتخ  من

فيما الأشعار، وفريب آ ر وجد م ا  في المساجد والدعوة إلى الزهد والتمسك بالدين، فنهد 

الشعراء اهتموا بحياة الترف والل ة والمتعة ولم يهد التهديد آاانا تص ي إليه، وإلا في بيئا  قليلة، 

 لتصوف في ه ا العصر.ولعل ه ا ما ينسر لنا كينية ظمور حركة ا
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ى الثقافة الإس مية العربية الموروثة، وشملت الل ويين كما أن هناك فئة حصر  عل        

والمحدثين والنقماء، الل ين اعتمدوا المنمج النقلي في فروع المعرفة الإس مية،ومن بينما الشعر 

بأبنيته وصور  ومعانيه، ولم يعد الشعر حبي  قصر الخلينة كما الزمن ال ي مضى وإنما أصبح له 

وتنسير الاحداث ونقد المهتمع، ومن ناحية الصورة الشعرية والتهديد راية في التصوير والإثارة 

فيما على الأقل  ارج نطاق البيئة التقليدية الارستقراطية المحافلة بعيد عن دائرة الس طين 

والخلناء والأمراء، التي تستدعي تم يب النن  وال وق النني المأثور >>با  للشاعر التواق إلى 

خصيتان، شخصية يلقى بما الحاكم وينال ص ته، وشخصية يلقى بما صورة شعرية عصرية ش

 (1)الناس وقد تعر  من كل أقنعتما<<.

ومن هنا نقول بأن الصورة الشعرية في ه ا العصر وضمن إطارها التهديدي، جاء تطويرا         

رقى، لصورة السلف ولي   روجا عنما، أو تمشيما لما، فقد بقيت صور الشعر القديم تمثل أ

وأصبح دورها الأدبي النني والاجتماعي واضح للعيان، فأصبحت الصورة الشعرية تششف عن أثر 

الثقافة الهديدة في عقلية الشعراء، وتأثير القضايا والم اهب العقائدية والعقلية والعلمية، ولم تعد 

 بشرا غريبة عن محيطما النشري. 

ة الشعرية بال موض أحيانا ال ي يعود إلى توظيف أما في العصر الحديث فقد تميز  الصور        

الرموز والأساطير التي تحتاج إلى معرفة مسبقة حتى تشتمل الصورة وتصبح واضحة ولقد اهب 

الشثير من النقاد المحدثين إلا أن الصورة الشعرية لم تشن معروفة في القديم، بل هي وليدة العصر 

دماء لم يعرفوا الصورة الشعرية يعد إجحافا في حقمم إا الحديث، وهناك من رأى بأن القول بأن الق

لا يمشن إنشار جمودهم في ه ا المهال ومن أبرز ال ين تطرقوا إليما في القديم نهد الهاحظ ال ي قال 

 في كتابه >> الحيوان <<.

عندما سمع استحسان أبي عمر الشيباني لبيتين من الشعر بالنلر إلى معنا  دون النلر و        

الإهتمام بلنلمما :  اهب الشيخ إلى استحسان المعنى ,والمعاني مطروحة في الطريب يعرفما 

العهمي والربي والبدوي ,وإنما الشأن في إقامة الوزن ,وتخير الألناظ وسمولة المخرج ,وكثرة 

الماء ,وفي صحة الطبع ,وجودة السبك , فإنما الشعر صناعة , وضرف من النسج ,وجن  من 

  (2).التصوير 

 

 ـــــــــــــــــ

  68ص  1998 الد يوسف, قراءا  ورؤى في النقد والأدف عند العرف،  /1

, المهمع العلمي العربي 3أبو عثمان, عمرو بن بحر الهاحظ, } الحيوان { تحقيب عبد الس م محمد هارون, الهزء  /2

 . 132,  131ص  1969,،  3الإس مي, بيرو  لبنان، ط 



هاحظ هنا يدعو إلى عدم اتخاا المعنى مقياس للهودة، لأن المعاني مشتركة بين الناس، فال         

سواء كانوا بدوا أو حضرا،عربا أو عهما، ل ى يهب اتخاا الألناظ مقياسا للنقد، لأن قدرة الناس 

 على ا تيار الألناظ المناسبة تتناو  وتختلف.

  ولابد لشل صناعة من مادة ومادة صناعة فالشعر في نلر  صناعة، ك ير  من الصناعا       

الشعر هي الألناظ ولي  المعاني التي >>لا شأن لما بمنردها، وإنما الشأن للششل ال ي تتخ   بعد 

النسج أو التصوير ال ي يمثل تهسيد تلك المعاني عن طريب الألناظ، على أن تخضع ه   الألناظ 

نى ال ي يريد  الشاعر مع سمولة في مخارج ه   لوزن معين، وأن يتم تخيرها بحيث تستوفي المع

الألناظ، و وفرة في  صائصما الننية التي تؤدي إلى استحسانما وقبولما وصحة طبع صاحبما 

  (1)وجودة سبشما<<.

ومن   ل ما سبب تلمر براعة الشعراء وقدرتمم على صناعة الشعر، وبالتالي تعد الألناظ       

، والك لا ت فمم في طريقة النلم فلشل واحد طريقة الخاصة في مقياس التناضل بين الشعراء

 السبك واوقه الخاص في تخير الوزن. 

ولقد اهتم نقادنا المحدثين بالأسلوف النني، وتميز الشعراء في التعبير فشعراء مدرسة الديوان       

ة لأشياء والاهتمام والممهريون اتنقوا على آراء تخص الصورة الشعرية وهي تهاوز الدلالة الحرفي

بالهوانب الننسية للشاعر، معنى ه ا أنمم تهاوزوا الدلالة الحرفية إلى الاهتمام بالشاعر وإحساسه 

وترغمه على رسم صور  اصة به تعبر عن حالته الننسية فمث  العقاد يرى أن الصورة الأدبية 

 ني جميل. و ياله في وعاء ف هتتهلى في قدرة الشاعر على نقل أحاسيسه وعواطن

أما الدكتور محمد غنيمي ه ل فلقد قدم تعرينا  للصورة وهو يرى بأن ندرس الصورة        

الأدبية >>في معانيما الهمالية وفي صلتما بالخلب النني والأصالة ولا يتيسر الك إلا إاا نلرنا 

الا  تشون لاعتبارا  التصوير في العمل الأدبي وإلى موقف الشعار في تهربته، وفي ه   الح

طرق التصوير الشعرية وسائل جمال فني مصدر  أصالة الشاتب في تهربته تعمقه في تصويرها 

وملمر  في الصور النابعة من دا ل العمل الأدبي والمتأثرة معا على إبراز النشرة في ثوبما 

   (2)الشعري<<.
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معني ه ا أن النشرة يهب أن تصاغ عبر صور فنية جميلة ليعهب بما القارئ ودور الخيال         

 في إيضاح الصورة الشعرية.في إبراز العمل النني و

تأتي وت هب، والأسلوف يت ير  كما يت ير نمط   فشل قصيدة هي في حد ااتما قصيدة فالاتهاها      

الوزن حتى الموضوع الهوهري يمشن أن يت ير دون إدراك ولشن المهاز أو الصورة باق كمبدأ 

سي لأي قصيدة، وفي الأ ير يمشن للحياة في القصيدة ممما ا تلنت أزمنة القصائد فمي الركن الأسا

القول بأن الصورة عبارة عن وسيلة بواسطتما ينقل الأديب أراءا  للآ رين مستعينا بالألناظ 

والعبارا  والخيال والموسيقى وه ا كله نابع من مشاعر  ووجدانه  كما أن الصورة الشعرية 

والموسيقى الدا لية وحسن انتقاء الحديثة تميل إلى العمب والحيوية وتوظف في موسيقاها الإيقاع 

 الألناظ . 

 

 : مصادر الصورة الشعرية

  :القـرآن الكـريم /1

يعد القرآن الشريم مصدرا أساسيا للصورة الشعرية، فمو المعهزة البيانية ب غية التي تحدى        

في عمد بما الله عز وجل العرف، وأظمر لمم عهزهم عن الإتيان بمثله بالرغم من أنمم كانوا 

النصاحة والب غة، وه ا يدل على عدم مهارا  الإنسان لش م الله ممما كانت درجة فصاحته 

 وب غته، وه ا ما أدركه كثير من الشعراء، فتأثروا به وضمنو  في شعرهم. 

ودرجة الأ   من القرآن الشريم متوقنة على ثقافة الشاعر الإس مية ومدى تشبعه وتمسشه بما،       

لشعراء الهزائريين ال ين اعتمدوا على القرآن الشريم كمصدر إلمام لمم نهد محمد العيد آل ومن ا

  لينة، أحمد سحنون، وك ا مندي زكريا ال ي يعترف ب لك في قوله: 

ف   ال ه   ل ة          ي ل ر  م  ج  ت  و  ل م  ال ة   ****** ف أ س  تَّى الثَّم  يد ة  ح  ب ت  ال ع ق  ش ر 
(1) 

شاعر يوضح بصراحة درجة تشبعه وتمسشه بالثقافة الإس مية إا هي بمثابة المشروف هنا ال   

 ال ي يثمل الإنسان، ويهعله حبيسه والمتحشم في تصرفاته. 

 

 

 

 

 

 ــــــــــــــــ
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   القرآن من شاعر لآ ر، فقد نهد من الشعراء من يأ   الآية دون أن وتختلف طريقة أ        

يشون لما أثر في توجيه الصورة التي جاء بما، ومنمم من يقترف من التصوير الهيد مثل في قول 

 مندي زكريا :

ام    ين  ع ص  ال د  ا ف ي ال خ  ك ا ب م  ز  ا ****** و  يد  ب ي ان م  اغ  الشَّم  ة  ص   ٌ س ال   و  ر 

اك م  الأ ح   م  أ    م  ه ن ت  ب ه  ل ح  ي ال ه  ***** و  وس     ب ر  ن  ب ر  ا م  ى ب م  س ر 
(1) 

 

 (2)فالشاعر هنا استمد ه   الصورة من قوله تعالى >>سبحان ال ي أسرى بعبد    لي << 

وعبر فيما بصدق عما يعانيه في غربته الموحشة بين جدران السهن، كما توجد طريقة الأ   

ا  التاريخية الإس مية أو الرمز بأسماء الأنبياء وه ا ما نهد  كثيرا في شعرنا العربي بالإشار

والك بالمشابمة بين المواقف ومحمد العيد آل  لينة واحد من الشعراء ال ين اعتمدوا على ه   

 الطريقة وه ا ما يلمر في قوله : 

غ    ص 
يد  ****** ف أ  ن  ب ع  ت ك  م  ال  ل ق د  أ ت ي  ب ر  ف ق ـ و  ع ـن  ال خ  ار    إ ل يَّا و 

ير    اء  ه د ه د    الصَّ   ب ـ ى أ ن  ا ****** إ ل ـ يم  ان  ق د  ل ي م  ـا أ ص   ى س   ك م 

 

ه ا النوع من الصور قائمة على المشابمة إا شبه ع قته بطائر كع قة سليمان عليه الس م           

ن الشاعر بم ا الاستخدام لم يستطع أن يشسب بمدهد  وهي مبنية على الشرح والتوضيح ,ولش

 الإشارة الموروثة معنى جديد موحي ومنسهم مع موقنه وحالته الخاصة التي يعاني منما.

وهناك من الشعر من يقتب  من القرآن الشريم في أشعار  أي يأ   المعنى العام للقصيدة من           

ن منتشرا كثيرا في شعرنا العربي فقصيدة >>أنا سورة قرآنية ثم يعيد صياغتما شعرا وه ا ما كا

 يوسف أبي<< تستند إلى قصة النبي يوسف عليه الس م وفيما إحالا  إلى القصة القرآنية.
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 أ نا ي وس ف  ي ا أ ب ي  

ب ون ن ي   ت ي لا  ي ح  و   إ   

م  ي    ن م  يد ون ن ي ب ي   ا أ ب ي لا  ي ر 

ال ش   م    ون ن ي ب ال ح ص ى و  م  ي ر  ت د ون  ع ل يَّا ,و   ي ع 

و     يد ون ن ي أ ن  أ م  ون ي ي ر  د ح   ل ش ي  ي م 

ت ك  د ون ي   د و ب اف  ب ي  ص  ه م  أ و   و 

ب     ن  ال ح  د ون ي م  ه م  ط ر   و 

ن ب ي ي ا أ ب ي   وا ع  م  و س م   ه م 

وا ل ع ب ي   ط م  و ح  ه م  و 
(1) 

  

ه   القصيدة من ديوان >>لمااا تركت الحصان وحيدا<< لمحمود درويش   والشاعر في ه          

لا يتقيد بما جاء في قصة يوسف عليه الس م بل يتخ  منما رمزا بإضافا  تهعل من القصيدة 

قصيدته نصا على نص، ومثل الك فعل في قصيدة له بعنوان   >>من روميا  أبي<< فراس 

  (2)الحمداني.

و في ه   القصيدة الشاعر يصور حزن يوسف، وحقد إ وته عليه، فراح يششوهم لأبيه ونهد        

 شاعر قام بإضافة أشياء ومن بينما، تحطيم اللعب ورميمم إيا  بالحصى.أن ال

 : الشعر العربي القديم  /2

إن المتأمل في الشعر العربي الحديث يهد  غني بالصور التي سبب وأن رسمما الشعراء       

القدامى و اصة في العصر الهاهلي إا نهد الشعراء كانوا في أزهى عصور النصاحة والبيان، 

فهاء شعرهم منعم بالصور الرائعة والموحية والمعبرة عن صميم شخصياتمم ومشاعرهم وك ا 

حياتمم ولم ا لا نست رف من إعهاف الشعراء المحدثين ببراعة هؤلاء الشعراء، وبخصوبة  يالمم 

وتأثرهم بمم والنسج على منوالمم ومن أمثلة الشعراء ال ين برزوا في شعرهم التأثر بالقدامى نهد 

 الشاعر الهزائري مندي زكريا ال ي يقول في إحدى قصائد  :

ا ف ي ال   ي وف       يم  ب م  أ ن ت  ال ع ل  ق ت ن ي ا ن وب ي ****** و  ر  فُّ ق د  أ غ   ف ي ا ر 

وب ي     ي ****** ع س اه ا ت ش ن  ر  ك لَّ  ا ن ـ اا ت ـ ي ـ وف  إ ل ي ك  ب إ ل   أ ت ـ

 ـــــــــــــــ
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 وه ين البيتين  يبينان ويوضحان لنا تأثر  بشاعر الخمرة  >> أبي نواس << ال ي يقول : 

فُّ   ل م  ي ا ر  ك  أ ع  ت  ب أ نَّ ع ن و  ل ق د  ع ل م  ة  ****** ف  ث ر  ت  ا ن وب ي ك    إ ن  ع ل م 

م ؟ إ ن    ر  ه  ير  ال م  ت ه  ي س  ن  ي ل وا  و   ٌ ن  ****** ب م  س  ح  ج وك  إ لاَّ م  ك ان  لا  ي ر 
(1)  

 بمما .فش  الشاعرين أحسا بثقل انوبه ورأى ضرورة التورع إلى الله حتى ي نر لمما انو

وبالإضافة إلى توظيف الشعر القديم /نهد توظيف الأساطير والشخصيا  الأسطورية التي لا وجود 

لما في الواقع ,وقد يشثر ه ا الاستعمال لدى الشعراء الوجدانيين حيث يستعملون بعض الشخصيا  

 الأسطورية في شعرهم نهد بدر شاكر السياف حيث يقول : 

 ب اب ا ..... ب اب ا  

ك  ؟ ي    ار  ب ة ، ه ي  ق ر  غ  ي ة  ر 
، أ   ا س ل م  الأ ن   ام 

ك    ي ار  ع  ا ن م  يض  م  ق ط  ل ل ح ض  ا ف ت س  ف ع م  يف  ي ر  ي ز  س 
(2)  

ومن ه ا كله يلمر تأثر الشبير لشعرائنا المحدثين بالقدامى ال ين يعتبرون النمواج ال ي يح ون 

 ح و  . 

 :الــواقع  /3

من المصادر الاساسية لدى الشعراء في بناء صورهم الشعرية , لأنه بمثابة يعتبر الواقع       

المرجعية التي يعود إليما الشاعر لوصف الحياة من   له وه ا الرأي تؤيد  مقولة الدكتورة بشرى 

موسى صالح حيث تقول >> يعد الواقع من المصادر التي عني بما قسم كبير من نقادنا لما يمتاز به 

وأثر كبيرين في تششيل الصورة، فمو المصدر ال ي يستمد منه المضمون، وتمثل الصورة من أدبية 

دورا ااتيا بين المبدع والواقع يششف عن طبيعة المواقف التي تثيرها التهربة في حياة 

 (3)المثقنين<<.
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د عدة صور يمشن لشاعر رسمما فنهد يصور لنا واقع المرأة واقع الدين، واقع ومن الواقع نه      

الوطن وفي ه ا الأ ير نهد بأن الشعراء اهتموا بوضع صور له من العصر الهاهلي إلى العصر 

الحديث فني الهاهلية كان الوطن هو مصدر إلمام الشاعر و ير دليل على الك المقدما  الطلبية 

ية بال ة آن ااك وكانت تبين مدى حنينمم إلى وطنمم لأنمم كانوا يعيشون حياة التي كانت اا  أهم

الحل و الترحال، أما في العصر الحديث فنهد الشعراء نلموا قصائد مطولة عن أوطانمم حيث 

يصورونه في حالة الاستقرار ويبرزون ما يمنحمم لمم من شعور بالأمان والسعادة، كما يصورونه 

وما يحصل لمم من ألم وحرمان، كما نهد من الشعراء من صور وطنه وكأنه  في حالة الاضطراف

امرأة يت زل بما ويشتاق إليما و ع به طول بعدها عنه ومن هؤلاء الشعراء نهد الشاعر مندي 

 زكريا حيث يقول :

ب ي ن  ض اع ف                  ي  ******  و  ال  ن ان ـ اس  أ ض  ق ن ي و   ا ل ي ـ ان ي ال ح بُّ أ ر  ز  أ ح  ي و    آلا م 

د ا ني                 ج  ي و  و  ع ر  ط ر    ش  ع  ف أ م  ال  إ ل ى ******  د م  ت ح  ب   ل ي ل ى ا س  وح  ف ي ح   و  الرُّ

ن ان                  اق  و  ت ح  و  ي أ ن ين ي ب أ ش  د ة  ******  ت ص    ان  ه ـام  ـو  م  و  الأ ك  ر  النَّه  س اه 
 (1)أ 

 

من ه   الأبيا  يتضح مدى تأثر مندي زكريا بالشعر القديم ,حيث مثل حبه للهزائر كحب        

الشعراء القدامى وجنونمم بليلى وإاا غد  ليلى رمز المحبوبة عند الشعراء العرف فليلى التي 

يناجيما مندي زكريا هي >> الهزائر << ويعد الأول من بين الشعراء الهزائريين إلى ه ا 

تخدام الموحي، فمنا مندي زكريا  يعيش حالة من الأرق واليأس الناتج عن حبه للهزائر كما الاس

يرى حواس >> ليلى رمز للمحبوبة عند الشثير من الشعراء العرف من  أن توله بما المهنون عشقا 

  (2),ولشن ليلى زكريا هي الهزائر<<.
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 :  نظرة النقاد إلى الخيال في العصور القديمة

قوة الخيال كان يعلب لم يشن النقاد القدامى يمتمون كثيرا بالخيال وطبيعته، ولشن الحديث عن        

باهتمام الن سنة، فقد اعتقد سقراط أن  يال الشاعر نوع من  >> الهنون العلوي << وظل ه ا 

الاعتقاد عند أف طون ال ي كان  يرى أن الشعراء  متبوعون  وأن الأرواح التي تتبعمن قد تشون 

أنواع الشعراء وبين  يرة وقد تشون شريرة، ولشنا نعرف كيف أن أف طون لم يميز بين بعض 

أصحاف الحرف، وفي قوة الخيال،  وأن أرسط طالي  هو ال ي اعترف لصاحب الملشة المتخيلة 

بالمشانة ال ئقة به، ومهد تلك الملشة التي تستطيع الهمع بين الصور، وأثنى على القدرة في المهاز، 

ن من رجال القرن الأول ويتوقع الدارس أن يهد اهتماما بالخيال عند لونهينوس ال ي ربما كا

المي دي وينسب إليه الشتاف المعروف بالرائع، لأن في ه ا الشتاف حديثا عن العبقرية، غير أن 

لونهينوس يشتني بأن يقول إن يقول إن أول كل شيء وأهمية في الأدف العليم هو قوة صنع 

الخيال موهبة عليمة لا الأفشار،  وإن العلمة الأدبية صدى للشخصية العليمة يقول بوالو >> إن 

يست ني عنما شاعر حقيقي، ولشن إاا استمر الشاعر اللعب بما فإنه لن يصل إلى الشمال ولا بد أن 

يشبح عقله  ياله ,وعلى الشاعر حتى حين ينحرف عما هو طبيعي، أن يحترم قوانين العقل التي 

  (1)تحدد  بحدود ما هو محتمل ممشن <<.

يعتبرون الخيال وسيلة لبناء العالم النني فحسب بل أصبح لديمم هو المنق   كما أن الشعراء لا       

 (2)الوحيد للحقيقة وه ا ما أقام عليه نتشة فلسنته المثالية وأسما  >> الخيال المنتج <<.
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 التطور العام لمعنى الخيال : 

القديمة اكر  أن ما يواجه النعل النني هو كائن روحي على الأقل يعبر عن ااته   إن النلريا      

ثيارا لادى قادماء العارف، وها ا ماا يتضاح مان قاول الراجاز في ه ا النعل، ولقد تردد  ه   النشرة ك

 العربي: 

ي     ن  ****** و  ك ان  ف ي ال ع ي ن  ن ب و ع ن ـ ير  الس   إ ن  ك ن ت  ص     إ ن  ي و 

ع ر  ك لَّ ف ن      ي ف ي الش    ٌ ـن   ****** ي   ه ب  ف  ير  ال ه  ف إ نَّ  ش ي ط ان ي أ م 
(1)  

ا عن من كان أبرز الباحثين في الخيال وأثر  في الصورة الشعرية من كما أننا إاا بحثن      

 الرومانسيين نهد  ورداورث و كوليردج. 

أما ورداور  فلم  يعنى بالبحث في الخيال من حيث هو بقدر ما عني بأثر  في الصورة الننية       

العناصر المتباعدة في أصلما الشعرية، فعند  الخيال هو تلك القدرة الشيماوية التي بما تمتزج معما 

 والمختلنة كل الا ت ف كي تصير مهموعا متآلنا منسهما.

 

كما تعتبر نلرية كوليردج في الخيال أشمل نلرية رومانسية للخيال وأكثرها قدرة على      

توضيح فلسنة متشاملة له، مما جعل النقاد يمتمون بما اهتماما كبيرا بالرغم مما يحيط بما من 

 عترف به أكثر من ناقد.غموض ا
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 خصائص الصورة الشعرية :

 : الصورة الشعرية وتطابقها مع التجربة /1

الصورة الشعرية هي عبارة عن مسرح يمثل فيه الشاعر والأديب أحاسيسه ومهريا  حياته       

فمي تعبر عن التهربة النردية والهماعية، وه ا ما يؤيد  رأي محمد غنيمي ه ل في قوله : >> 

الوسيلة الننية الهوهرية لنقل التهربة هي الصورة في معناها الهزئي والشلي، فما التهربة الشعرية 

كلما إلا صورة كبيرة اا  أجزاء هي بدورها صورة جزئية تقوم من الصورة الشلية مقام الحوادث 

الهزئية من الحدث الأساسي في المسرحية والقصة، وإان فالصورة جزء من التهربة، ويهب أن 

  (1)تتآزر من الأجزاء الأ رى في نقل التهربة نق  صادقا وفنيا وواقعيا.

 

حمودا أن تمثل الصورة حسيا فشرة أو عاطنة تعبر عن تهربة ااتية و اصة، وإاا ولم ا كان م       

جئنا للتمثيل عن صدق التهربة، ونقل الواقع نهد الشثير من الشعراء بدءا بالعصر الهاهلي إلى 

عن الواقع والمأساة التي كانوا  ايومنا الحاضر و ير مثال عن الشعراء الهاهليين ال ين عبرو

لخنساء  التي عبر  عن المأساة التي تعرضت لما بمو  أ يما صخر فرثته بقصائد يعيشونما، ا

رائعة وصادقة عبر  فيما عن فاجعتما وجرحما العميب، ومن شعراء العصر الحديث ال ين 

يعبرون عن مآسي الشعوف ومعاناتمم جراء الاستعمار ال اشم بصورة صادقة معبرة، ناقلة لتهارف 

 يح القاسم: حيث يقول في قصيدته >> طاف في سوق البطالة<< الواقع المعاش نهد سم

ع اش ي   ... م  ئ ت  ا ش  ا أ ف ق د  م  بَّم   ر 

ي   اش  ف ر  ب ي ع  ث ي اب ي و 
ل  ض  ل  ا أ ع ر  بَّم   ر 

ع    ار  نَّاس  ش و  ت الا  ... و  ك  ع  ا  ... و  ار  ه  ل  ح  م  ا أ ع  بَّم   ر 

و    ث  ال م  و  ا أ ب ح ث  ف ي ر  بَّم  ب وف  ر  ي، ع ن  ح   اش 

ائ ع    ي ان  ... و  ج  د  ...ع ر  م  ا أ    بَّم   ر 

م    ن  أ س او   ٌ ن  ... ل  ل ش   ي ا ع د وَّ الشَّم    ... و 

م    أ ق او  وق ي ... س  ر  ن ب ض  ف ي ع ر  إ ل ى آ   و 
(2) 
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فم   الأبيا  تعبر بششل صادق عن معاناة الإنسان النلسطيني الممان على أرضه وسخطه        

نلسطيني و إهانته على عدو  الصميوني ال ي لم يترك وسيلة إلا واست لما في الإطاحة بالشعب ال

 والحط من قيمته . 

و من   ل ه   الأمثلة ن حظ أن الشعراء كانوا بمثابة مصورين فوتوغرافيين يأ  ون صورا       

 مطابقة للواقع، فتأثر في القارئ، فالصورة هي مرآة عاكسة للواقع من كل زوايا . 

 الوحدة والانسجام:  /2

م المقوما  التي تقوم عليما الصورة لأنما تمنحما صنة الهودة، تعتبر الوحدة والانسهام من أه      

وميزة الهمال، إا لا بد أن تشون الصورة عضوية في التهربة الشعرية ويقتضي أن تؤدي كل 

صورة وظينتما في دا ل التهربة الشعرية والتي هي الصورة الشلية، والك بأن تشون مسايرة 

قد كانت الدعوة إلى الوحدة العضوية في القصيدة من  ومنسهمة مع الشعور العام للقصيدة، و

، وقد كانت ه   الدعوة موجمة إلى جميع الم اهب الأدبية إا كان الأدباء ينتقلون في نالرومانسيي

صورهم الهزئية أحيانا انتقالا  ننسية مناجئة، مع حصرهم في الك على وحدة التهربة الشعرية 

د غنيمي ه ل >> نتيهة لعضوية الصورة يهب إلا في المهموع، حيث يقول الدكتور محم

تضطرف الصورة الشعرية،  ويشون اضطراف الصورة الشعرية إاا تنافر  أجزاؤها في دا لما، 

 (1)أو تنافت مع النشرة العامة أو الشعور السائد في التهربة ننسما <<.

شار والمشاعر السائدة في معنا  أن تحقب الوحدة العضوية مرهون بانسهام الصورة مع الأف       

 التهربة ننسما. 
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 الإيحــاء:  /3

اصة أي هو أيضا من المقوما  الأساسية في الصورة إا قيمة الصورة تؤ   من كونما غير ن        

غير معبرة مباشرة على المضمون صراحة ولا تششف عنه إا أن : >> الصورة التعبيرية الإيحائية 

 (1)أقوى فنيا من الصورة الوصنية المباشرة إا للإيحاء فضل لا ينشر على التصريح<<.

كانت  لأن الصورة الإيحائية تشون أجمل وأقوى من الناحية الننية ,ثم إن الصورة تضعف كلما       

مباشرة وعقلية مهردة من التصوير الحسي وه ا ما عبر عنه الدكتور محمد غنيمي ه ل في قوله 

>> ومما يضعف الصورة إان أن تشون برهانيه عقلية، لأن الاحتهاج أقرف إلى التهريد من 

 التصوير الحسي ال ي هو من طبيعة الشعر، ثم إن الاحتهاج تصريح لا إيحاء فيه والتصريح يقضي

  (2)على ال ي هو  اصة من  صائص التعبير النني <<.

 كما نهد مثال عن جمال التصوري في قوله أجد الشعراء يعبرون عن كرم ممدوحة: 

 

ل ه       اا  يم  ع ـو  ر  ٌ     ب الصَّ د ت ه  ****** ق ع ود ا ل د ي  ج  ة  ف و   ب ش ر    ع ل ي ه  غ د و 

ا      ر  ط و  ا، و  ر  ي ن ه  ط و  ات ل ه  ي ن د  خ  ين  أ ي ن  م  ا ي د ر  ي ا،  ف م  ن ه  ****** و  أ ع   ي ل م 

ل ه       ي ه و  ف اع  ر  الَّ   وم  ع ل ى الأ م  ز  ******ع ز  ر  يم  م  ن ه  ع ن  ك ر  ن  م  ض  ف أ ع ر 
(3) 

 

 و قد تتوالى الصور الإيحائية القوية دون عنصر قصي، على أن التصريح بالحالة الننسية أو       

 الوصف المباشر قد يشون موحيا في العنصر القصصي أو في ظل الوحدة العضوية.
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 النصل الثالث

يعد الشعر الصوفي عامة وشعر الأمير  اصة شعر بخطف القلوف و الأنلار           و         
 صوصا في بنيته الهمالية الننية التي تحقب الأدبية و انسهام و اتساق الإيقاع مع روح المعاني 

الننوس المؤمنة و  دفعما التي جاد  بما قريحة الأمير، كما أن الشعر الصوفي كان سببا في إيقاظ 

للتمرد على الواقع المنروض، فنهد مقطوعا  صوفية  نلمت في الحب الإلمي و هي تتضمن 

الشثير من الآراء كان لما تأثير على مضامين الدين و توجيه النشر الإنساني عامة و النشر الإس مي 
ر و هو ال زل الصوفي  اصة، ومن ه ا المنطلب قمنا بالتطرق إلى جانب من جوانب ه ا الشع

وقمنا بتحليلما على عدة مستويا   «مسشين لم ي ق طعم الموى  »فا ترنا قصيدة للأمير و هي 

  ووضع لمحة وجيزة عن حياة الأمير

  :( نشأة الشعر الصوفي ومراحل تطوره1

اد عامة، ما من ظاهرة تلمر في مهتمع ما إلا وكانت محل نقاش ودراسة من طرف الأفر 

والتصوف كلاهرة عامة عاشت زمنا طوي  فقد كان للصوفي على الأ ص ين  اصة، والمختص
 وبدون قصد أرخ لنا هؤلاء وفي وعن مواجد  وسشراته الصوفية،موقف منما فعبر عن عالمه الص

  الصوفية عن مراحل ث ث هي:

 حتى منتصف القرن الأول الهجري: من العصر الجاهلي الأولى: أ/ المرحلة

ه   المرحلة بث ث جوانب وهي: الحشمة، التدين، التحنف، وه ا فيما يخص  فيوارتبط  
والتدين  عبر عنما بتعبير يت ءم وس اجته، فشانت حشمته تصدر عن النطرةفقد  الهانب الروحي،

 »     إا نهد من الشعراء المتحننين  التحنف كان يشبه التصوف، و يط ى على الهانب الروحي،



أيرسل الله قطر السماء، وينبت بقل الأرض،  »ان وهو القائل رفض عبادة الأوث وقد «زيد بن نوفل 

                   (1).«وت بحونما ل ير الله  ويخلب السائمة فترعى فيه،

 ل:من منتصف القرن الأوب/  المرحلة الثانية: 

م وه ا من لعاال ي تميز بالاستق لية عن الشعر ا « التدين »أهم ما يميزها ظمور شعر   
  إا قال عند المو : «معاوية  »وأبرز من تشلم فيه  ناحية الموضوع فقط،

  ن  م   ى  ه  ن م   لا      و  م  ال   و  ه   
 ع  ط  ق  أ  و  ، ىش  ن  أ      و  م  ال   د  ع  ب   ر  اا  ح  ي ن     الَّ و   ******    و  م  ال 

ن الأول برز الشعر ي القروبتطور الحياة الروحية تطور الشعر فمن العبادة إلى النزعة الزهدية ف
 ، والنن  والمناجاة.لميالزهدي، ومن الزهد إلى التصوف، ال ي تشلم عن الحب الإ

 

 ــــــــــــــــــــــ   
، مشتبة ( عبد الحشيم حسان : التصوف في الشعر العربي , نشأته وتطور  حتى أ ر القرن الثالث المهري1

 .39ص الأنهلو المصرية مطبعة الرسالة، 

 :من منتصف القرن الثالث الهجري الثالثة: رحلةالم ج/

في ه   المرحلة أ   الشعر الصوفي طابعا مستق  متميزا عن الطابع العام للشعر من ناحية  
ي أثرى الشعر الصوفي ال  «الح ج  »الششل والموضوع على حد سواء ومن رواد ه   المرحلة 

                                                                        من ناحيتين:

في وحدة الأديان والنور أد ل مواضيع جديدة في الشعر الصوفي كالتشلم  :* ناحية الموضوع

                                                           المحمدي، والهير.
 ب محدثة وطريقة التناول،ة وأساليوتتمثل في إد ال مصطلحا  فلسنية جديد :* ناحيــــة الشكل

                                                                             (1).فعبر في شعر  الصوفي بل ة جديدة متميزة لم تشن من قبل شملت مهموع تلك العناصر

 قال الحلاج :

ب  ي ب ع ي ن  ق ل ب  أ  ر               ن  ******  ي ت  ر   (2)أ ن ت  ق ال  أ ن ت   ف ق ل ت  م 

 

 :نبذة عن حياة الأمير( 2

ويعود مير عبد القادر إلى أصل مراكشي، وكان من أس فما الأدارسة  تنتمي أسرة الأ 

نسب الأمير عبد القادر إلى أبيه محي الدين بن مصطنى بن محمد بن مختار بن عبد القادر بن 
ابن علي بن عبد القوي بن  القوي ن محمد بن عبددة بن أحمد بأحمد بن مختار بن عبد القادر بن  

طاوس بن يعقوف بن عبد  بشار بن أحمد بن محمد بن مسعود بن الد بن يوسف بن أحمد بن 

القوي بن أحمد بن محمد بن إدري  بن عبد الله بن الحسن المثنى بن الحسن البسيط بن فاطمة 

                                       (3) –صلى اله عليه وسلم  –الزهراء بنت رسول الله 

ف بقرية ) القيطنة ( قر 1807ماي  26ما يوافب   ،  1222رجب  23ر عبد القادر في ولد الأمي

شيخ الأكبر محي ودفن بمقام ال،  1883مدينة معسشر بال رف الهزائري، توفي في دمشب عام 

  (4)الدين بن عربي.

          

                                                     

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 30ص ( عبد الحشيم حسان: التصوف في الشعر العربي:1

 97ص  ،1979 ،1ط  –بيرو  دار بن  لدون،  –أسطورة الح ج  ( سامي  رطبيل:2

الهامعا  المؤسسة الوطنية، بوعا  ديوان المط ( الأمير عبد القادر الهزائري، ديوانه، تحقيب زكريا صيام،3

 .13الهزائر ص 
 .40دار اليقضة العربية للتأليف والترجمة والنشر ص ر الحسيني، التصوف والأمير عبد القاد ( جواد المرابط،4

  :مر بثلاثة مراحل ( مراحل تصوفه:3

 :المرحلة الأولــى



دين، بعد أداء فريضة الحج المرحوم والد  السيد محي الوهي التي سافر فيما إلى ب داد مع      

 ر فيما آثار وضريح القطب الرباني، عبد القادر الهي لي، قدس الله سر ،حيث زا  ،1241سنة 

                                                                            (1).وأ   الإجازة بالطريقة القادرية عن الشيخ محمود القادري نقيب الأشراف

وهي مرحلة التعليم وتهديد العمد الإس مي وجمع المريدين بنشر الطريقة القادرية ومهابمة      

                                            (2)نرنسيين وعننمم بالدفاع الشريف.عدوان ال

  :المرحلة الثانيـــة
تبعه من جنود  إلى أي بلد وممن  ا معاهدة استس م والخروج بأهله،تبدأ عندما وقع مع فرنس و     

في فرنسا مدة  م  سنوا  ... وأثناء سهنه  «از أمبو »لشن فوجئ بترحيله إلى سهن  يريد ،

فهميعمم كانوا يخرجون من  لسياسة والعسشرية والدين والنشرأسر قلوف من شاهدو  من رجال ا

                                                                                (3).عند  مبمورين بشخصيته معهبين بعلمه مقدرين لتسامحه وسماحته

  :المرحلة الثالثـــة

ومن كتبه  «أمبواز  »بعد  روجه من سهن  «الشام  »وهي آ ر مراحل تصوف الأمير في      
الشتب ودرس بعض   «اكرى العاقل وتنبيه ال افل »، «المقراض الحاد »، «المواقف  »نهد  

للشمر  »وأكثر من كتاف ،« زالي ال »  لـ « الأحياء » ،«القاضي عياض » ـل « الشناء » منما،

محمد بن أبي  »والرسالة للإمام  « ابن مسشوبة »و  «ابن تيمية  »و «وابن عربي  »، «ستاني 

                                                 (4)«زيد القيرواني 

هي  صوف هو المادة التي استمو  الأمير، بل لقد كانت تهارف أهل العرفانن التلقد كا و    

ه غزارة عن وهو ما تششف لنا ت إليه روح الأمير، فشان إط عه فيما واسعا،المهال ال ي انه ب
                             التي حواها كتاف المواقف.المعلوما  والإيحاءا
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50. 

 :مع التحليل  نموذج لقصيدة صوفية 

 ق طعم الهوى للأمير عبد القادر:قصيدة : مسكين لم يذ

يـد   و  أ ف ـ  ل ش م  ع  ص  ق ا    و  وح  ل ي و   اي  ******  احر  أ و  ن  ه م  الرُّ وح  م   اح  الرَّ و  الرُّ

ـن  ت  ا ـي  ح  ي م   ف  ت  ق  قَّ ح  و   ****** م  م  ت  ع  ل  ط  ب    ين  ي  ع   ت  ل  ح  ت  ا اك  ا  إ    ن  م   اي    س   اح  ـت  ر  ال ح 
ه ـ  و  ل   ج   ٌ اه م  ف ي ك  ي ـ م  ت  ح  ـ ة  ر  د بّـَ ، و  أ ع ض  ن ن ـ    اح  و  ر  أ  و   اء  ****** ع ق ـل  و 

ء  ب    ا ن ل ر    إ ل ى ش ي  ـواف م  ي، د ون ه  لا ح  ب ـ اف  ق ل  ب ـ د ا ****** إ لاَّ و  أ ح   ـد ا ، أ ب ـ

س ن   الَّ  ي لا  ش     ر  ن ل    ب م   ء  ي   ح  ي ه  ي ش  ب ـ وق  ل ق ل  ا ي ر  ـ  ح   –ب ع د    – ****** ف م     م 
ى م  ه  ر  ي    ل    اي  ؤ  ي الرُّ و  ل ي    ف ي  ط اق ت    ر  ل و  ق ت ل ن ي ال و   وااح  ش  و  أ   اك  ي ا  ف   ،****** و 

ن ـت  ق  ر  غ    ا، أ ل م  ت ر  ر  م  د ه  ب  م  م  س ن  ي  ف ي ح  ه  ر   ؟ ح     م   و   –ا ـقًّ ح   – ن  ****** ف ي ب ح 

م  ****** إ ن  ل   –ام  و  ي  –ى أ  ر   ن  ى م  ل  ا ع  اا  م    ال م  م  ب ـج  ـ   و  إ ص   اح  ي    ت ب د و ل ه   ش م 

شَّة  ل و  ش ـا  ب ال  م  نُّوا، ج  م  ****** ح  ن م  ـاس  ح   وااح  ص   د  ق   وا و  اح  ن  م  م  ق  و  ي ش  ف    وم ت  م 
ة  ****** ل و  أ ب ص    د ى الأ يَّام  س اب ح  ي م  ار   واـاح  ر   لا  وا و  اؤ  ـا ج  مَّ ل   م  م  ت  ر  ش م ب  الدَّر 

ب  ين   ين  ب  ه  ع  لأ   ء  ي  ش  ن  م   ب  ه  ع  أ   ت  ن  ك   و  ل    ح  ب ر  ال م   وااح  ـب   لا  وا و  اح  ا ن م  ، ****** ص 

ن ع ن ـ  ا ف ي م  ين ـ ى ح  و  ت م  ال م  يد   ك   اخ  ـضَّ ف   ب   الح   ؟ و   لا   ف  ي  ي ك  ـش  ت  م  ت  ******  يأ ر 

م  ****** و  لا  الص    بَّت م  ح  ان ي ع ن  م  ن ـ ء  ي ث ن ي ع  اأ   ي و  ر  د  ي ص  ف  ، م  ار  و  لا  ش ي  م   ح  ر 
: ف يق    ل  اا  م  ****** ن ع م ، ال  ال ع و  ر  ق ل ت  ل م  ح   ح     ص  إ   و   يــه  ف   ـة  حَّ ـي ص  ل  ك  الس  



ب   ،  ـل  ال ح  ، ب ي أ ب د ا ****** ف ل ي  ب ه   ب ي ـن  أ ه  ع  الأ ن ا   ب و، م  ال  ي ر   اح  د  ـام  لا  ز 
ل ي: ك ن     اح  ـح  ش  م   – ا   ــو  م  ي  ا م  ب   -يب  ل  ق   نَّ إ  ف   ****** م  م  ت  بَّ ح  ي م  ي ف  ير     ع   ي ا ع اا 

ــا نَّ إ    ل ح  ار  و  م  ث ـ ش  ك   م  م    ف إ نّـَ ـة  ****** م  ي ـ ت ق و  اء  و   اح  ل م   م  لا  غ ــرَّ

ث ن ـ  د   ـر        لا   ي ح  اة ، أ لـ يإ ن  ي لا  ه ه  ر  و  م  ف ي التّـَ ر  ت ح  م ، و  ن م   اح  و  ****** ع 

بَّة  ق اض    ح  ح  ال م  ان   ي  ه  ت  وم  ش  ح    يف   ،ش ر  ن  الأ ش ه  ـلَّ م  م     ر   اح  ـت  ر    ****** ب ص 
ت ه ، م    ز  ت ن ـ ن    ب د ا ****** و  لا  اس  ب  م  ش  ا ا اق  ط ع م  ال ع  ين  م  ش  س   اح  و  ر  أ   ان  ـم  ق  ل   ن  م 

ان  الأ ن     غ ي ر  ف ت ي   ****** ل ه ،  ي ب ح  يم  ا  ن د  ه   ف م  ار  ب ـ ـلأ     اح  ـيض  إ  و   ر  م  ، ن ش 

م ،  ل  م  ع   لا  و   ل  غ  ٌ  ش   لا  و   ل  ب   لا  ك س ب  ل ي،             يث م  د   اح  ب  ر  أ  و   ــــر  ه  ت   ****** ف ن ي ح 
ل د  إ لاَّ ف ـ  ة  ال خ  نّـَ ا ج  ،ا ث  ـيم  ف   ****** م  م  س  ال  ـه  ي م  م  ار  ي ـ أ ط  ، و  ـار   اح  و  د  أ   و   م 

ن ه ،ىو  ث   ين  ح   وف  ب  ح  م  ى ال  د  ل   ب   ح  م  ال  ى و  ه               بَّت  م  ، ه  اح  ا ر  ي ن م  ك   (1) اح  و  ر  أ   ****** و 
 ـــــــــــــــــــــــــــ        
  96ص اقف، تحقيب عبد الباقي منتاح، دار المدى للطباعة والنشر الهزائر المو( الأمير عبد القادر، 1



 

ال ي،  د  ط ول  اللَّي ـ ل   أ و  أ ق ـد  م  م  ب      و  إ ن     ، و  يب  يــر    أ ب ار  ق د  أ د   اح   ****** و 

ت  ط   ئ ع    ب ح  إ ن  لا ح  وع ن ي الصُّ ء ، اي   ****** ه  ي ر  و   اح  ـب  ص  إ  و   ل ي ت ه ، ل م  ي ش ن  ض 
ق ا،  ر  ش  ، م  م  ت  ع  ل  ط   ن  س  ح   ن  م   ل ي ل ي ب د ا م  ـر  ك لُّ ا ا الدَّه  ، ****** و  ار   اح  ر  ف  أ   و   أ ن و 

ت  ق    م  ا ر  ، ل ق د  ****** ب ل   ت  م  ق رَّ ب  ن ن س ا و  ط  اد ي و  ش ن  ف ؤ   وااح  س   و  أ   اس  النَّ  رَّ أ س 

ا ت    ل ب  إ ل م ك  م  اط  ت ـه  ل   نَّ إ  ـف   ، وج  ر  و  ن  ا ق نـ ل  و  م  ـال م  ائ ن ا ، م  ز    (1) اح   ******   

 
I.  

  :كيبيرـوى التـدراسة المست

 :ال ـالأفع (1

 «يذق طعم الهوى  مسكين لم »تلعب دورا واضحا في توضيح الدلالة وتشريسما , فني قصيدة       

 ،نيلتق نلر ، لاحوا  دبت، » للأمير عبد القادر ن حظ تناوف الأفعال الماضية أكبر نسبة وهي :

 ،ثوى ،هوى ،استنز  كسب ، ااق،قلت ،باحوا ،كنت ،صاحوا ،ناحوا ،حنوا ،شامت ،رأى ،عرفت
وهي مرتبطة بال ا   «راحوا  ،جاؤوا ،أبصرتمم ،ساحوا ،رمت ،بل ت ،بدا ،لاحت ،أدبر  ،راح

 ،الإنسانية وب اكرتما التي تقودنا إلى الت كر والسنر في أطوار الماضي والعودة إلى أصل الإنسان

كمطية لركوف الحاضر من  وهي ك لك تعتبر جسر للعبور إلى الحاضر والمستقبل فالماضي يعتبر

 أجل ال د. 
 أما عن الأفعال المضارعة فمي تشاد تناصف الأفعال الماضية وهي : 

 ،يروعني ترجو رتاح،ي ،يحدثني ،يموا  ،يربو ،يثني ،يمنعني، أريد ،تبدوا ،ترني ،يروق ،ترتاح »

 .«أود 
ا يعانيه ه ا العاشب من فمي تسهيل للحلة صدق وم ،وهي تستحضر الواقع أو اللحلة الراهنة     

ثم تأتي أفعال الأمر بأقل نسبة  «أود  ،أريد »كما أنما تدل على الحركة وحب الت يير  ،ألم وحزن

 أطلب . ،طب ،اسشن ،وهي: كن

وهي مرتبطة بال ا  المؤمنة إا في ه ا الموقع تدل على أن الأمير يطلب من كل من له حاجة      

  (2)الطلب لأنه  ير مهيب و ير متقبل أن يدعو الله ويطلب ما يرجو من

 
 

 ـــــــــــــــــــ
  96ص اقف، تحقيب عبد الباقي منتاح . دار المدى للطباعة والنشرالهزائر  المو( الأمير عبد القادر، 1
 ( بتصرف2  

 :  الأسمـــــاء /2 

 ،عيد »        :ل وهيي كثيرة وطاغية على القصيدة إا أن نسبتما تنـوق بقليل نسبة الأفعاوه       
 ،بحر سنن ،دهر ،الورى ، قلب،أرواح ،أعضاء ،نن  ،عقل ،جوهرة ،الحسن ،الروح ،أفراح

 ،صحة  أهل ،السحر ،العواال ،أرماح ،صدر ،الصوارم ،ايام ،شمب ،شوق ، مشة،جبال ،شم 

 ،أباريب  ليالليا ،أدواح ،أطيار ،الخلد ،جنة ،لقمان ،العشب ،الأشهان ،المحبة ،ألواح ،التوراة

 «منتاح      قنل ، زائن ،الناس ،فؤاد ،أفراح ،أنوار ،الدهر ،إصباح ،ضوء ،الصبح ،أقداح
وكثرة الأسماء تدل على الثبا  والسشون وبما أن ه   القصيدة زاوجت بين الأسماء والأفعال       

تثبت وه   ه ا دلالة على أن الحركة والسشون في صراع فتارة تتحرك الأحداث وتارة أ رى 

وهي ك لك تدل على مدى تأثر الأمير بالإس م ومدى  ،الأسماء أغلبما منتقاة من العقيدة الإس مية

 إيمانه به وعلى ثقافته الإس مية الواسعة .

 : ل ـالجم /3



، (1)والهملة اشتقت من جملة حبل ،وك لك الهمل مشددة، الهمل بالتخنيف هو الحبل ال ليظ      

وهي تتألف من ركنين  ،أو ما كان بمنزلة أحدهما ،أو مبتدأ و بر  عن النعل وفاعله،الهملة عبارة 

كما يرى  وهما عمدة الش م ولا يمشن أن تتألف من غيرهما ،أساسيين هما المسند والمستند إليه

  (2).النحاة

 . الجملة نوعان : فعلية واسمية و

    وأما الاسمية فإنما التي يصدرها ،درة بنعلبأنما الهملة المص ،فأما النعلية فيعرفما النحويون

  (3).اسم

 » ي ه   القصيدة بين الهمل النعليـة والاسمية فمن الهمل النعلية نهدو قد زاوج الشاعر ف      

 «ترتاح  حققت في محيا الحسن »و  «دبت حمياهم في كل جوهرة  »و  « بطلعتمم ياكتحلت عين
قال العواال فيك السحر  »و  «أريد كتم الموى حينا فيمنعني  »و  «عرفت في حبمم دهرا  »وأيضا 

لي  في طاقتي الرؤيا  »  «نلر  حسن ال ي لا شيء يشبمه  » «دونه لاحوا » ،«قلت لمم 

 «ل يرهم 

 
 ـــــــــــــــــــ

  200ص   مادة، جمل , باف الهيم 2005, 4ابن منلور , لسان العرف , دار صادر بيرو  الطبعة  /1

 13,  12, ص  2002,  1فاضل صالح السمرائي , الهملة العربية تألينما وأقسامما , دار النشر , ط  /2

مؤسسة شباف   «دراسة تطبيقية على شعر المتنبي  »زين كاما الخويسي , الهملة النعلية البسيطة والموسعة   /3

 . 1ص  1987,  1الهامعة الإسشندرية , ج

إن لي  تبدو له شم   » «ألم ترني في بحرهم سنن حقا وم ح » ،«شاحوا  لو قتلني في ااك أو »
ما  »  «لو منت أعهب من شيء لأعهبني » ،«لو أبصرتمم لما جاؤوا ولا راحوا  » ،«وإصباح

تحرم  »    «كن ع يري في محبتمم  » ،«لا زال يربوا مع الآنا  بي أبدا  » ،«ناحوا ولا باحوا 

هوى المحب لدى المحبوف حيث ثوى  » ،«تنزته من لقمان أرواح ولا اس » ،«في التوراة ألواح 

يروعني الصبح إن لاحت  » ،«قد أدير  أباريب وأقداح  » ،«أود طول الليالي إن  لو  بمم  » ،«
 » ،«لقد بل ت ما رمت قر الناس أوساحوا  » ،«أسشن فؤادي وطب ننسا وقر  » ،«ط ئعه 

 .«واطلب إلاهك ما ترجو

ل على الحركة والت يير لأن ال ا  في حالة اضطراف وهناك فوضى وعدم استقرار وهي تد      
 ،«جبال مشة لو شامت محاسنمم حنو  » ،«أوقا  وصلشم عيد وأفراح   »أما الهمل الاسمية فنهد 

مسشين ما ااق طعم  »        «إن الم م لا غراء وتقوية  » ،«شمب الدراري مدى الأيام سابحة  »

 يا » ،«ليلي بدا مشرقا من حسن طلعتمم  »و «ماجنة الخلد إلا في مهالسمم  »و  «دا العشب م  ب

فما يروق لقلبي بعد  » ،«وأرواح   عقل ونن  وأعضاء » ،«من هم الروح لي والروح  والراح  
الحب فضاح  » ،«وفي شوقمم ناحوا وقد صاحوا » ،«مااا على من رأى يوما جمالمم  » ،«م ح 

ولي صحة فيه  » ،«ولا الصوارم في صدري وأرماح  » ،«يثني عناني عن محبتمم  لا شيء »، «

 » ،«فإن قلبي بما يموا  مشحاح  » ،«ياعاالي  » ،«فلي به بين أهل الحب إمداح  » ،«وإص ح 

شرح المحبة قاض في  » ،«إني لا ههر    لا يحدثني عنمم  » ،«مم  فإنك مشثار وملحاح 
لأ بارهم  » ،«فما نديمي بحان الأن  غير فتى له » «من الأشهان يرتاح  بصرم  ل » «حشومته 

فيما  » ،«فني حديثمم تهر وأرباح  » ،«لا كسب لي بل ولا ش ل ولا عمل  » ،«نشر وإيضاح 

 » ،«وكل اا الدهر أنوار وأفراح  » ،«كينما راح هبت منه أرواح  » ،«وأدواح  ،وأطيار ،ثمار
وهي تنيد الاستقرار والثبو  وه ا التنوع في الهمل ال ي يسود   «قنل ومنتاح فإن له  زائنا ما لما 

 القصيدة هو دلالة على فوضى ال ا  المبدعة والمنعشسة في عالم الشاعــــر الدا لي. 

أما من ناحية الطول والقصر فنهد أن جمل القصيدة تزاوجت بين الطويلة والقصيرة إلا أن       

أوقا  وصلشم  »كانت أكبر منما من القصيرة ومن أمثلة الهمل الطويلة نهد  نسبة الهمل الطويلة
إلا  ،فما نلر  إلى شيء بدا، أبدا »وأيضا   «يامن هم الروح لي والروح والراح  ،عيد وأفراح



لي  في طاقتي الرؤيا ل يرهم ولو قتلني الورى في ااك أو شاحوا  »و  «وأحباف قلبي دونه لاحو 

».(1) 
 ـــــــــــــــــــــــ 

 ( بتصرف .1

 

 »             «و ـــحن  ،ة لو شامت محاسنممــجبال مش » :رة نهدـأما من أمثلة الهمل القصي       
ليلى  » «شرح المحبة قاض في حشومته  » ،«الحب فضاح  » ،«شمب الدراري مدى الأيام سابحة 

ياع لي كن ع يري  »و  «إلا في مهالسمم  ما جنة الخلد  »و  «أود طول الليالي  » ،«بدا مشوقا 

 .«في محبتمم 
II. دراس

 ة  المستوى الصوتي :  

 : ار ـوسيقى الإيطـم /1

فمو مرتبط بالل ة ارتباطا وثيقا فنهد ، يعتبر الصو  من أبرز العناصر التي يبنى عليما الشعر       
 ،فمو إان وسيلة تعبيرية ،أن ابن جنى قد عرف الل ة بأنما أصوا  يعبر بما كل قوم عن أغراضمم

وباعتبار الل ة نلام يتألف من أصوا ، فمي بالتالي تششل بنية القصيدة فتركيب الأصوا  فيما، 

القصيدة، يولد إيقاعا  موسيقيا، ال ي بدور  يشمل البحور والقوافي وقد قدم لنا الدكتور ص ح فضل 

دية المحسوسة للنسيج الشعري الصوتي هي أول الملاهر الما » :تعرينا للبنية الإيقاعية فيقول

منلوم القول , غلب عليه  » :كما أن أبي منلور قدم لنا تعرينا لشعر فقال ، (1) «وتعليقاته الدلالية 

 (2).«لشرفه بالوزن والقافية 

ومما سبب نهد أن الشعر مرتبط بالموسيقى في عنصرين أساسيين هما: الوزن والقافية ويتضح       

 . ةدما نقوم بتنشيك البنية الإيقاعيه ا أكثر عن

  افية:ـالق /1

أرواحنا وعقولنا   فمي تحتوي على ن م موسيقى يأسر ،تعتبر عنصرا أساسيا من عناصر الشعر      

وهي عنصر أساسي في ضبط الإيقاع ولما   ،وتنقلنا إلى عالم يحشمه الهمال وال وق الرفيع

 تعرينا  كثيرة. 
 ،ون  ق  ي   أول المطر و ال ق ن و  مصدر قولك  ق ن ا ( : رههة تنور عند  و  ن  ا  ) ق  ن  ق   »: من  تعريفها لغة -

ما تقنوا وسميت قافية الشعر قافية لأن    أي اتبته ...ة  ي  ن  ق  ت   ا وو  ن  ق   و   ن  ق  أ   ،ه  ت  و  ن  ق   و ،وهو أن يتبع شيئا

  (3).«البيت وهي  لف البيت كله 

 

 ـــــــــــــــــ
 .  28, أساليب الشعرية المعاصرة , دار قباء , ص  ص ح فضل /1
  89المادة ...........ص  2005, 4ابن منلور , لسان العرف , دار صابر بيرو  الطبعة  /2
 . 420ص  2003, دار الشتب العلمية , بيرو  , لبنان ,  1, ط 3الخليل بن أحمد النراهيدي , كتاف العين , مج  /3

 

هي الحروف التي  ،عند الخليل القافية، » عرفما الدكتور  ناجي في قوله :: ي القافية اصطلاحا و

  (1).« تبدأ بمتحرك قبل أول ساكنين في آ ر البيت الشعري 

 - وقد ا تلف الدارسون في تحديد القافية , ولقد جاء  القافية في قصيدة الأمير عبد القادر      

 : على النحو التالي  –مسشين لم ي ق طعم الموى 

 اح  ت  ر  ت   ن  س  ح  ا ال  ي  ح  ي م  ف   ت  ق  قَّ ح  و   ***** م  م  ت  ع  ل  ط  ي ب  ن  ي  ع   ت  ل  ح  ت  ا اك  ا  إ   ن  م   اي                 
 فالقافية هي : تاحو  

              /0/0 



ومنه تشون القافية في البيت السابب    ،(2)ويرى الأ نش أن القافية هي آ ر كلمة في البيت      

 ترتاحو .

         /0/0/0 
 »    ابب سومن ثم تشون القافية في البيت ال ف الروي،القافية عند قطرف وثعلب هي حر و      

 .«الحاء 

 ،للقافية دور فني يشمن في أحداث ن م موسيقى يولد الشعور بالراحة والهمال لدى القارئ و      
إيقاعية في أداء المعاني التي يطمح وهي في قصيدة الأمير أسممت بما تحتويه من دلالا  صوتيه و

فمو يعبر عن هوى العشب والنرح  ،فلقد ترجمت لنا الحالة الننسية التي يعيشما الأمير ،إليما الأمير

 والت زل بال ا  الإلمية. 

كل قافية وقع فيما حرف » القافية في قصيدة الأمير عبد القادر هي القافية المتواترة معناها  و       

 تعش  الأحاسي  والمشاعر من بيت إلى آ ر. ،(3) «ن آ ر ساكنين متحرك بي

يرتبط تقسيم القافية إلى مقيدة  »القافية في قصيدة الأمير عبد القادر مطلقة , بحيث    و      

والمطلقة بسشون الروي وحركاته فإاا كان الروي ساكنا كانت القافية مقيدة وإاا كان الروي متحركا 

  «بالضمة  » والروي في قصيدة الأمير جاء متحركا وه ا (4) «قة كانت القافية مطل

 ــــــــــــــــــــــــــ
,  2000للطباعة والنشر والتوزيع القاهرة   ءموني , الصورة الننية في شعر علي الهارم , دار قبازإبراهيم الزر /1

 .420ص 

ين ) دراسة نلرية وتطبيقية , مؤسسة المختار للنشر حسني عبد الهليل يوسف , علم القافية عند القدماء والمحدث/2

  8, ص  2005والتوزيع , 
  46حسني عبد الهليل يوسف , علم القافية عند القدماء والمحدثين  ص  /3
 .207علمي العروض والقافية  , ص  أمين علي السيد , في /4

 :كما في قوله
 اح  و  د  أ   و   ،ار  ـي  ط  أ  و   ،ار  م  ا ث  يم  ف   ******  م  م  س  ال  ـه  ـي م  ف   لاَّ إ   د  ـ  لخ  ال   ة  ـنَّ ا ج  م   

  اح  و  ر  أ   ه  ن  م   ت  ب  ه   ،اح  ا ر  م  ن  ي  ك   و  ******  ىو  ث   ث  ي  ح   وف  ب  ح  م  ى ال  د  ل   بُّ ح  ى الم  و  ه   

وإنما تعيد للأان تصنيب  ، إنما بقية العزف القديم  »يقول عنما الدكتور شوقي ضيف  و       

ومن هنا فإن القافية في قصيدة الأمير أسممت في عملية  (1) «ول ونقر الدفوف الأيدي وقرع الطب

اتصالا فقد اتصلت  ،جاء  ثرية بأصواتما ،بتسالتعبير عن التهربة الشعرية وتصويرها في نلام م

وهي تمثل مستوى من مستويا  التناعل الصوتي الدلالي ال ي كشف  وثيقا بمعاني الحب والشوق،
 قة بين الدوال والمدلولا . عم مشانة الع 

 افية :ـروف القـح-

وهو الحرف ال ي تبنى  »: يعتبر من أهم العناصر التي تعتمد عليما الدراسة الصوتية   أ( الروي

  (2) .«عليه القصيدة , ويتركز في آ ر أبياتما موصولا إما باللين أو الماء أو ساكنا 

 ،الصو  الممموس ال ي يناظر العين »وهو  "اء الح ˝والروي في قصيدة الأمير هو حرف الحاء 

إان  (3) «فمخرجما واحد ولا فرق بينمما إلا في أن الحاء صو  ممموس نلير  المهمور هو العين 

وما يتطلبه من  هو من الصوامت الممموسة التي توحي بما يقتضيه الموقف من  شوع و وف

 دبا و تدل  للمحبوف.ويرمز إلى المدوء والرزانة والك تأ ،إج ل واحترام

 كما جاء في قوله :   
 اح  ت  ر  ي   ان  ه  ش  الأ    ن  م   لَّ     م  ر  ص  ب   ****** ه  ت  وم  ـش  ح    ي, ف   اض  ـق   ة  بَّ ح  م  ال   ح  ر  ش   

 اح  و  ر  أ    ،ه  ن  م   ت  ب  ه   اح  ا ر  م  ن  ي  ك  و  ******  ىو  ث   ث  ي  ح   وف  ب  ح  م  ى ال  د  ل   بُّ ح  م  ى ال  و  ه   

 اح  ب  ص  إ  و   ،ء  و  ض   ن  ش  ي   م  ل   ،ة  ل  ي  ل   اي  ******  ه  ع  ئ     ـط   ت  ح  لا    ن  إ   ح  ب  صُّ ال  ين  وع  ر  ي   

نلمح ونلم  فيه نبرة توحي إلى مدى تعلب المحب  ،فمن   ل حرف الروي في ه   الأبيا      
)       إصباح ( أما الابيا  الأ رى نهدها مشبعة بحروف المد ،أرواح ،بمحبوبه مثل : ) ترتاح

 كما في قوله :  ،الواو ( والك ل رض يقصد  الأمير ،الألف



 وااح  ص   د  ق  وا و  اح  ن  م  م  ق  و  ي ش  ف    و   ،وان  ح  ******  م  م  ن اس  ـح  م   ت  ام  ـش   و  ل   ة  شَّ م   ال  ب  ج   
  واـاح  ر   لا   وا و  اؤ  ا ج  مَّ ل   ،م  م  ت  ر  ص  ب  أ   و  ل  ******  ة  ح  اب  س   ام  يَّ ى الأ  د  ي م  ار  ر  الدَّ  ب  م  ش   

 وااح  ـب   لا   وا و  اح  ا ن : م  ين  ب  ح  م  ال   ر  ب  ص  ****** ين  ب  ه  ع  لأ   ء  ي  ش   ن  م   ب  ه  ع  أ   ت  ن  ك   و  ل              

 ــــــــــــــــــــ
 49, دار المعارف , القاهرة , ص 12شوقي ضيف , النن وم اهبه في الشعر العربي , ط /1

 11قافية عند القدماء والمحدثين , ص حسني عبد الهليل يوسف , علم ال /2

 77, ص  1999إبراهيم أني  , الأصوا  الل وية , دط , مشتبة النهلو مصرية ,  /3

عن طريب التنويع في  ،ويتمثل عرضه من الك هو أنه يسعى إلى توفير الإيقاع الموسيقي       
 ا ن حظ أن القصيدة فل ، الحروف بمدف إحداث إيقاع موسيقى يتسب وطبيعة الصورة الشعرية

 جاء  ملونة بألوان موسيقية من   ل التركيب الل وي والتآلف الصوتي بين الوحدا  الل وية.

هو الحرف ال ي يأتي بعد حرف الروي المتحرك من حرف مد أو هاء سواء أكان  »:  لـب( الوص

   (1) «حرف المد ناشئا من إشباع حركة الروي أو كان حرفا  

الناتهة عن إشباع حركة الروي , وفي  ˝الألف  ˝و  ˝الواو  ˝دة الأمير هو : والوصل في قصي
 بعض الأحيان تأتي حرفا ظاهرا , مثال الك في قوله : 

 وا ح  لا   ه  ون د   ،يب  ل  ق   اف  ب  ح  أ  و   لاَّ إ  ******  اد  ب  أ   ،اد  ب   ء  ي  ى ش  ل  إ      ر  ل  ا ن م  ف   
  الواو.   =حرف الحاء , الوصل  =الروي    

ولم ا لا يشون إلا في  ،وهو حرف المد الناشئ عن إشباع حركة هاء الوصل »:  روجـجـ/ الخ

  (2).«القوافي الموصولة بالماء المتحركة بالنتح أو الضم أو الشسر 

لا يشون إلا بالألف , ويشون بين الألف وحرف الروي حرف متحرك يلزم  » * التأسيس والدخيل: 

  (3).«لما هو الد يل الك الموضع من القصيدة ك

 ومن   ل استقرائنا لقوافي القصيدة وجدنا أنما  الية من الخروج والتأسي  والد يل 

  (4).«هو حرف مد لين قبل الروي  » :ت( الردف

 ومثال على الك : 

  ح     م  و   -اقًّ ح   – ن  ن  س   م  ه  ر  ح  ي ب  ف  ****** ي ن  ر  ت   م  ل  أ   ،ار  ه  د   م  م  ب   ي ح  ف   ت  ف  ر  ع    
 الروي الحاء 

 الرف : الألف قبل الحاء .

 

 
 

 

 
 

 

 

 ــــــــــــــــ
  19حسني عبد الهليل يوسف , علم القافية عند القدماء والمحدثين , ص  /1

 . 25حسني عبد الهليل يوسف , علم القافية عند القدماء والمحدثين , ص  /2

  29حسني عبد الهليل يوسف , علم القافية , ص  /3

  29عبد الهليل يوسف , علم القافية , ص  حسني /4

 المقاطع الصوتية في القافية : -



والمقطع المتحرك هو  ̋ close ˝و ساكن  ˝ open ˝متحرك  ˝والمقاطع الصوتية نوعان :  »       

في   يتشون من ث ثة مقاطع متحركة ˝فتح  ˝فالنعل الماضي الث ثي   ،ال ي ينتمي بصو  ساكن

  (1).«يتشون من مقطعين ساكنين  ˝فتح  ˝ا النعل  حين أن مصدر ه 

ولقد جاء  في القصيدة على النحو التالي : قافية اا  مقطعين وصورتما هي ال البة على القصيدة 

 ،تتششل من مقطعين  )تا( وهو مقطع طويل منتوح و)حو( مقطع طويل م لب ،مثل : تاحو

 وإيقاع النرح والصو  الشهي المادئ . ،والمقاطع الصوتية قد عبر  عن ن مة الشوق والحب

منلوم أحسن من كل منشور من  إن كل »تحدث ابن رشد عن فضل الشعر فقال  ر : ـالبح(   2

 »:      ال ي يعرفه فيقول  ،ومنا يبرز أن الشعر من أهم  صائصه العروضية هو الوزن «جنسه

، وجالب لما صورة على القافيةوهو مشتمل  ،وأولاها به  صوصية ،الوزن أعلم أركان حد الشعر

».(2) 
ة الأمير تبين لنا أن البناء الإيقاعي جاء فيما مشونا من أربعة تنعي   دبتقطيعنا لأبيا  قصي و       

تتشون من تنعيلتين تتشرران على  ،وهو من البحور الممتزجة أو المركبة ،تنتمي إلى البحر البسيط
 نحو مخصوص ومتساو في كل شطر. 

 مستنعلن     فاعلن    مستنعلن     فاعلن     :لتاموزنه ا

 ومثال على الك سنقطع بعض الأبيا  ليتضح ه ا الأمر أكثر: 
م    ن ي ب ط ل ع ت م  ل ت  ع ي  ت ح  ن  إ ا ا اك   اح  ت  ر  ت    ن  س  ح  ا ال  ي  ح  ي م  ف   ت  ق  قَّ ح  و  ******  ي ا م 

 يا لحسن ترتاحووحقققت في مح****** ي بطلعتمم ـيامن  إا كتحلت عين 

 /0/0//0///0/0/0//0///0  //0//0/0//0/0/0//0/0/0 
 متنعلن    فاعلن    مستنعلن    فعلن  مستنعلن فعلن  مستنعلن فعلن  

 وأعضاء وأرواح ، عقل ونن    في كل جوهرة ،دبت حمياهم 

 عقلن وننسن وأعضاءن وأرواحن  دببت حميياهمو في كلل جوهرتن 

 /0/0//0/0//0/0/0//0///0  /0/0//0/0//0/0/0//0/0/0 
 مستنعلن   فاعلن    مستنعلن   فعلن مستنعلن   فاعلن   مستنعلن  فعلن  

 
 ـــــــــــــــــــــ 
 .  131إبراهيم أني  الأصوا  الل وية , ص  /1

 1, ط 1, ج أبي الحسن بن رشيب القيرواني , العمدة في صناعة الشعر ونقد  , تح : النوي عبد الواحد شع ن /2
 . 218, ص  2006مشتبة الخانهي بالقاهرة , 

وسمي بالبسط لانبساط الحركا  في عروضه وضربه في حالة  بنمما إا تتوالى فيما ث ث        

فقد عبر عن شخصية الأمير وما يدور في ننسه من اننعالا   ،وهو من البحور الطويلة (1)حركا 

 ،توتر الشاعر الننسي معتدلا وحالته الشعورية الاننعالية متزنةفإاا كان  »فيقول نور الدين السيد : 

التي تشون أكثر انسهاما مع تلك الحالة الشعورية  ،فإن شعر  في ال الب يأتي على البحور الطويلة

  (2).«حيث تنساف العاطنة مع إيقاعاتما انسيابا ........... 

 :  الزحافات والعلل

 ،بتسشين متحرك أو ح ف ساكن ،حب ثواني الأسباف الخنينة والثقيلةت يير يل »الزحاف هو :        

وهو  (3) «غيرها    أو ،أو آ رها وفي الأعاريض والضروف ،ويقع في أول التنعيلة أو وسطما

 نوعان : 

 : أو البسيط : وهو أن يحدث ت يير واحد في التنعيلة الواحدة . الزحاف المفرد*

 ل على سببين في تنعيلة واحدة بمعنى أنه يلحب التنعيلة : وهو ال ي يد الزحاف المزدوج*
ح ف الثاني الساكن من التنعيلة  »ونهد أن ال الب في قصيدة الأمير هو زحاف الخبن هو ،ت ييران

 كما توضحه بعض الأبيا  التي قمنا بتقطيعما كالآتي : (4)«

 وااح  س   و  أ   اس  النَّ  رَّ ق   ت  م  ا ر  م   ت    ل  ب   ****** د  ق  ل   ،رَّ ق  ا و  س  ن  ن  ب  ط  ي و  اد  ؤ  ف    ن  ش  س  أ   

 /0/0//0 /0//0 /0/0//0 ///0      //0//0 /0//0 /0/0//0 /0/0 



 متنعلن    فاعلن   مستنعلن    فعلن فعلن   مستنعلن  فاعلن  مستنعلن   
 

 

 

 
 

 

 
 

 ـــــــــــــــــــــ

 . 274م , ص ( ابراهيم الزرزموني , الصورة الننية في شعر على  الها1

( نور الدين السيد , الشعرية العربية : دراسة في تطور النني  للقصيدة العربية حتى العصر العباسي , ديوان 2

 .  84المطبوعا  الهامعية , الساحة المركزية , بن عشنون , الهزائر , ص 
 . 136( جبور عبد النور , المعهم الأدبي , ص 3

 .  79العربي من التأسي  إلى الإستدراك ص  ( محمد بوزواوي , تاريخ العروض4

ومن   ل النمواج ال ي قمنا بتقطيعه ن حظ أن تنعي   البسيط تحدث فيما ت يرا  نوضحما        

 من   ل الهدول الآتي : 

 التفعيلة المتحصل عليها وعهـن التغير الذي حدث فيها التفعيلة الأصلية

 مستنعلن

/0/0//0 
 )س س و(

 فاعلن

/0//0 
 )س و(

 ح ف السين

 
 

 ح ف الألف

 زحاف

 
 

 زحاف

 متنعلن

/-/0-//0 
 )س س و(

 فعلن

/-//0 
 )س و(

 

هي الت يير ال ي يصيب الأسباف والأوتاد في الأعاريض والضروف , وهي لازمة غالبا  ة :ـالعل*

 أي أنما إاا ورد  في أول بيت من القصيدة التزمت في جميع أبياتما والعلة قسمان : 
    

 : تشون بزيادة حرف واحد أو حرفين في الضرف .   علل بالزيادة*   

 ( 1): وتشون بنقصان حرف أو أكثر من العروض والضرف أو من واحد منمما علل بالنقص*   

ح ف ساكن الوتد المهموع وإسشان ما   »وفي قصيدة الأمير ورد  فيما علة القطع ال ي يقصد به 

  (2) « قبله وهو علة مزدوجة 

 ا هو في البيت التالي : كم

 و  ح  ا  ح  ش  م      ا  و  م  ي   ا  م  ب   ي  ب  ل  ق   ن  ن  إ  ف           م  م  ت   ب  ب  ح  م   ي  ف   ي  ر  ي     ع   ن  ك    ي  ل  ا  ا  ٌ  ع   ا  ي   

 /0/0//0 /0//0 /0/0//0  ///0          //0//0 /0//0 /0/0//0 /0/0 
 مستنعلن   فعلن متنعلن   فاعلن    مستنعلن   فاعلن   مستنعلن   فعلن     

 

 

 
 ـــــــــــــــ

 . 1991إيميل بديع يعقوف , المعهم المنصل في العروض والقافية وفنون الشعر , دار الشتب العلمية , بيرو  ,  /1

 . 54حميد آدم تيوني , علة العروض والقوافي ص  /2
 



 

 ( موسيقى الحشو : 2

وهو الموسيقى الدا لية بحيث  ،ى الشعريةوفيما نقوم بدراسة الهانب الآ ر من الموسيق        

الشلمة وما تقضي إليه من  ثم إيقاع ،نتطرق إلى موسيقى وإيقاع الصو  المنرد ودلالاته في البيت

من   ل ظاهرتي التشرار لدراسة الأصوا  المهمورة والممموسة في البيت الشعري  دلالا ،
 ودلالتما المختلنة. 

 (1).«التي يمتز معما الوتران الصوتيان في الحنهرة »و هي : ( الأصوات المجهورةأ

 و من الأصوا  المهمورة البارزة في القصيدة: 
وسميت الشنوية لأن مخرجما من  ،ومن الحروف الشنوية ،وهو من الحروف المهمورة »:الباء

 (2).«الشنتين 

يتسم بصنة  بما أن الصو  المهمور ،فلقد أسممت في إبراز عدة دلالا  لعل أبرزها        
الاننهار وه ا يعني أن المتشلم لا يستطيع حسب ما بدا له يدل على قوة الحب ال ي يسشن قلبه وه ا 

 ما يبرز  البيت التالي : 

د ا ،  ء  ب ـ ى ش ي  ا ن ل ر    إ ل ـ  واح  لا   ه  ون د   ،يب  ل  ق   اف  ب  ح  أ  و   لاَّ إ   ****** اد  ـب  أ   ف م 
وكان الخليل يسمى الميم مطبقة  لأنه  ،ومن الحروف المهمورة من الحروف الشنوية »: وهو الميم

 من دلالاتما : أنما تدل على الرقة و الح  الرهيف كما في البيت التالي:  (3)«يطبب إاا لنظ بما 

 اح  و  ر  أ   ،ه  ن  م   ت  بَّ ه   ،اح  ا ر  م  ن  ي  ك  و  ******  ىو  ث   ث  ي  ح   وف  ب  ح  م  ى ال  د  ل   بُّ ح  م  ى ال  و  ه   
 المهمورة ن كر منما :   consoantsد  بعض الأصوا  الساكنة  كما ور

وهي صو  مشرر , لأن التقاء طرف اللسان بحافة الحنك مما يلي الثنايا العليا يتشرر  »: الراء  -

في النطب بما , كأنما  يطرق طرف اللسان حافة الحنك طرقا لينا يسيرا مرتين أو ث ثا لتتشون الراء 

لعزف الموسيقي ا أبرز معانيما في قصيدة الأمير أنما أعطت شعر  نوعا من من (4) «العربية 

 كما جاء في مطلع قصيدته :  الأقرف إلى ال ناء،

 اح  الرَّ و   وح  الرُّ ي و  ل   وح  الرُّ  مَّ ه   ! ن  ا م  ي   ****** اح  ر  ـف  أ  و   د  ـيع   م  ـش  ل  ص  و   ا   ـق  و  أ            
 

 

 ـــــــــــــــــــــ       

  21( ابراهيم أني  , الأصوا  الل وية ص 1

 179( ابن منلور , لسان العرف ص 2

 .  419( ابن منلور , لسان العرف : ص 3

 60( ابراهيم أني  , الأصوا  الل وية ص 4

بما فيما الواو والياء التي تمتاز بقوة الوضوح السمعي فسمولة  ،إضافة إلى أصوا  اللين       

 ة التعبيرية.انتشارها حققت ال اي

وهي التي لا يمتز معما الوتران الصوتيان ولا يسمع لما رنين حين  »: ( الأصوات المهموسة ف

فقد ششل وجود   "الحاء  "ولعل أبرز الأصوا  الممموسة ال البة على القصيدة هو  (1) «النطب بما 

بما يقتضيه  في النص أعلى نسبة من حيث التواتر , وهو من الصوامت الممموسة التي توحي
 الموقف من  شوع وما يتطلبه من إج ل واحترام . 

  (2)أعاد  مرة أ رى . ، يقال كرر الشيء تشرارا ،: ل ة: مصدر كرر إاا ردد وأعاد( التكرارجـ

والتشرار  ،(3)اصط حا : يقصد به الإتيان بعناصر متماثلة في مواضع مختلنة من العمل النني 

وله جانبان الأول يركز  ،يخلب جوا ن ميا ممتعا ،لإيقاع بهميع صور وهو أساس ا ،ظاهرة موسيقية

  وأما الثاني يعطى النص نوعا من الموسيقى الع بة . ،للمعنى ويؤكد 

كما يعتبر أسلوبا شعريا ك ير  من الأساليب فمو على  مسة أنواع : تشرار الحرف والشلمة         
حيث نهد في ج التشرار الموجودة في القصيدة عض نمااوسنحاول تتبع ب ،والعبارة والبيت والمقطع



وقد وظف الأمير ه   الأصوا  نلرا للقيمة  ،"الحاء  "و  "الراء  "مطلع القصيدة تشرار صوتي 
ال ي بدور  يولد  "النون" "الياء  " "الباء  "ثم تأتي باقي الأصوا   ،الصوتية التي يننرد كل صو 

وجرس الأصوا  الناجمة عن تشرار ه ا  ،اد من جمالية الإيقاعز ،إيقاعا موسيقيا مهمورا وقويا

 ،وب لك انسهم إيقاع نن  الشاعر مع الأصوا  التي ا تارها للتعبير عن حالاته الننسية ،الصو 

 "الواو  "وحروف العطف ونهد أكثرها  " على .... ،إلى ،في "كما نهد تشرار حروف الهر مثل : 
وتشرار كلما  على مستوى  ،بين المعاني المراد إيصالما للقارئوقد استعان به الأمير للربط 

فقد  ،وغيرها "أبدا  " ،"محبتمم  "   "يرتاح " ،"أرواح  " ،"أفراح  "القصيدة كشل ن كر منما :

تشرر  كلما  مختلنة بألناظما أو بمشتقاتما سواء أكانت أفعالا أو أسماء فالأمير انتقى كلما  
إيصاله ليخلب ب لك ع قة بين حالته الننسية  وإيقاع ه   الشلما  عند مناسبة للمعنى المراد 

واستعمل الأمير التشرار لخلب توازن بين العناصر الل وية  ،واستعمل الأمير التشرارها ،تشرارها

 ومثال الك في قوله : 

 اح  ب  ص  إ  و   ء  و  ض   ن  ش  ي   م  ل   ة  ل  ي  ل   اي    ******ه  ع  ئ     ط   ت  ح  لا   ن  إ   ح  ب  ي الصُّ ن  وع  ر  ي   
 

 ــــــــــــــــــــــــ      

 22( ابراهيم أني  , الأصوا  الل وية , ص 1

 112, دار الهيل , بيرو   ص 3( النيروز آبادى , القاموس المحيط , ج2

 118ص 1984, مشتبة بيرو   1( مهدي وهبة , معهم المصطلحا  العربية في الل ة والأدف ط3

 في عهز البيت "إصباح  "ثم أورد مشتقما  ،في صدر البيت "الصبح  "كلمة  فنهد أنه اكر       
 "فقد ورد  المتصلة بصنة كبير في القصيدة وأبرزها  ،)ضرف( وكما نهد أيضا تشرار الضمائر

 الواو. ،التاء ،النون ،الياء م تأتي بقيه الضمائر مثل : الشاف،ث "الماء 

له معلقة بمعنى ثم يردها بعينما معلقة بمعنى آ ر في البيت هو أن يأتي الشاعر بلن »:  ( التردد4

  (1) «ننسه أو في قسم منه 

ومعنى ه ا إعادة نن  اللنظ لشن إعادته تتضمن معنى جزئيا غير المعنى الموجود في الأول ومثال 
 الك في قوله : 

  اح  و  ر  أ   ه  ن  م   ت  بَّ , ه   اح  ا ر  م  ن  ي  ك  و   ****** ىو  ث   ث  ي  ح   وف  ب  ح  م  ى ال  د  ل   بُّ ح  م  ى ال  و  ه   

ومن معاني  "المحبوف  "بصي ة أ رى تتضمن معنى جزئيا وهي  "المحب  "فنهد أنه أعاد لنظ 

 الترديد في ه ا البيت هو الت زل .  
 دراسة المستوى الدلالي : 

لم هو العلم ال ي يدرس كل ما أعطى معنى أو ع ،إن مصطلح الدلالة عند علماء العربية       

فقد ورد    ويتوصل به إلى معنا  ،فالدلالة موضوعما دراسة كل ما يدل على شيء ،دراسة المعنى

 ( سبأ 14)الآية  «ما دلمم على موته إلا دابة الأرض  »في القرآن الشريم في قوله تعالى 

فنية ومن حتى يتسنى لنا إدراك ما جاء فيما من قيم  ،وعليه فإننا سنقوم بتحليل وشرح أبيا  القصيدة

 ثم نستخرج بعض الحقول الدلالية الواردة فيما. 
 شرح أبيات القصيدة:  -

 ،إا أن منتاح النص هو العنوان "مسشين لم ي ق طعم الموى  "جاء  القصيدة تحت عنوان :       

يعتبر العنوان بمثابة العتبة أو الباف ال ي يلج منه القارئ إلى   »يقول  "محمد منتاح  "فنهد أن 
فمو يقدم ننسه بصنة مهرد عتبة فإنه بالمقابل لا يمشن الولوج إلى عالم النص إلا بعد اجتياز  ،لنصا

فإاا قمنا  ،فبنضل العنوان نستطيع أن نعرف القضية التي تدور حولما القصيدة (2) «ه   العتبة 

( بنن  20بيت )وقد جاء العنوان تقريبا في ال ،بتحليله نهد أن الأمير يأسف على من لم ي ق الموى

فمي تصور الحالة الدائمة بما ن عنوان القصيدة جاء جملة إسمية الصي ة ومن ناحية أ رى نهد أ

يستلزم وقوع نن  الاننعال في نن  الزمن من كل يوم , فهاء العنوان مترجما وجامعا لشل 

 الأحاسي  والعواطف التي تضمنما القصيدة.
 ـــــــــــــــ



 . 553في صناعة الشعر ونقد  , ص  يب , العمدة( ابن رش1

 . 72, ص  1990,  2( محمد منتاح , دينامية النص , المركز الثقافي العربي , ط2

بعدما تطرقنا لتحليل عنوان القصيدة , سنحاول شرح بعض الأبيا  حتى يتأتي لنا فمم المدلول        

 العام ال ي احتو  عليه 
 اح  الرَّ و   وح  الرُّ ي و  ل   وح  الرُّ  مَّ ه   ن  ا م  ي    ******اح  ـر  ـف  أ   و   يد  ع   م  ش  ل  ص  و   ا   ق  و  أ   

 اح  ت  ـــر  ت   ن  س  ح  ا ال  ي  ح  ي م  ف   ت  ق  قَّ ح  و   ****** م  م  ت  ع  ل  ط  ي ب  ن  ي  ع   ت  ح  ت  ا اك  ا  إ   ن  ا م  ي   

اح  و  ر  أ  و   ،ــاء  ض  ع  أ  و   ،   ن  ن  و   ل  ق  ع   ****** ة  ـر  ه  و  ج   ل   ي ك  , ف  م  ه  اي  م  ح    ت  بَّ د   
(1) 

أدبا مع المحبوبة وهو أسلوف قديم،يعبر استمل الأمير مطلع قصيدته بخطاف الهمع لا المنرد ت     

ء وه ا اللقا ،فوصل الحبيب عند  عيد وأفراح ،ويت زل فيما بال ا  الإلمية فيما عن الشوق والنرح،

منادمة حيث تخرجه من عالمه والراح أين يشون اللقاء بمثابة ال بمنزلة الروح له أين يهد راحته،

 الحقيقي. 
 ،ثم يد ل في وصف إحساسه بهمال المحبوبة , مستخدما اسم الموصول الم كر بدل المؤنث     

ربما ليلمر أنه يت زل غزلا صوفيا , ولا يت زل غزلا عاديا حيث بعض التعابير تسير إلى الهمال 

 المطلب .
 يقول :   

 وا ح  لا   ه  ون د   ،يب  ل  ق   اف  ب  ح  أ  و   لاَّ إ  ****** ا د  ـب  أ   ،اد  ـب   ء  ي  ى ش  ل  إ      ر  ل  ا ن م  ف   

  ح     م   ،د  ع  ب   ،يب  ل  ق  ل   وق  ر  ا ي  م  ف  ******  ه  م  ب  ش  ي   ء  ي  ش   ي لا     الَّ  ن  س  ح      ر  ل  ن  

  (2)وااح  ش   و  أ   اك  ي ا  ى ف  ر  و  ي ال  ن  ت ل  ق   و  ل  و  ******  م  ه  ر  ـي    ا ل  ي  ؤ  ي الرُّ ت  اق  ي ط  ف   ،   ي  ل  و   

بل   الم ح ،البحر ظ هي من قوامي  التصرف مثل ال رق،والشاعر بعد ه ا يصف حبه بألنا     

يعمد إلى الطبيعة فيسبغ عليما صنة الحياة مبال ة في أنه لا لوم عليه  ،إنه لشي يهسد جمال المحبوبة
ا الهمال وأن الشواكب السيارة إاا كانت الهبال وهي  رساء يتنهر نطقما لو رأ  ه  ،من ه ا الحب

 لو أصبر  ه ا الحسن النائب يقول :  نتتوقف عن الدورا

ي ******   ن ـ ا , أ ل م  ت ر  ر  م  د ه  ب  م  ق ت  ف ي ح   ؟ ح     ـم  و   –ا قٌّ ح   – ن  ن  س   م  ه  ر  ح  ي ب  ف  غ ر 

م  ******  –ام  و  ي   –ى أ  ر   ن  ى م  ل  ا ع  اا  م    ال م  م    اح  ـب  ص  إ  و      ـم  ش   ه  و ل  د  ب  ت      ي  ل   ن  إ  ج 
م   ******اـب  ج    ـا سن م  ح  شَّة  ل و  ش ـام ت  م   وا اح  ص   د  ق  وا و  اح  ن  م  م  ق  و  ي ش  ف  , و  وانُّ ح  ل  م 

ة  ****** ب  م  ش    د ى الأ يَّام  س ـاب ح  ي م  ار   وا اح  ر   لا   وا و  اؤ  ا ج  مَّ , ل   م  م  ت  ر  ص  ب  أ   و  ل   الدَّر 

  (3)وااح  ب   لا  وا و  اح  ا ن  , م   ين  ب  ح  م  ال   ر  ب  ص  ****** ي ن  ب  ه  ع   لأ  ء  ي  ش  ن  م   ب  ه  ع  أ   ت  ن  ك   و  ل   

 

 ــــــــــــــــ
   255, ص 1،الشركة الوطنية للنشر و التوزيع الهزائر ط ( عبد الله الركيبي , الشعر الديني الهزائري الحديث1

   256ص  1الشركة الوطنية للنشر و التوزيع الهزائر ط الحديث ,( عبد الله الركيبي , الشعر الديني الهزائري 2

 . 256ص  1الشركة الوطنية للنشر و التوزيع الهزائر ط(عبد الله الركيبي , الشعر الديني الهزائري الحديث 3

 "       ولم يشم  ،ولم يقم عليه من فرط العشب والهوى ،ويتحسر الشاعر على من لم ي ق الموى
 الحشيم ال ي يوقله من سشرته وآلامه يقول :  لقمان "روح 

  اح  و  ر  أ   ان  م  ق  ل   ن  م   ،ه  ت  زَّ ن  ت  اس   لا  و   ****** اد  ب      ن  م   ب  ش  ع  ال   م  ع  ط   اق  ا ا  م   ين  ش  س  م   

ويرسم  ،وكيف يهد راحته في الحب ال ي لا يضاهيه أي شيء ،ثم يأ   في تبيان حالة المحب

  ي يشر  الصبح إاا أسنر , ويشر  ضوء النمار إاا تهلى , فيقول صورة ل لك الصوفي العاشب ال
 ح  اور  أ   ،ـه  ن  م   ت  بَّ ه   ،اح  ا ر  م  ن  ي  ك   و  ****** ى و  ث   ث  ي  ح   وف  ب  ح  م  ى ال  د  ل   ب  ح   م  ى ال  و  ه   

 اح  د  ق  أ  و   يب  ار  ب  أ      ـر  يـــد  أ   د  ق  و   ****** م  ـم  ب      و  ـل      ن  إ   ،ـيال  ي  اللَّ  ول  ط   د  وَّ أ   

 اح  ب  ص  إ  و   ،ء  و  ـض   ن  ش  ي   م  ل   ،ه  ت  ي  ل   اي   ****** ه  ـع  ئ     ط   ت  ـح  لا   ن  إ   ح  ب  ي الصُّ ن  وع  ر  ي   

اح  ر  ـف  أ  و   ،ار  و  ن  أ   ،ر  ه  ا الدَّ ا   لُّ ك  و  ******  م  م  ـت  ع  ل  ط   ن  س  ح   ن  م   ،اـق  ر  ش  ا م  د  ب   ي  ل  ي  ل   
(1) 

وعن لمنته للحبيب فإنه في الأ ير قد طمأن ننسه  ،الهياشة وإاا كان الشاعر قد عبر عن عاطنته

 وهو يطلب من الله المزيد يقول : ،بوصوله إليه



 وا اح  س   و  أ   اس  النَّ  رَّ ق   ت  م  ا ر  م   ت     ل  ب  ******  د  ق  , ل   رَّ ق  ا و  س  ن  ن  ب  ط  ي و  اد  ؤ  ف   ن  ش  س  أ   

 (2)اح  ــت  ن  م  و   ل  ن  ا ق  م  ا ل  ـ  م ،ان  ائ  ز  ـ   *****  *ه  ل   نَّ إ  ف   ،وـج  ر  ا ت  م   ك  م  ل  إ   ب  ل  ط  أ   و   

وبم ا الدعاء تنتمي القصيدة وهي في مهملما تصوير للحب والشوق إلى ال ا  الإلمية وإن       

كان المزج فيما بين الحب الإلمي والحب العادي ال ي يلمر من بعض الصيغ والتعابير ونستنتج 
 من كل ه ا : 

فالصوفيون وبالأ ص الشعراء منمم اتخ وا من  لمي،مرأة طريب إلى الحب الإاتخاا رمز ال     

الصوفية  " وفي ه ا الصدد يقول أدوني  في كتابه ،المرأة بوصنما مهاز لهمال أكثر ديمومة وكليه
وإن شعرية ه   الل ة تتمثل في أن كل  لل ة الصوفية هي تحديد ل ة شعرية،إن ا » "والسوريالية 

أو  ،مث  هي ننسما وهي الوردة ،كل شيء فيما هو ااته وشيء آ ر والحبيبة ،دوا رمزاشيء فيما يب

ويمشن أن يقال الشيء ننسه عن السماء أو الله  ،إنما صور الشون وتهلياته ،أو الله ،أو الماء ،الخمرة

 .«مختلنة    مؤتلنة ،متباينة ،فالأشياء في الرؤيا الصوفية متماهية ،أو الأرض
 

 

 
 ـــــــــــ ــــــ

  259ص  1الشركة الوطنية للنشر و التوزيع الهزائر ط( عبد الله الركيبي : الشعر الديني الهزائري الحديث 1

  259ص  1الشركة الوطنية للنشر و التوزيع الهزائر ط ( عبد الله الركيبي : الشعر الديني الهزائري الحديث2
 بعض الحقول الدلالية الواردة في القصيدة : 

مهموعة من الشلما   »وهو  ،أولا وقبل كل شيء يهب أن نعرف ماهية الحقل الدلالي        

إا أن معنى الشلمة ينمم من   له مهموعة  (1)وتوضع تحت لنظ عام يهمعما  ،ترابطت دلالتما

 .«ا  دا ل الحقل أو الموضوع النرعيولم ا تدرس الع قة بين المنرد ،الشلما  المتصلة بما دلاليا

نهد أن الحقل الدلالي الخاص بالتصوف هو  ،ومن   ل قراءتنا لقصيدة الأمير عبد القادر       

نهد الألناظ التي تنتمي إلى  ،ومن أبرز النمااج الواردة في القصيدة ،المسيطر على قصيدة الأمير
 ه ا الحقل ومن بينما : 

ل التهلي الإلمي الدائم ال ي لم يزل الروح : هو حصول الاستعداد من الصورة المسواة لقبو -     

الروح  "           وينترق   ،وكثرة الصور في التهلي الواحد ،وهو ب لك مبدأ الا ت ف ،ولا يزال

 والروح منقطع الحشم . ،فالحياة سارية في كل الشائنا  دائمة الحشم ،من حيث الشم "الحياة  "عن  "
 اف السيئا  والحسنا .وهو كت ،القلب : محل الششف والإلمام -  

 . ةالحسن : المعارف الحاصلة من التهليا  ال وقي -  

ينتقل المحب بم ا إلى التعلب أي  ،لا يشون إلا بمعدوم ،الحب : تعلب  اص من تعلقا  الإرادة -  
 لأنه كان في الأصل. ،وهو سار في جميع المقاما  والأحوال ،صنة المحبوف

 لحب.الموى : ويعني نن  معنى ا -  

أي حقائب  "الحقائب النووية  "و  "حقائب الهسد  "السحر : موضع النصل بين الحقائب :  -  

 الروح. 
 التوراة : من وري الزند , إشارة إلى النور.  -   

 .(2)العشب : مرادف لمعنى الحب -   

 الليل : حهاف ال يب , ومحل الأسرار والشم.  -   
 ضرة الإلمية. الهمال : نعت القمر من الح -   

 الأنوار الإلمية.الشم  :  -   

  
 ــــــــــــــــــ    
 . 67م , ص  1991/  3( أحمد مختار عمر : علم الدلالة , عالم الشتب ط1



 2005( قدور حماني , ابن عربي وديوانه ترجمان , الأشواق , دار الشتاف العربي للطباعة و النشر والتوزيع , 2

 .  175,  165ص 

 

الموجود من والهمال  ،وهي دار النضل والقربة ،هي النعيم المستور المتهدد مع الأنناسالهنة:  -  

   (1)الشرم في مقابل النار

ولقد  عبد القادر، وه   مهمل المصطلحا  الصوفية التي ورد  في قصيدة الأمير 

ه وت زله بال ا  كما أنما عبر  بحب عن شوقه وفرح ،جسد  الحالة الننسية التي يعيشما الأمير

 الإلمية. 
 وإضافة إلى الك نهد بعض الحقول الدلالية الأ رى مث :  

حيث استخدم الأمير منردا  دالة على المشان في عدة مواضع من  الحقل الدلالي الخاص بالطبيعة:

 القصيدة لعل أبرزها ما يلي: 
الرحيل....      واحدة وهي دلالة  لقد ششل البحر مع كل الأشياء التي تربط به دلالة »البحر:  -    

والبحر في قصيدة الأمير جاء دلالة على أن الأمير غرق في بحر الحب فاستعمله على سبيل  (2) «

 المهاز.
فالأمير او ثقافة  ،جبال مشة: تمثل الهبال رمزا طبيعيا وأيضا تمثل في نن  الوقت رمزا دينيا -     

ولشن الأمير استخدمما  ،ه ا مدلولما العام المعروف ،والعزةفالحبال دلالة على الشموخ  ،إس مية

 ومشة أعلم رمز إس مي مقدس. ،نلرا لقداستما
شمب الدراري والتي معناها  ،بالإضافة إلى ألناظ أ رى مثل : الأدواح التي منردها دوحة       

ف فمن   له إن النور صورة الشش ،الشم   التي ترمز إلى النور والضوء ،الشواكب السيارة

 مشع في كل موجود  ،فائض على الشون »إنه  ،وينششف ل زها وإبمامما ،تلمر حقيقة الأشياء

ف  يعني الك أن الهمال الإلمي صادر من  ،وإاا كان الشمال الإلمي باديا على  لقه مصدر  من الله،
الأحرى وجودها إنه الشيء ال ي يمنح الأشياء  ،إن النور هو رمز الصناء والحياة «المخلوق 

فقد استخدمما الأمير في البيت  ،وقد ا تارها الأمير ليبرز مدى جمال المحبوف (3)ويمدها بالحياة 

( وجاء  دلالتما على النحو التالي: أن المحبوف إاا طلع عليه الليل أصبح ليله مشرقا ومنيرا 27)

 من جماله وحسنه ال ي لا ينوقه فيه أحد.

 
 

 ـــــــــــــــــــــــــ    
 .  166,  165( قدور رحماني , ابن عربي وديوانه ترجمان الأشواق ص 1

( م س مختار , دلالة الأشياء في الشعر العربي الحديث , عبد الله الردوني , نمواجا , المؤسسة الوطنية للننون 2

 .  102, ص  2002المطبعية , وحدة الرغاية , الهزائر , 

 . 39,  38شياء في الشعر العربي الحديث , ص م س مختار , دلالة الأ (3
 

لمم منه بعض تفنهد أنه اس ،كما نهد أن القرآن الشريم مدد وافر في بنية القصيدة الأميرية        

الخلد..... إلخ  فاستخدمما الأمير نلرا  ،جنة ،لقمان ،التوراة ر،صب ،الدلالا  الدينية مثل : الروح

 ،والص ح فمث  أورد شخصية لقمان التي تدل على الحشمة ،في النن  لدلالاتما العميقة التي تؤثر

فلقد أعطت القصيدة جوا متنوعا غني بالتصوير النني والدلالي جعل للقصيدة قيمة وطابع  اص 
 يميزها.

ولشنما تحمل في طياتما دلالا   ،ونلخص في الأ ير إلى أن ل ة القصيدة كانت بسيطة وسملة       

حتى  ،وممما يشن فقد حاولنا الإمساك ببعض جوانبما السابقة ،ن السمولة فك شنرتمالي  م ،عميقة

 (1.)يتسنى لنا فمم النسج ال ي جاء  عليه القصيدة الأميرية
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 بتصرف . (1

 

 الخاتمة

 

يه ف إليه الأسماع ويخطف القلوف ويه ف  لقد كان شعر الأمير عبد القادر بحب شعرا       

 ة الشعرية الأميرية تمتلك عناصر في بنيتما فنية جمالية جعلتما تحقب وه ا يعني أن الل   ،الأنلار

تبين لنا أن بنية الل ة الشعرية  »ومن    ل سبر أغوار بعض أشعار  وتحليلنا لقصيدته  ،الأدبية

ثم يأتي  «م أن القرآن الشريم يسحر القلوف عند سماعه ونحن نعل ،بنية قرآنية بالدرجة الأولى

فاقتباس  ،كون الرسول صلى الله عليه وسلم أفصح العرف ،الحديث الشريف إا أن ل ته فصيحة



وبعدها يأتي شعر شعراء صدر الإس م ال ين  ،الألناظ النبوية ظاهر بششل واضح في ل ة الأمير

والأ  قية في الشعر العربي كما أننا لا نهد أثر واضح كان لمم النضل في ترسيخ القيم والننية 

  .يبرز  اصة التدوير التي هي من  صائص بنية الل ة الشعرية البارزة  اصة في الشعر المعاصر

ومن   ل قرأتنا لشعر الأمير عبد القادر نهد أن الصورة الشعرية لديه مستوحاة من القران       

الب غية التي تحدى بما الله عزوجل العرف، ومن واقع الحياة وهي  الشريم، فمو المعهزة البيانية

تششف لنا سعة  يال الأمير وقدرته على محاكاة الواقع من   ل صور بيانية زاد  من جمال 

 قصائد  ومن هنا يبرز لنا أن الصورة الشعرية هي واجمة تختني وراءها الل ة الشعرية.

أفضى إلى أن   «الصوتي  ،الدلالي ،التركيبي »المستويا  الث ث كما أن تحليلنا لقصيدة عبر        

يبرز الك انسهام واتساق الإيقاع مع روح المعاني التي جادة بما  ،شعر الأمير يتسم بضبط محشم

، وك لك استخدام تراكيب متنوعة مما جعل النص الشعري أكثر ديناميشية وحيوية ،قريحة الأمير

 .أن ل ة الأمير هي ل ة من السمل الممتنع وفي الأ ير يمشننا القول 
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