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  يةّواية والمسرحمفاهيم في الرّ : مدخل

  

  يأولاـ تعريف البناء الفنّ 

  

  وايةالرّ  -ثانيا

  وايةمفهوم الرّ  -أ                

  وايةي في الرّ ب ـ البناء الفنّ                 

  

  ةالمسرحيّ  -ثالثا

  ةمفهوم المسرحيّ  -أ                   

  ةي في المسرحيّ البناء الفنّ  -ب                    
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  : يتعريف البناء الفنّ : أولا

ريق�ة الت�ي ، باعتب�اره الهيئ�ة والطّ ص الأدب�يك�وّن عليه�ا ال�نّ بن�ى ويُ العناصر الت�ي يُ  ي من أهمِ عتبر البناء الفنّ يُ 

 لال�ة؛ الهيك�ل متم�ثلاًّ الهيك�ل بالدّ  تجم�عُ  ي�ةً كلّ  ل بذلك وح�دةً شكّ ، لتُ بها عناصره ص وتتماسكفيها أجزاء النّ  تتلاحمُ 

لال��ة متجسّ��دا ف��ي ، أم��ا الدّ 1»الت��أليف ب��ين عناص��ر تك��وّن ال��نص الروائ��ي وت��دل علي��هف��ي التركي��ب والترتي��ب و«

 يالبن�اء الفنّ�� ، وه�ذا يعن��ي أنَّ 2»المعن�ى المس�تخلص م��ن اللفظ�ة معزول�ة وك��ذلك م�ن التراكي�ب و أس��يقة ال�نص«

  .مكتمل نسق فنيّ اتساق المبنى والمعنى وانسجامهما، على شكل يفرضُ 

  :وايةالرّ  :ثانيا

  :وايةمفهوم الرّ  _أ

درتها على احتواء ة، وذلك لقُ احة الأدبيّ في السّ  معتبرةً  قت مكانةً ي حقّ ة التّ واية من الأجناس الأدبيّ عتبر الرّ تُ 

ولاحتضانها واقعَ الإنسان  انشغالات الإنسان دون حصر،عبير عن لاته، والتّ سايرة كل تحوّ قضايا العصر ومُ 

     .اء وباحثين ونقادمن قرّ الأشخاص باختلاف مشاربهم  في استقطاب اهتمامَ  مهمٌ  دورٌ  وتطلعاتهِ  بمعاناتهِ 

سرد «: هاأنّ " كامل مهندس"و" وجدي وهبة"من  فها كلٌّ ومعاصر، عرّ  حديثٌ  أدبيٌّ  واية هي جنسٌ والرّ 

طويل عادة، تجتمع فيه عدة عناصر في وقت واحد مع اختلافها  في الأهمية النسبية باختلاف نوع نثري خيالي 

ظر إلى معالم مها وحدودها بالنّ معالِ  ها وتحديدِ إفرازِ  هذه العناصر إلى صعوبةِ  ى اختلافُ وقد أدّ  ،3»الرواية

 معها وتغترفُ  أخرى و تتعايشُ  دبيةً ا أها أنواعً اتِ في طيّ  تستقطبُ  وحدود الأجناس الأخرى، كونها ولا شكَّ 

الرواية جنس « ،هجينٌ  ها جنسٌ واية بأنّ إلى هذا الإشكال حين وصف الرّ  "ميخائيل باختين"منها، وقد أشار 

الثبات، مستعصية و قولبهجين متنوع المشارب والجذور، فأمكنها أن تكون حركيةّ قابلة للتطوّر، رافضة للتّ 

انحدار الرواية من أصول متنوعة، كان انفتاحها على بقيةّ الأجناس لا حلية  على التحديد والتعريف، وبسبب

ً و، 4»تزينّ بها بل مقوّما أساسيا من مقوّماتها ها إلى أنّ  ة المنفتحةواية وحدودها الأجناسيّ ة الرّ من قضيّ  انطلاقا

  .الذي نجد فيه حضور أكثر من نوع أدبي الأدبي الجنس بالكاد تصبحُ 

بنى عليها؛ العناصر التي تُ  ه لبعضِ ا من خلال تحديدِ واية منطلقً للرّ  فقد كان تعريفهُ " الملك مرتاضعبد "ا أمّ 

نقل الروائي لحديث محكي، تحت شكل أدبي يرتدي أردية لغوية تنهض على جملة من الأشكال « فقد حددّ 

ت كالسرد، والوصف، والأصول كاللغة، والشخصيات، والزمان، والحدث، يربط بينها طائفة من التقنيا

                                                           
، 2010ـ نزيهة خليفي، البناء الفني ودلالته في الرواية العربية الحديثة، الدار التونسية للكتاب، سلسلة إضاءات، 1

  .8ص
  .8ـ المرجع نفسه، ص2
، 1994، مكتبة لبنان، بيروت، 2اللغة والأدب، طـ مجدي وهبي، كامل مهندس، معجم المصطلحات العربية في 3

  .183ص
  .204، ص2010، دار محمد علي للنشر، تونس، 1محمد القاضي  وآخرون، معجم السرديات، ط -4
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 من أحداثٍ  مهِ بعالَ  ه المبدع لينقل لنا ما يحيطُ خذُ الذي يتّ  بيلُ واية هي السّ الرّ  ؛ أي أنَّ 1»والحبكة، والصراع

ا في عتمدً تخييلي، مُ  طبيعي إلى واقعٍ  من واقعٍ  المختلفة ويعالجها، فهو في ذلك ينطلقُ  هفيها قضايا واقع ويطرحُ 

  .هافي عناصرِ  ذلك على تقنيات تتحكّمُ 

عن  واية تتميزُّ وائي هو ما جعل الرّ الرّ  قسى بالنّ سمّ حبكها وتنظيمها أو ما يُ  واية، وطريقةُ بناء الرّ  عناصرُ 

جغرافيا خاصة « ها تمتلكُ ية، ذلك لأنّ ة الفنّ ا من الخصوصيّ اها نوعً إيّ  ة الأخرى، مانحةً الأجناس الأدبيّ  سائرِ 

هذه العناصر تختلف  من هذا القول أنَّ  ، نفهمُ 2»بها، تتخذ شكلها وأبعادها بحسب قدرة الروائي على الخلق الفني

بناء وتسلسل  ص ومناسبته، فليس من المعقول أن نجد مثلاً ه النّ وائي والموضوع الذي يتناولُ باختلاف إبداع الرّ 

ة، أم رومانسيّ  ، أم روايةةواية؛ إن كانت رواية تاريخيّ على حسب نوع الرّ  ا، بل يختلفُ واية موحّدً أحداث الرّ 

  .وما إلى ذلك... رعب رواية أم  ةإقليميّ 

ً من خلال ما ذُ  نستنتجُ  واية بناء الرّ  واية باعتبارِ قارّة في الرّ  على عناصر عب القبضه من الصّ أنّ  كر سابقا

ا جعلها مّ ينامية والمرونة، موهذا ما جعلها تمتاز بالدّ  بات،الثّ  لا تعرفُ لة عة و متحوّ ، فهي متنوّ مستقرٍّ  غيرَ 

  . هاي صادفتها طوال مسيرتِ رات التّ غيُّ لات والتّ حوّ على مواجهة تلك التّ  قادرةً 

 يّ بين الباحثين حول تحديد البناء الفنّ  اكبير واية إشكالاً لات والتغيرات التي طرأت على الرّ ولدّت التحوّ 

من، الزّ  لكن مع مرورِ  هما،رِ ها و تطوّ ها وفروعِ صرِ عنا عِ بتنوّ  رٍ وتطوّ  عٍ هو الآخر في تنوّ  هُ واية، لأنّ للرّ 

  .وقضايا العصر وإشكالاته مُ تلائا يجديدً  ها شكلاً لنفسِ  خذَ وتتّ  رَ أن تتطوّ  واية المعاصرة استطاعتْ ا مع الرّ وتحديدً 

  :وايةلرّ ي في االبناء الفنّ  _ب

 :   ا هيا روائيً ف جنسً صنّ في العمل الأدبي كي يُ  رَ أن تتوفّ  ي يجبُ العناصر التّ  من أهم

ا عليه فيها و تدورُ  واة التي تسيرُ ه النّ واية، لأنّ الرّ  بنى عليها معمارُ الأسس التي يُ  من أهمِّ  عتبرُ يُ  :الحدث_ 1

إن الحدث يعتبر العمود الفقري في الرواية، إذ الحدث يرسم حالات الشخصيات « العناصر الأخرى؛

  . لنا حالتها نُ بيِّ ة والفيزيائية ويُ فسيّ وائية النّ خصيات الرّ كات الشّ ه تحرّ وجِّ ، فهو من يُ 3»ومشاعرها

 ةً دلاليّ  ص وحدةً النّ  و جعله هُ هدفَ  ة، لأنّ منطقيّ  ا بطريقةٍ ومتواليً  ا ومتسلسلاً مً منظّ  أن يكونَ  وعلى الحدثِ 

  .  والأجزاء البناءِ  متكاملةَ 

                                                           
، الكويت، 240ـ عبد الملك مرتاض، في نظرية الرواية، بحث في تقنيات السرد، سلسلة عالم المعرفة، العدد1

   بتصرف .24ص ،1998ديسمبر 
 رشاد أبو"جدلية الحب والحرب عند كنان علي حسين، الزماكنية بين النظرية والتطبيق دراسة فيـ 2

، سلسلة الآداب 38المجلد  ،3العددجامعة تشرين للبحوث والدراسات العلمية،  ، مجلة"همنغواي ارنست"و"شاور

  .629، ص 2016والعلوم الإنسانية، 
الكيلاني  في ضوء النقد، دراسات الأدب المعاصر، العدد التاسع  ـ صفورا خدار حمى، رواية في الظلام لنجيب3

  .  34، ص 1395عشر، السنة الخامسة، 
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وائي لا يستطيع الرّ  ها، لأنَّ ه بحضورِ وائي، فاكتمالُ الرّ  صا في النّ ا مهم� ات دورً خصيّ الشّ  تلعبُ  :خصياتالشّ _ 2

القوى ركيزة الروائي الأساسية في الكشف عن «ها ات، لأنّ خصيّ د الأحداث في الشّ جسِّ أن يُ  أن يكتب رواية دونَ 

، 1»التي تحرك الواقع من حولنا، وعن ديناميكية الحياة وتفاعلاتها، فالشخصية  من المقومات الرئيسية للرواية

. ي والواقعيين العالم الفنّ ب ابطالرّ لأنهّا ي، نقله للمتلقِّ كه وتَ حرّ تُ وهي التي  منها الحدث التي ينبثقُ  ها الوسيلةُ ثمّ إنّ 

في كتابه "عز الدين إسماعيل"إليه  الحدث، وهذا ما أشارَ  ات عن قيمةِ خصيّ الشّ  ل قيمةَ مكننا أن نفصِ ولا يُ 

هناك من يعادل في الأهمية بين الشخصية والحادثة، فيعطي هذه من العناية ما «قال أنّ ،حين "الأدب وفنونه"

 مكنُ الآخر فلا يُ  مُ يخدِ منهما  واية، وكلٌّ في الرّ  رئيسيين نصرينعُ لا انرعتبَ يُ  نينِ كوِّ لا هذين المُ ، فكِ 2»يعطيه تلك

  .  صحيح شخصيات دون أحداث والعكسُ  رَ أن نتصوّ 

العام  البناءَ  يستوعبُ  هُ تجعلي، فهي التي تلقِّ ات اتجاه المُ خصيّ الشّ  الذي تلعبهُ  ورِ الإشارة إلى الدّ  كما يمكنُ 

 المبدع خاصيةَ  قُ ها سيحقِّ معها، فمن خلالِ  إليها و التفاعلِ  ا من الانجذابِ نوعً  فيهِ  قُ خلُ ا تَ واية، وأيضً الرّ  لمتنِ 

  . وائيةالرّ  ةِ خصيّ عاطف مع الشّ ذلك التّ  نتيجةَ  ي، ويكونُ في المتلقِّ  أثيرِ التّ 

 قد استوحاها من الواقعِ  ، أو يكونُ الرّوائي خيالِ  من نسجِ  ةوائية تخييليّ خصية الرّ الشّ  ا ما تكونُ وغالبً 

 بتعدد الأهواء والمذاهب«ا، أي هإلى مرجعياتِ  بالنظّرِ  خاصّةً  عُ و تتنوّ  فهي كذلك تتعددُّ  المعيش،

الأيديولوجيات والثقافات والحضارات والهواجس والطبائع البشرية التي ليس لتنوعها ولا لاختلافها من و

 ىما يسمّ  خصياتِ من الشّ  ه فيها، ونجدُ صُ ها الذي تتقمّ واية ودورِ ا مع مطلوب الرّ وكذا تماشيً  ،3»حدود

فالشخصيات الرئيسية تنمو مع الرواية والثانوية قد تختفي أو «ة، انويّ الثّ  اتِ خصيّ ة والشّ ئيسيّ الرّ  اتِ صيّ خبالشّ 

أو " البطل الروائي" عليها اسمُ  طلقُ ئيسية هي ما يُ الرّ  خصيةُ وهذه الشّ  ،4»تظهر لغرض معين ثم تختفي وهكذا

 من بداية ، تستمرُّ 5»تجاوزها أو تجاوز مركزيتهاتشكل بؤرة مركزية لا يمكن «ها ،حيث أنّ "النامية"الشخصية 

عليها أيضا  طلقُ ة والتي يُ انويّ ات الثّ خصيّ ا الشّ ه، أمّ رِ بتطوّ  رُ تطوّ وت و تنمو مع الحدث ،وائي إلى نهايتهالعمل الرّ 

ا تعقيدً ة وأقل ة المحوريّ خصيّ من دور الشّ  ةً هميّ أ أقل ها يكونُ فدورُ " المسطحة"الجاهزة أو " ةُ خصيّ الشّ  اسمُ 

  .منها

 الذي تمشي عليه وتتشكلُ  طوائي فيما بينها، والخيعناصر العمل الرّ  الحلقة التي تربطُ  منُ عتبر الزّ يُ  :الزمان_ 3

في غياب  ةممنظّ  لن تكونَ  صّ النّ  نية، فبِ ةديّ رالسّ  ةخاصّ ة الأدبيّ  بنى عليه الأنواعُ تُ الذي  هامال عنصرُ المنه، فهو 

                                                           
  . 181، ص2011، الهيئة العامة السورية للكتاب، دمشق، 1ـ مهدي عبيدي، جماليات المكان في ثلاثية حنا مينه، ط1
  .108، ص2013نصر، القاهرة، الأدب وفنونه، دار الفكر العربي، مدينة  ـ عز الدين إسماعيل،2
  .  73ـ عبد الملك مرتاض، في نظرية الرواية، ص3
  . 24، ص1438/ 1437ـ مدخل لدراسة الأدب، مقرر المنتسبين، كلية اللغة العربية وآدابها، جامعة أم القرى، 4
الآداب والعلوم  ـ علي منصوري، البطل السجين السياسي في الرواية العربية المعاصرة، أطروحة دكتوراه، كلية5

  . 177، ص2008/2009الإنسانية، جامعة الحاج لخضر، باتنة، 
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الواقع، ه مع أحداثَ  ا أن تتطابقَ ليس شرطً من بها، وهذا الزّ تّ روتُ  الأحداثَ  ي تربطُ التّ  لسلةُ ه السّ من، لأنّ الزّ 

 في سردِ  ن انطلقَ ى وإ، حتّ في الواقع المنطقي منِ الزّ  صيرورةَ  تتجاوزُ  فإليها المؤلّ  قُ التي يتطرّ  فالأحداثُ 

  .ةالإبداعيّ  ى بالكتابةِ سمّ ة وهذا ما يُ الفنيّ  هُ فيها وينقص فهو يضفي بصمتَ  ه يزيدُ أنّ  من الواقع إلاّ  أحداثه

زمن القصة ويمثل زمن الأحداث والوقائع، وزمن الخطاب، أي «واية، في الرّ  هناك زمنينِ  أنّ  نا نجدُ كما أنّ 

في  ، ويكونُ 1»زمن السرد ويخص مؤلف الرواية، يجسد الزمن الحاضر، وزمن النص ويمثل زمن القراءة

 زمنُ  المؤلف، فيكونُ  اني الذي يخصُّ الثّ  وعُ بينما النّ  ،ج المنطقي للأحداثبالتدرُّ  دالتقيّ  ل ضرورةَ الأوّ  وعِ النّ 

ُ  يستبقُ  ه مثلاً للأحداث، فنجدُ  المنطقيِّ  سلسلِ بالتّ  دُ ولا يتقيّ  فهو حرٌّ  ،وائيه هو أي الرّ حسبَ  الأحداثِ   الأحداث فيبدأ

  .    إلى الماضي ثم يعودُ  من المستقبلِ  حكايتهِ  بسردِ 

من وقائع  صالنّ  فيه  مجرياتُ  الذي تقعُ  زُ ه الحيّ وائي، لأنّ في المتن الرّ  الاً ا فعّ المكان دورً  يلعبُ :المكان _ 4

ت وما بينهما من الفضاء الذي يحتوي كل العناصر الروائية، بما فيها من حوادث وشخصيا« هو، ووأحداث

المناخ الذي تفعل فيه، وتعبر عن وجهة نظرها، ويكون هو نفسه المساعد في تطوير بناء  علاقات، ويمنحها

 فيه وتتحركُ  وتنتقلُ  ،هادورَ  اتُ خصيّ د فيه الشّ جسِّ ه المسرح الذي تُ واية ضروري لأنّ ه في الرّ تواجدُ ، 2»الرواية 

الكيان الاجتماعي الذي يحتوي على « مكن أن نعتبرهُ فهو الذي يؤويها، لذا يُ   ،هفيما بينها في فضاءِ  وتتعايشُ 

نى البُ  لّ د جُ بل فيه تولّ  ،هوالحدث بأنواعِ  خصِ الشّ  ، فالمكان هو مولدُ 3»خلاصة التفاعل بين الإنسان ومجتمعه

  .عليها سُ وتتأسّ  وايةِ في الرّ  مُ التي تتحكّ 

واية له ه في الرّ ومواصفاتِ  نالمكا تواجدَ إلى أنّ " بنية النص السردي " ابه في كت" حميد الحمداني"وقد أشار 

فهم ه إلى ا يدفعُ ة الأحداث ممّ بواقعيّ  حسُّ ه يُ يجعلُ وه في نفسيتِ  رُ ذلك يؤثِّ  لأنّ  ،المتلقي جاهَ اتّ  ةً كبيرة خاصّ  يةأهمّ 

إن تشخيص المكان في الرواية، هو الذي يجعل من أحداثها «: فقال بعض أسرار ومجاري أحداث الرواية،

  ةً خاصّ   ذلك مهمٌّ  لأنّ  منهُ  ، فتأطير الأمكنة لابدّ 4»مل الوقوع، بمعنى يوهم بواقعيتهابالنسبة للقارئ شيئا محت

  .هها في ذهنِ ورسمِ  الحدثِ  صورةِ  ه على تقريبِ ي، فذلك يساعدُ للمتلقّ  سبةِ بالنّ 

تخضع في تشكلاتها «هاالأحداث والوقائع، فهي تتماشى مع طابع الموضوع، كما أنّ  دِ الأمكنة بتعدّ  دُ وتتعدّ 

ه و خصوصيته وسرّ  مكانٍ  ، ولكلِّ 5»والضيق أو الانفتاح و الانغلاق  أيضا إلى مقياس آخر مرتبط بالاتساع

  .وايةي يرمي إليه في الرّ عده الذّ بُ 

                                                           
  . 229ـ مهدي لعبيدي،جماليات المكان في ثلاثية حنا مينه، ص1
  .35ـ المرجع نفسه، ص2
  .16/17، ص1986ـ ياسين النصير، الرواية والمكان، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد، 3
، المركز الثقافي العربي، بيروت ـ  لبنان، 1نص السردي من منظور النقد الأدبي، طـ حميد الحمداني، بنية ال4

  .65، ص1991
  .72ـ المرجع نفسه، ص5



 مدخل
 

10 
 

وسيلة أدبية أو أداة قصصية يتم عبرها نقل «روى بها الحكاية، وهوالتي تُ ريقة رد هو الطّ إن السّ : ردالسّ  _5

رد على لسان السّ  ، ويكونُ 1»الأفعال والأحداث التي تضطلع بها شخصيات معينة في زمان ومكان محددين

، "المروي له"ى سمَّ ي الذي يُ تلقِّ للمُ  وائيّ ،الذي يروي أحداث متن العمل الرّ "ارداوي أو السّ الرّ "ى سمّ يُ  شخصٍ 

وسيلة من وسائل التفاهم والتواصل المادي والمعنوي والروحي بين «رفين يولد الحوار الذي هو وبين الطّ 

  . خصيات ووجهاتها ورغباتهاخبايا الشّ  ، وعن طريقه نفهمُ 2»الناس

منها العناصر الأخرى، وهذه  ها البنائية التي تتشكلُ ها ووسيلتُ كبيرة، فهي أداتُ  يةٌ واية أهمّ غة في الرّ للّ  :غةاللّ _ 6

أساس الجمال في العمل الإبداعي ، وإنه لا قيمة لأي «عتبر جمالية، وهي تُ  ي وظيفةً ية تؤدّ هي لغة فنّ  غةُ اللّ 

  .يه للمتلقِّ الروائي عن أفكارِ  ها يكشفُ فمن خلالِ  ،3»عمل أدبي بدون لغة 

الكاتب الروائي «مع اختلاف مستويات المتلقي، لذلك فإنّ  مختلفة وذلك مقارنةً  غة في مستوياتٍ هذه اللّ  تكونُ 

عليه أن يستعمل جملة من المستويات اللغوية التي تناسب أوضاع الشخصيات الثقافية والاجتماعية 

اه يصل صدَ  بحرفٍ  ومستوياته، فيكتبُ  توجّهاتهِ  ي باختلافِ راعي المتلقّ أن يُ  فِ على المؤلّ  أي يجبُ ، 4»والفكرية

  . ر عامةً إلى الجمهو

للأحداث في الطبيعي  المسارَ  عرقلُ التي تُ  راعاتِ زاعات والصّ عن النّ  الحبكة عبارة أن نعتبرَ  يمكنُ  :الحبكة_ 7

سلسلة من الأفعال التي تصمم « :هاعلى أنّ " معجم المصطلحات الأدبية"ها في الروائية، وقد جاء تعريفُ  البنيةِ 

الحبكة من  ، ومهما بلغتْ 5»بعناية وتتشابك صلاتها وتتقدم عبر صراع قوي بين الأضداد إلى ذروة وانفراج

  .هايةمن أن يصاحبها حل في النّ  بدّ تعقيد لا

  :ةالمسرحيّ  _ثالثا

  : ةمفهوم المسرحيّ  _أ

 على شكلِ  من الأحداثِ  لنا سلسلةً  ضُ على خشبة المسرح، تعرِ  للعرضِ  قابلٌ  أدبيّ  المسرحية هي شكلٌ 

  .م خاص بهابناء منظَّ  فقَ ذلك وِ  و يكونُ  حوار

                                                           
لبحث عن الوجه الآخر ـ زمن الطموح ـ ا: الروائية ـ بوراس منصور، البناء الروائي في أعمال محمد العالي عرعار1

، 2010/2011الاجتماعية، جامعة فرحات عباس، سطيف، ، مذكرة الماجستير، كلية الآداب والعلوم القلب

  . 150ص
، جامعة حسيبة بن بوعلي، 19سي أحمد محمود، اللغة وخصوصيتها في الرواية، قسم الآداب واللغات، العدد  ـ2

  .108، ص2018الشلف، 
  .  106ـ المرجع نفسه، ص3
  .104ـ عبد الملك مرتاض، في نظرية الرواية، ص4
  .135، ص1988معجم المصطلحات الأدبية، التعاضدية العمالية، صقاقي، الجمهورية التونسية، ـ ابراهيم فتحي، 5
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فن من فنون الأدب ذات فكرة أساسية « :هامدخل لدراسة الأدب، على أنّ "ر ة في مقرّ المسرحيّ  تعريفُ  وردَ 

ذات الأبعاد المحددة التي تنقل هذه  يجسدها الكاتب ويبرزها وتجسد هذه الفكرة موضوع أو قصة بشخصيات

ها الوسيلة التي نّ أَّ  ص المسرحي، حيثُ الشخصيات في النّ  لنا هذا التعريف دورَ  نُ بيّ ، يُ 1»الفكرة أو الموضوع

  . النص فكرةَ  ي يفهمُ المتلقِّ  تجعلُ 

في شكل درامي مقصود  إنشاء أدبي «ها ة بكونِ المسرحيّ  إلى تعريفِ  قَ قد تطرّ " إبراهيم فتحي"نجد كذلك 

به أن يعرض على خشبة المسرح بواسطة ممثلين يؤدون أدوار الشخصيات ويدور بينهم حوار، ويقومون 

  .المسرح على خشبةِ  عرضَ مكتملة حتى تُ  ة تبقى غيرَ ، فالمسرحيّ 2»بأفعال ابتكرها مؤلف

  :ةلمسرحيّ في اي البناء الفنّ _ ب

ُ  ة تقومُ الأدبيّ  الأجناسِ ها من ة كغيرِ المسرحيّ  أنَّ  لا مراءَ  ة جماليّ  لُ شكّ ها وتُ نظامِ  في بناءِ  تتحكمُ  سسٍ على أ

زها عن باقي ميّ ة تُ بوصفها شكلا من أشكال من أشكال التعبير، على بنية درامية قويّ « سُ ها تتأسّ ها، كونَ فنيّتِ 

  : هي ، وهذه الأسسُ 3»الأجناس الأخرى، ومن خلالها يستمد النص المسرحي شرعيته الفنية

ُ  ه متعدد فالمسرحيةُ أنَّ  المسرحية، ونجدُ  الحكايةَ  كُ الداخلية التي تحرِّ  هو الحركاتُ  :الحدث_ 1 بنى على لا ت

  .الصراعات بةُ واحد  فهي متقلّ  حدثٍ 

العناصر  لكلِّ  الأساسيُّ  كُ ها المحرّ ص المسرحي، لأنّ كبيرة في النّ  يةٍ ة بأهمّ خصيّ تحظى الشّ  :خصياتالشّ _ 2

 هي التي تخلق العقدة أو« ة، فـفيها بمسار المسرحيّ  فنجد لها سلطة تتحكّمُ  ،ةعليها المسرحيّ  ة التي تقومُ نائيّ البِ 

ئيسة خصية الرّ تتكون من الشّ ،كما 4»الحبكة أو الموضوع  وهي المقوم  الأساسي الذي تقوم عليه المسرحية

  .خصيات بعدها ووظيفتهاالشّ  هِ من هذ شخصية ولكلِّ ، الأحداث، والشخصية الثانوية كُ التي تحرّ 

أو في المسرحية التي  المكتوب ة، سواءً  في النصِّ المسرحيّ  ه أحداثُ الذي تستغرقُ  هو الوقتُ  :منالزّ _ 3

من في القول أن الزّ  في العرض، لذا يمكنُ  الذي تستغرقهُ  بالوقتِ  قاسُ من يُ الزّ  على الخشبة؛ فإنّ  تعرضُ 

  . ةالمسرحيّ  رورةِ فق الضّ يتماشى وِ  ةالمسرحيّ 

 في النصِّ  عتبرُ حيث يُ . منها المسرحية لُ ي الوحدات التي تتشكّ الذي يحوِ  و الفضاءُ  زُ هو الحيّ  :المكان _4

  . المسرح ةُ فهو خشبة أو منصّ  ا في العرضِ الأحداث، أمّ  الذي تجري فيه المسرحي هو المكانُ 

                                                           
،  دار توبقال، الدار البيضاء، المغرب، 1ـ بيير شارتيه، مدخل لدراسة الأدب، ترجمة عبد الكبير الشرقاوي، ط1

  .24، ص2001
  .323ـ ابراهيم فتحي ، معجم المصطلحات الأدبية، ص2
، كلية الحبيب، طبيعة الحركة النقدية ودورها في الممارسة المسرحية في الجزائر، رسالة ماجستيرـ سوالمي  3

  .24، ص2011/2012وهران،  الآداب والفنون، جامعة 
، "أنموذجا"ـ لزعر محمد، فعل القراءة بين الرواية والمسرحية ـ مقاربة تأويلية ـ الشهداء يعودون هذا الأسبوع 4

  .31، ص2016/2017ليابس، سيدي بلعباس،  جامعة جيلالي سم الفنونرسالة دكتوراه، ق
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 إلى إقناعِ  ة التي تهدفُ ة والإيقاعيّ من العاطفيّ  بنوعٍ ها عن أفكارِ  خصياتُ بها الشّ  رُ تعبِّ  وهي أداةٌ  :غةاللّ _ 5

  .بينهما أو المزجُ  ةً أو نثريّ  ةً عريّ شِ  ي كقارئ أو كمشاهد، وقد تكونُ المتلقّ 

 والحركات التي يقومُ  متحتى الصّ  ما تشملُ ، وإنّ فقط ةالوحدات اللغويّ  تتمثلّ في غةاللُّ  أنّ  أن نعتبرَ  ولا يمكنُ 

ُ المسرح لأنّ  بها الممثلون على خشبةِ   ه صورةَ في ذهنِ  ي، وترسمُ المعنى للمتلقِّ  في توصيلِ  سهمُ ها هي التي ت

  .ةالمسرحيّ 

هذه التحولات  لالة في العرض، لأنّ مع  الدّ  لما يتناسبُ  ص المسرحي حاملةً غة في النّ هذه اللّ  أن تكونَ  يجبُ 

تستدعي التوفيق بين مقصدية الكلمة في النص المكتوب وما ستدل عليه فوق خشبة «من الكتابة إلى العرض 

  .1»المسرح 

ج لنا نتِ ليُ  غتينِ بين كلتا اللّ  جُ أن الكاتب يمزِ  ا نجدُ ة، وأحيانً غة بين الفصحى والعاميّ اللّ  كذلك طبيعةَ  عُ قد تتنوّ 

  .   لغة ثالثة

هنها من في ذِ  ها وما يجولُ خصيات عن مكنوناتِ ها الشّ من خلالِ  الحوار الوسيلة التي تبوحُ  عتبرُ يُ  :الحوار _6

 ثلما تقومُ ، فمِ 2»الذي يميز المسرحية عن غيرها من فنون الأدب الأخرى بصورة جلية«صراعات، وهو 

  .الأساسيةها على الحوار فهو ركيزتُ  ة تقومُ المسرحيّ  فإنّ  ردِ الرواية على السّ 

 أن يتوافقَ  ا، ويجبُ تفرجً للمتلقي قارئا كان أو مُ  سبةِ ا بالنّ ا وممتعً وعلى الحوار المسرحي أن يكون واضحً 

الحزينة، وإن  من الألفاظِ  كثرَ أن يُ  على الكاتب وع التراجيدي فيجبُ ة فإن كانت من النّ مع مضمون المسرحيّ 

  .و الفكاهية المضحكة العباراتِ  كثر منأن يُ  همن كانت من النوع الكوميدي فلابدّ 

ً  يرتبطُ  هُ ة، ونجد أنّ المسرحيّ  ص المسرحي، فهو جوهرُ نها في النّ سمة لا بد مِ  يعتبرُ : راعالصّ  _7 ً  ارتباطا  وثيقا

الحبكة إلى ذروتها، ما يدفع  تصلُ  م، ومنهُ ها إلى أن تخلق الحدث وتجعله يتأزّ ة، وهو الذي يدفعُ خصيّ بالشّ 

  .شغف الأحداث بكلّ  عالمتلقي إلى تتبّ 

تحتمل المسرحية الواحدة وجود العديد من الصراعات ولكن يتحتم « ، حيثُ اتخصيّ د الشّ د بتعدّ و يتعدّ وهُ  

أن يكون من بينها صراع أساسي يبدأ من بداية المسرحية إلى نهايتها يختص بشخصية عنيدة، لا تقبل الهزيمة 

  .3»أو أنصاف الحلول

  

                                                           
، "أنموذجا"لزعر محمد، فعل القراءة بين الرواية والمسرحية ـ مقاربة تأويلية ـ الشهداء يعودون هذا الأسبوع ـ 1

  .47ص
  .43ـ سوالمي الحبيب، طبيعة الحركة النقدية ودورها في الممارسة المسرحية في الجزائر، ص2
، "أنموذجا"لزعر محمد، فعل القراءة بين الرواية والمسرحية ـ مقاربة تأويلية ـ الشهداء يعودون هذا الأسبوع ـ 3

  .37ص
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أولها الصراع « : ة هيرئيسيّ  أقسامٍ  إلى أربعةِ " ةفن المسرحيّ " في كتابهِ " ايجري لابوس" مهُ وقد قسّ 

المرهص أو الساكن، وثانيهما الصراع الواثب، وثالثهما الصراع الصاعد المتدرج في بطء و رابعهما الصراع 

  . 1»الصراع الدال من طرف خفى ما انتظر حدوثه

الجوهر الأول « "أرسطو"رها عقيد، وقد اعتبَ ك والتّ شابُ فيها الأحداث إلى التّ  ي تصلُ هي المرحلة التّ :الحبكة_ 8

 الحكايةِ  جسدِ  في تحريكِ  ي، فهي إذا جزء رئيس2»في التراجيديا، بل لها في منزلة الروح بالنسبة للجسم الحي

  .ةالمسرحيّ 

بنية درامية «هاة، بأنّ عطي مفهوم للحبكة في المسرحيّ أن يُ " مجيد حميد الجبوري"وقد حاول الدكتور 

تلقى في وسط ساكن، جاعلة إياه وسطا متغيرا، تتحرك  ؛داخلية، تعد جوهر المسرحية، وتتمثل بحركة فكرة

حركة الفعل وحركة الشخصية وحركة : منتجة طاقة تتفاعل فيها ثلاث حركات رئيسية هي ؛عناصره

ً 3».الزمن كة لعناصر البناء المسرحي، وهي لا حرّ اقة المُ هي الطّ الحبكة  ن لنا أنّ من هذا المفهوم يتبيّ  ، انطلاقا

 ة التي هي حلّ هائيّ ى تصل إلى النّ راقب تسلسلها من البداية إلى الوسط حتّ تقتصر فقط على ترتيب الأحداث بل تُ 

  .راعذلك الصّ 

ً  يكونُ  يكادُ  بناءٌ  يةواية والمسرحمن الرّ  ي لكلٍّ البناء الفنّ  مكننا القول أنّ يُ  ما سبق ذكرهُ  من خلالِ   ،مشتركا

كلا الجنسين  ة والحبكة وغيرها، كما نجد أنّ خصيّ وذلك لاشتمالهما على عناصر فنية نفسها، كالحدث والشّ 

كل عنصر من العناصر يحتاج إلى العنصر الآخر ليتكوّن، فلا يستقيم العمل  ناسق في بناءه، حيث أنّ يشترط التّ 

ة  كامل، فإن كانت الأحداث هي العمود في القصّ على التّ فالعلاقة بينهما تقوم باستقامة هذه العناصر،  الأدبي إلاّ 

ذين تسير مان اللّ خصية التي تحدث ذلك الحدث وتكشفه، وهي بدورها تحتاج للمكان والزّ ها تحتاج للشّ فإنّ 

  .واصلي يتحققّ بفعلها التّ غة التّ ضمنها وإلى اللّ 

                                                           
  . 232،  ص1962دريني خشبة، مكتبة الأنجلو المصرية، القاهرة، : ايجري، فن كتابة المسرحية، تر وسيـ لا1
  . 98نجلو المصرية، القاهرة، صإبراهيم حمادة، مكتبة الأ. ـ أرسطو، فن الشعر، ترجمة د2
  .50، ص2013، منشورات ضفاف، بيروت، لبنان، 1ـ مجيد حميد الجبوري، البنية الداخلية للمسرحية، ط3
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  : ةتفاعل الأجناس الأدبيّ : المبحث الأول

العص�ور، لك�ن عل�ى م�رّ ق�اد باهتمام كبير من قبل الب�احثين والنّ " ةالأجناس الأدبيّ "حظيت مسألة 

ق بإش�كالية نق�اء الج�نس الأدب�ي وم�دى إمكاني�ة تفاعل�ه م�ع غي�ره م�ن بنظرة مختلفة، وذلك فيم�ا يتعلّ�

  .الأجناس

  : نظرية نقاء الجنس الأدبيـ 1

وع الأدبي اهتماما كبيرا في العصر اليوناني، بموضوع النّ " أفلاطون"و" أرسطو" أولى كل من 

صورة خاصة من صور التعبير لها بواعثها وأص�ولها وخصائص�ها «باعتبار أنهّ القائم بذاته، وذلك 

، وقاموا بدراس�ة ك�ل ن�وع أدب�ي وفق�ا لخصائص�ه ومميزّات�ه الت�ي يتميّ�ز به�ا ع�ن الأن�واع 1»ومجالها

رف�ت آن�ذاك، ة الت�ي عُ ة الأخرى، وبذلك عملوا على وضع حواجز وحدود بين الأجن�اس الأدبيّ�الأدبيّ 

" أس�لوب المحاك�اة"يز أفلاطون وأرسطو ب�ين الأن�واع الرئيس�ية الثلاث�ة عل�ى أس�اس فقد سبق أن م«

  ".الجمهورية"و" فن الشعر"، وقد ترجما ذلك في كتابيهما 2») أو التمثيل(

ال�ذي ركّ�ز في�ه عل�ى " الجمهوري�ة"السّباق إلى هذه المسألة، من خلال كت�اب " أفلاطون"و يعتبر

تكز على بعض الشّعر اليوناني، لكن من ناحية الإبداع وليس م�ن الشّعر فقط، حيث كانت دراسته تر

بين الحك�ي  القصص�ي والحك�ي المس�رحي، حي�ث يش�مل الأول عل�ى «ناحية الجنس الأدبي، فقد ميزّ

، وهو بذلك يكرّس مبدأ الفصل بين الأجناس الأدبية 3»السرد والحوار، ويتضمن الثاني الحوار فقط 

ل ي المسرحي يلتقيان في الحوار ويفترقان في وجود السّرد في الأوّ رغم أنّ الحكي القصصي والحك

  . وغيابه في الثاني

من نفس مبدأ معلمه تقريبا لكن بطريقة أكثر إيغالا منه، حيث سعى ف�ي كتاب�ه " أرسطو"وانطلق 

قس�م الأدب « إلى تحديد القواعد والأسس التي يقوم عليها ك�ل ج�نس أدب�ي، فم�ن خلال�ه " فن الشعر"

ثلاثة أنواع التراجيديا، الكوميديا، والملحمة، وقد بين خصائص كل من التراجيديا والملحمة ف�ي  إلى

،  فقد حرص أرسطو من خلال تقسيمه هذا على أن يبقى 4»الموضع والمضمون أو الأداء والوظيفة

  . عنه ا عن نظيره الآخر ومستقلاّ كل جنس أدبي قائم بذاته نقيّ 

ثين بهذه القوانين التي س�يطرت النقاد الذين برزوا في هذا الميدان، متشبّ العديد من الباحثين و ظلّ 

ة، حيث أنهم يؤمنون بضرورة محافظة النصّ على هويت�ه وع�دم تج�اوز القواع�د على الأنواع الأدبيّ 

                                                           
  .69ـ عز الدين إسماعيل،الأدب وفنونه، ص1
عادل سلامة، دار المريخ، الرياض، المملكة العربية .د: وآرن، نظرية الادب، تعريب ـ رينيه وليك، آستن2

  .315، ص1991السعودية، 
  .8، ص2011، 1ـ جميل حمداوي، نظرية الأجناس الأدبية، ط3
  .96، ص1993، دار المنتخب العربي، بيروت، لبنان، 1عزيز الماضي، في نظرية الأدب، طـ شكري 4
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الغن�ائي والملحم�ي، : قسم الأدب إل�ى مواق�ف ثلاث�ة«الذي " توماس إليوت"ل منها، ومنهم التي يتشكّ 

  .، متأثرا بتقسيمات أرسطو وقبله أفلاطون1»"أصوات الشعر الثلاثة"د سماها والدرامي وق

ى ذل�ك ف�ي تقس�يمه ويتجلّ� ،ةقاد الع�رب ال�ذين ق�الوا به�ذه النظريّ�من أبرز النّ " محمد مندور"عتبر ويُ 

، فك��ل قس��م م��ن هات��ه الأقس��ام عن��د 2»غن��ائي وملحم��ي ودرام��ي وتعليم��ي: إل��ى أربع��ة أقس��ام«ل�لأدب 

  .لها قوانينها التي تنبني عليها وتحكمها و تجعلها منفصلة عن باقي الأقسام  "مندور"

  :ة تفاعل الجنس الأدبيـ نظريّ 2

ة عن�د الع�رب، وه�و م�ا ف�ي جمي�ع المج�الات خاصّ� قرن التاسع عشر ثورة وتطور كبي�رعرف ال

ر القي�ود ة عمل�ت عل�ى تكس�يوذلك من خلال ظهور عدةّ تي�ارات ونظري�ات أدبيّ� ،انعكس على الأدب

القديمة وتأسيس لإبداع أدبي جديد عبر تحرير المبدع من قي�ود وق�وانين كثي�رة، وم�ن ه�ذه التي�ارات 

 ف�ي الأدب، وال�ذي عم�ل رواده عل�ى تحري�ر الأدب م�ن الجم�ود ال�ذي ك�ان" ومانس�يالرّ "ار يّ نجد الت

  .ةعليه من قبل المدرسة الكلاسيكيّ  مفروضا

ومانس�يون، ق إليه�ا الرّ ة من أه�م المواض�يع الت�ي تط�رّ الأدبيّ  فاعل بين الأجناسموضوع التّ  ويعدّ 

وأن يطرح��وا في��ه مف��اهيم جدي��دة  ،حوهاؤى ويوضّ��روا ال��رّ اس��تطاعوا م��ن خلال��ه أن يغيّ�� محي��ث أنه��

  .ة إلى يومنا هذاعامّ  ة والعربيّ قد الأوروبي خاصّ ها النّ يللجنس الأدبي يمشي عل

نصوص��ا تم��زج فيه��ا ب��ين المأس��اة والمله��اة؛ « دب��ي ؤي��ة الجدي��دة للج��نس الأوق��د أف��رزت ه��ذه الرّ 

، وق��د 3»وحطم��ت ب��ذلك المقول��ة الكلاس��يكية القائل��ة بنق��اء الن��وع والح��دود الفاص��لة ب��ين ه��ذه الأن��واع

مزج بين المأساة والملهاة في «ه هو الآخر لأنّ " ويليام شيكسبير" اشتهر في هذه المرحلة الانجليزي 

، وبه�ذا اس�تطاع ك�ل م�ن نه�ج ه�ذا 4»ية ما يسمى بالدراما الحديثةبعض مسرحياته ليخُْصِب في النها

ية تجاوز حدوده وقواعده التي تحكمه ويقوم عليها، فيصبح بعدها ريق أن يمنح النص الأدبي حرّ الطّ 

رات  ة الجدي��دة ق��د خالف��ت تص��وّ ومانس��يّ ظ��رة الرّ ف��ي قال��ب جدي��د ل��م يعُ��رف م��ن قب��ل، لتك��ون ه��ذه النّ 

  . ةلقائمة على وضع الفروق والحدود بين الأنواع الأدبيّ ة القديمة االكلاسيكيّ 

ب�ات وتج�اوز فبعد أن كانت الأجناس الأدبية في القديم ثابتة،  ظهر من الباحثين من خرق ذل�ك الثّ 

ر ك�ل ش�يء ف�ي حال�ة تغيّ� ومقتض�ياته، لأنّ  موذج القديم، لتصاغ بذلك نماذج جديدة تساير العص�رالنّ 

ركي�ز ص أهم م�ن التّ ة الموضوع والنّ رها، ليصبح الاستمتاع بجماليّ وتطوّ ر بتغير دورة الحياة وتطوّ 

                                                           
  .99ـ شكري عزيز الماضي، في نظرية الأدب، ص1
  .30، ص2012، دار مجدلاوي، عمان الأردن، 1حسن عليان، تداخل الأجناس الأدبية، طـ 2
  .310، ص2016، جامعة باتنة، 2عـ غنية بوحرة، التداخل المسرحي مع الفنون الأخرى، العلامة ،3
سات لغوية، الأنواع الأدبية، محاضرات في نظرية الأدب للسنة الثانية درا/ـ صلاح ياسين، نظرية الأجناس4

  .25، ص15/12/2018 المحاضرة الخامسة،
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ه�م وقد ن�ادوا بت�ذويب تل�ك الح�دود الفاص�لة ب�ين الأجن�اس، لأنّ  وع الذي ينتمي إليه وتصنيفه،على النّ 

تجع�ل م�ن «ه�ا ، كم�ا أنّ وتمنعهم من التح�رّر عيق عملية الإبداع في العمل الأدبييرون أنّها تحبس وتُ 

يمضي في دائرة التقليد ولا يخرج ع�ن الأنم�اط القديم�ة، في�ؤدي بالنهاي�ة إل�ى أن تص�بح ه�ذه  الأديب

، فهذه الأسباب دفعت بالباحثين أن يس�ارعوا إل�ى ه�دم تل�ك الح�دود إيمان�ا 1»الأشكال الأدبيّة متشابهة

فاع�ل ب�ين لتّ لة جديدة كانت بمثابة مخاض ى إلى ميلاد أنواع أدبيّ ة، وهذا ما أدّ بتفاعل الأجناس الأدبيّ 

  . أخرى أنواعٍ 

هذا الاتجاه، فهو يرفض الح�دود ب�ين الأجن�اس وينفي�ه، " كروتشيه"م الجمال الإيطالي ل عالِ مثّ ويُ 

، مفن�دا النظري�ة الكلاس�يكية ف�ي الأن�واع الأدبي�ة، عل�ى أن الأدب "علم الجمال"أصر في كتابه «وقد 

، وأن مص�طلح "الأدب"تشترك ف�ي اس�م واح�د ه�و ...يات والرواياتمجموعة من القصائد والمسرح

الأن�واع  ، فك�لّ 2»النوع ما هو إلا صفة نميز بها اختلاف  الأنواع الأدبية من حيث بنائه�ا أو أش�كالها

وه��و ف�ي ه��ذا  ،ه��ي تح�ت راي��ة الأدب ل�ذا لا يج��ب حس�ب رأي��ه أن تص�نفّ" كروتش�يه"الأدبي�ة عن��د 

م�وت الأجن�اس، «ة الت�ي كان�ت س�ائدة لق�رون طويل�ة، ويعت�رف كلاس�يكيّ د ويثور على مب�ادئ اليتمرّ 

، ليك�ون م�ن 3»وبشّر بعصر جديد لأثر أدبي متمرد عل�ى ك�ل الح�دود، متح�رر م�ن ك�ل قي�د أجناس�ي

ة ق�د أعل�ن بالمقاب�ل م�يلاد ن�وع جدي�د ينف�تح عل�ى خلال اعترافه الذي أعلن فيه بموت الأجناس الأدبيّ 

  .أجناس أدبية متعددة

ة ف��ي نش��أتها ة بالكائن��ات الحيّ��ح��ين ش��بهّ الأن��واع الأدبيّ��" فس��يموند"ف أيض��ا إل��ى ه��ذه النقط��ة ويق��

أن الن��وع الأدب��ي يم��ر بمراح��ل تن��اظر مراح��ل الجن��ين، والبل��وغ والنض��ج «ره��ا، حي��ث ي��رى وتطوّ 

أي يؤك�د ، فه�و به�ذا ال�رّ 4»لت�ي تعودن�ا أن نعتبره�ا فس�يولوجيةوالتدهور والفناء، في ضروب النمو ا

ر وتنم�و عب�ر فه�ي تتغيّ� ،ة غي�ر ثابت�ة، ل�ذا لا يمك�ن أن تك�ون بمع�زل ع�ن بعض�هاالأنواع الأدبيّ  أنّ ب

ه حتى وإن مات جنس أدبي ما لكن عناص�ره تبق�ى ل بشكل جزئي وليس كليّ، لأنّ من إلى أن تتحلّ الزّ 

  .ر إلى غاية أن تصبح مولدا جديدا لجنس أدبي آخرمن وتتطوّ ة عبر الزّ مستمرّ 

نظري��ة الأجن��اس الأدبي��ة من��ذ الدراس��ات القديم��ة إل��ى غاي��ة الدراس��ات الحديث��ة ق��د م��رّت  من��ه ف��إنّ 

  :بمرحلتين، يمكن أن تحديدها في اتجاهين هما 

                                                           
للعلوم الإنسانية، ـ حسين دخيل الطائي، تداخل الأنواع الأدبية النشأة والتطور، مجلة العلوم الإنسانية، كلية التربية 1

  .42ص
  .310ـ غنية بوحرة، التداخل المسرحي مع الفنون الأخرى، ص2
، دار محمد علي الحامي، صفاقس، تونس، 1ـ عبد العزيز شيبل، نظرية الأجناس الأدبية في التراث النثري، ط3

  .7، ص2001
  .98ـ شكري عبد العزيز ماضي، في نظرية الأدب، ص4
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تمت��د م��ن أرس��طو إل��ى غاي��ة تراج��ع الرؤي��ة الكلاس��يكية حي��ث تجل��ت فيه��ا المطالب��ة بفص��ل : الأول«

الاتجاه وكأنّ ه�ذه الأجن�اس ق�ارّات   الأجناس الأدبية عن بغضها البعض؛ بل غدت عند أصحاب هذا

  .منفصل كل منها عن الآخر، لما يميزّ كل جنس عن الآخر، فهو لا يتراسل فنيا مع الآخر

ما ظهر حديثا في مطلع القرن العش�رين م�ن اعتب�ار الأجن�اس الأدبي�ة مجموع�ة م�ن الرواف�د : الثاني

ا عب�ر قواس�م مش�تركة بم�ا يزي�ل عنه�ا التي تصب في دائرة الإبداع، ومن ث�م فه�ي تتق�اطع فيم�ا بينه�

ه�ذا ال�رأي ـ إمكاني�ة التهج�ين بينه�ا بم�ا يس�مح  وف�ق الانفصال؛ بل إن المزج ب�ين الأن�واع يت�يح لن�ا ـ 

  .1»بتناسلها وانبثاق أجناس أدبية جديدة

ؤمن بتفاعل الأجناس، هو حتمية أحدثها أي الأخير الذي يُ وعلى ضوء ما سبق يمكن القول أن الرّ 

 رة، ل�ذا ف�إنّ ة المتح�رّ ة في الجانب الأدبي الذي ينادي بالكتاب�ة الأدبيّ�ر الذي تشهده الحياة خاصّ طوّ التّ 

ة دون اس�تثناء، احة الأدبيّ�فاعل في الأجناس أصبح لازمة من لوازم الأدب، وقد شمل كل ثنايا السّ التّ 

  .يّةواية والمسرحوهذا ما نلمسه خاصّة في الرّ 

   

                                                           
، 2015، جامعة ابن خلدون، تيارت، جوان 22ب السرد وهوية الأجناس، مجلة الأثر، عـ زروقي عبد القادر، خطا1

  . 119ص
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  وايةالرّ مسرحة : المبحث الثاني

  :وايةمفهوم مسرحة الرّ : أولا

ى اتفّق مُعظمُ البَاحثين والنّقاد على أنّ الرّوايَة في العَصْر الحَديث اسْتطاعَت أنْ تبَني وشَ�ائجَ قرُبَ�

ة ع��ن هَ��ذيْن الفنّ��ين فَنّ��ا مُنف��ردا ة الأدبيّ��ض ف��ي السّ��احة الإبداعيّ��وعَلاق��ة وَطي��دة م��ع المَسْ��رح، لي��تمخّ 

عم��لاً روائيّ��اً  كُ��ل مَ��ا كَ��ان مُت��داولاً قَ��بلاً، ويُفجّ��رْ كُ��ل م��ا كَ��ان مَعه��وداً س��لفاً، ليكُ��ونَ ومُغ��ايرا يمُ��زّق 

وايَة المُمَسْرَحَة"واحد، يطُلِق عليه النّقاد اسم  ومسرحياًّ في آنٍ    ".الرِّ

نيك��ولاي "ف�ي الغَ��رب ف��ي بدِايَ��ة القَ�رن العش��رين، م��ع الرّوس��ي " المَسْ��رحَة"ظهَ��ر مُص��طلح وق�د 

للدلاّل�ة عل�ى ماهيّ�ة ، 1922ع�ام «، وك�ان ذل�ك "مَسْ�رَحَة"وهُ�و أوّل مَ�ن اسْ�تخدم كَلم�ة  1"إيفرينوف

، وهَ�ذا يعْن�ي أنّ 2»وقد اشتقهّ من صفة مسرحيّ بالروسيّة وما يش�كّل ج�وهرهTeatralnostالمسرح

  .مَسرحِيّةق بالخُصُوصيةّ المُشتقّة من المَسْرح وهي تدَل عَلى كُل ما يتعلّ " المَسْرَحَة"

لكن هذا المَفهُوم قَد تغَيرّ عَبر ال�زّمن حَي�ثُ تجَ�اوَزت دلاَلَ�ة المُصْ�طلح حَيّ�ز المَسْ�رح، وأصْ�بحت 

الم�واد التعليمي�ة الموج�ودة / بتحوي�ل الم�ادة«أخُ�رَى كالمنَ�اهِج الدراس�يّة، وذل�ك  تسُتخدم في مَجالاتٍ 

ً  ل، ورغ��م ذل��ك يَبق��ى أص��3»عل��ى ص��فحات الكت��ب إل��ى م��ادة حيّ��ة م��ن المس��رح  المص��طلح مُنبثق��ا

  . ه في غير ذلك ما هو إلاّ اسْتعارة واقتباسٌ منهُ واستخدام

رب، إلاّ أنّ السّ��احة النقّدي��ة العربيّ��ة ل��م ر فيه��ا ه��ذا المُص��طلح ف��ي الغ��ي ظَه��ذه المُ��دةّ التّ��غ��م ه��ر

تينَات، وكَ  الرواية بع�د أن نشأت حاجة إلى مسرحة « دايتهُ في مصر، حيث انت بتحَتضنهُ إلا في السِّ

ظه��ر م��ن المس��رحيين م��ن يعتم��دون عل��ى الرواي��ة كمص��در لكتاب��ة نصوص��هم، وخاص��ة أن أغل��ب 

الم���ؤلفين المس���رحيين الموج���ودين يب���دعون أش���كالا فني���ة أخ���رى وليس���وا متف���رغين تمام���ا لكتاب���ة 

  .4»المسرح

ن اة ك��الرّواي��ا يسُ��مى بمس��رحة وصّ��ل إل��ى أنّ ال��داّفِع الأوّل لظهُ��ور م��ول نتم��ن ه��ذا الق�� انطلاق��ا

ون ل�ه ـ وق�د ك�انوا آن�ذاك نْتِج�والمُ  رحيالمس� جانُق�ص الإنت� نَعتب�رَ  التجّريب والإب�داع، كمَ�ا يمُك�ن أنْ 

ماس المسْرحيّين في الرّواية، وجَعلها المَادةّ الأوّلية الّتي تبُنى ابع ـ سبباً وجيهاً لانغيعُدوّن على الأصَ 

                                                           
ـ روسي الأصل ويعتبر من أهم المبدعين الروسيين في مجال المسرح فكان مؤلفا وممثلا وموسيقيا ومنظرا 1

  .مسرحيا
  .462، ص1997بيروت، لبنان، ، مكتبة لبنان ناشرون، 1ـ حنان قصاب، ماري إلياس، المعجم المسرحي، ط2
العلوم ـ محمد حامد محمد يحي، عثمان جمال الدين عثمان، العناصر الدرامية في سرديات إبراهيم إسحق، مجلة 3

  . 184، ص2014لبحث العلمي، جامعة السودان، كلية الموسيقى والدراما،  ، عماد15الإنسانية، مجلد
مسرحة الرواية في المسرح المصري، شهادة ماجستير، كلية الآداب، ـ أسماء عبد الفتاح يحيى الطاهر، تقنيات 4

  )بتصرف.(7، ص2009جامعة حلوان، 



 "       الرّوائي العمل داخل المسرحيةّ الكتابة آليات"                                   : الأول الفصل
 

25 
 

أزم�ة ال�نص المس�رحي  تج�اوز مش�كلة«أدتّ بطريق�ة م�ا إل�ى  عليها أعْمالهم، لتكَون هَ�ذه العمَلي�ة ق�د

ق نح�و تجَْرب�ة جدي�دة ا، حيثُ فتحت لَهم الآف1»الخيال المسرحي عند بعض الكتاّب والمؤلفين ونقص

مِنها المسرح، وبهذا اسْتطاعوا أنْ يُكسّ�رُوا ال�نَّمط الّ�ذي ك�ان سَ�ائدا مُن�ذ عُقُ�ود ف�ي المسْ�رحيَّة  يسَْتفِيد

  .يّة القديمةالكلاَسِيك

غي��ر مرتبط��ة « : عل��ى أنَّه��ا" المس��رحة"ف كَلم��ة ع��رّ ت أنْ " م��اري إلي��اس"وق��د حاول��ت الباحث��ة 

بتحويل شيء أو فكرة أو حادثة إل�ى مس�رح وإنم�ا بش�كل إدراكن�ا له�ذا الش�يء، ) وإنما تقنيا(جوهريا 

رى ف��ي الحل��م ف��نحن ن��(وه��ي مرتبط��ة ارتباط��ا وثيق��ا بنظرتن��ا إل��ى الأم��ور وبش��كل إدراكن��ا للع��الم 

برِبطه�ا " المس�رحة"لمص�طلح  شير هذا المفهوم إلى أنَّ البَاحثة قد انْطلقَت فِي تناوله�ا، وي2»)مشهدا

تعلّ�ق ذل�ك رطا أن يحسوس المبني عل�ى الع�رض والمش�اهدة، ول�يس ش�له بالشّيء المَادي المرئي الم

رغ�م ع�دم ع�ا م�ن المس�رحة الّ�ذي اعتبرت�ه نو" الحل�م"ال ع�ن ث�ط، وفي ذلك قدمّت لن�ا مفق بالمسرح

  . رحيارتباطه بالعرض المس

إل�ى إعط�اء " قص�اب حن�ان"ة م�ع الباحث�" المعجم المس�رحي"ا في كرهالباحثة السّابق ذوعمدت 

طلح ف�ي ال�ذي يرم�ي إلي�ه المُص�ة تحدي�د المفه�وم ، رغم أنهّما ق�د اعْترفت�ا بصُِ�عوب"للمسرحة"مفهوم 

التي هي أقرب ترجمة عربيةّ لهذا المصطلح مشتقة من فعل " المسرحة" لأن كلمة « اللغّة العَربيّة، 

مَسْرَحَ الذي يستدعي في ذِهن المُتلَقّ�ي معن�ى تحوي�ل وإع�داد م�ادة أدبيّ�ة أو فنيّ�ة أو ح�دث م�ن الحي�اة 

فيق�ال  Théatralisationو  Dramatisationو ما يط�ابق باللغ�ات الأجنبيّ�ة  وهاليوميةّ، للمسرح 

مسرحة الرواية ومسرحة القصيدة إلخ، في حين أنّ المعنى المقصود هنا هو م�ا يش�كل الخصوص�ية 

  .3»في العمل المسرحي) ماهية المسرح(المسرحية 

ف�ي رح وآليات�ه يتضمّن استخدام تقنيات المس�" المسرحة"يَتبينّ لنا أنّ مُصطلح  من خِلال ما سبق

بمسرحة " أمّا في الرّواية" مسرحة القصيدةب"يدة مثلاً ليسمى بعدها إن كان في القصجنس أدبي ما، 

  ".                                                                                                 الرواية

عملي��ة «: أنّ��ه ، عل��ى"رحة الرّواي��ةمس��"مفه��وم مص��طلح " ل��وم الإنس��انيةالع"ة ي مجلّ��ف�� وق��د ورد   

الحك��ي إل��ى ن��ص مس��رحي قاب��ل للع��رض أي تت��وفر في��ه /تحوي��ل العم��ل الروائ��ي الق��ائم عل��ى الس��رد 

                                                           
، جامعة أكلي محند أولحاج، البويرة، 16مجلة علمية محكمة، قسم الآداب واللغات، العدد  ـ معارف،1

  .  209، ص2014ديسمبر
  .13ي المسرح المصري، صـ أسماء عبد الفتاح يحيى الطاهر، تقنيات مسرحة الرواية ف2
  .462ـ حنان قصاب، ماري إلياس، المعجم المسرحي، ص3
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ادةّ الرّوائي�ة م�ن الجُم�ود ال�وَرَقي إل�ى إخْ�راج الم� ، أو بتعبي�ر آخ�ر ه�ي1»شروط العرض المس�رحي

  .سرحيكل عَرض مالحَركة على الخَشبة لتتجسّد على شَ 

نُ ه�ي الرّواي�ة الت�ي تت ةالمُمس�رح أن الرّواي�ةَ أن نَفهم  يمكن مّا سَبقم م�ن  لةف�ي طياّته�ا سلس� ض�مَّ

للتقّ�ديم عل�ى خش�بة  واي�ة قابِل�ةً ه�ذه الرّ  ك�ونُ من خِلالِهَا ت، والتي المَسرحيِّ  للعرضِ  ر المشكّلةِ العناص

  .المسرح

 ومالمفه سنف لُ أخُرى، تحَم اتبمصطلح يرتبط في اللغّة العرَبيّة" ةمسرح"مصطَلح  أنّ  جدُ كما ن

  .2»الاقتباس، الإعداد، الترجمة؛«الذي تنَبضُِ به هذه الكلمة، ومنْها نذَكر

الإعداد المسرحي أو السينمائي ليس في حقيقته «أنَّ " حيرة النصّ المسرحي"تاب وقد ورد في ك

 إلا نوع من الترجمة، ولكنه ليس ترجمة من لغة إلى أخرى، إنه تحوي�ل رواي�ة أو قص�ة قص�يرة، أو

 لى أنَّ هناك تشابه بين الإعداد، وهذا يشُير إ3»سينمائي سيرة أو تاريخ إلى مسرحية أو فيلم مسرحي

ب�ل بمعن�ى تحوي�ل  ،بنفس المعنى الذّي تحمله تلك الأخيرة من وُجوهها لكن ليس الترجمة فهو وجهو

يش�اهده  عم�ل درام�يخرى ـ إل�ى أشياء أو حذف أشياء أُ  أو فنيّ ـ بطريقة مناسبة كإضافة عمل أدبيٍّ 

المس�رحة ه�ي تحوي�ل  إل�ى أخ�رى ف�إنّ  ص م�ن لغ�ةٍ ال�نّ  رجمة هي نق�لُ الجمهور، وعليه فإذا كانت التّ 

ولك�ن عل�ى مس�توى طبيع�ة  المس�رحة ترجم�ةٌ فإذا  ،دإل�ى قال�ب مش�اهَ  ص م�ن قال�ب كت�ابيّ لماهية النّ 

  .  ص وليس لغتهالنّ 

وص ة ف�ي النصّ�حام للعناصر الدراميّ إقهو عبارة عن " دادالإع"أنّ  ا نقولأكثر إيضاحً  وبطريقةٍ 

رح، وبص��يغة أخ��رى ش��بة المس��للع��رض عل��ى خابل��ة عله��ا قت��وفر عليه��ا، ممّ��ا يجالأدبيّ��ة الت��ي لا ت

حِكاي�ة  (تعديل أو تحويل نصّ غير دراميّ إلى نص دراميّ وذلك من خلال تحويل م�ادة س�ردية «هو

أو غيره�ا بحي�ث تق�دم عل�ى ش�كل ) مذكّرات، وثائق(ة وثائقيةّ أو ماد) أو أسطورة أو رواية أو واقعة

تتطلب هذه العمليّ�ة دِراي�ة بخصوص�يةّ الع�رض المس�رحي لأنه�ا ن�وع . أفعال وحِوار بين شخصيات

ل إلى فعل" مختلفاً"من الكتابة تفَترض تقليصًا وتقديمًا    .4»للمادةّ السرديةّ التي تحُوَّ

أخ�ذ الخط�وط الرئيس�يّة «، بأنّ�ه "المعج�م المس�رحي"ه ف�ي عريف�الاقتب�اس فَق�دْ جَ�اء تَ  وفيما يخص

 ي��ف أنَّ ا م��ن خ��لال ه��ذا التعّر، يَتضّ��ح لن��5»للحكاي��ة أو الفك��رة وخل��ق مواق��ف جدي��دة مختلف��ة تمام��ا

                                                           
  . 184ـ محمد حامد محمد يحي، عثمان جمال الدين عثمان، العناصر الدرامية في سرديات إبراهيم إسحق، ص1
  .13تقنيات مسرحة الرواية في المسرح المصري، ص ـ أسماء عبد الفتاح يحيى الطاهر،2
، مركز الإسكندرية 2بد الحميد سلام، حيرة النص المسرحي بين الترجمة والإعداد والتأليف، طـ أبو الحسن ع3

  .82، ص1993للكتاب، 
  . 45المرجع نفسه، ص ـ4
  . 46ـ حنان قصاب،ماري إلياس، المعجم المسرحي، ص5
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الاقتباس هو عميلة أخذ عناصر أسَاسيّة مِن نص أدبي، واستعمالها في نص آخر بطريقة مُغايرة لما 

  .ليةكون هناك تغيير لكن مع وجوب المُحافظة على الفِكرة الأصيجب أن ي ل، أيكانت فيه في الأص

عملي�ة تحوي�ل ن�ص ه�ور المُص�طلحات أسْ�همت ف�ي ظُ  ل ه�ذهن خِلال ما تقدمّ يُمكن الق�ول أنّ كُ�م

  .يتحرّك عَلى خشبة المسرح مكتوب في الورق إلى عَرضٍ 

، إلاَّ أنّ ه�ذه "مَسْ�رَحَة"و الأقْرب إلى المَفهوم الذي ترَْمي إليه كَلم�ة لكن يبقى مصطلح الإعداد ه

دفها المباشر هو نقل النَّص من حالته المكتوبة إل�ى أنّ هراسة، باعتبار الأنسب لهذه الدّ الأخيرة تبقى 

  . شخصيات حيّة دهحالة معروضة تجسّ 

م امتلاك كل منهما لأسس فنيةّ تتميزّ بِها ة رغحمتلاتبقى العلاقة بين الرّواية والمسرحيةّ علاقة م

قد وُلدتا من رحمٍ  ماولهما، خَاصّة وأنهّخرى، إلاّ أنّ هذا لم يمنع تواجد تشابك وترابط في أصُ الأ عن

الحبك�ة، والشخص�ية واللغ�ة «مِنه�ا  ،كةة مُش�ترما عَناص�ر فنيّ�د وهو الملحمة، وهذا ما خلق بينهواح

  .    الحُدوث ير مُستبعدِ يء غة الرّواية شجعل مِن مسرحا ، ممّ 1»والفكرة

  :  وايةتقنيات مسرحة الرّ ثانياـ 

  :ص المكتوبي للنّ على مستوى البناء الفنّ ـ 1

إنَّ عَمليّة مسرحة الرّواية تسَتدعي الوقوف عند بعض الخَصائص المسرحيةّ التّ�ي اس�تطاعت أن 

الطبيعة المشكلة للجنس الروائي والمسرحي تختلف « تغوص في عالم الرّواية شكلاً ومضموناً، لأنّ 

، 2»بينهما من حيث وسائل التعبير وطريقة التص�وير والتخي�ل وك�ذا ع�رض الأح�داث والشخص�يات

واية من أن تسَتغلّه لص�الحلاف لم يموهذا الاخت م�ن العناص�ر  ت�رفي يغاءه�ا الفنّ�نتجع�ل بها ونع الرِّ

  :   وناً، ونذكر منهاضمشكلاً ومة الفنّية التيّ تقوم عليها المسرحيّ 

ج�دت م�ن ة وذل�ك نظ�رًا لل�دوّْر ال�ذي وُ تتميزّ الشَّخص�يّة المس�رحيّة بالحرك�ة والحيويّ�: أـ الشخصيات

الوج��ود الح��ي الملم��وس ال��ذي ي��راه «وه��و ممارس��ة الفع��ل عل��ى خش��بة المس��رح، لِتك��ون ب��ذلك  أجل��ه

كل المعاني التي يحملها الح�دث المس�رحي المشاهدون ويتابعوه من خلال سلوكه وانفعالاته وحواره 

لوكيات وأفع��ال ن��ي أنَّ الح��دث المس��رحي مبن��ي عل��ى أس��اس سُ��، فه��ذا يع3»وبن��اء المس��رحي الع��ام

الشّخصيات لأنّها هي من تعرض فكرة المسرحيّة ومضمونها، لذا على الكاتب أن يكون حريصًا في 

  . اخْتيارها بِغرض إقناع الجمهور والتأّثِير فِيه

هذا الصّ�دد يَتب�ينّ لن�ا أنّ الكات�ب يق�وم بكتاب�ة ن�ص المس�رحية بك�ل جزئيات�ه وتفاص�يله، لي�أتي في 

 ،ص المسرحيالموجودة في النّ  خصياتالممثلين بما يتوافق مع الشّ ة ويقوم باختيار خرج المسرحيّ مُ 
                                                           

  .181سحق، صـ محمد حامد محمد يحي، عثمان جمال الدين عثمان، العناصر الدرامية في سرديات إبراهيم إ1
  .210ـ معارف، مجلة علمية محكمة، قسم الآداب واللغات، ص2
  .21، ص1978ـ عبد القادر القط، من فنون الأدب المسرحية، دار النهضة العربية، بيروت، 3
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وهذا يؤكد ضرورة تصوير الشخصيات المسرحية تصويرا واضحا ودقيقا ومكثفا، ومقتصرا على «

أم��ر ض��روري حت��ى ف��ي حال��ة تص��وير  -هن��ا  -م��ا ل��ه علاق��ة بحرك��ة المس��رحية العام��ة، والوض��وح 

ق��ة والوض��وح ف��ي رس��م ، فالدّ 1»المؤل��ف المس��رحي شخص��ية غامض��ة أو شخص��ية تخف��ي س��را م��ا

له�ا  تتناس�ق م�ع البعُ�د ال�ذي ترم�ي إلي�ه عالنصّ واختيارها في العَرض، وجَ  ة المسرحيةّ فيالشّخصيّ 

  .مل المسرحي لود العداخِل النصّ، هو سر نجاح وخُ 

 :    لاث أبعادٍ رئيسيّة هيلى ثوتقوم الشّخصيةّ المسرحيةّ ع

تحَ���وّلات و فس���يةّ الشّخص���يةّ م���ن خ���الج نا يك���ل م���يَ���رتبط ه���ذا العنص���ر بِ : ع���د النفّس���انيأولا���ـ البُ 

ف��ي كتاب��ه         " الحيؤاد عَل��ي ح��ازم الصّ��ف��"ه ، وق��د عرّف��)الحُ��زن أو الف��رَح(واض��طرابات وأحاس��يس

ما تفصح عن الانعكاسات التي ترد عل�ى لس�ان الشخص�ية وفيم�ا «: على أنّه" دراسات في المسرح"

                            .       2»بها، وطريقة حديثها، وشدة صوتها تفعله، ونوعية اللغة التي تتحدث

عد النفّسي لا ينحصر فقط بما يخ�تلج نَفس�ية الشخص�يةّ م�ن انطلاقاً مِن هذا التعّريف نستنتج أنّ البُ 

  .غتها ونبرة صوتهاأحاسيس بل حتىّ في أفعالها ولُ 

يط بِه�ا، حِ�ي تنتمي إليه الشّخصيّة وك�ل م�ا يذيتمثلّ في الوضع الاجتماعي ال :عد الاجتماعيثانياـ البُ 

يب��ين الوض��ع «وغيره��ا، فالكات��ب ف��ي ه��ذا الجان��ب ...الثقّ��افي والتعّليم��يي ومث��ل مس��تواها المعيش��

ويعب�ر ع�ن علاقاته�ا المتبادل�ة ف�ي ) الوظيف�ة أو العم�ل(الاقتصادي للشخصية ومركزها الاجتم�اعي 

  .شأتهاكوين الشّخصيةّ وظروف نتعلاقة ب ه، أي كل ما ل3»المجتمع عموما والعائلة خصوصا 

ي تتَك�وّن من�ه ذوه�و ك�ل م�ا يتعلّ�ق بالجان�ب ال�" الجس�ماني"أو م�ا يس�مى  :ع�د الفِيزيول�وجِيثالثاـ البُ 

الصّفات في الأشخاص هي م�ا يُولّ�د اخ�تلاف  ذهية الخارجيّة أو الظّاهريّة للشّخصيةّ، واختلاف هنالب

ل��ف نظَرت��ه ع��ن الإنس��ان الّ��ذي خانت��ه النظّ��رة إل��ى الحي��اة، فالإنس��ان الّ��ذي يتمتّ��ع بِالصّ��حة الجيّ��دة تخَت

كِيره�ا، وه�ذا البعُ�د فريقة عيشها وتتلفت طللشّخصيةّ اخ الفيزيولوجيةصحّته، فكلمّا اختلفت الترّكيبة 

  :" إيجري لايوس"وقد ذكرها يقوم على مجموعة من المُقوّمات 

  )أنثى أو ذكر(ـ الجنس «

  ـ السن 

  ـ الطول والوزن

  والجلدـ لون الشعر والعينين 
                                                           

  .101، ص2013، منشورات ضفاف، بيروت، لبنان، 1ـ مجيد حميد الجبوري، البنية الداخلية للمسرحية، ط1
  . 53، ص1999، دار الكندي، الأردن، 1ـ فؤاد علي حازم الصالحي، دراسات في المسرح، ط2
ـ عبد المطلب زيد، أساليب رسم الشخصية المسرحية قراءة في مسرحية كليو باترا لشوقي، دار غريب، القاهرة، 3

  .217، ص2005
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  ـ الهيئة والوضع

، )مهرج�ل(جميل المنظر، بدين أو نحيل أو ربعة، نظيف، أنيق، لطيف، أش�عث، : ـ المظهر

  .شكل الرأس والوجه والأطراف

  . التشوهات، أنواع الشذوذ، الوحمات، الأمراض: ـ العيوب

  . 1»ـ الوراثة

ة المسرحيةّ و تتحكّم ف�ي سُ�لوكياتها اء الشّخصيّ ناد الثلاّثة التي ذكرناها تسُاهم في بعوكل هذه الأب

  . م معهناغتوعب مجرياته وتتوتسَ وتجعلهُا تتلاءم مع الحدث

المس�رحيّة ع�ن الرّواي�ة، فه�و  هتميّ�ز ب�ر الأساس�ي الّ�ذي تنص�و العإنّ الح�وار ه� :ب ـ اللغّة والحوار

أس��لوبها الخَ��اص ال��ذي تبُن��ى علي��ه، كم��ا يعتب��ر السّ��بيل ال��ذي يع��رض م��نْ خلال��ه المُؤلّ��ف المس��رحي 

أن يتسم الحوار بالحيوية؛ وأن يكون ذا ق�درة عل�ى الإيح�اء «  أحداث المسرحيةّ وتطوّرها، لكن لابدّ 

ث العادي، وأن يتجاوب مع طبيعة الموقف بما يدور في نفس الشخصية وفكرها أكثر من قدرة الحدي

  .، لأنهّ يكشف جوهر الشّخصية ولب الحكاية2»والشخصية

فه��ي الصّ��ورة الت��ي تتُ��رجم  رحي م��ن لغ��ة واض��حة بعي��دة ع��ن الغم��وض،س��ويتش��كّل الح��وار الم

س�رح، ل�ذا ينبغ�ي الأفكار والعواطف إلى حُروف بِلسان الشّخصيةّ في الورق والمُمثلّ على خشبة الم

محملة بشحنات عاطفية وفكرية كما يجب أن تكون موحي�ة ب�الواقع وذات ت�أثير «ة هذه اللغّ تكون أنْ 

ع ، وتجَْعل�ه يَتفاع�ل م�ا ك�ان أو مُتفرجً�ا، لك�ي ته�ز وج�دان المتلق�ي قارئً�3»وقدرة على تطوير الحدث

  .فركّز فيه بكل شغالحدث ويُ 

توجيه��ات وإرش��ادات يكتبُه��ا  ع��ن ب��ارةع، وه��ي "تعليم��ات إخراجي��ة"س��رحيةّ غ��ة الما تحم��ل لكم��

ملاحظات الكاتب، والإرشادات المس�رحية، والإرش�ادات الركحي�ة، والتوجيه�ات «ضمّن المُؤلفّ، تت

وغالب�ا م�ا توض�ع ه�ذه الإرش�ادات  ...المسرحية، والنص الثانوي، والنص الفرعي، والنص المرافق

م ى عَ�رضٍ يُق�دّ س�رحي إل�تحوي�ل ال�نصّ الممنْ عمليّ�ة ل ها تسُهِّ بدوري ، وه4»المسرحية بين قوسين

  .     رحعلى خشبة المس

                                                           
  . 107دريني خشبة، ص:إيجري، فن الكتابة المسرحية، تر ـ  لايوس1
  .  34د القادر القط، من فنون الأدب المسرحية، صـ عب2
  .101ـ  فؤاد علي حازم الصالحي، دراسات في المسرح،  ص3
  :، الموقع2019/ 05/ 02، 11:45ـ  جميل حمداوي، الإرشادات المسرحية، منبر حر للثقافة والأدب، 4

www.diwanalarab.com  
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ة وطريقة تفكيره�ا ق الشّخصيّ وينقسم الحوار المسرحي إلى عدة أنواع تساهم في الكشف عن عم

واريّة هذه الأنواع الحوّره، ومنحي ويسهم في تطرإلى إبراز الحدث المسا يُؤديّ أيضًا ، كمهاوعلاقات

  : نجد

ص�يغة المُباش�رة أي دون تقَوي�ل، ص�يةّ بخوهو الح�وار ال�ذي تتح�دثّ في�ه ك�ل ش: اشرـ الحوار المب1

بنظ�ام ال�دوّر، فتوج�ه شخص�ية م�ا الح�ديث إل�ى " أن�ت"تخاطب " أنا"الصيغة «ون وهذا معناه أن تك

، 1»شخصيّة أخرى فتنصت ثم تجيب بدورها وتتحول إلى متكلم، فهو صوتان لشخصيتين مختلفت�ين

أوْ أنْ تتح��دثّ عنه��ا شخص��يّة المُؤلفّ، دوُن الاسْ��تعانة ب�� صَ��درها جشخص��يةّ تعُبّ��ر عمّ��ا يخ��تل لأيْ ك��

  .رىأخ

مخاطب�ة ال�ذات « ، أية مع ذاتيته�اخصيّ وهو عبارة عن حوار الشّ ): المونولوج(ـ الحوار الداخلي 2

أو ملفوظ�ة أو ، أو ح�ديث ال�نفس لل�نفس بطريق�ة مس�موعة "أن�ا"يخاط�ب " أن�ا: "وفْق الصّيغة الآتِي�ة

لتقّنية تسُ�اعد ، وهذه ا2»غير مسموعة، تعبر به الشخصية عن أفكارها  الباطنية القريبة من اللاوعي

  .  هاها ومكبوتاتالمُتلقّي على فهم أعماق الشّخصيّة وكشف معالم

اث أح��ددث في��ه حْ��ي ه��و الوق��ت الّ��ذي تحف��ي ال��نصّ المس��رن مإذ يعُتب��ر ال��زّ : الزّم��ان والمك��ان _ج

الكات�ب ف�ي بِداي�ة ك�ل  ي�ث يحُ�ددّه، ح"بالزّمن التّ�ارِيخِي" ىويسُمّ هر المسرحيةّ من اليوم والسّنة والشّ 

رحي رض المس�ي الع�ف� سرحي ه�و المُ�دةّ الّتِ�ي تس�تغرقه المس�رحيّةرض الم، أما الزّمن في العفصل

من ب��المنجز الأدب��ي يتص��ل ال��زَّ «ة، وح��ددّ ل مُ��دةّ زمنيّ��ة مُ ، ويك��ون خ��لا"يب��الزّمن ال��درام"ويسُ��مّى 

وذو أهمية ) الأحداث والأشخاص(اتصالا وثيقا ومباشرا فهو مهم لعالمه الداخلي ) النص المسرحي(

فلك�ل ن�ص مس�رحي نم�ط ) البق�اء أو الان�دثار(أيضا من ناحية ديمومة النص وامتداد أثره بالمس�تقبل 

ن ف��ي المس��رحيةّ لأنّْ��ه ه��و ، وهن�ا يتضّ��ح لن��ا أهمي��ة تحدي��د ال�زّم3»زمن�ي ونم��ط يختف��ي ب��ه دون آخ��ر

  .نمالسّبيل الذي تسير عليه الشّخصيات وتتطوّر منْ خلاله الأحداث، فلا مسرحيةّ دون ز

ا م��رتبطٌ ب��الآخر باعتب��ار أنهّم��ا يبُيّن��ان الج��و الع��ام م��فك��ل منه نمان ع��ن ال��زك��ميّ��ة المولا تقِ��لُّ أه

ختل�ف ع�ن ي يونج�د أنّ المك�ان ال�درام ن البن�اء الفنّ�ي لل�نصّ،زّءان ميةّ، فهما جزءان لا يتجللمسرح

�ا اث المس�دز الذّي تجَرِي فيه أح�رض أي الحيّ العة ط بِخشبيخي لأنَّ الأوّل يرتبان التاّرالمك رحيةّ، أمَّ

ه الأمكن�ة تتع��ددّ ذقي، وه�ب المس�رحي ف�ي ال�نصّ ال�ورط بالمك�ان ال�ذي تنَاول�هُ الكات�و ي�رتبِ ه�الثّ�اني ف

                                                           
، كلية الفنون 44ة بوغواص، الحوار في النص المسرحي لعز الدين جلاوجي، مجلة العلوم الإنسانية، العددـ زبيد1

  . 33، ص2015، الجزائر، ديسمبر 3والثقافة، جامعة  قسنطينة
  .33ـ المرجع نفسه، ص2
المسرحية،  مجلة )ماهودعبد الحسين (ـ عقيل جعفر الوائلي، علي عبد الأمير عباس، البناء السردي في نصوص3

  .601، ص 2016، جامعة بابل، 30كلية التربية الأساسية للعلوم التربوية والإنسانية، العدد
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الأماكن المغلقة وتتضمن الأماكن الت�ي «د ه الأمكنة نجومِن بين هذ ماشيًا مع سياق الحدث،ت نوّعوتت

يستطيع الكاتب المسرحي الإحاط�ة به�ا مث�ل الأم�اكن اليومي�ة الحياتي�ة والواقعي�ة، كم�ا نج�د الأم�اكن 

ا ، وكيفم�1»المفتوحة وقد تكون من النوع اليوتوبية أي التي تملك سمات لا توجد في الم�دن الطبيعي�ة

ا ي تتش��كّل منه��س��اهم ف��ي م��يلاد البن��ى الأخ��رى الّت��وهريّ��ة تر جناص��لأم��اكن تبق��ى عتع��ددّت ه��ذه ا

  .رحيّةالمس

عدة م�نْ قواع�د كتاب�ة المس�رحيةّ، فالمس�رحيةّ تعتم�د ف�ي بناءه�ا تعُتبر هذه الآليةّ قَا :تقسيم النص _د

ال�نصّ، لأنّ ذل�ك ا ف�ي د يشُ�ار إليه�ى مش�اهها إل�دوريم الفصول، وتقُسّم هذه الفصول ب�ظام تقسعلى ن

  .ةمثيل المسرحيةّ على الخشبعملية ت فيد يساع

حت�وي عل�ى فص�ول مس�رحيةّ الواح�دة تكن أن نج�د اليمرحية فيم باختلاف المستقّسذا الختلف هوي

تحتوي على ثلاثة فصول أو أربعة أو خمسة، وقد تحتوي الفص�ول عل�ى أكث�ر م�ن « ة، فأحيانا عديد

  .يّةرحالمس يًا مع موضوع، وهذا تماش2»منظر

  : وى نص العرضـ على مُست2

�ا ف�: ينوغرافياعناصر السّ  _أ تس�اهمُ ف�ي ه�ا وذل�ك لكون س�رح،ي المتعُتبر السّينوغرافيا عنص�رًا مهم�

ي وي ف�اسَّ�ة البص�ريَّة لأنهّ�ا تحَت�لى حواس�ه، خاصّ�ة الحوالتأّثير ع لمُتلقيّاه اخلق الجوّ الذّي يشُدّ انتِب

  .ةفوالأشَكال المُزخرلى المُؤثرّات اللّونِيةّ تقنياتها ع

فه�ي  ه،ي واجهت�تي تتحكّم ف، لأنّها هي الالفضاء المسرحييا بكل ما يخص وغرافالسّينرتبط تا إذ

اس�ه لبثّ�ل و، فحتّ�ى هيئ�ة المم3»ما هو موجود على خشبة المسرح بم�ا في�ه جس�د الممث�ل«ل تتعلّق بك

  .   داث المسرحيةجاري أحتُ  يا، لكن يتوجّب أنغرافوات السّينتقنيمتعلق به موكلا

 م�ع ملائا ي�تزيّنُ بم�ت�ي ويحره�ا المك�ان المس�لُ مني يتش�كّ ت�مجموعة من العلام�ات ال هو :ـ الدّيكور1

تس�مية تش�مل اللوح�ات « : ل�ى أنّ�هع "يالمس�رحم المعج�"ي يفُ�ه ف�تعر ي، وق�د وردرحض المس�العر

 لنْ خ�لا، فال�ديّكور م�4»يساهم في تك�وين الصّ�ورة المش�هديةّ المرسومة والعناصر المشيدّة وكلّ ما 

                                                           
، المسرحية)عبد الحسين ماهود(عقيل جعفر الوائلي، علي عبد الأمير عباس، البناء السردي في نصوصـ 1

  )بتصرف.(599ص
، 15:46الطلبات والبحوث الدراسية، : المناظرة، أرشيفـ فاطمة خلود السباعي، كيف نكتب المسرحية 2

  :، الموقع10/05/2019

http://www.startimes.com  
، الكويت، مايو 12ـ عبد الله حسين الغيث، السينوغرافيا مفهوما ولغة مسرحية، مجلة العلوم الإنسانية، المجلد3

  .109، ص2012
  .214قصاب،ماري إلياس، المعجم المسرحي، ص ـ حنان4
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د، مث�ل الأل�وان والملاب�س و ن المُش�اهح�يط بع�يلشّكلي الذّي يشمل ك�ل م�ا يُ طار اهذا التعّريف هو الإ

  .وما إلى ذلك...كياج ولوحات الرّسماالم

ورة للمُتلقّ�ي ع�ن ص� تسُ�اهم ف�ي إظه�ار" الديّكور"ى ن ما يسُمّ ي تندرج ضمهذه التقّنيات الّت لوك

وتمنحهُ فكرة عن الموضوع الذّي تدور علي�ه المس�رحيّة، لك�ن بش�رط أنْ  ،رحيطبيعة العرض المس

  .لالياًنّياً ودعه فم لاً ع مضمون النصّ، ويكون مُتكامض متعارلا ي

د يّة العرَض المسرحي، وقومال وحيتعُتبر الإضاءة عنصرا أساسي�ا يتجلىّ من خلاله ج: ـ الإضاءة2

نس��قا تعبيري���ا يس��اهم ف��ي إب��راز دلالات الإنتاجي���ة «  عل��ى أنّ��ه" م���ةالعلا"ف��ي مجلّ��ة  ورد تعريف��ه

، 1»المسرحية، من حيث كونه�ا عض�وا ض�من الأنس�اق العام�ة الت�ي يق�وم عليه�ا الع�رض المس�رحي

جع�ل إيحائي�ة تر طريقة غيتعبيريّة تتحدثّ إلى المُتلقيّ باءة لغُة ى هذا الأساس يتضّح لنا أنّ الإضفعل

هذه الإضاءة مع نوعيةّ الحدث فإمّا تكون قويّ�ة  ىه، وتتماشة أكثر إيضاحًا في ذِهنسرحيّ الصّورة الم

ور علي��ه هديةّ ف��ي المنظ��ر المس��رحي ال��ذي ت��دالصّ��ورة المش��ب ناس��م��ا يُ  وذل��ك حس��ب ،أو ض��عيفة

  .   الأحداث المسرحية

لما يحمله من لك عنصر ارتباطًا وثيقاً بالمسرح وذيرتبط هذا ال: وتيةّـ المؤثرات الموسيقيةّ و الصّ 3

التمثي�ل (وتوقف الحرك�ة ) النص(تعويضه لصمت الكلمة «لال جماليّة فنيةّ ودلاليةّ للجمهور، مِن خ

ه المُوس�يقى ، فه�ذ2»، وانبراؤه لترجمة الخطاب بمظه�ر س�معي يحم�ل المعن�ى والمتع�ة)وفعل الجسد

وق�ف م ال�ة تعبّ�ر ع�نن أن نعتبره�ا حنهّ�ا يمُك�لأ ،عاني كثيرةمل محالّتي تكون في العمل المسرحي ت

ك�ان  شياً مع ن�وع الح�دث الّ�ذي وُض�عت لأجل�ه، فم�ثلا ف�إنوعها وذلك تماتلاف نمُعينّ، وتختلف باخ

  .هدساوة المشالشّخصيات فهنا الموسيقى ستكون حزينة وقويةّ حسب قالحدث موت إحدى 

تسُ�اهم أيضً�ا فِ�ي توَس�يع ا تاع المستمع والتّ�أثير في�ه، كم�ا تسُاهم في إمدورهوكل هذه المُؤثرات ب

  .  هحواسكل عله يعيش الأجواء بياله وجخ

رك�ن أساس�ي ف�ي «ورحيّة، فها تكتملُ به المسهمّ ر الجُمهور عنصرًا ميعُتب: )ورالجمه(المُتلقيّ  _ب

العملية المسرحية فإلى جانب كونه المتلقي، فهو شريك في العملية المسرحية، ويختل�ف ع�ن المتلق�ي 

                                                           
عبد : ـ هاجر مدقن، الجمالية في المسرح، قراءة في كتاب عناصر التركيب الجمالي في العرض المسرحي ل1

  . 335، ص2016جامعة قصدي مرباح، ورقلة، ، المجيد شكير، مجلة العلامة، العدد الثاني
  .338ـ المرجع نفسه، ص2
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، لأنّ المُتلقّي في الع�رض المس�رحي حض�وره مُ�رتبط بالآني�ة أي 1»في باقي الألوان الأدبية والفنية 

  . رحيّةفي الوقت الذّي تعُرض فيه المس

ه نجاح العم�ل عليعيار الذّي يقُاس هتمامًا كبيرًا لأنهّ يعُتبر المه ايعُيروعلى المُؤلف المسرحي أن 

ا يش�غل ب�ال ه�ذا الجمه�ور، عليه أن يخُاطبه باللّغة الّتي يفهمها ويبني موضوعه وفقً�ا لم�المسرحي، ف

انعك��اس موض��وعي للواق��ع الاجتم��اعي والمس��رحية ل��ن تنفص��ل ع��ن الواق��ع ال��ذي «ولأنّ المس��رح ه��

ن لأ حتاج إلى الجمه�ور لتع�رض ف�الجمهور ه�و الآخ�ر يحت�اجرحيّة ت، فإن كانت المس2»أنتجت فيه 

  .رضيرى صورته في ذاك الع

   

                                                           
الشهداء " ـ برمانة سنية سامية، العلاقة المسرحية وجمالية التلقي لدى الجمهور المسرحي الجزائري مسرحية1

أنموذجا، شهادة ماجيستير، كلية الآداب، قسم الفنون الدرامية، جامعة وهران، "  يعودون هذا الأسبوع

  . 1، ص2008/2009
الشهداء " تلقي لدى الجمهور المسرحي الجزائري مسرحيةـ برمانة سنية سامية، العلاقة المسرحية وجمالية ال2

  .2أنموذجا، ص" يعودون هذا الأسبوع
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  :د حافظ بين المسرحيةّ والرّوايةالسيّ : لمبحث الثالثا

السّ��كندري بالارتي��اد ع��ن الأش��كال التقّليدي��ة المألوف��ة  "الس��يدّ ح��افظ"تتميّ��ز الكتاب��ة الأدبيّ��ة عن��د 

ق م�ا ثلج ص�دره ويحقّ�جريب أملا منه أن يص�ل إل�ى م�ا يُ�والقوالب الموجودة، والغوص بقلمه في التّ 

يصبوا إليه، وهو التحّليق بالأدب المصري خاصّة والعربي عامّة إلى مستوى الرّقي، والرّفع بلوائ�ه 

  .  ف نحو العالميةبإشراقة جديدة مضيئة ترفر

تنوع، فهو قد خاض تج�ارب أدبيّ�ة عدي�دة، واس�تطاع رحاله نحو الإبداع بقلم مُ  "السيدّ حافظ"شدّ 

في ذاته الكاتب والمخرج والمنظر والمبدع والإنسان والسّياسي، واستطاع « درة عجيبة أن يجمع بقُ 

، وه�ذا 1»ي�دة والمتج�ددة للع�المأن يخرج من دائرة القطيع، وأن يكوّن ذات�ه، وأن يؤس�س رؤيت�ه الجد

ه اس�تطاع أن واحد، حيث أنّ� جتهدين الذين لا يكتفون بمنهلٍ يؤكد انتماء الكاتب إلى كوكبة الكتاّب المُ 

ا يجعله لا يستقر في جنس أدبي واحد، فنجده في ختلفة ممّ يخوض في العديد من المجالات الأدبية المُ 

، وكل ذلك كان بطريقة منزاحة عن كل ما جاء به من ك�ان روالشعر وغي المسرح والرواية والقصة

  .   قبله

هي كتابات�ه  ية، واهتم بها النقاد بدرجة عاليةن أعماله الأدبية التي ذاع صيتها في السّاحة النقدومِ 

ة ت����رفض الواق����ع سياس����ياً واجتماعي����اً يص����ادم«واي����ة، والت����ي كان����تف����ي مج����الي المس����رح والرّ 

 ً تناول��ت ك��ل ... حق��وق الإنس��ان ال��ديمقراطي ـ الأخ��لاق: تاب��ة قض��ايا كثي��رةتناول��ت ه��ذه الك...وثقافي��ا

، ل�ذا يمك�ن أن نعتب�ر قل�م 2»التناقضات الاجتماعية التي أفرزها الواقع الانفتاحي من تمزق اجتماعي

ة الت�ي خ�اض فيه�ا ـ أو غيرهما من الأش�كال الأدبيّ�واية أو المسرح ـ إما في مجال الرّ  "د حافظالسيّ "

تعك�س ك�ل آلام وآم�ال  ، إذ ه�ين رسائل نابض�ة بكلم�ة ص�ادقة يس�تقيها م�ن الواق�ع المع�يشعبارة ع

 ة بص�فةٍ ة والعربيّ�خاصّ� رب�ة المص�رية بص�فةٍ اغية في التّ د على كل أشكال الفساد الطّ عب، وتتمرّ الشّ 

    . ة عامّ 

  : ـ الكتابة المسرحيةّ عند السيد حافظ1

كان مولعا في طفولته بك�ل مال�ه «نهّ بكّرة، حيث إبالمسرح في مرحلة مُ  "ظالسّيد حاف"بدأ اهتمام 

نتش�رة ة المُ ، من الأشكال المس�رحيّ 3»صلة بالمسرح من أشكال مسرحية سواء من قريب أو من بعيد

                                                           
، مركز الوطن العربي رؤيا، 1ـ نجاة صادق الجشعمى، إشكالية الحداثة والرؤى النقدية في المسرح التجريبي، ط1

  .58، ص2018القاهرة، 
، مركز الوطن العربي رؤيا، القاهرة، 1، ط1، جـ نجاة صادق الجشعمى، السيد حافظ في عيون نقاد المغرب2

  .202، ص 2019
، 2005، مركز الوطن العربي رؤيا، القاهرة، مصر، 1ـ ليلى بن عائشة، التجريب في مسرح السيد حافظ، ط3

  .2ص
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غف ذل�ك الشّ� ه الأش�كال إل�ى نم�وّ ذع�ه له�ى تتبّ ، وق�د أدّ "عرائس القراق�وز"و" خيال الظل" آنذاك هي

رائد المسرح التجريبي «صبح بعد ذلك غمار هذا الفن ليُ يخوض  ه ر لدرجة أنّ يتطوّ بعالم المسرح، و

، لتك��ون أعمال��ه م��ن أه��م 1»ف��ي مص��ر وال��وطن العرب��ي وص��احب أكب��ر ك��م وكي��ف ف��ي ه��ذا المج��ال

  .ةة العربيّ ية المسرحيّ احة الفنّ ة  التي عرفتها السّ الانتاجات الأدبيّ 

ة، الأدبيّ� "د ح�افظالس�يّ "ة ك�ان ل�ه ت�أثير كبي�ر عل�ى حي�اة وما حدث في مص�ر وف�ي ال�دول العربيّ�

أنّ   " نج�اة ص�ادق الجش�عمى"ة، وقد أكّ�دت حيطة به أسهمت في ولادة كتاباته المسرحيّ روف المُ فالظّ 

كل الأعمال المسرحية التي كتبها السيد حافظ ترتك�ز عل�ى فت�رة عص�يبة ف�ي ت�اريخ الأم�ة العربي�ة «

ائر م�ن مق الواقع ال�دّ عُ  ة منْ ، فهو ينسج مواضيع كتاباته المسرحيّ 2»ةخاصة، والإنسانية بصفة عام

  .               مادتّه منه حوله ويستمدّ 

  وإذا تساءلنا عن عدد مؤلفاته في مجال المسرح وكم تبلغ؟

كتب�ت أكث�ر م�ن مائ�ة مس�رحية، وثماني�ة وس�بعون كتاب�ا ع�ن «الإجاب�ة تك�ون عل�ى ح�د قول�ه  ف�إنّ 

  :هذه الأعمال نذكر، ومن 3»المسرح

م وكان�ت أول عم�ل مس�رحي كتب�ه، الطب�ول الخرس�اء ف�ي 1970كبرياء التفاهة ف�ي ب�لاد اللامعن�ى (

م، 1980م، هم كما هم ولكنهم ليس هم الزعالي�ك 1979م، حبيبتي أنا مسافر 1971الأدوية الزرقاء 

  .  ا وغيره) م1982م، حبيبتي أميرة السينما 1981ظهور واختفاء أبو ذر الغفاري 

ى ف�ي مس�رح الب�راءة فقط بمسرح الكبار ب�ل اس�تطاع أن يض�ع بص�مته حتّ� "د حافظالسيّ "ولم يكتفِ 

  :ف فيه العديد من المسرحيات، ومنهاوألّ 

م ، وفي نفس السنة ألف كل من علي باب�ا وعنت�ر ب�ن ش�داد وفرس�ان بن�ي ه�لال، 1987سندس سنة (

م ألّ�ف أولاد جح�ا و 1996عادة، أم�ا ف�ي س�نة م ألف أبو زيد الهيلال�ي و قم�يص الس�1995وفي سنة 

د لن�ا ؤكّ�أليف يُ راء في التّ وغيرها، وهذا الثّ ...)سندريلا وقطر الندى وحب الرومان والوحش العجيب

، فق�د ك�ان ذل�ك الكات�ب ال�ذي 4»هو المسرحي الذي عاش زمن�ه المس�رحي ك�املا« "د حافظالسيّ "أنّ 

ه كان له عمر إبداعي طويل وكل ثناياه ولا عجب، لأنّ يعرف كل زاوية من زوايا الإبداع المسرحي 

  .في هذا المجال  

                                                           
  .  30ـ نجاة صادق الجشعمى، إشكالية الحداثة والرؤى النقدية في المسرح التجريبي، ص1
  .103ـ المرجع نفسه، ص2
ـ منى نور، الروائي السيد حافظ صاحب نسكافيه وقهوة سادة، وشاي أخضر أبطال الثورة  تراجيديون مصيرهم 3

  :، الموقع2019/ 05/  13/  20:16الإهمال أو المطاردة أو السجن، 

https://googleweblight.com  
  .326، ص2015،مركز الوطن العربي رؤيا، 1، طـ السيد حافظ، كل من عليها خان4
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تت�ردد «ه�ا المجتمع بطبقات�ه المختلف�ة، حي�ث نج�د أنّ  لائممسرحياته بلغة تُ  "السيد حافظ"ب وقد كت

ولكنها تنحو منح�ى ) أو الثالثة جريا على تسمية توفيق الحكيم(بين مستوى العامية ومستوى العربية 

ويلج�أ للعامي�ة ليجع�ل رس�الته تص�ل إل�ى  ،ه يستخدم الفصحى التي يفهمها كل مثق�فأنّ  يْ ، أ1»الشعر

ة يص��ل وقعه��ا إل��ى أفئ��دة ك�ل إنس��ان ل��م تمنح��ه الحي��اة فرص�ة تعل��م الفص��حى، وك��ل ه��ذا بلغ�ة ش��اعريّ 

يبتع��د ع��ن «" نج��اة ص��ادق الجش��عى"ه كم��ا أش��ارت بس��يط، حي��ث نج��د أنّ��تلق��ي، ترتك��ز عل��ى التّ المُ 

، 2»والغموض، وتتطهر في ثنايا إبداعاته معاناه نفسية تجذبك إليه لتقاس�مه م�رارة الهزيم�ةالإسفاف 

ف لأنهّم�ا يع�رقلان فلغته عميقة تجعل الق�ارئ يع�يش ح�س الكات�ب لكنه�ا بعي�دة ع�ن الغم�وض والتكلّ�

  .تلقية ومداها إلى نفسية المُ إيصال مغزى المسرحيّ 

  :وائية عند السيد حافظـ الكتابة الرّ 2

م لن�ا وق�دّ  واية أيضا، وق�د ذاع ص�يته كروائ�يأن يكون بارعا في مجال الرّ  "د حافظالسيّ "تطاعاس

هرة في الوطن العربي، وق�د س�اهمت ه�ذه مجموعة من الرّوايات التي نالت حظّها من الانتشار والشُّ 

  :نذكر منهاوة بشكل عام، المؤلفات في إثراء المكتبة العربيّ 

م، ش�اي 2012م، كابوتش�ينو 2011م، قه�وة س�ادة2010م، نس�كافيه 1997مسافرون بلا هوية سنة (

م، 2017م، شط اسكندرية يا شط  اله�وى 2016م، حتى يطمئن قلبي 2014أخضرـ شاي بالياسمين 

نور وموسى الحبل السري للروح، نيروزى : م  فقد ألف العديد من الروايات منها2018أما في سنة 

  .وغيرها...) سادة، كرسي على البحر والبنت وجد، شهرزاد تحب القهوة

وائي��ة، إل��ى أس��لوبه وأفك��اره الجدي��دة الت��ي م��ا يع��ود س��بب ه��ذا ال��رّواج ال��ذي لاقت��ه أعمال��ه الرّ بّ رُ 

الأس��لوب الق��ديم المتمي��ز بالرتاب��ة والقي��ود «يس��تخدمها، حي��ث نج��د أن��ه ق��د اس��تغنى ف��ي أعمال��ه ع��ن 

كسّ�ر ه يُ ، وه�ذا يعن�ي أنّ�3») لمك�ان والشخص�ياتالزم�ان وا(الكلاسيكية المتمثلة في الوحدات ال�ثلاث

واي�ة الجدي�دة الت��ي الم�ألوف ويس�عى لخل�ق ش�كل س��ردي جدي�د ليس�ير ب�ذلك ض�من م��ا ج�اءت ب�ه بالرّ 

تثور على كل القواعد، وتتنكر لكل الأصول، وترفض كل القيم والجمالي�ات الت�ي كان�ت س�ائدة ف�ي «

  .  4»كتابة الرواية التي أصبحت توصف بالتقليدية

ه ل�م يكتبه�ا لتق�رأ فق�ط عل�ى الأوراق، ب�ل فيه�ا ز أيضا رواياته ع�ن الرّواي�ات الأخ�رى أنّ�وما يميّ 

مكن�ا، وه�ذا م�ا يس�مي بعض من تقنيات المس�رح الت�ي تجع�ل مش�اهدتها عل�ى خش�بة المس�رح أم�را مُ 

                                                           
  .51ـ نجاة صادق الجشعمى، إشكالية الحداثة والرؤى النقدية في المسرح التجريبي، ص1
  .103ـ المرجع نفسه، ص2
ـ بوخالفة إبراهيم، السيد حافظ في عيون الباحثين والنقاد الجزائريين،مركز الوطن العربي رؤيا، القاهرة، مصر، 3

  .147/148،  ص2019
  .48ـ عبد الملك مرتاض، في نظرية الرواية، ص4
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   ة فيه��ا، ويمك��ن أن نرج��ع ه��ذا     مس��رحة، فه��و ق��د ح��رص عل��ى وض��ع بص��مته المس��رحيّ واي��ة المُ بالرّ 

، أي 1»التلوين المتماوج في الكتابة الروائية عند السيد ح�افظ إل�ى ممارس�ته العتي�دة لش�تى الكتاب�ات«

داخل ال�ذي ى بقلم�ه إل�ى خل�ق ذل�ك التّ�دة ق�د أدّ تعدّ على الكتابة في مجالات مُ " د حافظالسيّ "اعتياد  أنّ 

  . أو عن غيره ا عن قصدٍ ة إمّ نجده في مؤلفاته الأدبيّ 

كم�ا اعت�اد دائم�ا ف�ي ك�ل كتابات�ه «ردية عل�ى اللغّ�ة الش�عرية ف�ي كتابات�ه السّ� "ح�افظ دالسيّ "يعتمد 

غ��وي ف��ي الكتاب��ة السّ��ردية لا يختل��ف ع��ن الت��ي ، فأس��لوبه اللّ 2»المس��رحية والقصص��ية والروائي��ة

 ة الت�يور البيانيّ�مزي�ة المكثفّ�ة بك�ل أن�واع الصّ�غ�ة الرّ ه يس�تخدم اللّ حي�ث أنّ� ،يستعملها في المس�رحيّة

  .   تلقي ويقتنع بهاواية ليصل إيقاعها إلى عاطفة المُ ة في الرّ تصنع الحيويّ 

ا ف�ي قلم�ه للكتاب�ة ف�ي ك�لا الجنس�ين ه�و تغيي�ر المعه�ود إمّ� "د ح�افظالسيّ "تبقى الغاية من تكريس 

ا ي للكتابة أو في الموضوع الذي تتناوله تلك الكتابة، وهذه الأخيرة كثيرا ما ينطل�ق فيه�الأسلوب الفنّ 

  .الإنسان العربي من مرارة وأنين بهدف معالجة الواقع بكل تناقضاته، ويسعى لنقل ما يعانيه

                                                           
  .70ـ نجاة صادق الجشعمى، إشكالية الحداثة والرؤى النقدية في المسرح التجريبي، ص1
، مركز الوطن "كل من عليها خان"ـ أحمد محمد الشريف، التجريب والتجديد في البنية السردية للرواية العربية في 2

  .  16، ص2017العربي رؤيا، القاهرة، مصر، 



 

 

 

 

 

 

 :الفصل الثاني

 اشتغال الفن المسرحي في رواية"
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  قراءة في رواية كل من عليها خان: لمبحث الأولا

  ملخص الرواية -1

  دراسة عنوان الرواية  -2

  "كلمن عليها خان"ة في رواية آليات الكتابة المسرحيّ  :المبحث الثاني

 من حيث البناء الفني للنص المكتوب -1

  البناء الفني لنص العرضمن ناحية  -2
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":كل من عليها خان"قراءة في رواية : المبحث الأول  

  :وايةـ ملخص الرّ 1

ؤمن بفكرة عمل لم يُ " السيد حافظ"للكاتب المصري " كل من عليها خان"عتبر العمل الأدبي يُ 

خلال انفتاحه على أجناس الحدود بين الأنواع الأدبيةّ بل آمن بالتعّدديّة النوّعية، وقد أثبت ذلك من 

وغيرها، لكن كان النصّيب الأكبر ...الشّعر والسّيرة الذاتية والقصّة القصيرة: أدبيّة عديدة، منها

  .     واية إلى نهايتهاللمسرحيّة التي نلمس أثرها من بداية الرّ 

عتبر ت« م عن دار رؤيا للنشّر والتوّزيع، و2015هذه الرواية في سنة " السيدّ حافظ"أصدر 

الجزء الرابع من مشروعه الروائي الكبير الذي يتمثل في سبعة أجزاء، التي سبق منها روايات 

: الثالوث المحرم«، وتتمحور فكرتها على 1»"ليالي دبي"، و"كابوتشين" ، "، قهوة سادة"نيسكافيه"

تناول في كل  ، وقد2»الدين والسياسة والجنس؛ ليصير ثلاثيا مستأنسا طبيعيا يتماهى بجسم الرواية

زاوية من زوايا هذا الثاّلوث قضيّة الخيانة بشتى أنواعها، بدءا من الخيانة الزوجيّة وانتهاءً بخيانة 

  . الوطن ككل، إما دينياّ أو سياسياّ أو اقتصاديا أو اجتماعيا

اللذّان يعيشان في الخليج " فتحي"و الصّحفي " سهر"واية بسرد الكاتب قصّة تنطلق أحداث الرّ 

كلاهما متزوج من طرف آخر، فسهر  ا، لأنّ ا وأخلاقيّ قصّة عشق مرفوضة دينيّ  ،وبالتحديد في دبي 

، وفي هذه الحكاية يروي لنا الكاتب الأحداث "تهاني" تزوج من مُ " فتحي"و " منقذ"تزوجة من مُ 

وزوجها " سهر"ة التي تعيشها كلتا العائلتين، وما تعانيه في دبي جرّاء البعد عن الوطن، لأن اليوميّ 

وزوجته من مصر، وقد جمعهم البحث عن لقمة العيش في الخليج، كما  " فتحي"من الشام أما 

بأدق تفاصيلها خاصّة في " فتحي" سهر و"وصف لنا الكاتب حالة العشق التي يعيشها كل من 

ذلك من في اشتياقها له إلى درجة البكاء، ومثال  "سهر"معاناتهما حين لا يكونا معا، وبذلك تصل 

، و تأتي الحكايات 3»ليلتها لم تنم سهر وظلت طوال الليل تتقلب في الفراش، وظلت تبكي« : الرواية

واية التي يكتبها وهي تحت إمّا عن نفسه أو عن جيرانه أو عن الرّ  "فتحي"الأخرى على لسان 

قرآن ، من خلالها يسافر بنا إلى قصص من ال"مذكرات رجل يضاجع الوطن والتاريخ"عنوان 

حين اختلفوا في شأن من منهما يتزوج من " هابيل"و" قابيل"وأبناءه " آدم"الكريم وينقل لنا قصة 

عليه  "يوسف"، ويسافر بنا أيضا من خلال تقديمه لنا برديات عن زمن سيدنا "نارين"أختهم 

ع حكاية قهر القحط، وقد تطابقت هذه القصّة دلاليا م ناء معاناتهم لمدةّ سبع سنوات منلام، أثالسّ 

                                                           
  .3، ص"كل من عليها خان"ـ أحمد محمد الشريف، التجديد والتجريب في البنية السردية للرواية العربية في 1
  .334ـ السيد حافظ، كل من عليها خان، ص2
  .32ـ المصدر نفسه، ص3
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يني ناص الدّ وفقر الشّارع المصري في زمن المستنصر با�، وهنا يتبينّ لنا أنّ الكاتب استعان بالتّ 

  .         اة و أكثر قوّة دلالي� ليجعل الأحداث التي يرويها أكثر منطقيّ 

، يممن القدوتتزامن هذه الأحداث العصريّة مع الحكايات التي يرويها الكاتب عن أغوار الزّ 

 في عهد الدولة الفاطمية، وقد استعرض الكاتب هذه الأحداث" المستنصر با�" وتحديدا في حكم 

التي " الروح الرابعة"في حكاية " سهر"خالة " شهرزاد" بطريقة حوارية درامية جاءت على لسان 

" جميلة"الترُكيّة ـ وهي بِنت " وجد"كانت ترويها لسهر، وتدور أحداثها بين فتاة فائقة الجمال اسمها 

الذي " نيروزى"ـ  وبين الشّاب الفارسي "عمار"وأبوها الحلاق " الياقوتي"التي كانت جارية التاجر

يعمل في تجارة العطور والبخور، وكان للأوضاع السّياسيّة والاجتماعيّة والاقتصاديةّ المتدهورة 

، ويعود كبيرة على مدار الرواية اف شريحةجة سبع سنوات عُ عاني منها الشّعب المصري لمدّ التي يُ 

سبب هذه الأوضاع إلى تسلطّ واستبداد رجال السّلطة وأصحاب النفوذ وجشع التجار الذين آل بهم 

كان يساوم الناس « الذي " فتح الله" قايضوا أجولة القمح بالبنات الجميلات، أمثال ن يُ لأالأمر 

، وتصف لنا 1»جوالات من القمحويشتري خاصة البنات الصغيرات السن الجميلات بخمسة 

بشاعة الصّورة التي وصل إليها الشّعب المصري بسبب الفقر والمجاعة ليصل بهم  "شهرزاد"

لوا إلى أكل لحوم وحين انتهوا منها تحوّ ، ...الأمر إلى أكل الحيوانات كالفئران و القطط والكلاب

  . جارة بهاالبشر والتّ 

 ،ويقعان في حب بعضهما" نيروزي"و " وجد"كل من زرية يلتقي وفي ظل هذه الأوضاع المُ 

 ،"حارة الزعفران بحي الحسين"التي رفضت كل من تقدمّ إليها من شباب " وجد"فأعجوبة الزمان 

الحبّ الأول مثل سقوط قمر صغير على قلبك، ترتعش يداك ونبضك .. دقّ الحب باب قلبها «

فهو أيضا منذ تلك  "نيروي"العشق عند ، ولم تختلف حالة 2»..على عينيك نورا ضوءهوينعكس 

، ليشاء القدر أن 3»لا يعرف النوم..يسير في حجرته«وم، فقد كان حظة لم تذق عيناه طعم النّ اللّ 

شهبندر الزّواج منها، لكن هذا الأخير بعد سماعه بخبر زواج وجد " فتح الله"يهربا معا بعد أن ألحّ 

في مخزنه طوال اللّيل ليلقي به بعدها في بيته وهو  فحبسه" عمار"غضب وأسرع لينتقم من والدها 

" نيروزى"وزوجها " وجد"وزوجته مع ابنتهما " عمار"في حالة يرثى لها، وكان هذا سبب هروب 

" وجد"ابنة  ليعيشوا هناك ريثما تهدأ الأمور، لكن لم يحالفهم الحظ هناك أيضا، لأنّ " أسوان"إلى 

اس كانت تأكل لحم البشر النّ  لأنّ  ،وسارعوا لدفنها خلسة توفّيتُ " نازك"المسمّاة " نيروزى"و

 العلامة كانت. دفنها دون شاهد قبر. تحت شجرة كبيرة حفر نيروزي حفرة قبر للصغيرة«و
                                                           

  .174ـ السيد حافظ، كل من عليها خان، ص1
  .70ـ المصدر نفسه، ص2
  .70المصدر نفسه ،صـ 3
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جلس الثلاثة تحت الشجرة يبكون ومعهم . شجرة التين البنغالي..تحت الشجرة الكبيرة..الشجرة

مضاءة ظنوّا أنهّم يعبدون الشّياطين فطردوهم وحملوا ، وحين رأوهم بتلك المصابيح ال1»المصابيح

درب طريقهم وعادوا إلى القاهرة، التي كانت لا تزال تتخبط في مأساتها ولم يتغير فيها شيء سوى 

بعد أن أمر بإمساك صياّدي البشر وقبض على ثلاثة منهم وعدمهم، واجتمع " فتح الله"موت 

  .بإعدامه ووزّعوا لحمه على الفقراء الصياّدون لينتقموا منه فخطفوه وقاموا

ة وقد باعوا حتىّ بيوتهم من أجل ا ممّا يحصل خاصّ اس تضيق ضرعً من بدأت النّ مع مرور الزّ 

بثورة "اها الكاتب مظاهرات نحو القصر وسمّ في دات مصر أن يخرجن رت سيّ فقرّ  ،جوّال دقيق

" وجد"التي كانت صديقة " هبندرش" فتح الله"زوجة " فجر"و" وجد" ، وكانت على رأسهنّ "النساء

الشعب . يسقط الخليفة المستنصر«دن ولم تكن قابلة لما كان يفعله زوجها، وكانت نساء مصر يندّ 

أن " بدر الجمالي"، فخاف الخليفة وأمر وزيره  2»الشعب يريد إعدام الجمالي..يريد إسقاط الخليفة

سارع إلى التجّار وأتى بهم إلى ساحة القصر بعد  ده بقطع رأسه، وفعلاً اس بعد أن هدّ يوفر القمح للنّ 

ن ما حدث خافوا وسارعوا إلى إحضار القمح طّى رؤوسهم وأمر بقطعها، وحين رأى الآخروأن غ

ن قد حُكم عليهم ا آخريالمخزون، وكانت تلك خدعة ناجحة من الوزير لأنّ المعدومين كانوا أناسً 

عادت مصر إلى الحياة وعادت  جار، وفعلاً لكي يهددّ التّ لوزير استغلّ الوضع ، لكن اسابقابالإعدام 

" نيروزي"زمات في مصر، أمّا نهاية المياه إلى النيل بعد سبع سنوات عجاف، وهذه كانت نهاية الأ

  .بعد أن سافرا إليها ليكملوا ما تبقى من حياتهم هناك" خراسان"كانت في " وجد"و

ز بطابع ا تتميّ ع مسرحيات نثريةّ قصيرة جدّ سب *وقد تمازجت مع هذه الحكايات الحافظيةّ

وائي المأساوي، وقد تناول فيها الكاتب مواضيع حول الخيانة ص الرّ تراجيدي يتلائم مع سياق النّ 

راعات القائمة بين المفسدين والوضع المأساوي الذي آلت إليه البلاد،  كما أبرزت بشكل كبير الصّ 

ينهي به الكاتب الذي الحدث الأخير  نجد أنّ  ا ماقليل، وكثيرً ال رفاء الذين لم يبقى منهم إلاّ والشّ 

 ة يكون في نفس السياق الذي تبنى عليه هذه الأخيرة، فمثلاً وائي قبل أن يلج إلى المسرحيّ الفصل الرّ 

غيرة موضوع خيانة الوطن واستيلاء المفسدين على ة الأولى حملت في كلماتها الصّ المسرحيّ 

ث منهم تحدّ  ذاه إدركون أنّ هم يُ فاع عن الوطن لأنّ ة الخوف من الدّ الحاشيما أدخل في قلوب ،الحكم

" فحي"ث عنه كل من ، وهو الموضوع نفسه الذي كان يتحدّ ردي قتيلاً أي أُ أحد وخالفهم في الرّ 

  . رديص السّ في النّ " سهر"و

                                                           
  .285ـ السيد حافظ، كل من عليها خان، ص1
  .320ـ المصدر نفسه، ص2
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 ،وايةمون الرّ ة التي وردت في الرّواية قد لخّصت مضهذه السّباعية المسرحيّ  لذا يمكن القول أنّ 

  .ياق العام للنصتلائمة مع السّ ة مُ أو بالأحرى ساهمت في توضيحه أكثر في فرجة مسرحيّ 

  :وايةكما استعان أيضا بقصص قصيرة وأشعار أحيانا من تأليفه، ومثال ذلك من الرّ 

  .هلك يهلك هلكا« 

  المصريون يهلكون الآن 

  الجوع والمرض في كل مكان 

  .1»فبأي آلاء ربكما تكذبان

اعر جلال الدين بن الرومي، والشّ "ن أمثال استخدم شعرا من تأليف شعراء آخري أحيانا أخرىو

  .      موغيره..." اعرة إلينا مدن، وريتا عودةأحمد حنفي، الشّ 

واية عن طريق ا مع مسار أحداث الرّ ومتجاوبً  ة متسلسلاً وجاء هذا التنوّع في الأجناس الأدبيّ 

  ".فاصل ونواصل أو لا تذهب بعيدا عن الرواية"بجملة فواصل يشير بها الكاتب 

  :وايةـ دراسة عنوان الرّ 2

نوان الباب الذي يلَِج من خلاله القارئ إلى عالم النص، وهو الذي يفسح له المجال يشكل العُ 

ه به، لأنّ  لذا على الكاتب أن يهتمّ  ،تلقيا بالنسّبة للمُ ا كبيرً لاكتشاف مكنوناته، فالعنوان يلعب دورً 

  .      2»الوسيلة الوحيدة الناجعة التي يمكن لصاحب النصّ أن يتسلحّ بها لجلب اهتمام القارئ«

ه في ، إلاّ أنّ "كل من عليها خان"الكاتب وسمها بعنوان رئيسي هو  واية نلاحظ أنّ وفي هذه الرّ 

ر عبرها ناسبه من خلال ست اقتراحات كسّ ا آخر يُ ليختار عنوانً  نفس الوقت ترك للقارئ مجالاً 

، "الرائي"، "فنجان شاي العصر: "رتيب الآتيوائية، وجاءت على التّ المألوف في الكتابة الرّ 

، وهنا "كل من عليها بان"، "كل من عليها هان"، "كل من عليها جبان"، "العصفور والبنفسج"

:        ا أكّده في قولهيتبينّ لنا جَلِياّ درجة اهتمام الكاتب بالقارئ فقد شاركه في عملية إبداعه، وهذا م

صديقي القارئ يمكنك الآن أن تختار عنوانا من السبعة وتبدأ في قراءة الرواية بالعنوان الذي «

، وهذه الدعّوة تعُتبر إغراء وحافز 3»دعك من اختياري فأنت الآن شريكي من الآن...اخترته أنت

  .يدفع بالقارئ إلى قراءة النصّ والتعلقّ به أكثر

أنّ النصّ يحمل في ثناياه قضية " كل من عليها خان"ويظهر بوضوح من خلال العنوان الرّئيس 

الذي بدأ به العنوان يحمل معنى الشّمولية، لكن أين تكون " كل"الخيانة في كل المجالات لأنّ الاسم 
                                                           

  .256ـ السيد حافظ، كل من عليها خان، ص1
ـ عبد القادر رحيم، العنوان في النص الإبداعي ـ أهميته وأنواعه ـ ، مجلة كلية الآداب والعلوم الإنسانية 2

  .10، ص2008العددان الثاني والثالث، جامعة محمد خيضر، بسكرة، والاجتماعية، 
  .9ـ السيد حافظ، كل من عليها خان، ص3
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ل هذه الخيانة؟ وهذا الاستفهام قد ورد في العنوان بطريقة غير مباشرة، وظهر ذلك من خلا

شير بدوره إلى المجهول، وإذا ما ربطناه بدلالة النصّ فإن هذا المجهول نجد الذي يُ " هاء" الضّمير

  .ها المكان الذي تدور حولها أحداث الرّوايةه يعود على مصر لأنّ أنّ 

ص، وقد ومن خلال هذا العنوان قدمّ الكاتب للقارئ حوصلة عن الموضوع الذي يدور حوله النّ 

خلال عدم توضيحه من الذي خان؟ ومن الذي يُخان؟ وما نوعية هذه الخيانة؟ وهذا  ضوله منأثار فُ 

  .الغموض يشد ذهن القارئ ويغريه ليذهب للبحث عن الأجوبة داخل عوالم النص

كما تجاوبت العناوين الأخرى مع صدى النصّ، لأنهّا تتناسق مع العنوان الرئيسي خاصة 

فنجان "ى في الصّياغة، أمّا عنوان فهي تتفّق معه حتّ  ،ناها سابقاالعناوين الثلاّثة الأخيرة التي ذكر

" سهر"ة التي تدور أحداثها بين ا مع الحكاية المركزيّ ا وثيقً ه يرتبط ارتباطً فإنّ " شاي العصر

ة التي تعيشها هذه العائلات بكل ، لأنّ في هذه الحكاية نلمس الحياة العصريّ "شهرزاد"و" فتحي"و

رب الشّاي في الرّواية عدةّ مرّات خاصّة في الأحداث التي تكون فيها شُ استرخاء، وقد ورد 

جلست سهر تبكي أمام شهرزاد بكاءً حارا، وأمامها فنجان «: ، ودليل ذلك من الرّواية"شهرزاد"

، وفي موضع 2»بعد العصر جلست شهرزاد تحكي لسهر، وهي تشرب الشاي«، أيضا 1»..شاي

  .وغيرها لأنّ مواطنها كثيرة...،3»ومددت ساقيها، وأكملت قائلةشربت شهرزاد الشاي، «آخر نجد 

عن " شهرزاد"اي يرتبط بالحكاية التي تسردها من خلال هذه الاقتباسات نستنتج أنّ فنجان الشّ 

ن نعتبر لذا يمكن أ ،ها تشرب الشّايالحكاية نجد أنّ " شهرزاد"فكل مرّة تبدأ فيها " الروح الرابعة"

  .رمز لبداية الحكاية "العصرفنجان شاي "أن 

عن الكاتب ث فيه فإنّنا نجد انهّ يتقاطع دلالياّ مع الفصل الذي تحدّ " الرائي" أمّا فيما يخص 

وفيما يخص ، "الرائي والبنفسج" وقد جاء تحت عنوان " 34"في الصّفحة " جمال عبد الناصر"

الروح "ي الرّواية، لنجد أن في حكاية فإنهّ يرتبط بالشّخصية الأنثويّة ف" العصفور والبنفسج"عنوان 

عادة ما تجتمع «واية أنّه تحب العصافير والعصافير تحبها ، حيث ورد في الرّ " وجد"أنّ " الرّابعة

ون البنفسجي ، كما نجد أنّها ترتدي ثوبا باللّ 4»العصافير فوق رأسها فينطلق جمالها مشعا في الآفاق

ة ، كما ارتبط هذا العنوان في الحكاية العصريّ 5»نفسجيأجمل من ارتدى ثوبا باللون الب«لتكون 

أن العصفور يحب أن «: ا وقالتحظر لها عصفورً التي طلبت من زوجها أن يُ " سهر"خصية بالشّ 

                                                           
  .41ـ السيد حافظ، كل من عليها خان، ص1
  .41ـ المصدر نفسه، ص2
  .45ـ المصدر نفسه، ص3
  .57ـ المصدر نفسه، ص4
  .57ـ المصدر نفسه، ص5
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العصفور "لاحظ من خلال ما تقدمّ أنّ ، ون1»..ينام في أحضاني وأنّ الحمام يحطّ على نافذتي

خصيتين البطلة في حكاية ب والجمال الذي تحمله كلتا الشّ ق بالحيتمحور حول كل ما يتعلّ " والبنفسج

  . من الماضيمن الحاضر وحكاية الزّ الزّ 

ه رغم أنّ  ،ر بشكل كبير عن ما جاء في الروايةمكن القول من خلال ما سبق أنّ العنوان يعبّ يُ 

" كل من عليها خان"مقتبس من القرآن، فإذا علمنا أن الرواية تتحدث عن الخيانة بشتى أنواعها، فإنّ 

القارئ فبمجرد أن تقع عينيه عليه  نوان هو عنوان يشدّ هذا العُ  هو أفضل تعبير عن ذلك، كما أنّ 

ه كما أسلفنا مقتبس من آية قرآنية متصرّف فيها من ص، لأنّ تتملكّه رغبة في الإطلاع على فحو النّ 

اني منها كل إنسان وإن اختلفت عجهة ويحمل لفظة الخيانة من جهة أخرى، وهذه الأخيرة قضية يُ 

ص بشكل أكبر، وكيف لا والموضوع يمسّه من كل الجهات، فهو علق بالنّ درجة ذلك، وهذا يدفعه للتّ 

 ،المقهور *2يالمُهمّش، قضيةّ الإنسان الضّعيف، قضية القاهر ضيّة الوطن، قضية الإنسان البسيطق

د حتىّ من أبسط حقوقه، وفرّ لنفسه رغيف خبز، قضيّ الذي لم يستطع حتىّ أن يُ  ة الإنسان الذي جُرِّ

عب المصري خاصة والعربي عامة، قضيةّ تكشف بشاعة الحكم الديّكتاتوري الذي يعاني منه الشّ 

هي قضية تهدف إلى رفض الواقع المعيش والعمل على صنع ثورة من أجل واقع أجمل يرفرف 

  .ية والعدالةبعلم الحرّ 

   

                                                           
  .146ـ السيد حافظ، كل من عليها خان، ص1

.ـ نسبة إلى القاهرة * * 
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  ":كل من عليها خان"ة في رواية الكتابة المسرحيّ آليات : المبحث الثاني

وظيفها للعناصر الفنِّية ستطاعت الرّواية الحدِيثة بدورها أنْ تحمل بنى فنيّة مُختلفة، مِنْ خلال تا

للسيدّ "" كل من عليها خان"واية يةّ الأخرى، وهذا ما نلمسه فِي رواع الأدبعليها الأن أسّسالّتي تت

ا الرّواية، و من الأنواع الأدبيّة نجد المسرح الذي طفت آلياته وعناصره على ثناي، ومن هذه "حافظ

ورنا الوقوف على كلّ هذه العناصِر ونبُرز كلّ ا، وسنحاول بدِالأحداث والصّراعات لن خلالها تمّ نقل

 نى الرّوائيةّلنبينّ كيف اجتمعت وتفاعلت هذه البنى المسرحيةّ في ضوء الب  ،عنصرٍ على حدى

  .سرحةهي ما نصطلح عليها بالرّواية الممو ،لتتشكّل لنا تجربة جديدة

  :ص المكتوبي للنّ من حيث البناء الفنّ  _1

كغيرها مِنَ الرّوايات على مجموعة من " ليها خانكل من ع"ة رِواي احتوت: الشّخصيات _أ

رق ، وقد تعددّت الطّ الدراميّةا تعراضِ أحداثههمت في بناء عالمها الرّوائي واسالشَّخصياّت الّتي سا

ً الّتي رسم بها الكاتب هذه الشّخ للدوّر الذي تلعبه، فهي تتوزّع في النَّص حسب  صياّت، وذلك وفقا

خصيةّ في يزّ بها، وإبراز هذه المعالم التي تتكوّن منها الشّ مي تتََ ا التّ تهصفاتها ووظيفتها وطبيع

قي إلى ة إخراجِها من الجمود الورإمكانِي في تسُاهم مسرحيّة ماتنها تحمل سة هو ما جعل مايالرّو

  .االحركة على المسرح لأداء وظيفته

وهذه الرّواية تعجّ بالشّخصياّت وذلك لتعددّ الأحداث وتشابكها، ونحن في هذه الدرّاسة سنقف 

بيئتها أمام الشّخصياّت المحوريةّ التيّ ركّز عليها الكاتب ووظّفها بشكلٍ كبير، حيث أبرز لنا 

ومعالمها وصراعاتها وسلوكياتها وأبعادها، وهذه ميزة من المميزّات التي يرُكّز عليها الكاتب 

  .المسرحي أثناء كتابة نصّه، لأنّ ذلك يساعد أثناء تحويل النصّ إلى العرض المسرحي

  : لتقديمه لنا هاته الشّخصيات نذكر" السيدّ حافظ"من بين الأبعاد التي ركّز عليها ف

كل من عليها "النفساني والاجتماعي و الفيزيولوجي، وقد تمثلّت هذه الأبعاد في شخصيات  عدالبُ 

  : على النحّو التاّلي" خان

  . هي المنبع الذّي انبثقت منها روح الحكاية الثاّنية :شخصية البطلة سهر _1

  :وتعتبِر أنهّة متشائمة وحزينة في حياتها خاصة مع زوجها، هي شخصيّ : عد النفسانيالبُ  _أ

  .1»لا يعرف الفرق بين الغرام والحب والجنس. لا يميزّ بين روح الذكر والأنثى« 

الأسباب التي دفعتها لاختيار طريق الخيانة والبحث عن الأفضل  تبينّت لنافمن خلال هذا القول 

لذا نجد أنّها  أنهّا الضّحيّة فيما يحدث معها، ، وحظّها العاثر هذا يجعلها تحسّب"فتحي" في أحضان 

 ً  : افي قَولِهَ " شهرزاد"وقد وصفت حالتها لخالتها  ،تبكي دائما

                                                           
  .17ـ السيد حافظ، كل من عليها خان، ص1
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مسائي أحزان ودموع، مساء . بلا أوتار..بلا آلة كمان..مسائي بدون ناي، بلا عازف..أنا يا خالتي«

. يعني شجن وهموم وقمر ينزل من السماء لا يعرف طريق العودة. فراغ.. عدم: يعني. بلا عناق

  .1».يجيد العزف ولا العناق منقذ لا

في دبي، وحياتها كلّها مبنيةّ على " منقذ"زوجها  لكنهّا تعيشُ مع مِنْ لبنان: عد الاجتماعيالبُ  _ب

  .  صديق زوجها" فتحي"اضطرابات نفسيةّ جرّاء حالة الحب الجنونيّة الملطّخة بالخيانة مع 

فتنون بها، ومنهم شخصيّة تملك من الجمال ما يجعل عشرات الرّجال يُ  :عد الفيزيولوجيالبُ  _ج

 : الذّي جنّ بها ليصفها عبر كلمات متناغمة وعميقة، ويقول عنها أنّها" فتحي"

اسم يعرفه الليل والبحر والشجر وأحلام المراهقين والرجال والعجائز على أبواب الدكاكين في «

الزهور ولا البحر ولا  عطرها لا على. وبالعطر تغطيه ريرشعرها غابة من الح.. جبل الشام

  . 2»الغابات ولا أي بشر

قدمّ لنا الكاتب هذه الشّخصيّة كأنموذج للشّخصيةّ السّلبيةّ الّتي سيعتبرها المتلقي مجرد مراهقة 

تجرّها مشاعرها وغرائزها إلى الخيانة، لتكون أوّل شخصية يشملها العنوان، وحتى في المتن هناك 

  :في قولها "شهرزاد"ما يشير إلى وصفها بالخائنة، وقد ورد هذا على لسان خالتها 

  .3»سيقولون عنك خائنة ولن يقولوا عاشقة«

سارداً وراوياً في المتن، وأحيانا نجد الكاتب اتخّذه كسبيل لتمرير ما أراد : شخصية البطل فتحي _2

  . هو البوح به عن نفسه

يحب فعل الخير ومساعدة الناّس، إلاّ أنّ قلبه مرهف بأحاسيس يكنّها لغير : عد النفسانيالبُ  _أ

الندّم، وهذا ما استنتجناه من ب الصّراع والإحساسا من في داخله نوعً زوجته، وهذا ما يخلق أحيانا 

 : خلال قوله

 كيف ألتقي بزوجة رجل آخر وأكون سعيدا، كأنني مخلوق من الخطيئة والفجور، والنور والحزن«

  .4»..والشجن، وأنا رجل بسيط لا حول لي ولا قوة إلا با�

وخيانته لصديقه،  "سهر"بين عشقه لـ" فتحي"فسي الذي يعاني منه وهنا يتضّح لنا الصّراع النّ 

، وهذا ما نا في العشق والهيام لمعشوقتهكما يتميزّ بلغة راقية جداّ مشحونة بعواطف تتخبطّ أحيا

  : نلمسه في قوله
                                                           

  .17صالسيد حافظ، كل من عليها خان، ـ 1
  .143المصدر نفسه، ص ـ2
  .17ـ المصدر نفسه، ص3
  .64صالمصدر نفسه، ـ 4
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وأنت كل . يا صغيرتي تبدين أمام العالم أبرأ من براءة الملائكة والندى والأطفال..يا فاتنتيكم أنت «

أنا مسكون بالعشق أفتح صفحتك في الغيب اعرف كم عاشقة ..يوم تقتلين عشرات الرجال والشباب

  .1»..انا ضوء قمر يسود الفراغ المظلم في حضارة تموت.. لك بين الرجاء واليأس تنتظرك

ا في آلامه وأحزانه جرّاء بعده عن الوطن الذي يعتبر قضيتّه الأولى في حياته، فهو ذلك أيضً  و نجد

  : مثلما قال

أمضيت العمر في الشقاء وأرى الدنيا مثل نار .. وصبر أيوب.. وعمر نوح.. لم أحلم بكنوز قارون«

.. مالا، وكيف أجمع المال؟ليس معي .. ومثل الراقصة الجميلة نتنة الأنفاس.. إبراهيم لونها وبردها

، فوراء 2»الذي جمع المال من أهل الإسكندرية بالكارباج حتى يطورها" بطليموس الأول" ولست

  .الوحيد هو أن يحسّ بالأمان وأن يعيش في وطنه بسلام "فتحي"كل هذه المعاناة يبقى همّ 

ا مغترب في إلاّ أنهّ حالي�  ،"محرم بيك"وتحديدا من  شخصيّة مصريةّ العِرق :عد الاجتماعيالبُ  _ب 

ويعمل صحفي وكاتب هناك، وهو من عائلة متوسّطة، يحبّ بلاده ويعشقها وأحيانا يصل لحدّ  دبي

  : البكاء لحنينه لها، وقد ورد هذا على لسانه في قوله

، وفي موضع آخر 3»بكيت حزنا وأسفا على مصر، وأغلقت كتاب شخصية مصر الجزء الرابع«

  : ر، وتقولسألته سهر عن مص

  مع أنها خانتك أكثر من مرة؟" فتحي"أنت لسه بتحب مصر يا «

  .4»..قدري أن أحب تلك الخائنة_ 

، فهو يحبّ مصر رغم ما أصابه منها خيبات أملٍ كثيرة، فبغضّ النظّر "فتحي"وكانت هذه إجابة 

هُ في بلاده كان من الناحية عن الظرّوف القاسية التيّ مرّ بها هناك إلاّ أنّ أكثر شيءٍ آلمهُ وخيبَّ ظنّ 

  :وفي الأخير استنتج أنهّ مثلما قال" جمال عبد الناصر"السّياسية، فمثلاً كان يحب 

من المصريين حفاة وبدون  %70قد فشل في مشروع حذاء وسروال لكل مواطن حيث كان « 

  .5» !!سراويل

واية، وقد تجسّد ذلك من خلال شخصيةّ عد السّياسي الذي ترمي إليه الرّ ومن هنا يتبيّن لنا البُ 

  . الذّي يبوحُ على لسانه الكاتب بوقائع سياسيّة مَسْكوت عنها دون خوف" فتحي"

                                                           
  .24ـ السيد حافظ، كل من عليها خان، ص1
  .25ـ المصدر نفسه، ص2
  .65ـ المصدر نفسه، ص3
  .33صـ المصدر نفسه، 4
  .38صالمصدر نفسه، ـ 5
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مثلما اهتم " فتحي"بالمظهر الخارجي لشخصية " السيدّ حافظ"لم يهتم : عد الفيزيولوجيالبُ  _د

  .بإبراز جانبه النّفساني والاجتماعي

ر قلب الحدث، فهي الشّخصيّة المحوريةّ في الرّواية وقد انبثقت منها عتبتُ : شخصية البطلة وجد_ 3

  .مُعظم أحداث الرواية

الوفاء و التي ترمز للحبة المرأة المخلصة لقد جسّد الكاتب في هذه الشخصيّ : فسانيعد النّ البُ  _أ

وبريئة وكانت في الحكاية التيّ تتحدث عن الزّمن الحاضر، تمتاز بروح مرحة " سهر"الذي تفتقره 

  :تحلم بزوجها المستقبلي وتأمل أن يكون مثلما أشارت

ينقذها من الحارة لتسكن بيتا كبيرا على النيل وترى الماء وهو يجري ليلا .. ثري.. رجل وسيم« 

  .ته بكل صدقوأحبّ " نيروزي"تحققّ حلمها بعد أن التقت ، وقد 1»ونهارا

بالقاهرة، وسط " حي الحسين"في " الزعفران"في حارة " وجد"تعيش  : عد الاجتماعيالبُ _ ب

عائلةٍ بسيطة تغمرها بالحب، فهي الابنة الوحيدة للعائلة ما جعلها تكون مدللّة البيت،وأيضا محبوبة 

عند كل من رآها لدرجة أنهّا كادت أن تغُطّي على كل أحداث المتن الرّوائي، فهي كانت لديها شعبيةّ 

واية ما يؤكد ذلك من خلال كثرة سنّها، وقد جاء في الرّ  و أخذت عقل كل من رآها منذ صغر

  : الخطّابين، في قوله

كان .. سنوات؛ لجمالها، وكان أبوها يرفض بشدة 7كانت مطلوبة للزواج منذ كان عمرها  «

  .ؤكد قوّة جمالهاوهذا يُ  2»..عطرها يلفح من يمر بجوارها

ن منها هذه كبيرا في إبراز الملامح التي تتكوّ ا بدى الكاتب اهتمامً أ: عد الفيزيولوجيالبُ  _ج

ة وركيزتها، وقد جاء في  الرّواية أنهّا أجمل الشخصية، حيث تعمّق في وصفها لكونها بطلة القصّ 

، "بمسك"قّبت بنات عصرها، حيث أبهرت بجمالها المرأة قبل الرجل خاصة بعطرها المميزّ حتىّ لُ 

  :واية ما يليوجاء في الرّ 

، كما 3»يلهب جسد الرجال، ويشعل غيرة النساء..دخان خفي ة زمانها، فعطر جسدهاكانت أعجوب«

  :ابتسامة جميلة وصفتها شهرزاد را ما تظفره ضفيرتين، وعلى وجههاتتميز بشعرها الطويل وكثي

  .4»ضحكة يهتز لها القمر«

                                                           
  .54صالسيد حافظ، كل من عليها خان،  ـ1
  .45ـ المصدر نفسه، ص2
  .44صالمصدر نفسه،  ـ3
  .55ـ المصدر نفسه، ص4
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فيه الكاتب واية، وقد جسّد ة لها دور كبير في الرّ ة محوريّ شخصيّ : شخصية البطل نيروزي _4

ومساعدة الناّس والنضّال من أجل تحقيق الأمن  ،لحبّ الوطن ة الإيجابيّة الوفيّة التي ترمزالشّخصيّ 

  . والأمان في البلاد

ع بذكاءٍ قوي، فمنذ صغره كان مولع بالمعرفة و في أخلاق حميدة يتمتّ  ذو مهذبّ: البعد النفساني _أ

  :يقول" وجد"إحدى المقاطع التي يتحدث فيها مع 

. كنت أريد أن أكون عالم دين. وأنا في السّابعة من عمري، كان لي ولع بالمعرفة من كل نوع«

ة د ثراءه المعرفي وقوّ ، وهذا يؤكّ 1»ظللت أتعلّم على طريق أجدادي الأئمة الإثنى عشر من العمر

  . إيمانه، وسيره وفق نهج أجداده

وفد إلى الحي منذ «الأصل، وقد  ه فارسيلأنّ ة مغتربة في مصر هو شخصيّ  :عد الاجتماعيالبُ  _ب

  .2»شهور بشكل مفاجئ، وهو الآن يعمل في تجارة العطور والبخور

ة، فافتقاده لحنان الأم ما هذا ما انعكس على شعوره بالوطنيّ يت أثناء ولادته، ربّ ه توفّ هو يتيم فأمّ 

ائح المجتمع التي تبحث جعله يبحث عن هذا الحنان في حضن الوطن، فكان أنموذج لشريحة من شر

  .      عن مصلحة الوطن والدفاع عن الحق ونشره

بالمواصفات الخارجية التي " شهرزاد"على لسان " السيد حافظ"لقد اهتم : عد الفيزيولوجيالبُ  _ج

خصية ، ربما يعود ذلك إلى أهمية هذا الشّاب في الحكاية، وذلك لكونه الشّ "نيروزى"يتمتع بها 

ع فهو يتمتّ  ،عر وسيمه شاب أشقر الشّ ا الأحداث، وقد جاء في الرّواية أنّ تدور حولهة الذي المحوريّ 

ه  شاب وسيم جميل القسمات، وهذا الجمال واية أنّ بقسمات وجه جميلة، ويقول عنه الكاتب في الرّ 

  :  ص على النحو الآتيأسر قلوب نساء الحي، وكنّ دائما يتوافدن إلى دكانه وجاء ما يؤكد ذلك في النّ 

على باب دكانه يقف كعادته تتودد إليه النسوة الجميلات الفرحات الجامحات، الرامحات «

السابحات، الصادحات المادحات المازحات، غير النائحات ولا الكالحات اللاتي تقفن على باب قلبي 

  .3»فيردهن خائبات.. نيروزي كل صباح

ر في شخصية أخرى، ودليل ذلك من التنكّ م وضعه ولحقت به المشاكل أجُبر على وبعد أن تأزّ 

  :ص، ما يليالنّ 

  .4»ترك دكانه والعطور والبخور وأطلق لحيته وارتدى ثوب الدراويش«

                                                           
  .77صالسيد حافظ، كل من عليها خان، ـ 1
  .68ـ المصدر نفسه، ص2
  .74صالمصدر نفسه، ـ 3
  .156ـ المصدر نفسه، ص4
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من الشاب الأنيق إلى شاب يلبس لباس الدراويش، ويربيّ " خصية نيروزيوهنا تحوّل هندام الشّ  

  .  ف عليه أحدشعره ولحيته لكي لا يتعرّ 

فهي التي قامت بسرد حكاية الزّمن  ،عتبر عمود البنية الحكائية لهذه الروايةتُ : ة شهرزادشخصيّ _ 5

في ألف ليلة وليلة،  "شهرزاد"الماضي، وحملت على عاتقها نقل أحداث تلك القصة لنا مثلما فعلت 

  .  ة تقريبافكلتاهما أخذتا نفس المهمّ 

نجان وتفسير الأحلام، كما تملك تملك قدرات فائقة، حيث تستطيع قراءة الف: عد النفسانيالبُ  _أ

ذاكرة قوية، ودليل ذلك قدرتها على سردها لحكايات الزّمن الغابر بتفاصيل دقيقة، ويمكن أن نعتبر 

 "سهر"ك الأحداث بالإيجاب، فنجدها على سبيل المثال تنصح ة تحاول أن تحرّ ها شخصيّ بأنّ 

  : هو البحث العمل، في قولها وأهم ما نصحتها به" فتحي"وتمنحها أفكارا كي لا تفكّر في 

  . 1»..العمل سيشغلك.. أنصحك نصيحة هامة عليك ان تبحث عن عمل«

، الذي لم يولي له الكاتب اهتماما "حامد الصقر"متزوجة من رجل الأعمال  :عد الاجتماعيالبُ  _ب

من ، تعيش بعيدة عن وطنها فهي تنتقل هر وصديقتها الحميمة وكاتمة سرّهاكبيرا، وهي خالة س

  . ، فقد  كانت تعيش في فنزويلا ثم أتت إلى دبي مع زوجها بسبب مشاريع العملآخر مكان إلى مكان

ع بكل رشاقتها عجوزة إلاّ أنّ الكاتب قدمّها لنا بشخصيةّ مازالت تتمتّ : عد الفيزيولوجيالبُ  _ج

  .الحكيواية  بكثرة شربها للشّاي خاصة حين تكون في صدد ز في الرّ وأنوثتها،  وتتميّ 

ورة خصيات وأبعادها، إلى تكوين الصّ في إظهار معالم الشّ " السيدّ حافظ"وقد ساهم تركيز 

خصيات ما الكاملة للشخصية في ذهن المتلقي، وقد استطاع بكل براعة أن يخلق من صفات هذه الشّ 

عد الاجتماعي الكاتب ركّز كثيرا على البّ  يتلائم مع أفعالها ويتطابق مع موقفها، كما نلاحظ أيضا أنّ 

الذي يعالج فيه جملةً من القضايا الاجتماعيةّ  ،وايةا مع موضوع الرّ لإبراز شخصياته وذلك تلاءمً 

  . خصيات تستنطق هذا الواقع الذي تعيشهالتي أبرزها من خلال جعل هذه الشّ 

ة في مسرحياته السّبع "السيد حافظ"كما يجب الإشارة أيضا إلى الشّخصيات التي استعان بها 

ويحددها  ،خصيات قد جاءت مجهولات الاسماهر من هذه الشّ التي أوردها في النص الروائي، والظّ 

  :، مثلما ما ورد في هذه المسرحية"رجل"انطلاقا من الجنس الذي تنتمي إليه مثلا بكلمة 

  .2»..يقوم الرجل ويتحرك عند دقة الساعة.. في اليمين رجل ينام على سرير متواضع«

  :مثل قوله" امرأة"أو 

                                                           
  .41صالسيد حافظ، كل من عليها خان، ـ 1
  . 35صالمصدر نفسه،  ـ2
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في اليسار ثلاث نساء ترتدين ملابس .. تظهر ثلاث نساء ترتدين ملابس بيضاء من اليمين تظهر«

  .1»..سوداء

جسدّ فع بالقارئ إلى الرّبط بينها وبين شخصيات الرّواية، فكلتاهما تُ وربما الغرض من ذلك هو الدّ 

  .ها موضوع الوطنفي نصّ 

على الحوار كتقنية تعبيريةّ " كل من عليها خان"في رواية  اعتمد السيدّ حافظ :اللغّة والحوار _ب

ا ص، ممّ يستعرض لنا من خلالها الأحداث وتطورها، وقد طغى الحوار بجمله القصيرة على النّ 

أسهم في ظهور الأحداث على شكل صور قريبة إلى قلب المسرح، خاصة في حكاية الزّمن 

، حيث كشف لنا الكاتب "المستنصر با�"عهد   في" نيروزى"و" وجد"الماضي الذي يتناول قصّة 

خصيات بأبعادها المختلفة، وصوّر لنا المواقف التي تعرضّت إليها تصويرا من خلاله خبايا الشّ 

  :دقيقا، ممّا أسْهم في خلق صورة درامية واضحة في ذهن القارئ، وهذا ما نلمسه في  المثال الآتي

ا� ابن الحاكم بأمر الله ابن العزيز با� ابن المعز لدين الله الولد دا ابن أخويا الظاهر ب: ست مصر«

  ...جارية جابك النخاس اليهودي أبو سعدة واتجوزك أخويا الظاهر با�...وإنت تبقي مين..الفاطمي

خليفة الدولة .. ودا هو خليفة مصر دالوقت.. أنا اللي خلفّت من أخوكي وجيبت منه الولد: سكينة

  .المستنصر ابني وأنا الوصية عليه. .الفاطمية كلّها

  ..لا أنا الوصية عليه: ست مصر

  ...دا ابني وأنا الوصية عليه أربيه زي ما أنا عايزة..لا: سكينة

  )  يمسكون الولد من يديه(سيبي الولد يا سكينة : ست مصر

تعملي ومش ح أسمح لك .. ولازم تعرفي أنا سيدة مصر الأولى من الآن.. لا يا ست مصر: سكينة

إنتم فاكرين نفسكم إيه .. لا.. الله يرحمها.. في ابني اللي عملته عمتك ست الملك في الظاهر با�

.. صحيح.. انا جارية.. مفيش واحدة غيري عندكم.. مفيش أميرات غيركم..ياستات البيت الفاطمي

  . 2»..بس أنا أم الولد سامعة

الدقّيقة الواضحة أن يرسم صورة بألوان  بلغته" السيد حافظ"فمن خلال هذا الحوار استطاع 

" سكينة"خصيات وملامحها وأحوالها النفّسية، مثل شخصية ة في مخيلّة المتلقي مواقف الشّ دراميّ 

بينّ لنا أيضا تسلطّة، كما تعصّبة ومُ في هذا المقطع، فانطلاقا من كلامها نستنبط أنهّا شخصيّة مُ 

المستنصر "أم " فسكينة"سيرّ الحكم بكل وضوح، يُ  الصّراع القائم بين هذه الشخصيات حول من

  .طيعهاته عنه خوفا من أن يُ عمّ " ست مصر"تحاول أن تسيطر على ابنها وتستبعد " با�

                                                           
  .92صالسيد حافظ، كل من عليها خان،  ـ1
  .49صالمصدر نفسه، ـ 2
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لت لنا من عت، وشكّ واية قد تنوّ في هذه الرّ  "السيدّ حافظ"ونجد أنّ أشكال الحوار التي وظّفها 

  :للأحدث، وهي ع صورة حيّةهذا التنوّ 

ووضّحت مواقف  ،الحدثاستعان به الكاتب كآلية منحت لنا مضمون : ار المباشرالحو _1

صوّرتها بطريقة دقيقة، وهذا ما نستخلصه من خلال هذا المقطع الحواري الذي الشّخصياّت و

  : أوضح لنا الصّراع الذّي دار بين الخبازين و الناس

  ....في السنة الثانية من الشدة المستنصرية.. ليلا/ الزمان« 

  ..حي الخباّزين شوارع مصر المحروسة بأولياء الله الصالحين/ المكان ليلا

واق وصرخت .. تعثرّ النيل وتعثرّت الغلاّت، وكثر في الأسواق واق.. يا أهالي مصر: المنادي _

.. ماء.. ماء.. فادعوا الله أن يستجيب لنا ولكم ويرحمنا ويرحمكم ويأتي الماء... و... و... النسوان و

  ماء

عليه خضر ودكان كتب .. دكان مغلق كتب عليه خان مشتاق للنساء خياط.. محلات متجاورة(

  ...)طابور طويل من الناس في ازدحام.. عريف الخبازين

  ...عجين مفيش..عيش مفيش.. خبز مفيش..خلصنا الخبز: خضر_ 

  ..إحنا عايزيين عيش نأكل: 1رجل_  

  ....بكرة..النهاردة الخبز خلص: خضر_ 

  .وأنت عمال توزع على الناس.. أنا واقف من صباحية ربنا للخبز: 2رجل_ 

كلّ يوم حديّك .. إنت بالذات حتقعد تلاث تيام... فهّمنىياخويا... علمّنىياخويا.. تقطّمنيياخوياب: خضر_ 

  ..رغيفين علشان أعلمك الأدب وتبقى مؤدب

  ..ساعشنا وشفنا الخبازين يتحكموا في الن: 2لرج_ 

  ..وبكرة ياما تشوف يا أبو لسان طويل: خضر_ 

  ....واقفةيا ابني بقالي تلث ساعات : 1امرأة

  ...قلنا بكرة.. يحننّ: خضر_ 

  الدقيق بتخبوه فين؟؟: 3رجل_ 

  .مفيش عيش. راجل طويل اللسان. إيه بنخبيه دي؟. في جيوبنا: خضر_ 

  ..الكلّ يهوينا.. يلا كلهّ يمشي

  ..يسقط الخبازين.. دا ظلم: 1رجل_  

  ...يسقط الخبازين: المجموعة_ 

  ..يسقط الخبازين: 1رجل_ 

  ..يسقط الخبازين: المجموعة_ 
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  .1» .. كلهّ يقفل الدكاكين.. كلّه يقفل الدكاكين ونادوا على الحرّاس والعسكر : خضر

ة بحتة، قدمّت لنا أحداث بطريقة موذج الحواري الطّويل هو لوحة مسرحيّ يمكن أن نعتبر هذا النّ 

شيء إبراز اسم درامية، فكل شخصيّة تعبرّ عن رأيها بلسانها بطريقة مباشرة، ويأتي قبل كل 

ور اسم الشّخصيةّ الّتي كانت تسمع لها لترد لها بالشيء الشّخصية التي تتحدثّ ثم تليها بالدّ 

ا يجعل المتلقي يستوعب أكثر ما يحدث، وهذه تقنية من تقنيات كتابة الحوار المطلوب، ممّ 

لقارئ أن يمُسرحها المسرحي، فانطلاقا من هذا الحوار تبينّت لنا الصّورة بكل وضوح،  لذا يمكن ل

ة من خلال الإرشادات المسرحية التي جاءت بين قوسين،  فقد ساعدت في تخيلّ في مخيلته خاصّ 

اية من  بدان مصر بسبب نقص أو بالأحرى انعدام الأكل الحدث و الوضع المتأزّم الذي آل إليه سكّ 

  .  عب وأملاكهموا على الشّ ازين الذين يخبئّون الدقّيق ليسيطر، بسبب غطرسة وطغيان الخبّ "الخبز"

تلقي ويزيل ضيء بها ذهن المُ كتقنية يُ " السيد حافظ"لقد وظّفه ): المونولوج(الحوار الداخلي _ 2

دة، ود لأسباب متعدّ وع من الحوارات يعُ جوءه إلى هذا النّ خصية، ونجد أنّ لُ أي غموض حول الشّ 

النفسية التي لا يجب أن تفصح عليها علناً، ف على الشّخصية وما تحمله من المكبوتات منها التعّرّ 

، حيث نجد أنّ كلاهما قد سيْطرّ عليهما "سهر"مع زوجة صديقه " فتحي"مثلما يحصل في علاقة 

المونولوج، لأنّهما لا يستطيعان البوح بمشاعرهما علناً، وذلك بسبب العلاقة التي تجمعهما فهي 

  : ما يلي م سرّاالذّي كان يتألّ " فتحي"لسان جاء على  اً، فمثلاً اً وأخلاقيّ مرفوضة دينيّ 

أنا . وتسألني من أنت، قلت أنا السؤال والزلزال والثمار والحوار والنبراس والزمان والمكان«

  .2»..الوحدة والتوحد والباحث عن نور يفتح للشهوة ألف فكرة وحلم

كاتمة سرّه، ومن خلال  اأنهّث مع نفسه، لأنّه يعلم درته على البوح بمشاعره دفع به للتحدّ فعدم قُ 

ة جميلة ، وقد عبرّ عن ذلك بلغة شعريّ "سهر"عن  جرّاء بعُدهِ " فتحي"لنا معاناة  هذا المقطع تتضّحُ 

  .ه من دلالات حزينة ع بها القارئ رغم ما تحملُ يتمتّ 

 ل فيجرّاء هذا الحب الممنوع، وتقو "سهر"برز لنا المونولوج ما تعانيه أيضا وفي مقطع آخر يُ 

  :ذلك

بلا مستقبل كأن الألوان اختفت أو صار الوطن أعمى ونحن ..لون ما لي أرى كل شيء بلا«

  .3»كذلك

 ،"فتحي"حين يغيب عنها " سهر"تلقي شدةّ حزن وغيظ م في ذهن المُ وهذه صورة أخرى ترسُ 

  .     صبح حياتها في اللاشّيء لا طعم لها ولا رائحةلتُ 
                                                           

  .67/68ـ السيد حافظ، كل من عليها خان، ص1
  .18ـ المصدر نفسه، ص2
  . 83ـ السيد حافظ، كل من عليها خان، ص3
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التي وضّحت لنا دور المونولوج في كشف العالم الداّخلي إلى جانب ما قدمّناه من الأمثلة 

ً " وجد"والد " عمار"للشّخصيّة، نقف أيضا عند  : ويقول ،افنجده يناجي ربهّ سرّ  الذي حُبس ظلما

فأنا أصلا لا أعرف هل أنا مصري أم لا؟ أنا .. أنت غاضب من مصر، لكن لا تغضب مني.. يا�«

يا� إذا .. لم أشرب في حياتي الحشيش إلا مرة واحدة.. لم أسمع أغاني سيئة.. لم أشجع الدعارة يوما

 زوجفأنا عبدك الضعيف .. كنت غاضبا مني بسبب سيجارة الحشيش فسامحني وفك أسري

  .1»وأبو وجد الحامل الغلبانة.. أم وجد..جميلة

بة ة طيّ ه شخصيّ أكثر، ونستنتج أنّ " عمار"ضح لنا صورة من خلال هذا المشهد المونولوجي تتّ 

ومن خلالها  ،ا يختلج في قلبه بكل صدق وبلغة نبعت من قلبهفهو عبرّ عمّ  ،ؤمنة يخاف من اللهمُ 

  .  ر فيه ويجعله يتعاطف مع حالتهثّ لقي ويؤتيستطيع أن يلِج داخل قلب المُ 

ا تقدمّ يمكن القول في الأخير أنّ هذه التنوّع في طريقة تقديم الحوار قد خدم الحدث ا ممّ انطلاقً 

  .وساهم في تفكيك رموز الشّخصيات وتحليلها وإبراز معالمها للقارئ ،وائيالرّ 

ة تتناغم أحيانا نصوص إيقاعيّ شكّل وعة، تُ هذا العمل بلغة مسجُ  "السّيد حافظ"م لنا وقد قدّ 

وتحرّك  قلب المُتلقي علىة،  تتدفقّ من القلب لتصنع لوحة فنيةّ تؤثرّ حروفها بنزعة رومانسيّ 

  :وجدانه، وعلى سبيل المثال نذكر

.. الليل أب قاسي، وشاعر وفاجر وماجن، وحنون ومزاجي وصاحب هوى.. الليل يحتضن القرية«

الليل صديق .. أحيانا سكران وأحيانا تعبان.. ولليل بهاء.. ء وشموخالليل ستاّر ويغمض عينيه بدها

  : وفي مشهد آخر نجد أنه يقول. 2»..الإنسان والأحلام

أبحث عنك في كل زمان ومكان، فلم أجد القلعة ولا السجان، ولكن يا غاليتي أين أنت الآن؟ أم أنت «

اظهري؛ فلم يعد هنالك سجان ولا .. نأم باسم آخر في هذا الزمان؟ أعطيتك الأما.. في خبر كان

.. انظري.. كل من عليها الآن خان، وكل من عليها فان.. لم يعد هناك شيء الآن.. نوافذ لها قضبان

  . 3»..وقلبي المتوهج التائه الحيران... لا يوجد إلا الخراب الجميل

بارعة و شحّنها  شكّلها بطريقة قدمّ لنا الكاتب ـ بكلمات متأنقةومن خلال هذين المشهدين 

ً  ات تحمل بعداً بإيحاء ً تأثيريّ  دلاليا  "فتحي"ة على النصّ ـ مشاهد عن مشاعر ة فنيّ ت جماليّ أضف ا

عد النفّسي محرّم، فهذه الكلمات وصفت البُ يبقى اء عشق صادق لكنّه بالألم جرّ  ة التي تفيضُ الغراميّ 

  .        خصيةالتراجيدي الذي تكوّنت منه هاته الشّ 

                                                           
  .208صالسيد حافظ كل من عليها خان،  ـ1
  .96صدر نفسه، صـ الم2
  .25/26صالمصدر نفسه،  ـ3
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هذه الأخيرة و، ة المصريةغة الفصحى و العاميّ واية بين اللّ تنوّعت لغة الكتابة في هذه الرّ كما 

الناطقة «خصية والمتلقي أكثر قرابة، لأنهّا ا جعل المسافة بين الشّ عدا واقعياّ للأحداث، ممّ أضفت بُ 

مال والفلاحين الموضوعية باسم الجماهير المسرحية العربية التي تمثل نسبة كبيرة منها فئات الع

  .غة تستوعبها كلّ الفئات بمختلف مستوياتهاا فهذه اللّ ، إذً 1»وذوي الثقافة البسيطة

غة يعود إلى الموضوع الذي انبثقت وع من اللّ إلى هذا النّ  "د حافظالسيّ "وء مكن أن نعتبر لجُ ويُ 

بقة البسيطة أكثر من ه استقاه من بيئة تجمع كل طبقات المجتمع، لكن تبقى الطّ واية، لأنّ منه الرّ 

استيعابا لهم من  واصل معهم بلغتهم التي تكون أكثرمنه أن يتموضوع، لذا كان ذكاءً ها هذا اليمسّ 

خصيات ومقامها، مع مواقف الشّ غة متناسبة وقد جاءت هذه اللّ الفصحى، وأكثر وقعا في نفوسهم، 

  : كما يظهر في المثال الآتي

  :إذ نظرت إليها وقالتفوجئت شهرزاد بطلب غريب من سهر « 

  شو رايك نشرب نبيذ أبيض؟_ 

  ..!شوعم تحكي نبيذ مرة واحدة_ 

  . نعم_ 

  ..!وفي الدنيا نشرب إحنا نبيذ..خمر في الجنة ربنا حيسقينا_ 

  هذا في الجنة؟ _

  .وأنت في جنة الدنيا دبي_ 

  شوحكايتك؟ زوجك بيشرب؟ أنت يابنت_ 

  .بس قلت له اشرب فشرب.. لا_ 

  يعني؟كيف _ 

اشتري لنا نبيذ .. منقذ: البطلة جميلة كل ما تنبسط عم تشرب فقلت له. ـ شفت فيلم أمريكاني بيجنن

  .2».وبيرة نشرب زي البطل والبطلة لما ننبسط

ة جاءت خادمة للمعنى و متلائمة مع اللغّة العاميّ  المقطع الحواري نستنتج أنَّ  ومن خلال هذا

ق، لأنهّما ا لا يحتاج إلى الزّخرفة والتألّ جاء تلقائيّ " سهر" و" شهرزاد"الموقف، فكلام كل من 

تلقي يستحضر ة تجعل المُ غة الحوار حلّة واقعيّ ة، وقد ألبست هذه اللّ بصدد الحديث عن حوادث يوميّ 

  .الموقف ويعيش ويتعايش معه

                                                           
ـ صورية غجاتي، النقد المسرحي في الجزائر، رسالة دكتوراه، قسم اللغة العربية وآدابها، جامعة منتوري، 1

  .34/35م، ص2012/2011قسنطينة، 
  .108/109ـ السيد حافظ، كل من عليها خان، ص2
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ساعدت في تجسيد صورة " إرشادات مسرحية"ا أنّ الكاتب قد وظّف في لغته كما نجد أيضً 

تتوجه أساسا «ص يقترب أكثر من خشبة المسرح، وهي لة المتلقي، وجعلت النّ خيّ الأحداث في مُ 

" السيدّ حافظ"، ومن هذه الإرشادات التي وجّهها 1»لمجموعة القائمين على العمل من مخرج وممثل

  :مان والمكان، كقولهإلى المخرج ، نذكر على سبيل المثال،  تحديد الزّ 

  ليلا/ الزمان«

  . 2»بيت شهرزاد في دبي/ كانالم 

  دورة مياه الجريدة/ الجريدة/المكان دبي«و

  في السنة الثانية من الشدة المستنصرية.. ليلا/ الزمان«أيضا 

  . 3»...حي الخباّزين شوارع مصر المحروسة بأولياء الله الصالحين/ المكان 

 وتنتقل فيهك الأماكن التي تتحرّ تلقي فكرة عن في إعطاء المُ  ص ساعدفي النّ هذه الإرشادات  إيرادو

  .وايةفي الرّ  ا لما جاء ذكرهوذلك وفقً  دة، بتخيلاّت محدّ زّمن الذي تعيشهخصيات، وعن الالشّ 

: وذلك من خلال قوله ،شير إلى بداية أو نهاية العرضا استخدامه لعبارات تُ ونلاحظ أيضً 

ا عبارة ة، ونجد أيضً ية المسرحيّ لتشير إلى نها" المسرحية"، وقد وردت هذه العبارة في 4»ستار«

وائي حين ينتقل إلى الأنواع ص الرّ في النّ  "د حافظالسيّ "، وهذه الجملة كتبها 5»...فاصل ونواصل«

ه عاد إلى النصّ ه من خلالها القارئ أنّ ، وهي إشارة ينبّ 6»..عدنا إلى الرواية«ة الأخرى، والأدبيّ 

  .الأصلي

: واية حددّ أيضا نوع النصّ الذي بصدد تناوله، مثلفي هذه الرّ " د حافظالسيّ " ونجد أنّ 

ع والانتقال بين الأنواع الأدبية وغيرها، وهذا التنوّ ".. قصة قصيرة جدا"، "مسرحية قصيرة جدا"

ل والتنويع هو إبعاد ، ويمكن أن نعتبر الغاية من هذا التنقّ تها هي طريقة كتابة السيناريوهاتمع عنون

الموضوع الذي تناوله في  له في نوع آخر دون أن يتركه يتيه، لأنّ دخِ فيُ  ،تلقيالملل عن نفسية المُ 

كالقصة القصيرة (ا يتناوله في الأنواع الأخرى لا يبتعد كثيرا عمّ ) الرواية(النصّ الأصلي 

  .وهذا ما يشدّ ذهن القارئ أكثر..) والمسرحية والشعر

                                                           
  .23ـ حنان قصاب، ماري إلياس، المعجم المسرحي، ص 1
  .21ـ السيد حافظ، كل من عليها خان، ص 2
  .67ـ المصدر نفسه، ص3
  .35ـ المصدر نفسه، ص 4
  .136ـ المصدر نفسه، ص5
  .188صالمصدر نفسه،  ـ6
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هو توجيهه ليؤدي دوره بامتياز  هاالتي قدمّها للممثل فإنّ الهدف من وفيما يخص الإرشادات

إتقان، لأنهّ يبني حركته على خشبة المسرح وفق ما يمليه عليه المخرج، كما ساعدت أيضا هذه و

كاتها وفهم موقفها، ومعرفة الدوّر الذي تقوم به، خصية وتحرّ تلقي في تخيلّ هذه الشّ عليمات المُ التّ 

  : يومن الأمثلة التي وردت في الرّواية نذكر ما يل

ينزع الغطاء، يرفع سيفه على الوزير، ينحني،  يطمئن المستنصر عندما ينحني حسن الصبّاح «

  .3»تخرج«و 2»يدخل«كما نجد أيضا عبارات . 1»ويجد الوزير خائفا

ة كشفت لنا هذه التعّليمات  قد وردت داخل ثنايا الحوار، وهي تحمل وظائف دلاليّ  ومعظم

خوف الوزير  ص، فمثلاً ة في النّ وهذا قد خدم الحركة المسرحيّ خصيات و نفسيتهم، كات الشّ تحرّ 

 ق بملامح الوجه إن صحّ ويشير أيضا إلى ردةّ فعليّة خارجيةّ تتعلّ  ،يشير إلى ما يحسّ به داخليا

لنا بكل وضوح معالم الشخصيةّ، كما ساهمت أيضا في تقريب  تنعبير، ومن هذه الإرشادات تبيّ التّ 

  .الصّورة أكثر في ذهننا

اتها حكايات عن الزّمن الحاضر بما أنّ هذه الرّواية الحافظيةّ تحمل في طيّ  :مان والمكانالزّ  _ج

والماضي فمن الطّبيعي أن نجد فيها تعددّ في الأمكنة والأزمنة، لكن هذا التنوّع لم يحُدث خلل في 

أثناء انتقاله عبر هذه الحقب النصّ بل منحه رونقا جمالياّ قدمّه بطريقة دراميةّ يستمتعُ بها القارئ 

  .المختلفة

نا واية، فإنّ ومن خلال استخراجنا لهذه الأماكن وتحديدنا للأزمنة التي احتوت عليها هذه الرّ 

  .     مان الدرامياريخي مع المكان والزّ مان التّ سنقوم بتحديد المكان والزّ 

في حكاية الزّمن الحاضر " خانكل من عليها "تحرّكت شخصيات رواية  : اريخيالمكان التّ  _

  :ة أعلنها الكاتب وحددّها بوضوح تام، وهيثلاث أماكن رئيسيّ  عبر

عتبر نقطة بداية الأحداث، وكانت المكان الذي احتوى الخيانة الزوجية التي عرفتها وتُ : دبي :أولا

  :كما يلي"فتحي"الرّواية، فهذه المدينة الرّائعة انبهر بجمالها الكاتب وجاء وصفها على لسان 

  .4»دبي مدينة بناها الجن وليس البشر.. دبي هي أنثى نثر عليها سحر، ولها أسحار«  

فهي مدينة جمعت في النّص نذالة الخيانة بالمقدار الذي تملكه من الجمال، ومن خلالها تطرّق 

ه الأحداث، الذي انطلقت من" سهر"الكاتب إلى أماكن عديدة جسّد فيها أحداث روايته، فمنها بيت 

  ".سهر"الخيانة التي تمارسها " شهرزاد"وتحديدا في غرفة النوم حين اكتشفت 
                                                           

  بتصرف .239ص السيد حافظ، كل من عليها خان،  ـ1
  279ـ المصدر نفسه، ص2
  .280ـ المصدر نفسه، ص3
  .108صالمصدر نفسه،  ـ4
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  : وأغلقت سهر الباب عليهما، وهمست وهي تبكي.. دخلت سهر، وشهرزاد إلى غرفة النوم«

  .1»ـ شو قريتي في الفنجان يا خالتي شهرزاد؟

كانت  "سهر"الخيانة وفيها كشفت، لأنّ ويمكن أن نعتبر هذه الغرفة تحمل دلالة سلبية، ففيها بدأت 

  . في غرفة الفندق "فتحي"ـتلتقي ب

: ده الكاتب في قوله، ويحدّ "فتحي"ومن الأماكن الأخرى التي وردت في دبي أيضا نذكر بيت 

مذكرات :  "جلس فتحي رضوان خليل يكتب روايته الجديدة.. غرفة المكتب.. في البيت/ المكان«

  .2»".. يخرجل يضاجع الوطن والتار

في " فتحي" ص بمكتبه وقلمه وأوراقه، وهنا يمكن القول أنَّ في النّ " فتحي"وكثيرا ما يرتبط بيت 

احة في أن يجد الرّ  أو من ذكرياته أملاً  "سهر"ـإمّا من زوجته أو من حبهّ ل ،بيته يهرب من الواقع

  . أوراقه

ليقول في  ،جبر على تركهاا، رغم أنه أُ ا جمّ ه حبّ حبّ الذي يُ  "فتحي"وهي وطن  :ةالإسكندريّ  :ثانيا

  : ذلك

، 3»ونسيت الوطن مع علبة سجائري على طاولة الكافيتيريا في المطار، في طريقي إلى دبي«

 واية، كماودليل ذلك ذكرياته التي لازمته في الرّ  ه لم يستطعيحاول أن يتناسى وطنه، لكنّ  "فتحي"ـف

أنشأها الإسكندر الأكبر، وعمره كان وقتها في «: لوقدم لنا أيضا جزءا من تاريخها وبداية قا

  .4»الخامسة والعشرين، وجعلها عاصمة مصر

عظم الأحداث التي التي هاجرتها بسبب الحروب الأهلية، وكانت مُ " سهر"وهي بلد :الشّام _ثالثا

، وقد جسّد لنا هذه الأحداث في بيته، وكمثال "سهر"عاشق " كاظم"وردت فيها تدور حول الأستاذ 

  : نقدم ما يلي

  .5»..يجلس كاظم في شرفة البالكون يدخن الشيشة«

كتئبة وتعيسة في حياتها، ومن خلال هذا المكان صوّر الكاتب في خصية مُ وكثيرا ما تكون هذه الشّ  

 . اوحبهّ اتناسى همّهلشّخصيّة التي تلجأ إلى الشيشة لتالقارئ صورة عن هذه ا ذهن

  :هيتاريخية، وفيما يخص حكاية الزّمن القديم فقد جاءت أحداثها أيضا ضمن ثلاثة أماكن 

                                                           
  .16صالسيد حافظ، كل من عليها خان،  ـ1
  .26ـ المصدر نفسه، ص2
  .21ـ المصدر نفسه، ص3
  .22صالمصدر نفسه، ـ 4
  .96ـ المصدر نفسه، ص5
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وقد رصد فيها الكاتب الواقع المرير الذي يعيشه الناّس بسبب سوء تسيير الحكم  :القاهرة :أولا

" حارة الزعفران: "تنوّعة نذكر منهاوطغيان التجار، وقد وّزّعت الأحداث فيها عبر أماكن مُ 

مارسها ف التي يُ ، وهي الحارة التي أوت الفقير وشهدت سياسة التعسّ "حي الحسين"وتحديدا 

وغيرها، ويصف لنا الحارة وأجوائها، ..كاكينوارع والدّ ينتقل بنا الكاتب بين الشّ جار، وفيها التّ 

  : ويقول في ذلك

كان المصريون يحبون الحفر تحت .. الحارة متسخة مثل كل حارات مصر، والزبالة في كل مكان«

ي وكنوز قارون الت.. بيوتهم، لعلهم يجدون كنزا، والسبب ما ذكر عن كنوز يوسف عليه السلام

لأنه كان يكنز ما ..وكنوز الملوك من قبله ومن بعده..وكنوز الإسكندر الأكبر.. خسفت في الأرض

  .1»..يفيض من النفقات والمؤن لنوائب الدهر

خصيات الأخرى، وكانت هذه وتتقاسم أحداثها مع الشّ  "نيروزى"فجر و"وفي هذه الحارة تعيش 

 "نيروزي"بيت  لها الكاتب الأماكن التي حوتها، مثلاً خصيتين قد حددّ الأحداث التي تعيشها كلتا الشّ 

وائي نجد أيضا قصر ص الرّ وإلى جانب هذه الأماكن الملموسة في النّ  ،وقوالسّ  "فجر"و 

مكن أن نعتبره المركز المسرحي الذي واية، ويُ الذي كان له نصيب كبير في الرّ " المستنصر با�"

فمعظم أحداثه جاءت مبنية على الحوار، وكما عوّدنا  قدمّ من خلاله الكاتب المشاهد الدرامية،

  : الكاتب في تحديداته للأمكنة والأزمنة، فهذا ما  فعله أيضا للقصر فنجد على سبيل المثال

  .القصر الزاهر/ المكان«

ً فالبلاد  في القصر الزاهر جلس رجال الدين في القاعة الكبرى، وقدم لهم الشراب ولم يقدم طعاما

في . كبيرة، حضر الاجتماع الحاخام الخاص باليهود المصريين وبابا الكنيسة المصريةتمر بأزمة 

صدارة المشهد كرسي كبير عليه جعرانان كبيران من الحجر الكريم، وقف بجوار الكرسي بدر 

وكان أول الجالسين إلى يمينه الشيخ إسحاق المفتي وإمام .. حيث يجلس المستنصر با�.. الجمالي

  . 2».. ورمسجد الأن

ه للأحداث وظيفته، فإلى جانب احتوائدت هذا المقطع يمكن أن نقول أنّ المكان هنا قد تعدّ من 

حمل على عاتقه أيضا مهمّة تقديم بعض الشّخصيات والحالة الاجتماعيّة الّتي تنتمي إليها، فمثلا 

لى كما يرمز أيضا إخاء و الغنى، الرّ  ة يسودهااستخدامه للكرسي الفخم دليل على حالة اجتماعيّ 

ذا الرّسم ليشير إلى الطبقيةّ على هلطة، ويمكن أن نقول في ذلك أنّ الكاتب قد عمد الحكم والسّ 

                                                           
  .45ـ المصدر نفسه، ص1
  .251ـ السيد حافظ، كل من عليها خان، ص2
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فهناك من يجلس على حجر كريم وفي المقابل نجد من لم يجد رغيف خبز  ،المنتشرة في بلاده

  .سكت به جوعهيُ 

  :هاه أنّ ، وقد جاء على لسان"نيروزي" وهي بلد  :بلاد فارس _ثانيا

أمثولة " وكلمة ألموت في اللهجة المحلية .. في بلاد فارس البعيدة، هناك قلعة غريبة اسمها ألموت«

  .1»".. النسر

  . ساهم كثيرا في سير الأحداثواية، فلم تُ ولم يكن لها دور كبير في الرّ 

  .ا عن الآمانوبحثً جار ا من بطش التّ هربً " فجر"وعائلة  "نيروزي"التي سافر إليها  :أسوان _ثالثا

هناك يعيش نيروزى مع الناس البسطاء كل أهل أسوان ما زال لديهم مخزوناً يأكلونه من الفئران «

  .2».الجبلية

  :وفي الأخير يعود إلى الأصل وهي القاهرة، مثلما قال

  . هحقّ  ،  وهناك يختم الأحداث حيث يأخذ كل ذي حقٍّ 3»إلى القاهرة، منها وإليها نعود« 

يكور وعناصر وذلك من خلال الدّ  ،اجاء المكان الدرامي في الرّواية واضحً : المكان الدرامي _

تلائمان تلازمان ومُ ما مُ لا فيه، فهُ ينوغرافيا التي تجسّدت في المكان التاريخي، حيث جاء ممثّ السّ 

  : يلي م ماا، وكمثال على ذلك نقدّ ا دقيقً ة ورسمها رسمً ورة الدراميّ ا، وهذا خدم الصّ فنيّ 

من الذي يشتري .. يفتح الضوء وتدخل فتيات تحملن في أيديهن أرقاما وعنوان المعركة الخامسة(«

  )مصر

  )يدخل ومعه شاب حاجب الخليفة المستنصر(المخرج 

 أنت يا ولد أتجنيت تقول لحسن الصباح المؤلف صاحبي وهو حيخرجني من الموقف دا

المسرحية بعد ما يقول الحاجب الكلمتين دول للوزير  ما هو مكتوب في الورق بتاع: حاجب الخليفة

كنت عايزني أقتل نفسي على المسرح والدم ينزل والناس تضحك ويقولوا . الجمالي يقتل نفسه

  .4»؟..نكد والنقاد يفضحونا *مسرحية ميلودراما ورواية

نظرا لما ورد في  المكان الدرامي جاء في خشبة المسرح، وذلك مكن القول أنّ فمن هذا المشهد يُ 

ن المكان الدرامي هنا من بعض يفتح الضوء ، المخرج، أوراق المسرحية، ويتكوّ : هذا المقطع مثل

                                                           
  .75صالسيد حافظ، كل من عليها خان،  ـ1
  .271ـ المصدر نفسه، ص2
  .286صـ المصدر نفسه،  3
وهذا  ،"مسروائي"مباشر على أن نصه هذا قد أكد بشكل " السيد حافظ"ـ من خلال هذه الجملة يمكن أن نقول أن  *

.                                                              الأخير يشير إلى النص الذي يجمع بين التقنيات المسرحية والتقنيات التي تقوم عليها الرواية
  .243ـ السيد حافظ، كل من عليها خان، ص4
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ورة وضحت الصّ للخشبة وأ لأوراق التي أضفت جمالاً وء والأرقام واكالضّ  ،العناصر السينوغرافية

هذا  نا القول أنّ أكثر، كما نجد أيضا مجموعة من الشخصيات التي خلقت الأحداث، و يجدر ب

باشر على خشبة ز لنا كيف يكون العرض المُ ابرسّد بشكل قريب جداّ واقع العرض وإالمقطع ج

  . المسرح

التي تزينّ بها  ةينوغرافيالمكان الدرامي قد تحققّ بواسطة العناصر السّ  ا يمكن القول أنّ أخيرً 

حوله الأحداث، فطبيعة الأماكن ور دت الإطار الشّكلي الذي تدُ المكان التاريخي، فهي التي حدّ 

واستخدمت تصميمات تتناسب مع  ،ةتفاعلة مع الأماكن الدراميّ واية قد جاءت مُ اريخية في هذه الرّ التّ 

  .الإطار المسرحي والأداء التمثيلي

من  تداخلة، تمتدّ تنوّعة ومُ واية عبر حقب زمنيّة مُ جاء مسرح الأحداث في هذه الرّ  :الزّمن التاريخي

الحاضر إلى الزّمن الماضي، وقد جاء في ثنايا الرّواية تحديد هذه الفترات الزّمنية وضبطها الزّمن 

  .يناريوهاتبشكل صريح، وهذه تقنية من تقنيات كتابة السّ 

من حكايات، وكانت كل " شهرزاد"بما جاءت به  "المستنصر با�"من في عصر يرتبط الزّ و

  : مرة تتطرق إلى حكاية هذا الزمن تقول

  .1»كان ياما كان روحك الرابعة في جسد بنت تسمى وجد أمها تركية تدعى جميلة «

من هي من الزّ  "شهرزاد"وانطلاقا من هذا المقطع نصل إلى أنّ الأحداث التي ستتناولها 

يشير نجد أنّه ار مثلا من الذي تحدث فيه الأحداث، كفترات النهّ الماضي، وقد حددّ الكاتب فيه الزّ 

  : باح، مثليل أو الصّ للّ إلى اأحيانا 

شرب الشاي المغلىّ مع أوّل شعاع الشمس، ونظر إلى .. في الصباّح الباكر استيقظ عمار«

التي عادة ما تتجمع العصافير فوق رأسها فينطلق .. العصفور الجاثم على نافذة وجد قرة عين أبيها

.. وات الفزع من المجهولخرج عمار مهرولا إلى بيت سليمة تسبقه خط.. جمالها مشعا في الآفاق

  .  2»فتحت له الباب، وعيناها نصف مفتوحتين.. دقّ عليها الباب بخجل مرة، مرتين، ثلاث

  : ص، مثلما جاء في هذا المقطعمن من خلال كلمات النّ وأحيانا يتركنا الكاتب نستنبط الزّ 

ن إثنتي عشرة كان الشيخ حسن الصباح يؤدي الصلاة؛ فأهل الشيعة الفاطميين يؤدون أكثر م«

التف .. ركعة بعد صلاة العشاء، كان الظلام وشمعتان مضيئتان، والشيخ حسن الصباح يختم الصلاة

  : الشيخ إليهم

  ماذا حدث؟.. أهلا بكم _

                                                           
  .42صالسيد حافظ، كل من عليها خان،  ـ1
  .57صالمصدر نفسه، ـ 2
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  : أجاب نيروزي وهو يبتسم

  .1».سأتزوج من وجد يا شيخي الآن، ونريد عقد القران_

ا بعد العشاء وكانت وتحديدً  ليلاً  المقطع جاء زمنهافي هذا الأحداث  ا من هنا نستنتج أنّ فانطلاقً 

  . "وجد"و "نيروزي"ج فيها يلة التي سيتزوّ اللّ 

ة أشياء، مكن أن نستنبطه من عدّ واية يُ من الدرامي في هذه الرّ الزّ  مكن القول أنّ يُ : من الدراميالزّ 

 الماضي البعيد، بيد أنّ من ها من الزّ رغم أنّ " شهرزاد"فمثلا في الحكايات التي جاءت على لسان 

وهذا ما يجعلنا نعيش هذه المشاهد آنيا، فالكاتب  ،ضارعالأفعال التي استخدمتها جاءت بصيغة المُ 

  .من خلال هذه الأمور يجعلنا نعيش الزّمن الدرامي الذي قامت عليه هذه الرواية

ة ورة المسرحيّ ه الصّ من الدرامي الذي تقوم علياريخي في إبراز الزّ من التّ وقد ساعد تحديد الزّ 

  :م ما يليقدّ واية، وكمثال نُ في هذه الرّ 

  صباحا: الزمان«

  منزل ياقوتي التاجر اليهودي، وهو قصر كبير: المكان

  .فتحت الخادمة.. دقّ الباب

  ـ من؟

  ..قولي له جميلة جاريتك.. أريد مقابلة سيدي ياقوتي.. خادمة سيدي.. ـ أنا جميلة

  ..ـ انتظري هنا

  .تفضلي.. الخادمة إلى الحجرة واختفت ثم عادتدخلت 

ً على السرير . دخلت جميلة خلف الخادمة ووصلت بها إلى إحدى غرف النوم كان ياقوتي جالسا

  :ممدداً ساقيه على الأرض وعلى ملامحه الفزع؛ فقد قام من النوم تواً وراح يلعب في ذقنه الطويلة

  .2»الصباح المبكر؟ـ ماذا بك يا جميلة؟ مالذي أتى بك في هذا 

، دها الكاتبمات التي حدّ ي من المقوّ من الدرامويل نستنبط الزّ هذا المقطع الحواري الطّ  ومن

باح من د على فترة الصّ ؤكّ مكن أن نُ ، ويُ "ياقوتي"إلى بيت " جميلة" احظة التي وصلت فيهوهي اللّ 

الفترة هي فترة  فهنا يتبينّ لنا أنّ ماذا أتى بك في هذا الصباح المبكر؟، ": ياقوتي"اجر خلال قول التّ 

  .من التاريخيد من الأفعال التي ذكرت في الزّ من الدرامي قد تحدّ الي فالزّ ة وبالتّ صباحيّ 

 ،ا في صيرورة الأحداثهمّ ا مُ مان والمكان قد لعبا دورً الزّ  مكن القول أنّ ا سبق يُ ا ممّ وانطلاقً 

قيق الكاتب بتحديده الدّ ، وقد ساعد هذه الأحداثنيت عليها ة التي بُ ورة الدراميّ وفي إبراز الصّ 

                                                           
  .182صالسيد حافظ، كل من عليها خان،  ـ1
  .213/214، صالمصدر نفسهـ 2
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ق وبهذا تحقّ  ،ها تحدث في الواقعوكأنّ  عايش معهوالتّ  ،ل المشهد المسرحيللأمكنة والأزمنة في تخيّ 

  .وائيص الرّ في النّ  الفعل المسرحي

الشكل الذي «قطيع، الذي هوواية على تقنية التّ في هذه الرّ  "السيدّ حافظ"اعتمد : تقسيم النص _د

ينتظم فيه العمل المسرحيّ بحيث تتحددّ المفاصل الرئيسية للحدث من خلال تقسيمه إلى وحدات مثل 

، وغير ذلك من أنزاع التقطيع المستخدمة في Tableau واللوحة  Scéneو المشهد  Acteالفصل 

  .1»المسرح

تتماشى مع سياق  اا أخرى تحمل أحداثنصوصً  "د حافظالسيّ "ومن خلال هذه الفواصل أدرج لنا 

" فتحي"ة القصيرة، وحكايات عن جيران ا والقصّ ة القصيرة جدّ مه، كالمسرحيّ مّ واية وتتُالرّ 

حكم وجعلها تسير وفق خيط بين هاته الأنواع بأسلوب مسرحي مُ  "السيدّ حافظ"وغيرها، وقد زاوج 

لا تذهب بعيدا عن "، "فاصل ونواصل" :ص نذكرقسّم بها النّ تقني واحد، ومن العبارات التي يُ 

طريق  ة عنرجة مسرحيّ ، وقد أدتّ هذه الفواصل إلى تحقيق فُ "...عدنا إلى الرواية"، "الرواية

ياق الذي يدور نفس السّ تحمل تلقي بأحداث أخرى في إثراء ذهن المُ بدورها ساعدت  ،ةلوحات دراميّ 

أيضا تقسيمات أخرى " السيد حافظ"برمج كما ة وهي الوطن، ص الأصلي، فقضيتها واحدفيه النّ 

نحن والقمر جيران « ، و2»الرائي والبنفسج«:تحمل عناوين للفصول التي سيتطرق إليها، مثل

ح لنا مضمون الفكرة التي هو بصدد ، وغيرها من العناوين التي توضّ 3»)جيران فتحى رضوان(

مكن أن يُ  ،ة التي تناولهالمسرحيّ كما رسم أيضا بعض عناوين للمشاهد ا، تناولها في تلك الفقرة

  :ص ونذكر على سبيل المثالدرجها ضمن تقسيم النّ نُ 

وغيرها من العناوين التي ساهمت في تقسيم ...5»خلفية مشهد الشنق«، و4»يوم اغتيال فتح الله«

وترتيبها ساعدته في استيعاب الأحداث ة واضحة اميّ ي صورة درا، منح للمتلقّ النص تقسيما مسرحيّ 

  .لته ترتيبا صحيحامخيّ في 

  :ص العرضنّ ي لمن ناحية البناء الفنّ  _2

وفي هذا العنصر نسعى إلى استخراج الآليات المسرحية التي تخص العرض المسرحي، ومن 

  :نذكر ما يلي هاق عملية المسرحة، ومنخلالها تتحقّ 

                                                           
  .141ـ حنان قصاب، ماري إلياس، ص1
  .34ـ السيد حافظ، كل من عليها خان، ص2
  .93صالمصدر نفسه، ـ 3
  .271ـ المصدر نفسه، ص4
  .322ـ المصدر نفسه، ص5
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 وجدنا أنّ عناصر السّينوغرافيا قد" كل من عليها خان"في تحليلنا لرواية  :عناصر السينوغرافيا _أ

، *ساعد على عملية الميزانسيةة تُ شغلت مساحة كبيرة فيها، وهذا خلق في داخلها بنية مسرحيّ 

فتواجد هذه العناصر في المتن هي من بين الأسباب التي دفعتنا إلى التيقنّ من أنّ هذا النصّ قابل 

تها هي خلق الحركة في السّكون الموجود داخل همّ ، لأنّ مُ "للمسرحة"الخشبة أي قابل  للعرض على

أشياء لا «ترجم ها تُ تلقي، لأنّ قرّب صورته إلى ذهن المُ الورقة، كما ترسم أيضا المشهد المسرحي وتُ 

غة ا تمنحه اللّ ة ممّ ص دلالات أكثر قوّ ، حيث تمنح النّ 1»تستطيع اللغة المنطوقة التعبير عنها

  :  المنطوقة، ومن هذه العناصر نذكر

واية، حيث أسهم في إبراز الحالة الاجتماعية احتلّ الديّكور مساحة كبيرة في هذه الرّ : يكورالدّ  _1

  :لمثال ما جاء في الحكاية الأولىللشخصيات والعصر الذي تدور فيه الأحداث، فعلى سبيل ا

الفاخرة المفروشة التي أجرها زوجها حامد الصقر جلست شهرزاد على أريكة عربية في الشقة «

  .2»في دبي

عاصرة بكل راحة و طبقة هذه العائلة راقية تعيش حياة مُ  فمن خلال هذا المقطع نستنتج أنّ 

خصيات، فهنا فهذا يرمز إلى عرق الشّ  "عربية"الأريكة  ة فقد ورد أنّ ها بيئة عربيّ والأهم أنّ  ،رخاء

ستواهم المعيشي خصيات ومُ ليشمل حياة الشّ  ،فقط بالشّكل بل مسّ حتىّ المضمون يكور لم يكتفالدّ 

  .ى جنسيتهموالعصر الذي ينتمون إليه وحتّ 

  :وفي مثال آخر نجد في

القصر الزاهر جلس رجال الدين في القاعة الكبرى، وقدم لهم الشراب ولم يقدم طعاماً فالبلاد تمر «

في . م الخاص باليهود المصريين وبابا الكنيسة المصريةبأزمة كبيرة، حضر الاجتماع الحاخا

صدارة المشهد كرسي كبير عليه جعرانان كبيران من الحجر الكريم، وقف بجوار الكرسي بدر 

وكان أول الجالسين إلى يمينه الشيخ إسحاق المفتي وإمام .. حيث يجلس المستنصر با�.. الجمالي

  .3».. مسجد الأنور

ة كبيرة، ومنه نصل ورة بدقّ ى إلى إبراز الصّ ا أدّ ممّ  ذا المقطع أكثر تفصيلاً يكور في هجاء الدّ 

إلى أنّ العصر الذي تدور فيه هذه الأحداث هو عصر الملوك والحكم الملكي، ويبدو من خلال 

                                                           
ـ مصطلح مسرحي يشير إلى الحركة على المسرح فالغرض منه إخراج النص من الصورة الكتابية إلى الصورة  *

  .الحوارية التي تنبض على خشبة المسرح
  .104ـ عبد الله حسن غيث، السينوغرافيا مفهوما ولغة مسرحية، ص1
  .154السيد حافظ، كل من عليها خان، صـ 2
  .251ـ المصدر نفسه، ص3
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كما  ،ريةه ينتمي إلى الإسكندهم أنّ هذا القصر فاخم والأ يكور أنّ الأكسوسوارات الموجودة في الدّ 

  .تمت الإشارة إليه سابقا

إلاّ أنّها تحمل دلالات  ،بأكسوسوارات بسيطةقد استعان في إبراز ديكوره  "السيدّ حافظ"رغم أنّ 

قافية بقة الثّ ويوحي إلى الطّ  ،"فتحي"خصية ا بالشّ ا وثيقً عميقة، مثل المكتب ويرتبط ارتباطً  ةإيحائيّ 

جده يختلي فيه ليكتب في دفتر يومياته الذي يهرب من خصية، وأحيانا نالتي تنتمي إليها هاته الشّ 

  .ا لا يستطيع البوح به في الواقععبرّ عمّ خلالها من الواقع إلى عالم الكتابة ليُ 

الروح "شير إلى بداية حكاية ة تُ ه يحمل دلالة رمزيّ ونجد أنّ " فنجان الشّاي"ر في المتن وتكرّ 

  .ية وردت على لسانهاهذه الحكا وهو يرتبط بشهرزاد لأنّ  ،"الرابعة

وهذا ماهي  ،كتئبة القلقة المتوترةفسية المُ حيل إلى النّ ها تُ يجارة ويمكن أن نعتبر أنّ وأيضا نجد السّ 

  .كتئبا وهو يحب امرأة شخص آخركيف لا يكون قلقا ومُ ، و"فتحي"ة عليه شخصيّ 

كرسي "دائما ما يذكر يكور في القصر الدّ  نا نجد أنّ فإنّ  "المستنصر با�"ا في حكاية عصر أمّ 

  .كملطة والحُ وهو دلالة على السّ " العرش

  :ة مباشرة، مثليكور بطريقة مسرحيّ ناك من المشاهد ما يشير إلى الدّ وهُ 

يدخل رئيس الشرطة ويتحول الديكور إلى سوق . يضربون المتظاهرين. يدخل رجال الشرطة(«

الناس تقف صفوفاً حول . الخبازين يتغير المكان إلى حي.. جري..ضوضاء«، وأيضا 1»)الخبازين

العريف . أميمة تقف معهم، والخبّازون والآخرون يقفون في دهشة ليس عندهم أحد. دكان فرحان

يتغيرّ المكان إلى قصر الخليفة «، و2»يلتف حوله الخبازون يهمسون له. يدخل في دهشة

  .3»المستنصر

روط التي تلائم مسرحي استوفى كل الشّ نا أمام مشهد ضح لنا أنّ فمن خلال هذه المشاهد يتّ 

  .العرض

يكور الفيزيائي الذي تكوّنت منه وفيما يتعلّق بالشّخصيةّ فقد جاء في بعض المقاطع إشارة إلى الدّ 

  :الشّخصيّة كالملابس، وعلى سبيل المثال

  .4»نارمن ذات القميص الأبيض«

                                                           
  .244السيد حافظ، كل من عليها خان، ص ـ1
  .294ـ المصدر نفسه، ص2
  .300ـ المصدر نفسه، ص3
  .27ـ المصدر نفسه، ص 4
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ربما يرمز إلى نقاء  ،اللونوهي ترتدي ثوبا أبيض " فجر"وقد ورد في النصّ أكثر من مرّة 

ون تماشى مع طابع اللّ  مكن القول أنّ الخير للناس، لذا يُ  نفسيتها البريئة وقلبها الأبيض التي تحبّ 

  :خصية، مثلاالشّ 

كل يوم كان يمر رجل عابر سبيل يرتدي «" نيروزي"، وأيضا نجد 1»ارتدت ثوبا أبيض شفافاً«

  .2».. الحب خلاّب.. الحب غلاّب .ثوبًا ممزقًا ويصيح وهو يسير في الطريق

فهو الفتى الذي خذله " نيروزي"ة لها ارتباط بحالة وشخصيّ  ياب دلالةوفي هذا المقطع حملت الثّ 

ه انعكاس على قلبه المنكسر، ق كأنّ مزإلى درجة أن يتنكّر بلباس ممزّق وهذا التّ  الواقع الاجتماعي

  :وفي مثال آخر جاء

  .3»زيِّ شيخ عجوزيدخل حسن الصباح متنكرا في «

فهي لخّصت لنا الوضع الاجتماعي الذي  ،خصياتة للشّ ومن خلال هذا المقطع نلمس صور حيّ 

 تنكّر في زيّ  "حسن الصباح"مثلا  ،ةة، كما نلاحظ أيضا تواجد أزياء تنكريّ تنتمي إليه كل شخصيّ 

لعب دورا يتناسب باس فهنا اللّ  ،"المستنصر با�"وكان الغرض منه هو الوصول إلى  ،شيخ عجوز

  . ةود وطبيعة الحدث وموقف الشخصيّ مع الغرض المنشُ 

 ،وائيص الرّ براز أحداث النّ في إ "السيد حافظ"الذي استند إليه  يكورإذا كان ما ذكرناه هو الدّ 

قد جاء بطريقة ص بعة التي جاءت في هذا النّ ت السّ يكور الذي استعان به في المسرحياالدّ  فإنّ 

فقد استعمل  ،ائدة في بلادهفية السّ لطة التعسّ يصف من خلاله السّ  ،دلالات عميقةبسيطة يحمل 

وغيرها، .." والموت، والجرحكالرصاص وإطلاق النار "سوارات تحمل دلالات الحرب وأكس

  . وذلك حسب المواقف التي يفرضها الجو المسرحي

ساهم في إيهام  ،ةيحمل صبغة واقعيّ " السيدّ حافظ"مكن القول أخيرا أنّ الديّكور الذي استعان به يُ 

  . ة الأحداثتلقي بواقعيّ المُ 

الإضاءة كتقنية فنيةّ عبرّ من خلالها عن الصّورة المسرحيةّ " السيدّ حافظ"وظّف : الإضاءة _2

لغة فنية لعدد من الدلالات في فضاء العرض حيث تنقل  الإضاءةتعد «ص، والموجودة في النّ 

، وهذه الإضاءة 4»والأحاسيس وتخلق الجو النفسي المطلوب وتكشف عن الحالات الدرامية الأفكار

  .تحمل إيحاءات مختلفة تختلف باختلاف الحدث وطبيعته

                                                           
  .209صالسيد حافظ، كل من عليها خان،  ـ1
  .160ـ المصدر نفسه، ص2
  .238ـ المصدر نفسه،  ص3
، جماليات مكونات العرض المسرحي، مجلة النص، العدد الثاني، سيدي بلعباس، الجزائر، ـ مقدس نورة4

  .114، ص2015أبريل
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  ،وغيرها.." ظلام، إظلام، ستار: "ص نذكرومن بين العبارات التي تشير إلى الإضاءة في النّ 

  :حيل إلى نهاية العرض، ووردت أيضاوهي تُ 

  .1»ح الضوء وتدخل فتيات تحملن في أيديهنّ أرقامايفت«

  :ل إلى خشبة المسرح، وأيضاخول الممثّ شير إلى بداية العرض، فهو ارتبط بدُ وء يُ وهنا الضّ 

، ..ثم يعود الضوء.. ، إضلام..، تبدأ الإضاءة في ازدياد..إضاءة ضعيفة تدريجية.. المسرح مظلم«

، ضوء على ..ضوء على صور الأتوجرافات« و ،2».. إضلام على المسرح ثم يعود الضوء

  .3»..، ضوء على الشفايف..القفازات الحريمي

ة للعرض وقد أضفى مسحة جماليّ  ،وء صورة المشهد المسرحيبرز لنا الضّ وفي هذه المقاطع يُ 

ؤيا للمتلقي أكثر، وهذا ما أبرزه أيضا في المسرحيات التي أدرجها ضمن هذا النص ووضّح الرّ 

  :ة الأولىما ورد في المسرحيّ  مثلاً  وائي،الرّ 

وفي اليمين .. يظهر مكتب على قلب منتصف المسرح.. إضاءة ضعيفة تدريجية.. المسرح مظلم«

ويقوم ويتحرك تبدأ الإضاءة ..يقوم الرجل ويتحرك عند دقة الساعة.. رجل ينام في سرير متواضع

  .4»..في ازدياد بأرجاء المسرح

ظهر لنا بصورة واضحة الدور الذي تلعبه الإضاءة على حي تفمن خلال هذا المشهد المسر

في درجة  اهناك تفاوت خشبة المسرح، فهي قد بيّنت الديّكور الذي تحمله الخشبة، ونلاحظ أيضا أنّ 

لام في المسرح ثم بدأت ل ساد الظّ فمثلا في الأوّ  ،الإضاءة وذلك تناسبا مع الموقف المسرحي

  .   طلاقالعرض على وشك الان يل إلى أنّ ا يحالإضاءة تظهر تدريجيا وهذ

ص إلى الموسيقى كمقطوعات من في النّ  "السيدّ حافظ"أشار  :ةة والصوتيّ المؤثرات الموسيقيّ  _3

ا ممّ  ،أغاني تختلف دلالاتها، منها إبراز الموقف الدرامي الذي تعيشه نفسية الشّخصية ومزاجها

  :تلقي، مثلخصية في ذهن المُ سهم في تقريب صورة الشّ يُ 

  .5»قامت سهر وأدارت الريكوردر لتسمع أغاني عبد الحميد حافظ«

نزعة في حقيقته يحمل "عبد الحميد حافظ"لأنّ  ،كتئبةة حزينة ومُ في نفسيّ  "سهر"هنا تظهر لنا 

ة من تعيش حالها هي الأخرى تستمع إليه لأنّ " سهر"عظم أغانيه عن الحب، لذا نجد ة ومُ تراجيديّ 

  .بداخلها من عواطف حسّ ترجم ما تُ لتُ  "عبد الحميد حافظ"فها غاني قد ألّ هذه الأ حزينة، وكأنّ  حبٍّ 

                                                           
  .243ـ السيد حافظ، كل من عليها خان، ص1
  بتصرف .35ـ المصدر نفسه، ص2
  بتصرف .186ـ المصدر نفسه، ص3
  .35صالمصدر نفسه، ـ 4
  .60ـ المصدر نفسه، ص5
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، مثلما ورد في 1»يمكن أن تكون موسيقى حية تعزف أو تغنى أثناء العرض«وهذه الموسيقى 

  : المقاطعهذه 

نامت ستات مصر  لمّا الرجالة: يغنون «، و2»..أسمر وسماره خفةّ في عيونه معنى العفةّ) تغني(«

  .3»ولمّا الرجالة نامت ستات مصر قامت.. قامت

ها جاءت جدان المتلقي، لأنّ ة جعلت المشهد أكثر وقعا وتأثيرا على وُ موسيقى حيّ جاءت الفهنا 

ة ها عبرّت عن الموقف بصورة حيويّ مكن القول أنّ لذا يُ  ،يهاعلى لسان الشّخصيات فهي التي تؤدّ 

  .ةواقعيّ و

عبرّ حين كان يُ " فتحي"ة مثلما جاء على لسان وسيقى على شكل أبيات شعريّ المُ  اكما وردت أيضً 

  : في ذلك كنهّ لسهر، ويقولعن الحب الذي يُ 

  آه لو عندي أقدامُ «

  !!المطر

  لو بدلتُ أحشائي.. آه

  بأحشاء الشجر،

  ما فاجأني البردُ،

  ولا جفف الضحكة في قلبي 

  4»!!القدر

ومكنوناتها، فهذه الكلمات جاءت كمرآة " فتحي"ة نكتشف نفسية عريمن خلال هذه المقطوعة الشّ 

فهي جاءت  "سهر"ـعد والاشتياق لحسّ به من آلام جرّاء البُ عكست حزن عواطفه، وعبرّت عمّا يُ 

  .تماشية مع طبيعتهخادمة للحدث ومُ 

جاء بصبغة تراجيدية وذلك " كل من عليها خان"يمكن القول أن عنصر الموسيقى في رواية 

  .        خصياتوانسجاما مع المعاناة النفسية للشّ  ،ماشيا مع طبيعة الموضوعت

دعّم عبرّ عن الحدث وتُ ص، وهي أيضا بدورها تُ د في النّ ا فيما يخص الأصوات فإنهّا تتعدّ أمّ 

منها المرتفعة ومنها  ،المشهد، فنجد منها ما يتعلقّ بالشّخصية وقد وردت نبضات صوت متفاوتة

  :المنخفضة وذلك تبعا للموقف، مثلا

                                                           
  .117مكونات العرض المسرحي، صـ مقدس نورة، جماليات 1
  .127ـ السيد حافظ، كل من عليها خان، ص2
  .317ـ المصدر نفسه، ص3
  .105صالمصدر نفسه، ـ 4
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.. أيهّا الناس أنا عمار رجل صالح لست كلبا: ابتعد عمار عن البيت، وهو يسير صائحاً في الحارة«

  .1»..الكلب من حبسني

حالة النستنبط راخ ، فمن هذا الصّ في موقف غضب وقلق" عمار"لأنّ  ارتفعوت مُ وهنا جاء الصّ 

جرّاء  عبر عن ألمهيُ  "عمار"فهنا  ،خصيةالشّ هذه ، فنبرة الصراخ تعكس مزاج خصيةللشّ  ةاخليالدّ 

و تملكّ " فجر"واج من ابنته الزّ " فتح الله شهبندر"اجر حدث له، وفي مشهد آخر طلب منه التّ  ما

  :مثلما يظهر في هذا المقطع ،نخفضااغي، فجاء صوته مُ جل الطّ عمّار القلق عن كيفية إجابة هذا الرّ 

  .2»ردّ بصوت مختنق«

  . حيل إلى الخوف و الاضطراب من هذا الطلبتُ  "عمّار"في صوت النبرة وهذه ّ

أحيانا عن و ،عبير عن المشهد والموقف الدراميساهم في التّ كما وردت أيضا أصوات أخرى تُ 

  :ادسةة السّ مثلما جاء في المسرحيّ  ،الحرب والقتال

  :لاق الرصاص تسقط لافتة من أعلى المسرح كتب عليهامع صوت إط«

  .3»"البقاء للأقوى"

  :حيل إلى الفرح، مثلأيضا أصوات أخرى تُ  

  .4»تزغرد النساء« 

  .وغيرها.. كصوت الهاتف وجرس الباب،ورةوأيضا نجد أصواتا أضافت رونقا جماليا للصّ 

واية هو عرض هذا السّينوغرافية في هذه الرّ مفاد هذه العناصر مكن القول أنّ ممّا سبق ذكره يُ 

وتوضيح  واية،في خلق الحركة داخل الرّ  لأنهّا تقنيات ساهمتالنص الورقي على خشبة المسرح، 

إلى تقريب هذا النصّ إلى عملية التمّثيل، لأنّ لهذه الآليات أدىّ " السيدّ حافظ"صورتها أكثر، فتبنيّ 

ا عميق صنعت منه إنتاجا دراميّ بعد ة ذات لرّواية بنية مسرحيّ هذه المعطيات المسرحيةّ حققّت في ا

  .عرضكصدر ن يُ لألا ا ليكون مؤهّ مضمونً  كتملاً مُ 

                                                           
  .223/224صالسيد حافظ، كل من عليها خان،  ـ1
  .56ـ المصدر نفسه، ص2
  .225ـ المصدر نفسه، ص3
  .315صالمصدر نفسه، ـ 4
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