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  الق ائل في محكم تنزيله:،  وتعالى على فضله وتوفيقه لنانشكر الله سبحانه  

                    .سورة ابراهيم 70الآية:﴾ ....مْكُنَّدَيزِْأَلَ مْتُرْكَشَ نْئِلَ مْكُبُّرَ ذَّنَأَتَذْ إِوَ﴿

بالفضل    والعرف ان بالجميل والاحترام والتقدير لمن غمرنا  الشكرنتقدم بخالص    

علينا بقبول الإشراف على مذكرتنا أستاذنا الف اضل   واختصنا بالنصح وتفضل

العمل ولم يبخل علينا بنصائحه   سهل لنا طريق الذي ملوك"  رابح" الدكتور

وجعل ذلك في  لطلبة العلم،  الباس الصحة والعافية وأبق اه ذخر القيمة، ألبسه الله  

 وأرضاه بما قسم له. ميزان حسناته

إلى الدكتور عبد الرحيم مراشدة وكل أساتذة الأدب   كما نتقدم بالشكر

 العربي.



 إهداء

 "والدي الحبيب". ...ى، وكان صبره وحرصه واصراره نبراسا يضيء مسيرة حياتيإلى الذي أعطى وضحّ

 "والدتي العزيزة"....إلى التي بعثت في نفسي الصبر والأمل للمضي قدما في تحقيق أحلامي

 إخوتي. ...إلى من منحوني الحب والحنان دائما

 .أسرتي ، وكل أفرادإلى سندي في الحياة أعمامي

 زملائي. ...إلى رفاق الدرب

 إلى كل من وسعتهم ذاكرتي ولم تسعهم مذكرتي.
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 هداءإ                                    

 

 نــي لذكرك، يا مـا من يرتعش قلبـي ل، ـا من أفتقدك منذ الرحيـزاز، يـر واعتـخـكل فـل اسمك بـن أحمـا مـي

 أبي العزيز. ،لله أهديك هذا البحثا ودعتنياست

  وأغلى مـا فيه أمـي الغـالية.جود فـي الو  والطمأنينة والتفاؤل، وإلى كل من ى ينبوع الصبر ـإل  

 .إخوتي ني الأفراح والأقراح ،يشاركإلــى مـن علمـوني لغـة الحيـاة، إلـى مـن 

مشواري طيلة قا وا عونا لي ورفاإلى من كاناللحظات والذكريات،  إلى من عشت معهم أجمل

 زملائي....الجامعي
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لقد حظي الأدب العربي باهتمام الدارسين، ولاسيما الشعر جراء الظروف التي تحيط به 

والتحولات التي تطرأ عليه شكلا ومضمونا نتيجة التغيرات الثقافية والاجتماعية والاقتصادية للوطن 

تهوي العربي، خاصة مع اختلاف تطلّعات كل جيل عن آخر. ويعدُّ التجريب من أهمِّ المواضيع التي تس

الباحثين العرب رغم قلة الدراسات التي تصب في هذا الموضوع، إلاَّ أنَّ التجربة الشعرية الأردنية 

ظهرت على يد أسماء بارزة صوب المغامرة والمجازفة في ارتياد عوالم تجريبية تحت سطوة بريق 

ح التجريب مفرقا التجريب، وذلك نتيجة للتطور الحداثي الذي مسَّ الأدب العربي، حيث شكَّل مصطل

هامًّا في الشعر العربي، بداية من بعض الأعمال التجريبية القديمة تزامنا مع حركة الشعر الحر إلى 

 يومنا هذا. 

كما أنَّ التجريب هو تعبير عن مواقف وأفكار فلسفية وجودية وجمالية تتحكم في العملية 

وإنَّما يحتاج خبرة وتجربة حياتية وقرائية  الابداعية للشعراء، ولا يعني أن يكتب الشاعر بسذاجة فقط،

ومعرفة أسرار اللغة وتقنياتها، والتجريب كظاهرة يستحق الدراسة والمتابعة، وخاصة أنَّ الأدب يموت 

ويضمحل دون تجريب، فارتأينا أن نختار مدونة أردنية من الجيل الجديد، تمثَّلت في كتاب "الأشياء 

الرحيم مراشدة، ورغبة منا في اكتشاف ومعرفة  المستويات التي حاول التفاصيل والأحوال" للشاعر عبد 

الشاعر التجاوز فيها، كما أنَّنا نميل إلى دراسة الشعر ومحاولة فهمه لاستخلاص دلالته. فما مفهوم 

التجريب؟ وماهي أهم التشكيلات الشعرية والمظاهر التجريبية التي خاضها الشاعر في كتاب "الأشياء 

 والأحوال"؟.  التفاصيل 

وقد قمنا بتقسيم دراستنا إلى فصلين، ومهدنا لهما بمدخل، وخصّصناه للإحاطة بظاهرة 

التجريب والتعريف به وبمفهومه اللغوي والاصطلاحي، بالإضافة إلى الخلفية المعرفية التي تحيط 
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د حسب تجربة وأهداف ك ل شاعر، وحاولنا رصد بالتجريب، وكما تطرقنا إلى أهمِّ استراتيجياته التي تتحدَّ

 الاختلاف بين التجربة والتجريب. 

أمَّا الفصل الأول فخصّصناه لتجلِّيات التشكيل الشعري والبصري في كتاب "الأشياء التفاصيل 

لها التجلِّيات البصرية على مستوى التشكيل الشعري الذي  والأحوال" وتنضوي تحته جملة من المسائل أوَّ

لقصيدة البصرية وقصيدة الومضة، وهذه التشكيلات الشعرية الجديدة تختلف يجمع بين قصيدة النثر وا

عن التشكيلات القديمة. كما تطرقنا إلى التجلِّيات البصرية على مستوى التشكيل البصري سواء على 

مستوى البصر كالرسم الهندسي والفني، أو التشكيل البصري بالطباعة الذي يندرج ضمنه السطر 

البصري وغيرهما، وهذا النوع من التشكيل الشعري يركِّز على العين المجردة، وعلى  الشعري والتفريق

خلافه نجد التشكيل الشعري الذي يعتمد على البصيرة أي الخيال كالتشكيل باللقطة السينمائية وبفن 

 المونتاج.   

 وخصّصنا الفصل الثاني لأهم مظاهر التجريب على مستويات مختلفة من نصوص المدونة،

فتمظهر التجريب على مستوى اللغة من خلال التفكيك اللغوي والانزياح والتجديد في بعض المعاجم 

وكذا تجاوز بعض قواعد اللغة التي أرسى دعائمها سيبويه، أمَّا على مستوى الايقاع الشعري فنجد 

ر الايقاع الداخلي كالتكرار والتوازي والترصيع، والايقاع الخارجي كالقافية، وهذا الا يقاع هو ايقاع متحرِّ

من قواعد العروض. كما لعبت الصورة الشعرية دور هام في نقل الدلالة، واختلفت من صورة لأخرى 

منها الصورة اللونية والضوئية والمشهدية، كما حاول الشاعر استثمار بعض الامكانات التصويرية 

لالة. كما اعتمد الشاعر على التناص كالاستعارة والكناية والتشبيه وذلك لتقريب المعنى وايضاح الد
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الديني الذي يثبت خلفيته الدينية، بحيث تعمَّد استعمال هذه الظاهرة في نقل تجاربه الشعرية لأنَّ الدين 

 الاسلامي راسخ في عقل المتلقي ممَّا يسهل عليه فهم النصوص.  

عتمدين في دراستنا هذه على وأنهينا بحثنا بخاتمة لخصنا فيها أهم  النتائج التي انتهى إليها، م

المنهج السيميائي في الفصل الأول لأنَّه الأجدر بحل شفرات النص وفك دلالاته، واعتمدنا على المنهج 

الأسلوبي في الفصل الثاني لمعرفة معاني النصوص ورصد ايحاءاتها وجمالياتها. وبما أنَّ المدونة 

يها، ومن أهمِّ المراجع التي اعتمدناها نذكر: كتاب جديدة لم نجد دراسات سابقة لها يمكن الاعتماد عل

(، لمحمد الصفراني، وكتاب قصيدة النثر 4112-0591التشكيل البصري في الشعر العربي الحديث )

العربية "بحث في المفهوم والبنى"، للدكتور رابح ملوك. وهناك بعض الظواهر التجريبية التي لم تستوف 

بنية الايقاع في الشعر الجزائري » شعري وعليه اعتمدنا على رسالة دكتوراه حقّها من الدراسة كالإيقاع ال

للدكتورة قاسي صبيرة، واعتمدناها في الفصل الثاني وبالتحديد « المعاصر، فترة التسعينات وما بعدها

 في عنصر التكرار الصوتي.

لمدونة ولا يخلو بحثنا كغيره من البحوث من بعض المصاعب باعتبار الموضوع جديد وا

جديدة، بالإضافة إلى قلة المراجع وصعوبة التحصل عليها، ولا يفوتنا أن نتقدم بأسمى آيات الشكر 

والعرفان لله أوّلا، ولأستاذنا المشرف الدكتور رابح ملوك ثانيا، فقد كان له فضل التوجيه والتقويم، كما 

 لاحظاته.نتقدم بالشكر للدكتور عبد الرحيم مراشدة الذي لم يبخل علينا بم

  

 

 



 

 

 

 

 

 مدخل

 



 مـــدخــــــل:                                     

  

 فــــي مصطلــــح التـــجريـــب                       

                                                                                                                                                                 
 أوّلا: مفهوم التجريب لغة واصطلاحا.

 ثانيا: الخلفية المعرفية للتجريب.

 ثالثا: استراتيجيات التجريب.

 رابعا: بين التجربة والتجريب.
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نجد  «حوال"شياء التفاصيل والأالأ" التجريب في كتاب» بـ  عنوان مذكرتنا الموسومةل انظر 
عرف على مفهومه اللغوي والت   يد وضبط مجال بحثنا،دمصطلحا يجب الوقوف عنده لتح

الاستراتيجيات التي يقوم عليها،  هم   أ  بالإضافة إلىعرفية التي تدعمه، والخلفية الم والاصطلاحي،
بعيدة الدلالة مثل مصطلح التجربة، وهذا  الأصلخرر  قريبة الأمصطلحات العن  اا يجعله مختلفمم  

 المصطلح هو مصطلح "التجريب".

 :لا: مفهوم التجريبو  أ

 لغة:التجريب مفهوم  -1

 .هاخرتبر  :جر ب الرجل تجربة

 والتجربة من المصادر المجموعة

 قال النابغة: -

 لى اليوم قد جر بن كل التجاربإ 

 عشى:وقال الأ -

 المجد والفنعا لا  إبوه فما زادت تجاربهم             ابا قدامة كم جر  

 .قد بلي ما عنده ب:ورجل مجر    

 (1)بهاب: قد عرف الأمور وجر  وجر   

الاخرتبار ومعرفة الأمور مفهوم  ب(، من خرلال مادة )جر  التجريبالدلالة اللغوية لمصطلح تحمل 
 بعد تجريبها.

 

 
                                                           

علي لسان العرب، تح عبد الله  ،الافريقي لدين ابن منظور الأنصاري ابن مكرم ابن علي أبو الفضل جمال ا محمد (1) 
 .، مادة)جر ب(385 ص ،ةط، القاهر  دار المعارف، د ن،خرريآو  الكبير،
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 اصطلاحا:التجريب مفهوم  -2

د زوايا لتعد   الدقيق لمصطلح التجريب، وذلك المفهومتحديد إلى صعوبة  لاتجدر الإشارة أو   
كسر رتابة المألوف،  وإلىد ويسعى إلى التجد   يرفض القديمظر إليه، وطبيعة التجريب ذاته الن  

ذلك توجد  ومع الشعراء، أهداف ن وتباين المقصد منه حسبإضافة إلى ارتباطه بالفكر والوجدا
اوز لتجريب هو فعل مغامرة وتجا »:منها مفهوم التجريب ة نستطيع من خرلالها حصردات عام  محد   
لحمة التجريب على هو فعل التجاوز  »كما أن  (1)،« نماط تعبيريةهو سائد، وتأسيس لأ اخرتبار لماو 

 بعادبأ من جديد في قالب فني وشكل تعبيري نتصاب هو قديم للا عري وانسلاله من كل ماالنص الش
المغامرة وكسر كل قديم جامد، من أجل  على حب     حيث يقوم التجريب(2).«جديدة معاصرة وأشكال

 بناء طرق جديدة لنقل التجارب الشعرية.

خرلال  ولحظة الزمن وذلك منر الذي يتواصل مع العصر، فعل التغي   »التجريب:ويعتبر  
إلى تجارب القرن  ت حركة الإبداع والتواصلدطر التقليدية التي جم  إعادة البنية التركيبية للأ

هو  لى نهايته التي ستجعلنا داخرل قرن جديد مؤدلج بالتجارب واخرتراق كل ماالماضي ووصولا إ
الذي يسعى للتغيير من القديم إلى الجديد  على الاستمرار الدائم ويقوم التجريب(3).«ومجم دسائد 

  للتعبير عن تجارب حياتية يعيشها الشاعر.

لغة الشعراء مختلفة بين القديم  ن  لأقضية مصطلح التجريب شائكة وعسيرة،  »ن  أوكما  
 أن   متحجري في الإبداع، على نوعاداته وبين الجديد وإبداعاته ولكن هذا لا يجعلنا نقف جامدي

من خرلال هذه الأراء (4).«مثل هذه المصطلحات غير موجود بين النقاد تفاق المطلق حولالا
للتغيير  غلب هو مفهوم جاءه في الأدة، لكن  مفاهيم مصطلح التجريب متعد    أن  المختلفة يتضح لنا 

ر الجمود والركود الذي كان سائدًا قديما. وهذا ما الإبداع،وتجاوز القديم ومحاولة  يكس 
 

 

                                                           
 .25، ص2112، الجزائر 1ط ار الالمعية،د عاصر،عر الجزائري الممحمد عروس، التجريب في الش (1) 
 .22المرجع نفسه، ص ظر:ين (2) 
 .09، ص2112 ، عمان1والتوزيع، ط حامد للنشر فراس الريموني، حلقات التجريب في المسرح، دار (3) 
فاق التجريب في القصيدة العربية المعاصرة في الربع الأخرير من آ ،خررون وآ عبد اللطيف عبد الرحيم، :ينظر (4) 

 .09، ص2111، الكويت  ط ، دمؤسسة عبد العزيز سعود ، مع احتفاء خراص بذكر  أمين نخلة،القرن العشرين



 مدخل:                                                                       في مصطلح التجريب
 

 
9 

 :ثانيا: الخلفية المعرفية للتجريب

في عنصر  الغربية ومحاولة التحديث العربي بين الحداثة »المعروف أن  الاخرتلاف من 
دبية وتصوراته الفكرية الذي تأسس عليه الشعر العربي الحديث ثر بفلسفة الغرب ومذاهبه الأالتأ
 فية وتصدر عنها،ل مقولات الغرب الثقامر الذي جعل الحداثة العربية تتمث  الأ يظل بارزًا،ر اصوالمع

بي بالغرب عبر النخبة المثقفة وقد كان لاتصال العالم العر  بداع الشعري.وهي تمارس فعل الا
طلاع على  نتاج الثورة العلمية والثقافية التي توصل غليها الغرب في شتى صنوف المعرفة والا

فمع الرومانسية والسريالية والرمزية تشكلت رؤية ز في تشكل معالم الحداثة العربية، الاثر البار 
خذ مسارب شتى عربية هي وليدة رؤية وخرلفية غربية أساسا، وهو ما جعل الإبداع الشعري يت  

 المعاصر وهذا ما جعل الشاعر شكاله المتعددة.ل التجريب لها تجليًا في أمث   ،ويغتني برؤ  متعددة
 قول أن  ويمكننا ال(1).«رةعن خرلفية فسلفية ورؤية ايديولوجية تشبع بها من زخرم الحياة المعاصيصدر 

 يبلوه في محاولة منهم للتحديث العر ينق أناستطاع العرب  مصطلح التجريب مصطلح غربي،
 متأثرين بذلك بمختلف الإبداعات والتطلعات الغربية.

 :ثالثا: استراتيجيات التجريب

الشاعر المعاصر وهو يمارس فعل الإبداع والمغامرة في التجريب، يعتمد على جملة  إن    
و بعضه ومفهوم نص شعري حداثي، يستجيب لكل ذلك أ نه من إنتاجمن الاستراتيجيات تمك   

القيام ستراتيجية وعي بما يريد الشاعر والاخرتيار والتوجيه والتقييم فالامبني على الوعي  جيةيستراتالا
وتوجيه لكل ملكاته الفكرية والعاطفية للسمو  ما يصبوا غليه، بتحقيقواخرتيار للوسائل الكفيلة ، به

 إنتاجيعتمدها الشاعر في  يتلا والأساليبجيات التجريب هي الطرق ياسترات وبذلك فإن   بالإبداع،
 جيةيستراتالكل شاعر و  نصه الشعري، باعتبار هذا النص مرسلة كلامية تحقق هدفًا وتسعى لغاية.

ي يستند تالتعبيرية والخلفية الفلسفية ال وأساليبهوملكاته اللغوية  عامة تتعلق بزاوية نظره للوجود،
 أو ،فيكون شعرًا  حسيا أو حيويا شعره،ة لد الملاح العام  هي التي تحد    جيةيستراتالاوتلك  إليها.

ا يكسب مم   خراصة بكل ديوان أو قصيدة، ستراتيجيةابالإضافة إلى  رؤيويا أو تجريديا دراميا ،أو
كان النص من مكرور  وإلا   سيمة التفرد والتميز داخرل نصوص الشاعر، النص )ديوانا أو قصيدة(

                                                           
 .40،21، ص صالمعاصرالتجريب في الشعر الجزائري  عروس،محمد  :نظري (1) 
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وما يسمح به الكشف عن استراتيجيات التجريب، هو التعرف عن الجماليات الجديدة التي الكلام، 
هذه الاستراتيجيات ليست قوالب  أنمميزة، مع ملاحظة يتأسس عليها الشعر المعاصر في نماذجه ال

ل التجريب كانت العودة من جديد إلى النموذج والقالب، الذي مث  لا   بداعي وإجاهزة تؤطر الفعل الا
وتظهر جملة الاستراتيجيات بداعي، يتحرك من خرلالها الفعل الا ما هي أطر عامة،ثورة  ضده، وإن  
جيات التجريب ياسترات نستخلص أن   وأخريرًا(1).مارس التجريب في أعمالهشاعر وهو يالتي يعتمدها ال

 بداعيعبيره وكيفية توظيفها في عمله الار عن وجوده ونظرته وتتظهر حسب إبداع الشاعر فهي تعب   
 .دون التصنع

 :رابعا: بين التجربة والتجريب

صيغتان مصدريتان لفعل واحد التجربة والتجريب  »ن  انطلاقا من المفهوم اللغوي نجد أو   
صل م بيد أن هما لئن اشتركا في الأم وتقدمة وتقديمًا من قد  كقولنا تكرمة وتكريما من كر   هو جر ب،

ضحى مفهوم التجربة غير مفهوم لدلالة التي اكتسباها مع الزمن فأغوي فقد باعدت بينهما االل  
 (2).خررلآان تنتفي حاجة كل منهما إلى منهما بالآخرر ودون أ دون أن تنقطع صلة كل التجريب،

قيقة لظاهرة أو ظواهر يراد ملاحظتها ملاحظة علمية د التجربة في العلم هي اخرتيار »أم ا 
«و تحقيق غرض معينومنهجية لتكشف عن نتيجة ما أ

متى  للشاعر إلا   وبالتالي فهي لا تتأتى(3)
إليه، فيما التجريب له دلالة البحث الدائم بها وأسلوب يشير  ف  عر  رؤية ي   ا شعريًا وأضحىحقق كم  
والواقعية بل منهج فني يحتاج إليه إبداع  ةوالرومانسيكية يفهو ليس مدرسة كالكلاس والمستمر،

ويظل التجريب في جوهره  المدارس كل ها سواء الحديث الذي وعاه أو القديم الذي لم يصطلح عليه،
والأجمل، ولا عجب في أن تر  صاحب التجربة ينتقل بين عمودي  للأكملا وفلسفته بحثا وطلبً 

 بياض وسواد وبين طليعة وواقعية وغيرهما وبين فصيح وعامي  وبين وحر وغير عمودي وحر

                                                           
 .65،76: المرجع السابق، صينظر (1) 
 .فكار"رؤوس أ لتجريب في الشعر التونسي الحديث"الطاهر الهمامي، التجربة وا (2) 

                   http://www.startimes.com/f.aspx?t=26299515.   
  

 .114، ص2112، القاهرة 2ط الدولية، مكتبة الشروقالمعجم الوسيط، خررون، ابراهيم أنيس، وآ (3) 

http://www.startimes.com/f.aspx?t=26299515
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، البحث والاخرتبارمنطق التجريب  وفذلك هالتراثي ومع المأثور الشعبي... وبين تناص مع الن ص
 (1)وعدم الاستقرار.

حظة الشعرية عند المبدع، ما يجعله يمارس فعل التجاوز التجريب هو وليد الل   هنا فإن  ومن  
اهيم مصطلح التجريب دت مفد تعد  وقلتجربة تأخرذ وقتا ومراحل للتطبيق، وتخطي القديم، بينما ا

الجمود ر بداع وهذا ما يكس   هو مفهوم جاء للتعبير والا الأغلبه في ي العام، لكن  وذلك حسب الرأ
 قديما. اود الذي كان سائدكوالر 

 

                                                           
 .الطاهر الهمامي، التجربة والتجريب في الشعر التونسي الحديث (1) 



 

 

 

 

 

 

 

 الفصل الأول

 



 

 

  :الفصل الأول                                 

 "الأشياء التفاصيل والأحوال" كتابالبصري في يات التشكيل الشعري و تجل          

І   لبصرية على مستوى التشكيل الشعري يات ا/التجل: 

 القصيدة النثرية. 

 القصيدة البصرية.  

 القصيدة الومضية. 

П   لبصرية على مستوى التشكيل البصري يات ا/التجل: 

 :التشكيل البصري عى مستوى البصر :أ

 :بالرسميات التشكيل البصري تجل    :1-أ

 الهندسي. 

 الفني. 

 :يات التشكيل البصري بالطباعةتجل    :2-أ

 عتبات النص. 

 تقسيم الصفحة.  

   السطر الشعري. 

  التفريق البصري. 



 

 

 علامات الترقيم. 

 :لتشكيل البصري على مستوى البصيرةب: ا

 :يات التشكيل البصري بالسينماتجل   :1-ب

 تجلي التشكيل باللقطة السينمائية. 

 تجلي التشكيل بفن المونتاج. 
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مضمونا، شكلا و  دناه قديماما اعت بكونه جاء لهدم الأحوال""الأشياء التفاصيل و ز كتابيتمي            

منذ امرئ القيس إلى بشار بن برد إلى  نزولك بصعود و لعربية بعامة تتحر  ما فتئت القصيدة او  »

ركات التي أفادت ه الحهذ لتت ثم   ،الباروديمحمود سامي و ابراهيم  حافظشوقي و أحمد حياييين الا

جماعة ابولو والقلم و الديوان و  :ة مثلحركات مهم  هرت جماعات و فظ ،قافيالث حمن الغرب والتلاق

 ،معاالمضمون القصيدة جاءا بعد اختراق الشكل و التحديث في التجديد و  »أن   كما(1).«المهجر

.«طري الترتيب الس  و  ،وى الايقاعيخاصة على المستانت البداية بالتغيير في الشكل و فك
(2 ) 

الشاعر وعن هاذين  لنفس "الوردالوجد و " مع كتاب "ل والأحوالالتفاصيشياء در كتاب "الأوص      

لمعت و  في مطلع التسعيناتة لمشروع عملت عليه ل هذان الكتابان تتم  يشك   :» ولالكتابين يق

 .كالتشكيل الشعري والبصري (3)،«لتجريب بطريقة مختلفة عن المعتادابذاكرتي أفكار في الكتابة و 

Іِّ  لبصريةِّعلىِّمستوىِّالتشكيلِّالشعريِّياتِّا/التجل:ِّ

الكتابة  »:ويقول في ذلك الشاعر عبد الرحيم مراشدة هو إبداع، التجديد في الشعر إن  

احة في لسبحالة ا ،نسبة لي هو استجابة لحالة أعيشهاقافي بالالمشاركة في الفعل الثمرض لذيذ و 

ل ظاهرة شعرية قد مث  التشكيل الشعري الذي انتشر في العصر الحديث و (4)،«والإبداعبحر الثقافة 

 (5).داب الأوروبية أو العربيةفي الآ دون الاتفاق عليها سواء  اختلفت مصطلحاتها ،ةفني  و 

                                                        
، 0102أكتوبر  01لندن،  ،01401جريدة العرب، ع حنان عقيل، امتهان الشعراء للنقد يوقعهم في المزالق،  (1) 

 .01ص

 المرجع نفسه، الصفحة نفسها. نظر:ي  (2) 

 نفسها. الصفحةنفسه،   (3) 

، 0100نوفمبر  00، 2891جريدة القدس العربي،ع ، !"شعر " نضال القاسم، مازلنا نعيش تجارب جيل مجلة  (4) 
 .01ص

، القاهرة 3ة للكتاب، طالعربي، الهيئة المصرية العامنظر: محمد نجيب التلاوي، القصيدة التشكيلية في الشعر ي  (5) 
 .14، ص0112
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 شكلية...الهجريين ممحاولات الالمقطعي...والشعر المرسل و  شعرحياء الا »وذلك عن طريق

الشعر الهندسي عند بكري  »تسمية  دنجكما (1).«-لتي نتحفظ عليهاا –رمحاولات قصيدة النثثم 

عند عبده بدوي وعبد الحميد المرسوم  والشعر ،منير العكش نسبة إلى الأشكال الهندسيةأمين و 

 »كذلك وسُم  يت  (2)،«الطايرة وظهر عند الفاطميينكالشجرة و  الذي يقوم على المرسوم وهو ،جيدة

ين الحلي حسب رأي صفي الد   بي الحسن علي بن محمد الأندلسي و أعند ابن دريد و لشعر المشجربا

البصرية رغم يأتي طراد الكبيسي بتسمية القصيدة ر و بالمشج   ف  ر  التطريز فعُ الرافعي وهو نوع من 

قصيدة ب »أيضاف وتُعر   ،«/الالكتروني...(الحرفي/الشعر والداداييين)الملموسة السرياليينتسميات 

الأوروبية ا في الدراسات الشكل الخطي عند شربل داغر أم  الفراغ عند بوول شاوول و  بياض أوال

بالإضافة إلى تسميات أخرى  ،د ويعرف بالشعر الكونكريتيس  المج الشعر :دت مصطلحاتفترد  

وعدم الاتفاق على التسميات في التشكيل الشعري (3).«غيرهاوالشعر الصاخب و عر الحرفي كالش

، بحيث استقى شعراينا العرب كان نتيجة لاختلاف المفهوم لدى الشعراء سواء عند العرب أو الغرب

 وغيرهما. والتختيم   من بعض المحاولات السابقة كالموشح طلحاتهم مص

ل شك   هناك أسماء تُ  »لقات التشكيل الشعري:حول منطيقول الشاعر عبد الرحيم مراشدة و   

 هم للعصر كانتومواكبت ،وحضورهم كان لافتا ة في مسيرة الشعر العربي الحديث،م  مفاصل ها

 توى النص نوا من النهوض بمسهم تمك  لكن   ،هؤلاء على قلتهم ،ضمن مشاريع كانت ولا تزال مؤثرة

                                                        
 .01صالمرجع السابق،  (1) 

 .02،01نفسه، ص ص (2) 

القصايد  وقد كانت في الوقت الذي انتشرت فيه  ،المشجر: تسمية قديمة شاعت في القرن الحادي عشر خاصة
 .09نظر: نفسه، صالمشجر عند الفاطميين. ي

والصوتية، حيث ية والبصر  اولة الجمع  بين العناصر الأدبيةده العرب وهو محمصطلح  يرد    الكونكريتي: هو
 .01نظر: نفسه، صصوات جنبًا إلى جنب مع الكلمات. يدخلت الرموز والأشكال والأ

 .18،00ينظر: نفسه، ص ص (3) 
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 فليس ،دوا لتجريبات أخذت طريقها للعالممن التقنيات ومهأضافوا الكثير الحديث و  العربي الشعري 

البياتي عبد الوهاب الشعراء التموزيين)أدونيس و و  ،(مثلا)تجمع شعر  هل إغفال تجربةمن الس

 (1).«الذين تمكنوا من البناء على قاعدة النهضويين وقبلهم الاحصاييون  (والسياب

قصايد  أن  في الغلاف الخلفي للكتاب  تاكفراست المغربية بشرى وحسب وجهة نظر الناقدة 

القصيدة و ر النثلت الشعر العربي المعاصر في محاولة الشاعر المزاوجة بين قصيدة هذا الأخير تمث  

الذي  الأمر ،ري عتغلة فضاء الورقة بالتشكيل الشمس (فلاش )الخبر،أو لبصرية وقصيدة الومضةا

قصيدة  هن عند قراءة مصطلح "إلى الذ ما يتبادرل أو  و  الأنواع من القصايدعلى هذه  زجعلنا نرك   

كيف تجتمع القصيدة مع النثر؟؟ كيف يكون النثر ف »،نه هذا المصطلحالتناقض الذي يتضم   "النثر

يحمل كل منهما  ،كذلك النثر جنس أدبي مستقلتقل و القصيدة جنس أدبي مسبينما . ؟؟اقصيدً 

ا مم   ،؟لهما أن يجتمعا في جنس أدبي واحدكيف لكن  ،دة الهوية منذ القدمايص خاصة محد  خص

ى على أحد أن خف  لا يُ لجديد يقوم على جمع المتناقضات و هذا الجنس ا قاد النقاد إلى القول بأن  

د التمر  ر و رغبة في التحر   ،نواحي الحياة قصيدة النثر نشأت نتيجة للتطور الذي طرأ على مختلف

 ،زان العروضية المعروفة والقافيةبالأساس على الابتعاد عن الأو على التقاليد الشعرية التي تقوم 

 (2).«يقاع الداخلي بدلا منهاالتركيز على الاو 

استطاع  ،لغة توظيفا جديدا مخالفا للمألوففي توظيف ال »انطلاقا من رغبة الشعراءو 

ات الحياة وذلك تماشيا مع متطلب ،ومكثفة ومختزلةثوا الشعر بطريقة غريبة أن يحد    المعاصرون 

                                                        
 .10، صشعر" نضال القاسم، مازلنا نعيش تجارب جيل مجلة "  (1) 

دفاتر مخبر الشعرية الجزايرية، جامعة محمد بوضياف،  محمد ربيع، قصيدة النثر بين النظرية والتطبيق،محمود  (2) 
 .093، ص0109مارس  ،12المسيلة، ع 
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ِّالنثرِّالق"ظهور »ىما أد  ك(1).«العصرية إلى  ،م واعيةعن إرادة بناء وتنظي التي تصدر "يةصيدة

زها عن النثر الشعري الذي هو وهذا ما يتيح لنا أن نمي    ،ذا إطارمعين ،عضويا مستقلا لاا ن كُ يتكو 

، فقصيدة زهي بناء فني متمي   الوحدة العضوية خاصة جوهرية في قصيدة النثر كما و  ،د مادةجر  م

 .أخلاقية أو فلسفية أو برهانيةأو لا غاية لها خارج ذاتها سواء كانت هذه الغاية روايية  النثر

الاستطرادات والإيضاح ب تتجن  فعلى قصيدة النثر أن  ،فة إلى تميزها بالوحدة والكثافةبالإضا

تنقل قصيدة الومضة تجربة حياتية معب  رة في و (2).الأنواع النثرية الأخرى  يقودنا إلى ماوكل   ،والشرح

 أقل وأكثف كلمات.

تلك التي  »أولى الطروحات الجادة الحديثة في العالم العربي حول قصيدة النثرا أم  

وبعد ذلك يأتي  ،"شعر "ة النثر" التي نشرت في مجلة في قصيد أوضحها أدونيس في مقالته "

يا ة أعمال أخرى حديثة ككتاب "قضاقد ظهرت عد  و لن"  نه "اج من خلال مقدمته لديواأنسي الح

يرهم غو  ،الدين المناصرةلعز  قصيدة النثر" إشكالية كتاب "و  ،قصيدة النثر" ليوسف حامد جابر

 (3).«شوقي أبو شقرةكمحمد الماغوط وعصام محفوظ و 

تعامل مع معطياتها لم يحسن بعضهم الا نقادا وشعراءن على قصيدة النثر المشتغلي إن   »ثم      

لي تقديمها إلى وبالتا ،معاييرها وعناصرها رصدو  ربية،وجودها على الأقل في الساحة الع مع بداية

لتكون قصيدة النثر  ل:)فعندما يصف أنسي الحاج العناصر الأساسية فيها يقو  ،القراء بشكل مقنع

أو  الإيجاز :شروط ثلاثة ،لة بالشعرحم  مُ ة أو ي  أي قصيدة حقا لا قطعة نثر فن ،قصيدة نثر

                                                        
 الصفحة نفسها.، ع السابقالمرج نظر:ي  (1)

 .040، ص0101، القاهرة 0قصور الثقافة، طرفعت سلا م، بحثا عن الشعر، الهيئة العامة ل (2) 

لأردنية، د ط، قصيدة النثر في الشعر العربي، منشورات وزارة الثقافة ا حفناوي بعلي، عبد الرحيم مراشدة، نظر:ي (3) 
 .43،44، ص ص0101عمان 
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.«(المجانيةو  التوهج  ،الإختصار
المعايير تحفظ خصوصية قصيدة النثر، وتُمي  زها عن  فهذه(1)

 غيرها.

الشعرية في زمن زت على ت عن الكلاسيكية ورك  بوصفها بنية نصية تخل   »وقصيدة النثر       

الثقافي بكافة زمن يمارس الانفتاح  ،د والدعوة إلى التجريب والبحث عن أفق جديدةبالتمر   يتميز

وهذا ما وقع فيه  ،نثرا هي بالضرورة قصيدة نثر ت  ب  ت  كُ وليست كل أبيات (2).بشكل جديدعانيه و م

ل شك   ر لتُ أن تتوف   يجب شروطهذه الأخيرة مرتبطة بمعايير و و ، بعض الشعراء مع بداية ظهورها

خاصة مع و  ،عيا في كتابة هذا النوع من الشعرا الآن فأصبح الشعراء أكثر و أم   ،قصيدة نثرية حقا

 ،بالإضافة إلى تزايد آراء النقاد ظهور أعمال شعرية استطاعت الالمام بمختلف جوانب قصيدة النثر

 .هذا النوع من الكتابة إنتاجما زاد ل  كُ 

ِّالبصرية"ا أم    كلي بالأساس لذلك فهي الأكثر تعبيرا عن التجريب الشعري الش   "القصيدة

أهميته في قلب المفاهيم الشعرية و  دى جرأة التجريب في الشعر العربي،يجب الوقوف على م

عدد من الدارسين  سمهذا الالقد سبق إلى تسمية القصيدة البصرية بو ى جيل، المتوارثة من جيل إل

و  "مجلة شعر وباسيليوس بواردي في أطروحته ،"والكتابةبيسي في بحثه "الشعر الكطراد  :منهم

لتشهد على الجانب البصري للمتلقي، و  زلترك   القصيدة البصرية جاءت و  " الحداثة الشعرية العربية

العين تكتب موجهة إلى ها تؤلف و أن  إذ  ،الأذن إلى ثقافة العينعلى تحول الثقافة العربية من ثقافة 

صورة ترتيب  ،صورة البصريةهذه القصايد تصنعها ال ،الأذنل بها، تماما كما شغ  تُ ع و مت  لتت

فتجعل من المتعذر على المتلقي الاكتفاء بالاستماع غير ذلك. الخط ولونه و  ،الكلمات ،الحروف

                                                        
 .10،10السابق، ص صالمرجع  (1) 

 .098محمود محمد ربيع، قصيدة النثر بين النظرية والتطبيق، ص  (2)
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ل طباعي خاص يزودها من شكدون النظر إلى ما اتخذته  ،لة كلماتهاإلى إيقاعات القصيدة أو دلا

   )1).«أو التوضيحات ويشكل لغة ثانية لا يمكن التخلي عنها في استنباط المعنى بالرموز

لقد بدت نصوصي التجريبية في » :قول الشاعر عبد الرحيم مراشدة الصدد هذا فيوجاء 

مستهجنا)أتكتب  البداية خارجة عن المألوف حتى بلغ بأحد الشعراء النقاد على صفحات الرأي قوله

اقرأ نصوصا في  :للرد  واضطررت !؟تعنيماذا  !؟البصريةنسبة إلى البصرة أم  (القصيدة البصرية

داع في فالإب .الخ،ونص بن قلاقس.. ،الموشحات ونص الخاتمالمشجرات و  التاريخ العربي من

الآخر يحكم  دعو  ،تشاء متسلحا بالمعرفةما تريد و  بالنتيجة اكتبو  أساسه الخلق على غير مثال،

 (2).الإبداع الوطني والعالميليفرض النص نفسه على خريطة  ،والزمن التاريخ  عبر

صرية وقد يكون بالضرورة قصيدة ب أن نثرًا ب  ت  كل ما جذب البصر وكُ  ولا يمكن اعتبار

ي عندما أرى ...إن   »يح كيفية اشتغال البصر من منظور تداولي فيقول:اختار"سورل" نموذجا لتوض

الإدراك البصري للسيارة لا أرى التجربة  دة، ففيأكون ممتلكًا لتجربة بصرية محد   خرشيئا آ سيارة أو

هي تجربة  لسيارة أكون ممتلكا لتجربة بصريةي وأنا أرى االبصرية، ما أراه هو السيارة ولكنن  

وعلى التجربة الأخذ بين التجربة والادراك، فالإدراك هو النجاح لذلك يجب التمييز (3)،«السيارة

 (4).غياب الإدراك يمكننا أن نرى تجربة دون نجاح أيكما  بأسس هذا النجاح،

البصرية اعتلت الهرم الشعري التجريبي، عند الشعراء المعاصرين الذين اهتموا القصيدة و      

عمال وا  لقاء،الذي اعتمد على الانشاد والابالأشكال الشعرية من خلال الكتابة بدل النمط القديم 

                                                        
 البصرية في الشعر العربي الحديث اصطلاحًا وتمثيلا، الكرمل أبحاث في اللغةالقصيدة  نظر: ريما أبو جابر،ي (1) 

 .010، ص0100-0100، 30،33والأدب، ع 

 .01" شعر"، ص نضال القاسم، مازلنا نعيش تجارب جيل مجلة  (2) 

 .08،31، ص ص0880، بيروت 0لثقافي العربي، طمحمد الماكري، الشكل والخطاب، المركز ا  (3) 

 .31المرجع نفسه، صنظر: ي  (4) 
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قي وجذبه بصريًا، فأصبح للعين تأثير في المتلالبصر كان من أولويات القصيدة التشكيلية وذلك لل

  هام في استعاب الدلالة المرجوة من النصوص.دور 

 ،ون من القصيدة الجديدة كل الجدةل  فأطلق بدءا على هذا ال "الومضة"مصطلح  »اأم  

 يجمعو  ،ىمح  فتترك في الشاعر انطباعا لا يُ  ،ن بلا شعوريض بحيث تتكو  ونعني بها صور الوم

 ،ها لقطات سريعة مفاجئةإن  المعنى الذهني في لمحة واحدة الشاعر فيها بين المعنى الحسي و 

الخيال  تهز  ة ومنطقية وثيق د الواقع ويعقد بينها أواصريلتقطها الخيال ببراعة فايقة من مشاه

 (1).«الألفةجمالية التلقي و وحسن التناول و طرافة امتاع و مفاجئة و ها من عنصر وما في ،بغرابتها

شتمل على ر عن روح العصر إذ تعب   مختلفة تُ  نصا شعريا له أشكال »قصيدة الومضة عد  وتُ 

المشهد المسرحي، دة و متعد   الجمل الموحية المكثفة التي تحيل إلى معان و  ،الصورة الشعرية المعقدة

فت بتسميات مختلفة ر  عُ و  العالمي،وحتى في التراث العربي  لومضة جذورلو ، در كما تجنح نحو الس

صيدة الومضة واقعا حياتيا ما تنقل لنا قكثيرا و (2).«الفلاش وغيرها من التسميات لخبر،كقصيدة ا

 هاماا لدى الشعراء.

ربة شديدة الالتصاق ف عن تجالتعبير الشعري المكث   »ذلك قصيدة الومضة هي أن   كما 

التي  ،سعة التلونات الدلالية مع ،جربة في أقل عدد ممكن من الكلماتبلغة تختزل الت ،بالواقع عادة

 ،ة أو موقفا شعوريا كثيفايكرة مركز ها القصيدة التي تلتقط فوتعرف أيضا بأن   تتتضمنها تلك التجربة،

للشاعر  )عهد( قصيدةفمثلا من خلال (3).«الزوايدباقتصاد لفظي مصفى من الشوايب و  أن تصوغهو 

 :التخلي عنهم يقول فيها الذي ينقل لنا ارتباطه بأربعة أشياء في الحياة لا يمكن ،عبد الرحيم مراشدة

                                                        

 .019،018النثر في نهر الشعر العربي، ص صاوي بعلي، قصيدة عبد الرحيم مراشدة، حفن نظر:ي (1)  

 .08عة البعث، دمشق، دت، صبين الشعرية والسردية، مجلة دواة، جامقصيدة الومضة، نظر: سمر الديوب، ي (2)  

 .022المعاصر، صمحمد عروس، التجريب في الشعر الجزايري  (3) 
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 :هم ــ ـلــة أجـــعـأرب

 وةــــــل وقهـــلي          

 اب  ــــر وكتـــبــح          

 م ـــهـدي لـــهـع

 ي ــنى يضم  ـتــح        

 (1)راب  ـــتـــوت الـــإلى الم

الكتابة ليلا مع شرب ءة و قه بالقرال في تعل  حاول الشاعر نقل مشهد من حياته تمث  حيث 

ه ر عن حب   عب   فكثيرا ما يُ  ،ته على مواقع التواصل الاجتماعيوهذا ما لمسناه كذلك في صفح ،القهوة

مشهدا من  من التقاط وهنا تمكنا ة عنها أو بالصور الدالة على ذلك،لهذه الأشياء سواء بالكتاب

مستعملا تلونات دلالية )كالضم  ،فجعله عهدا في حياته ،حيث قام بتضخيمه ،حياته أثار انتباهنا

 .الإنسانالعهد( التي هي من صفات و 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                        
، 0102دط، عمان"الأشياء التفاصيل والأحوال"، دار البيروني للنشر والتوزيع، عبد الرحيم، مراشدة، كتاب (1)

 .08ص
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Пلبصريةِّعلىِّمستوىِّالتشكيلِّالبصريِّيلاتِّال  ِّ/التج:ِّ

ِّ:التشكيلِّالبصريِّعلىِّمستوىِّالبصرِّ:أ

لا  إذ ،كتابة، فهو يعتمد على حاسة البصربال مرتبط »التشكيل البصري  من المعروف أن          

تمد على الأداء الشفهي نصوص الشفهية التي تعالحديث عن التشكيل البصري في ال يمكننا

فاختلفت  ،النص الشفهي في النصوص المكتوبة التشكيل البصري يخدم سمات كما أن   ،الإلقاءو 

ان النص الأول تعويض النص ، حيث أصبح بإمكل من النص الكتابي والنص الشفهيك عناصر

 :الثاني

 .التشكيل البصري  +لعين+ ا الكتابي     الكتابة )المكان( نص: ال1

                                    = 

                               (1).«سمات الأداء الشفهي + الأذن + النص الشفهي     الصوت )الزمان (: 2

التشكيل و ( )العين المجردةمستوى البصرعلى بين التشكيل البصري  واختلف التشكيل البصري 

 .تنانهذا ما نجده في مدو على مستوى البصيرة )عين الخيال(، و البصري 

ر فالشعر المصو  » ،ة بالشعرالفنون المرتبط الرسم من أهم    عتبر فن  يُ ِّ:بالرسم:التشكيلِّالبصري1ِّ-أ

 يقوم بنقل الأشياء كما هي عليه أو من خلال رؤيته الخاصة لذا غالبا ما تمتزج حالته النفسية

 (3).إبداعيةبين الشعر والرسم أبعادا نفعية و حلة التصاهر أخذت ر و (2)،«بخلفية الصورة التي يرسمها

                                                        
بيروت لمركز الثقافي العربي، ام(، 0114-0811) محمد الصفراني، التشكيل البصري في الشعر العربي الحديث (1) 

 .02،08، ص ص0119

 .31، صالمرجع نفسه (2) 

 .30نفسه، ص  (3) 
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مات العلاأساسا على الأشكال و رسم الهندسي يعتمد الِّ:صريِّبالرسمِّالهندسي:التشكيلِّالب1-1-أ

والرياضيات  الرموز التي تنتمي إلى علمي الهندسةلشكول أو ا:» به دُ ص  ق  بالتالي يُ و  ،الرياضية

تشكيل الشعر بالشعر أي التشكيل  ل فيل الأو  يتمث   :وينقسم إلى محورين ،توظيفها في الشعرو 

ل في أن يرسم الشاعر مفردات النص يتمث  و  ..(،خط منحني. ،مربع ،:) دايرةبكتابة وفق شكل معين

"الأشياء التفاصيل دة إلى كتاب بالعو و (1)،«معينا من أجل توليد دلالة بصرية الشعري شكلا هندسيا

ضلع ة أشكال هندسية كالخط المذلك وفق عد  و  ،هذا النوع ظهر بشكل كبير فيه فإن   "،والأحوال

 فيها: يقول التي( اجتراح)دة ،كقصيالذي غزا معظم قصايد المدونة

 أجرح الهواء بالحروف -

 كلما ذاكرتي اشتعلت بحكمة بيضاء   

 افتحوا نوافذ الريح  

 على رؤوسكم   

 أنا هنا   

 وهذه قصيدتي الزرقاء   

 لهب فيوضها من   

 (2)ق الأرجاء تمز     

هذا يخدم الدلالة و  ،في الخط المضلع لتمث  ، يلت شكلا هندسياشك   قد القصيدة أبيات أن   نلاحظ

 القصيرة. فاوت السطري بين الجمل الطويلة و من خلال الت بصريةال

 

                                                        
 .33،38محمد الصفراني، التشكيل البصري في الشعر العربي الحديث، ص ص  (1)

 .00مراشدة، كتاب"الأشياء التفاصيل والأحوال"، ص عبد الرحيم (2)
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 (2).وقصيدة )خطوات((1)(-2-لهذه التقنية كقصيدة )الريح ونجد نماذج

ن من أربعة أضلاع مثل كو  شكل هندسي يت كل   :» ل فيالشكول الرباعية والتي تتمث  ا أم  

 (3).«المتوازي الأضلاعوالمستطيل و المربع 

بالأبيات فيها حيث تلاعب في قصيدة )مطر(،  وقد استعمل الشاعر شكل المتوازي الأضلاع 

 :القصيدةنص حيث يقول في  هدفها جذب المتلقي، السطرية ليشكل دلالة بصرية

 رأسي                  يبرق  -

 الكلمات  ر           مط    يتنزل          

 ةغاب             الأبيض         ويصير         

 (4)البهجات                بلذتها          وتسيل               

كقطرات المطر، متعم  دا كتابة قصيدته بكتابة أبيات قصيدته بشكل مايل ومتفرق  شاعرال حيث قام
تجذب المتلقي وتقر  ب الدلالة في شكل "متوازي أضلاع" المعروف بميل أضلاعه، وهذه التقنية 

 بصريا.
 
 
 
 
 
 

                                                        
 .33ص، المصدر السابق (1) 

 .18نفسه، ص (2)

 .49في الشعر العربي الحديث، صالتشكيل البصري  محمد الصفراني، (3)

 .04، صكتاب"الأشياء التفاصيل والأحوال" عبد الرحيم مراشدة، (4)
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التي يقول  (-1-في قصيدته )الريح  متوازي الأضلاع (ال) شكل مااستخد نجد أن  الشاعر أعاد كما

 :فيها

 راء ـــــمـــها الحــح بصرختــــالري    -

 رــتسخبغير استئـــذان  وتهــب و  تهــب            

 ر ـــــــثــــــي أكـامــــة أيـــابــغل ــــلتشع             

 ر ــــــــسكــــــت /يــــــخبــب نر  ــــم وتتش ـ ث               

 رني ـــتعب ونة يومياً ــهذي الريح الريح الملع                

 اءــيــامي البيضاء وتنسيني الأشـــتنسيني أي                     

 (1)رـــذكـي لا أتـي ك ـ أخذني منـوت                           

 .وغيرها من النصوص(2)،...(يالتقنية كانت حاضرة في نص )كأن    وهذه 

قصيدة نجدهما مثلا معا في نفس الو ، () كالمربع والمستطيل أخرى هندسية أشكال  ستعملوقد ا

 :فيها يقول التي (كقصيدة )الزمن الهش

 شـــــهــن الـــــفي الزم -
 ون ــــــــــكـــدة الــــعلى ماي  
 الـــــصـي الصلـــسيأخذن  
 داديــــة أجــــث سلالـــــحي  

 

                                                                                                                         

  
 
 

                                                        
 .30، صالمصدر السابق  (1)

 .001، ص نفسه  (2)
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 اـــــذهـــــــوافــــــل نــــكق ـلـغـعتمة تـال
 ي ــــيايـط ضـــــد خيـــــوســأت
 (1) يـلالـت ظـــــصمـــــرني في الـدثـلت

ل المربع في قصيدة شكنجد  كذلك(2)،وغيرها من القصايد التي حوت شكل المستطيل كقصيدة )لو(

 (3).()الهواء الدبق

اختلفت حيث (4).«العربي الحديثة شيوعا في الشعر الشكول الهندسيأكثر فهو ث المثل   »أم ا

التي  (1قصيدة )الوقتالقاعدة العلوية مثل متساوي الأضلاع ذي ال ثمثل  كال في مدونتنا أشكاله

  ها:يقول في

 ا ــــــاءنـــــمـــــــة أســـــــــــلسـس خـــنـت يكـــــوقـــــال -

 اـــــــاءنــــــسمو                               

 و      

 ي         

 س                

 (5) ييييييييل                

، وقام بربط لت في فعل السيلانبصرية تمث   د لنا دلالةليجس    ث المقلوبف الشاعر المثل  ظ  و قد و  

 تفاء أسماءنا مع الوقت.اخهذه الدلالة بالموت الذي يكون سببا في 

                                                        
 .011عبد الرحيم مراشدة، كتاب"الأشياء التفاصيل والأحوال"، ص (1)

 .019نفسه، صالمصدر  (2)

 .001نفسه، ص  (3)

 .43الحديث، صمحمد الصفراني، التشكيل البصري في الشعر العربي  (4)

 .02لأشياء التفاصيل  والأحوال"، صعبد الرحيم مراشدة، كتاب"ا (5)
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ث مقلوبة المثل  قاعدة  بحيث أن  (1)،(نية بكثرة في كتابه كقصيدة )غصون التقواستعمل الشاعر هذه 

القاعدة السفلية نص  يم ذيث القاومن نصوص المثل   .الأوضاعتدهور و  ،كدلالة على السقوط

 :الذي يقول فيه )رجاء(

 س ـنعاـال -

 س ـاـنعـال  

 /ك فوضايمن يمس  

 مــــــــــووووووووكـــــأرج  

 س ـراـــــــــح الـــــب ريـــــا تهـــمــقبل  

                               (2) سـراـــــرتي الأجـــــدق في ذاكــــت وأ  

كلمة  كلمة )نعاس( تعد  و (3)،«يم من أجل تنمية الكلمة المحوريةث القاالمثل  واعتمد الشاعر »  
 :الساقين نص)جمع(ث المتطابق نصوص المثل  ومن  في القصيدة.  محورية

 يــف              
 ري ـــــــــمــــة عـــــــلســـ        
 ي             

 س             
 ق             

 ط            
 (4) يـــــــلامــــن أحــــر مـــــــثــــا يتبعــــم

                                                        
 .41المصدر السابق، ص (1) 

 .42نفسه،  ص  (2)

 .43محمد الصفراني، التشكيل البصري في الشعر العربي الحديث، ص (3)

 .012ص، عبد الرحيم مراشدة، كتاب"الأشياء التفاصيل والأحوال" (4)
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الكلمات عب بالحروف و ن التشكيل البصري يجذب المتلقي ويلهمه من خلال الل  وع مهذا الن  

أن يرسم الشاعر شكلا هندسيا » الهندسي في حد ذاته أي:كيل بالرسم شل القسم الثاني من التيتمث  و 

في نصوص هذا القسم لم يكن حاضرا (1).«شعري من أجل توليد دلالة بصريةلضمن نصه ا

 :(الوردةهم الذي جاء في قصيدة )استعمال الشاعر للس   إلا   ،الكتاب

 وردة ـــال -

 في جسدي الغلبان 

  ق            

 ل                   

 س                   

 ت                  

 ت           

 وءـــدران الضــــج

 (2) وتلهث في العتمة

ر بطريقة غيق الذي يكون من الأسفل للأعلى و ل  على فعل التسكدلالة ا للأعلى هم متوجهوجاء الس  

  .قالمشاكل التي اعترضت فعل التسل  كدلالة على الصعوبات و مستقيمة 

 

 

 

                                                        
 .13، صالصفراني، التشكيل البصري في الشعر العربي الحديثمحمد  (1) 

 .10لأشياء التفاصيل والأحوال"، صمراشدة، كتاب"اعبد الرحيم  (2)
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 :التي جاء فيها هم في قصيدة )أمان(استخدم الس  كما 

 الموت كأمنيتي الخضراء -

 (                                1)اكــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنلعساي أروووووووووووح هــ   

 التي تحمل دلالة )مكان(.و  ،تبعهاهم جاء ليشغل العين إلى الكلمة التي يتاستعماله للس  و 

بحيث جاء بحجم صغير موجها للأعلى (2)،في قصيدة )صمت(لاستعمال السهم وهناك نموذج آخر 

 .على حسب كتابة الكلمة ودلالتها )قيامي(

ا وقام بوضع الأبيات الشعرية في وسطهما مم  ان متوازيان أفقيا الرحيم مراشدة خطلقد اختار عبد و 

 :التي يقول فيها قصيدة )لافتة(ده عنوان اللافتة وهذا ما يؤك    ل إطارشك  

 ى ــي أعمــى ليتنــى أعمــت الفتــلي    

   ن ؟ــــــــم ر  ـــــــــــــــــس       

 (3)ااااااااااااااااااااايرى لا نــسر  م    

 :استعمل الشاعر الخط المستقيم باتجاه أفقي في قصيدة )نهران(و 

 ر من نارـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنه -

 ج حر أنا أ ت أ و   

 /في غير هدىبينهما  

 )4(ر ثلج ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنهو   

                                                        
 .31، صالمصدر السابق (1) 

 .29نفسه، ص (2) 

 .28نفسه، ص  (3) 

 .99ص نفسه،  (4)
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ليس نهر و  ،دث عن نهرين مختلفينالشاعر يتح ووجهنا إلى أن   ،وهذا الخط المستقيم جذبنا بصريا

 .واحد

ِّالفني2-1-أ ِّبالرسم ِّالبصري تمد على الرسم التشكيلي المع:» بالرسم الفني دُ ص  ق  يُ و ِّ::التشكيل

 (1).«الرسم العلميطبيقية المرعية في الألوان بعيدا عن قواعد العلوم التتصوير الهيئات بالريشة و 

 :محاور أساسية وهيويعتمد على ثلاثة حيث يستطيع الشاعر التعبير عم ا يريده بالرسم و الألوان 

ِّالرسمِّ-أ ِّعلى ِّالشعر ِّدخول لى رسم أو أن يكتب الشاعر نصه بناء ع» والمقصود به:ِّ:محور

 (2).«دلالة بصريةضهما من أجل توليد الصوري مع بعينة على أن يقدم النصان الشعري و صورة مع

رقاص الساعة حسب صورة ورسم  الذي تحدث فيه عننجد الشاعر كتب نصه )وقتي( حيث 

 :اا معمقام بتقديمهو  ،سابق

 

 رقاص                       

 ساعة  ــال                      

 

 كــت    ــك  ت                    

 كــت           ك ــت                 

 كــت                  كــت             

 ه   ــمعـــأ لي أن أسـمن هي              

 اـيومي                  

                                                        
 .21الشعر العربي الحديث، صالتشكيل البصري في  محمد الصفراني، (1) 

 .10المرجع نفسه، ص (2) 
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 يـــنـبني مـحسي          

 يومياً           

 (1)يـــحنـ.ذب.ـــ..ي          

شعري أن يرسم الرسام رسمه بناء على نص »  :ونعني بهِّ:محورِّدخولِّالرسمِّعلىِّالشعرِّ-ب

ونجد (2)،«ضهما من أجل توليد دلالة بصريةعالشعري مع بعين على أن يقدم النصان الصوري و م

 :التي يقول فيها (هذا المحور في قصيدة )خيط النفس

 ي ــد الشمعــالجس -

 ات الشمســعلى طرقيسير 

 ســوات الرمــيسح إلى قنو  

 ل   

 ي       

 ق           

 ط               

 (3)ديةــات الجســفي بئر العتم  ر                     

ت حروفها من الأعلى إلى الأسفل بشكل مفت   ب ت( التي كُت  ليقطر المايل حسب كلمة )جاء الخط 

 .، وكدلالة على فعل القطرانكحبات القطر التي تأتي بهذه الطريقة

ِّ
ِّ

                                                        
 .21عبد الرحيم مراشدة، كتاب"الأشياء التفاصيل والأحوال"، ص (1) 

 .94محمد الصفراني، التشكيل البصري في الشعر العربي الحديث، ص (2) 

 .83عبد الرحيم مراشدة، كتاب"الأشياء التفاصيل والأحوال"، ص (3) 
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ِّبالشعرِّ-ج ِّالرسم معينة من أجل أن يرسم الشاعر بمفردات النص رسوما » وهو يعني:ِّ:محور
 والتي يقول فيها: شجرةكتبها على شكل قصيدة ونجد هذه التقنية في (1)،«توليد دلالة بصرية

 ة  ر ـــــالشج                   
 اــــــــــهلاــت ظــــــــل  ـــم               
 لالـــــــــــــــــــــظـي الــــاهــــــوه             

 يءــــــــــــجـــت اً ـــــــمـدااااااااااااي            
 بــــــــــــــــهـــــــذــد ذا تــــــعـــــم بــــثـ           

 ها ــأيت                   
 الشمس                   

 ىــــفــك                   
 ضياؤك                   

 يــاليوم                   
 فــيــك                   
 ذاــــهك                   

 (2)بـيسل                   

 

 

                               ذلك. ديؤك    )شجرة(ؤدي دلالة الأبيات، وعنوان القصيدة في هذا الشكل لت تالقصيدة كُت ب   نجد أن   
 :التي يقول فيها لاستفهام )؟( في قصيدته )جفاف(استعمل الشاعر ا كما  

      
 
 
 
 

                                                        
 .24العربي الحديث، صالتشكيل البصري في الشعر  محمد الصفراني،  (1) 

 .30عبد الرحيم مراشدة، كتاب"الأشياء التفاصيل والأحوال"، ص (2)
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 لم ؟ -            

 اء يـ   جـ   فــالم             

 ل ذ بـ  وردة تـ ــوال              

 ل             

 ت              

 س                

 ق                   

 ط                     

 (1)فـن هذي الكـم                

 

 

ر عن سؤال مطروح حول سبب ب   علتُ  ،نت الكلمات والحروف في شكل علامة استفهام)؟(تكو   

 .لدينا دلالة بصرية تجذب المتلقي قبل الخوض في مضمون القصيدة دول   يا ، مم  الذبولو  الجفاف

جزءا أساسيا من بنية الخطاب الشعري  » باعةالط   عد  تُ ِّ:التشكيلِّالبصريِّبالطباعةتجل  ياتِّ :2-أ

يرتقون بها من أجل جذب وهذا ما جعل أصحابها  » ة مع الخطذات مكانة هام  فهي (2).«نفسه

تقديم  يستطيع الشاعرو  ....(لأشكال أو الرموز أو حتى الألوان، سواء )باالمتلقي وإثارة اهتمامه

وهذا ما جعل الشاعر عبد الرحيم مراشدة يهتم  ،يرغب بهاكتابه كما يريد، وبالدلالة التي ديوانه أو 

                                                        
 .43السابق، صالمصدر  (1) 

 .031ري في الشعر العربي الحديث، صمحمد الصفراني، التشكيل البص (2) 
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فتكون  ،قبل أي حاسة أخرى ثير على البصر تشكيله بصريا للتأو  الطباعي في كتابهبالإخراج 

أو تقسيم الصفحة وكذلك  ،الشعري طر ى مستوى عتبات النص أو الس  ا علالتشكيلات البصرية إم  

وهذا التشكيل يخدم الدلالة (1).«ها تشكيلات تهدف لخدمة المضمون هي كل  و  ،علامات الترقيم

 المرجوة.

بمجموع النصوص التي تحفز المتن » ى عتبات النصن  ع  تُ ِّ::التشكيلِّالبصريِّبعتباتِّالنص1-2-أ

وكل  ،مؤلفين والإهداءات والمقدمات والخاتمات والفهارس والحواشيأسماء الوتحيط به من عناوين و 

 دتحديل »وتعتبر بوابة عبور(2)،«على ظهرهلتي توجد على صفحة غلاف الكتاب و ابيانات النشر 

 من الغلاف غلاف أمامي وغلاف خلفي:    اك نوعانوهن(3).«جانب أساسي من مقاصده الدلالية

●ِّ دُ بهِّ:الأماميالغلاف افتتاح  عملية هي: العتبة الأمامية للكتاب التي تقوم بوظيفة » ويُق ص 

  (4)،«الفضاء الورقي

موعة من مج ،لعبد الرحيم مراشدة "مامي لكتاب "الأشياء التفاصيل والأحوالويحمل الغلاف الأ

 .(الناشر ،لوحة الغلاف ،العنوان ،العتبات وهي )إسم المؤلف

اسمه في أسفل الغلاف بعد ضع (، و سم المؤلف )عبد الرحيم مراشدةنـأخذ مثلا عتبة او 

بة المرآة العاكسة لسيرة صاحبه ولتجربته كبيرة فهو بمثا بالرغم من أن للاسم دلالة ،اللوحةو  ،العنوان

ا لا شك فيه أن وجود ومم   ،وهي تظهر في كتاباته ،التي تسبق تجربة الكاتب الشعرية ،الشعورية

دلالات كمنح الأولوية للعنوان يحمل عدة معان و اسم الشاعر عبد الرحيم مراشدة في أسفل الغلاف 

                                                        
(، مذكرة  0101-0111)  في القصيدة الجزايريةظر: ليندة بولحارس، التشكيل البصري جمالياته ومدلولاته ين  (1) 

 .11، ص0101-0104لنيل شهادة الماجيستير، جامعة البويرة 

 .00، ص0111، 0نص، إفريقيا الشرق، طمدخل الى عتبات البلال عبد الرزاق،   (2) 

 .11، ص0882، الدار البيضاء0ورات الرابطة، طمنش ،"البنية والدلالةعبد الفتاح الحجمري، عتبات النص "  (3) 

 .034صري في الشعر العربي الحديث، ص الصفراني، التشكيل البمحمد  (4) 
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ن ون الأبيض وهو مفيكتب العنوان بالل   ،ل لقاء بين المبدع والمتلقير أن يكون أو  لذي أراد الشاعا

ه كتب لكن ما لفت انتباهنا أن  و  ،كما هو مريح للنظر ،الألوان التي تدل على الهدوء والطمأنينة

ون الل  لى عكس فع (،ونين )الأبيض والأسودحدي بين الل  ه تكأن  و  العنوان في وسط السواد العاتم،

 .ون الأسود هو لون غامض غير هادئنجد الل   ،الأبيض

وجمل التي يمكن أن تندرج على رأس ومفردة  سانية كلماتوع العلامات الل   مجم» ر العنوان:عتب  يُ  

                     (1).«تغري الجمهور المقصودو  ،و تدل على محتواه العام ،دهكل نص لتحد   

لى يحمل دلالات سيميايية مختلفة حيث يلفت مراشدة إ »""الأشياء التفاصيل والأحوالوكتاب        

ى الشعر فوصفه سم  د عدم تجنيس هذا الكتاب تحت مُ ه تعم  أن  مؤكدا العمق الذي يسود هذا العنوان 

على خلاف كتابه  ،س الإنسان ووجودهتمي إشارة إلى مسايل فلسفية كونية ف ،"بالنصوص الكونية"

تحته  الذي تنطوي  "في إشارة منه إلى "الوجد "سه "بالنصوص الشعريةلذي جن  " اوالورد"الوجد الثاني 

التمسك بالحياة والأمل حسب  فأراد من خلاله  ""الوردا أم   ،الحياة وما تحمله من مشاكل

«تعبيره
 .لمعرفة سبب هذا التباين إن  الاختلاف في تجنيس الكتابين جعلنا نقرأ نصوصهما بشغف(2)

ر وعب   ،بلون أبيض ،بخط عاديو  ،تنا في أعلى الغلاف وفي شكل جملةنجد عنوان مدونو        

سواء باستعمال  ،ا في المتن الشعري بطريقة مكثفة"عم  عنوان كتاب "الأشياء التفاصيل والأحوال

لي من وكذا الحضور الدلا ،من خلال القصايد داخل المتنان كعناوين للنصوص أو كلمات العنو 

 .التي تحيل إلى أبعاد فلسفية وجودية (خلال صفة )النصوص الكونية

                                                        
، عمان 10، عالم الكتب الحديث، ط"إيقاع الرؤية وإيقاع الدلالة"،محمد يونس صالح، فضاء التشكيل الشعري  (1)

 .14، ص0103

 .01للنقد يوقعهم في المزالق، ص اءنظر: حنان عقيل، امتهان الشعر ي  (2)
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ا يشكل حافزا للمتلقي مم   ،قة بدلالة المتن الشعري وحة التشكيلية لها علاا نمط الل  أم  

يس لو  ،وحة بعناية لتخدم النصخاصة عندما تختار الل  و  ،والخوض في نصوص الكتاببالتعاطي 

، وهذا ما لمسناه حد قصايد الكتاب أو كل الكتابغالبا ما تكون لها دلالة مع أو  ،اختيارا عشواييا

ونظرته للكون  ،عن فلسفة الشاعر ر  ب   ع  ة المختارة تُ وحالل  و الشاعر عبد الرحيم مراشدة  في كتاب

 (1).والابحار في عالم الغموض ،ا يستدعي الخروج عن المألوفمم   ،والحياة

لوحة عن سبب اختياره لاعر على صفحة التواصل الاجتماعيأتيحت لنا الفرصة أن نسأل الشو 

 :""فلاديمير كوش

 

 

 الأبيضو  ون الأزرق ل الألوان بحيث نجد الل  د استعماتعد   ،وحةل  ا نلاحظ من خلال الكم

ون الل  ا أم   .لارتباطهما بلون السماء وجود الكون  عن سر    ندلاوهما لونان هاديان مريحان للبصر ي

ما يكتنفه غموض و ر عن عالم الفيعب    ،السير نحو المجهولفي النفس التشاؤم و الأسود الذي يبعث 

                                                        
 .10التشكيل البصري جمالياته ومدلولاته في القصيدة الجزايرية ، ص بولحارس،نظر: ليندة ي (1) 

 https://www.facebook.com/abd.marashdeh  

https://www.facebook.com/abd.marashdeh
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ى فأشير إلى قد ذكر اسم مصمم لوحة الغلاف في الجهة اليمنو ، أسرار كونيةو من أشياء خفية، 

 ."ها "لوحة فلاديمير كوشأن  

 ت  ب  ت  كُ و  ،اسم الشاعر مباشرة )دار البيروني(بعد  ،دار النشر في أسفل الغلافحظ ذكر كذلك نلا

ه تحدي بين وكأن   ،ون الأبيض في وسط السوادون الذي كتب به الاسم وهو الل  هذه الأخيرة بنفس الل  

وهذا يدل  ،ى الغموض والعتمةن الأسود الذي يدل علو الل  و  ون الأبيض الذي يدل على الوضوحالل  

 .حسب رأينا المختلفة هذه المغامرة الشعرية التجريبية نفسه للخوض في إثباتفي على إرادة الشاعر 

ِّالخلفي● للكتاب التي تقوم بوظيفة عملية  العتبة الخلفية:» هلأن  ى بالغلاف الخلفي سم  يُ ِّ:الغلاف

ر العنوان ولكن بلغة أجنبية قد اتسم الغلاف الخلفي للكتاب بإعادة ذكو (1).«ق الفضاء الورقيإغلا

 ( book of thing (detaails and status )cosmistexts)وهي اللغة الانجليزية:

رأي  ب  ت  تحتها مباشرة كُ و  ،أصغرلكن بحجم د وضع نفس لوحة الغلاف الأمامي و وأعي

مبسطا ا مختزلا فكان كلامها شرح ،د تاكفراست حول هذا العمل الأدبيالناقدة بشرى عبد المجي

ومن خلال استحسانها لعمل  ،في الكتابة الشعرية حول التجريب لتجربة الشاعر عبد الرحيم مراشدة

كان و  ،محاولة معرفة دلالاته البعيدةو  ،ا رغبة لمتابعة قصايد هذا الكتابفي أنفسن تانبعثف ،الشاعر

رأي ناقد أو كاتب  هذا النوع )وضعو  ،للخوض في نصوص الكتابتفاعلها بهذه التجربة حافزا لنا 

كعتبة  نشربيانات ال »تع  ض  كذلك وُ (2)،«بنمط الشهادة أو الاستشهاد »فر  ع  يُ  (آخر حول العمل

 (3).«ق المحفوظةملاحظة عن الحقو و وتاريخ النشر،  ،، مكان النشرإسم دار النشرخلفية مثل 

                                                        
 .031التشكيل البصري في الشعر العربي الحديث، ص محمد الصفراني، (1)  

 الصفحة نفسها.نفسه،  المرجع نظر:ي (2) 

 .043-040نفسه، ص (3) 
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ِّالإ● ليه متجاوزة الوظيفة نوعية المرسل إديد خصوصية و بتح» هداءتقوم عتبة الإِّهداء:عتبة

هداء نوع العلاقة بين المهدي لإتعكس عتبة او ،الالتحام برؤية الشاعرصادية إلى الاقتالتزيينية و 

 (1).«المهدى لهو 

ا من المؤلف/الزوجة  شخاص قريبين جدا هداء الخاص يكون موجها لأالإ :»والإهداء نوعين     

اعر عبد الرحيم مراشدة الشو (2).«المتلقيا للأصدقاء أو هً وج  يكون مُ  هداء العامالإو  .والأبناء

 .الكتاب مةمقد    في استعملهما معا

ِّالمقدمة● ذلك ، سم بها غيرها من النصوصقد لا تت    على مفارقة عجيبةتعتمد المقدمة ِّ»:عتبة

 (3).«يكتبها على المستوى الزمني تكون آخر ما لكن  ، ل مكتوبعتبر أو  ها على مستوى المكان تُ أن  

 :لة في طلب جاء فيهمة بقلمه متمث   وقام الشاعر عبد الرحيم مراشدة بوضع مقد   

 :لـــا قبــــأم  

 ا ــــــيــــإذن أح ،يـــرأنـــــــاق           

 (4)مـــــــــــيــــد الرحـــــبـع                     

للقارئ من أجل احياء من الشاعر  طلب بمثابة نا هذه المقدمة الشعرية التي جاءتانتباه تلفتو 

مرات  مة في الكتاب ثلاثاستعمل عتبة المقد   و  .للكتابة التجريبية المستمر ةزه ا يحف   ، مقراءتهشعره ب

مته نص شعري حاول التي كتب في مقد    ()كتاب الكلمات ه قام بتقسيمه إلى ثلاثة أقسام،بما أن  

 :ستحمله نصوص هذا القسم حيث يقول الإشارة من خلال ما

 دة ؟ــدون قصيــريـأت -
                                                        

 .004في الشعر العربي الحديث، ص محمد الصفراني، التشكيل البصري  (1)

 .041،042نفسه، ص ص المرجع نظر:ي (2)

 .40ص، صعبد الرزاق، مدخل إلى عتبات النلال ب (3)

 .11عبد الرحيم مراشدة، كتاب"الأشياء التفاصيل والأحوال"، ص(4)
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 ض ـرها الأبيـت في حبـسقط   

 ي ـعلها تكتبناولت بالماء، ـح   

 (1)دةــريــلك الجــي في تـعـات النــحـفـي صـي فـدتنـني وجـكن  ـل   

 يريد تحقيقههدف ه بصدد اخبارنا عن تجربته الصعبة المركزة على الأولى نلاحظ أن  ن الوهلة م

لم تكن بقلمه  ()كتاب التفاصيل والأشياء :ا مقدمة القسم الثاني من الكتابأم  ، الجديدة وهو الكتابة

فيك ك جرم صغير و وتحسب أن   ]:ل فيمث  وت   ،ما استعان بقول الصحابي )علي كرم الله وجهه(وإن  

في المتن من أبعاد فلسفية  ارأى أن هذا القول هو الأنسب للتعبير عم   فقد(2).[العالم الأكبر انطوى 

القسم ا أم   .ومعناه بدلالة النصوص في الكتاب هذا ما لفت انتباهنا فحاولنا ربط القولو  ،دينية

ف يقول فيها:)أربكني ومقدمته جاءت في كلمتين بقلم المؤل    (ل في )كتاب الرقيميتمث  الثالث 

 (3).(وى ــــــــــــــالس  

الشاعر يخبرنا عن  كأن  ها ذات دلالة مرتبطة بالنص أن   ا إلا  هذه المقدمة قصيرة جدا  ومع أن  

السنون التي اشتغل عليها ليخرج أفكاره للعالم  أو ،الشعريةفي تجربته الجهد الكبير الذي يبذله 

يمكننا القول و سابقا.  شرنا كماأ هذه الأفكار عمل عليها في بداية التسعينات ه قال بأن  وخاصة أن  

ا رة أخرى، مم  وبالاستشهاد بأقوال الآخرين تا ،المقدمات في هذا الكتاب جاءت بقلم الشاعر تارة أن  

 .بمثابة بوابة عبور للمتن الشعري بالنسبة لنا اتهذه المقدم جعل

ِّبتقسيم2-2-أ ِّالبصري ريرية اعتمد الشعراء المعاصرون على أدوات تحِّ:الصفحةِّ:التشكيل

يجه الدلالي لنصوص كتبت للقراءة ا من نسفأصبحت جزءا مهما » ساعدتهم في كتابة قصايدهم

                                                        
 .18، صالمصدر السابق (1)

 .03نفسه، ص (2)

 .88نفسه، ص (3)
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علامات الترقيم والفراغ  ،والأسوددوات التحريرية في)الأبيض ل هذه الأوتتمث  (1)،«للإبصارو 

 .المساحة المفتوحة(و 

فأثرت  ،حيزا كبيرا في القصايد المعاصرة السوادلقد شغلت لعبة البياض و ِّ:البياضِّوالسوادِّةنبني●

إدخال بياض الصفحة في » ببنينة البياض: دُ ص  ق  ويُ  .في المتلقي بصريا من خلال المتن الشعري 

ما يجعل (2)،«فهي أو تجسيد دلالة الفعل بصريابنية النص لتسجيل سمة من سمات الأداء الش

اشدة هذه التقنية في وقد استثمر عبد الرحيم مر  .مرموقة تجذب القارئ نحوه ،ذا قيمة جمالية النص

 الذي يقول فيه: مثل نص)صدفة( ،معظم قصايده

 هذا الذي تكسرت قامته -

 روحهو                         

 ثم 

 لأنه ينظر يوميا في المرآة 

 وينظر

 نـــاكيـحوله السك لم ير  

 فمات صدفة

 (3)نما انتباه و ود

قبل السواد كوت قبل مواصلة الكلام في البيت الثاني من خلال بياض لاحظناه ل الشاعر الس  فض  

يستعمل السواد شياء المنكسرة مباشرة ثم يعود و ه يريد تعداد الأكأن  و  روحه(ل في كلمة )و الذي تمث  

                                                        
 .080التشكيلية في الشعر العربي، صلاوي، القصيدة محمد نجيب الت (1) 

 .020محمد الصفراني، التشكيل البصري في الشعر العربي الحديث، ص (2) 

 .23الأشياء التفاصيل والأحوال" ، صعبد الرحيم مراشدة، كتاب" (3)
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استعمل و  .خلاله يفضل الصمت البياض الذي منليعود ويستثمر  (ثم )في البيت الثالث خلال كلمة

قبل ص لها مساحة تجذب المتلقي، فخص   ،في بعض نصوصه مباشرة بعد العنوانتقنية البياض 

 :الذي جاء فيهونص)متى((1) (!!!:)اطمئنوافحة مثل نصعب بالسواد على الص  الل  

 )متى(  -

 النهارات بالكاد

 تكشط رمل المساء

 (2)وما من أحد 

 .النص في الورقةنلاحظ سطوة البياض بين العنوان و  

بحيث شغل (3)()حمىنجد هذه التقنية في نصو  ،واد حجما أقل من البياضيأخذ الس  قد  كما

نجد بنينة البياض في  كما  .حة كبيرة للبياض من الجهة اليسرى ترك مساو  ،السواد الجهة اليمنى

ض بفراغ استطعنا أن نلمحه بصريا مثلا في نص ما عو   إن  قاط تدل على كلام لم يكتب و شكل ن

 (4).()إدمان

الشاعر يشرع في انتهاك بياض  أن  » الجانب اللفظي بحيث: /ا بنينة السواد فهي الكتابةأم  

 قد شغل الصفحة(6)()يتخثرونجد نص(5)،«**فراغو *تلتقي عين المتلقي بامتلاءو  ،اتالقصيدة بالكلم

                                                        
 .031السابق، ص المصدر (1)

 .49صنفسه،  (2)

 .20نفسه، ص (3)

 .09نفسه، ص (4)

 .083ص ،في الشعر العربي محمد نجيب التلاوي، القصيدة التشكيلية نظر:بنينة السواد. ي الكتابة/ الامتلاء:*
 المرجع نفسه، الصفحة نفسها. نظر:ي بنينة البياض.اغ: البياض/ الفر  **
نفسها. الصفحة نفسه، ( 5( 

 .031، صعبد الرحيم مراشدة، كتاب"الأشياء التفاصيل والأحوال"(6)
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الشاعر له قدرة انسيابية  ل على أن  الفراغ وهذا يسطوة على البياض و ذا الامتلاء و الكتابة  ماجعل

 .في شعرهمستمرة 

ِّالبياض● لتسجيل دلالة صوتين شعريين  ،تقسيم بياض الصفحة قسمين:» به دُ ص  ق  يُ و ِّ:تقسيم

 ( 1)،«متزامنين أو متعاقبين تسجيلا بصريا

بنص لاحق ويكتبه نص من نصوصه السابقة  أن يتدارك الشاعر على:» به أيضا دُ ص  ق  ويُ 

 لان هذه التقنية حيث تشاركا الصفحةيمث   (3)()سكنى(( ونص2))عالمنص ونجد(2).«إلى جواره

وإذا عدنا إلى  ، فاستثمار البياض بهذه الطريقة يجعلنا نربط النص الثاني بالنص الأول،نفسها

  . استخدام هذه التقنية تعم دوالشاعر  بعضهما ،هاذين النصين من الناحية الدلالية نجدهما يكم  لان 

اب من أجل تقسيم الصفحة الشعرية بطريقة نثرية في الكت» به: دُ ص  ق  ويُ ِّتشكيلِّالمتنِّوالحاشية:●

 ي يرى الشاعر بأن ها تحتاج شرحا.الت كلماتلل  هناك شرحأن  بمعنى ( 4)،«إبراز تشكيل بصري دال

ِّالبصريِّا -1 صرية تداخل الهيئة البصرية للصفحة الشعرية مع الهيئة الب:» به دُ ص  ق  ويُ ِّ:لتناص

محاولة استثمار  ،إلا  قنية قليلة الاستخدام في مدونتناوهذه الت(5)،«لصفحات المخطوطات التراثية

ي استعمل فيها الشاعر كلمة )النابالم( في الذ(6)التوضيح مثل قصيدة )رعب(الهامش للشرح و 

ها )قنابل حارقة كان يلقيها الكيان الصهيوني في توضيحها في الهامش بأن  وقام بشرحها و  ،المتن

 .(ى الوطن العربيحروبه عل

                                                        
 . 024محمد الصفراني، التشكيل البصري في الشعر العربي الحديث، ص (1)

 .029المرجع نفسه، ص (2)

 .38"الأشياء التفاصيل والأحوال"، صعبد الرحيم مراشدة ، كتاب (3)
 .010، صالعربي الحديث في الشعر نظر: محمد الصفراني، التشكيل البصري ي (4)

  المرجع نفسه، الصفحة نفسها. (5)

 .008ص، عبد الرحيم مراشدة، كتاب"الأشياء التفاصيل والأحوال" (6) 
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ِّبالس 3ِّ-2-أ ِّالبصري ِّالشعريِّ:التشكيل فتحت المجال أمام السطر  القصيدة المعاصرة إن  ِّ:طر

لكن اليوم  ،ز عليه سماعيا أكثر منه شكليافنرك    ،القافيةالشعري الذي كان مقيدا سابقا بالوزن و 

د لا يمكن للعين أن تتجر  و » ،إليه بصريانا ا شد  دت استعمالاته مم  فتعد   طر الشعري حرأصبح الس  

لفتها للأذواق والأصوات والأنغام اكية الأخرى من أد الحواس الادر لفتها للأشكال كما لا تتجر  من أ

 في: ويتمث ل(1)،«جديدلفة تحكم في أحيان كثيرة إدراكنا لأي شكل هذه الأ :والروايح

ِّالس ِِّّ:1 ِّالشعريِّتشكيل ( سواء )واحدكمية القول الشعري المكتوب في سطر » ونعني به:ِّ:طر

 .كتمال التركيبي والدلاليولا يهم الا(2)،«لتركيبية أو الدلالية أم غير تاما من الناحية اكان القول تاما 

ِّالس 1-1ِّ ِّالمتفاوتة:الأطوال  طول سطرين شعريين متواليين أو أكثر تفاوت:» ابه دُ ص  ق  يُ و ِّ:طرية

 : وتتمث ل في  أنواع هيو (3).«ا من حيث عدد الكلماتتفاوتا كميا 

1-1-1ِّ لتفاوت الموجة  تفاوت أحوال الأسطر الشعرية تبعا» به: دُ ص  ق  يُ و ِّ:الموجي:التفاوت

قصيدة )عتبة مثل  ،مدونتنا هذه التقنية في معظم قصايدنجد (4)،«رية المتدفقة عبر كل سطرالشعو 

 :التي يقول فيها (ليلية

 على عتباتك يالليل  -

 ألقي بقايا نهاري    

 أجلس فوق آرايك صمتيو    

 صتي لأشرب من غ   

 أضم عثاري و     
                                                        

 .013محمد الماكري، الشكل والخطاب، ص (1) 

 .010محمد الصفراني، التشكيل البصري في الشعر العربي الحديث، ص (2) 

 .010المرجع نفسه، ص (3) 

 .010ص نفسه، (4) 
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 على عتباتك    

 خيط الكلام  ألضمُ    

 أفتح نافذة لعليل القلبو    

 (1)وحر في نثار    

هذا ، و وأربع كلمات في أكبر سطر ،رفي طولها من كلمتين في أقصر سط بحيث تتفاوت الأسطر

وهناك نماذج أخرى  ،جا بين أسطر القصيدةا يحدث تمو  مم   ،ماشيا مع الدفقة الشعورية للشاعرت

 وغيرها من القصايد.(2)(-2-على نفس المنوال كقصيدة )الريح 

ِّالمتساوية1-2 ِّالسطرية اوي طول سطرين شعريين متواليين وأكثر تس:» بها دُ ص  يق  وُ ِّ::الأطوال

   ()محاولة للصعود قصيدةل بونمث    شترط التساوي التركيبي والايقاعيأي ي(3)،«إيقاعياتساويا تركيبيا و 

 ي  ــــــــي منــــؤنــــــــلــسأم -

 (4)يــــــــاول أجمعنــــأحو   

 وكذلك التشابه في حرف الروي)الياء(.، طرين الشعريين من ناحية الطولتساوي بين الس  يوجد  

 :التي جاء فيها (لتساوي التركيبي  والايقاعي في قصيدة )قهقهةكما نجد ا

 ات بصدري ـستشتعل الغاب -

 (5)تسيل بقهقهة زرقاء عليو   

                                                        
 .010عبد الرحيم مراشدة، كتاب"الأشياء التفاصيل والأحوال"، ص (1) 

 .33، صالمصدر نفسه (2) 

 .012التشكيل البصري في الشعر العربي الحديث، ص محمد الصفراني، (3) 

 .22، صعبد الرحيم مراشدة، كتاب"الأشياء التفاصيل والأحوال" (4) 

 .40ص المصدر نفسه، (5) 
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من غير أن  ،ي السطري الوارد ضمن النص الشعري التساو :» به دُ ص  ق  كما نجد تساوي ضمني ويُ 

 لهذه التقنية بهذه الأبيات: ونمث  ل(1)،«تكراريةتكون له وظيفة 

 رـــأحترف اللغة البك -

 رــــالأسئلة البك          

 (2)رــــالأنثى البك          

 وهذا(3).فتعمل مثل الخداع البصري  ،رغم عدم وجودهاوي وبوجود تكرار بالتس توحي هذه التقنيةو  

  الكلمات قبل كلمة البكر.)البكر( بطريقة خفيفة، ورغم اختلاف  ماجذبنا بصريا بحيث توالت كلمة

ِّالسطرِّ-2 ِّاتجاه لتعويض سمة من ير الاتجاه الأفقي للسطر الشعري، تغي» به: دُ ص  ق  يُ و ِّ:تشكيل

شاعر تغيير اتجاه السطر يستطيع ال(4)،«سمات الأداء الشفهي لتجسيد دلالة بصرية معينة الأفعال

 وجذبه، ومثال ذلك قصيدة )أمان( التي يقول فيها: في المتلقيذلك للتأثير و  ،كما يريد

 انـذيـبة الهـ/الشاحاءـات الزرقـالصرخ -

 ي ـمتـمجـلي في جـتغ

 بق
 بق
 بق
 بق

 (5)انـــبـدي الغلـن جسـمر ـي ينفجـودم

                                                        
 .012، صالصفراني، التشكيل البصري في الشعر العربي الحديثمحمد   (1) 

 .00عبد الرحيم مراشدة، كتاب"الأشياء التفاصيل والأحوال"، ص (2) 

 .21، صةالتشكيل البصري في القصيدة الجزايري بولحارس،ينظر: ليندة  (3) 

 .091في الشعر العربي الحديث، ص ظر: محمد الصفراني، التشكيل البصري ين  (4) 

 .31، صعبد الرحيم مراشدة، كتاب"الأشياء التفاصيل والأحوال" (5) 
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اء لأد وعمودية كتابتها متفرقة الشاعر لأفقيا، ففض   (بق بق بق بق )الصحيحة لها هيالكتابة لكن 

 تجذب المتلقي كثيرا وتعم د الشاعر استعمالهاكما أن  هذه التقنية سمة من سمات الأداء الشفهي، 

   في نصوص المدونة.

 مثل قوله: إلى الأسفلو طر المايل طر الأفقي إلى الس  وهناك تقنية أخرى لتغيير اتجاه الس  

 بعدوا الذرات لأحياأ -

 فأنا    

 في       

 ظلمات        

 الوقت           

 (1)أشييييييييييييييخ             

ِّالبصريِّ:4-2-أ ِّبالتفريق ِّالبصري بعضها أو  –تفريق حروف الكلمة » به: دُ ص  ق  يُ و ِّ:التشكيل

                جسيد دلالة الفعل على أسطر الصفحة الشعرية لتسجيل سمة من سمات الأداء الشفهي أو ت -كلها

يحاول بحيث تجعله  ،لقارئ في فهم دلالة الكلمة بصرياهذه العملية تساعد ا(2)،«أو الاسم بصريا

حسب رأي محمد نجيب التلاوي حول هذه التقنية هية مع كيفية تجسيدها بالكتابة و ربط دلالتها الشف

أصبح بإمكاننا الاقتراب من  جذب القارئ،ل ،كتفتيت الحروف وطريقة استعمالها »ها اختلفتفإن  

التي شكلت أبعادا  ،من خلال المستويات التشكيلية ،شكيلية المعاصرة في الشعر العربيالتالقصيدة 

ومن المحاولات ، اختلافا بين هذه المستويات في التشكيل الشعري فت تباينا و فنية ودوافع جمالية فخل  

ة على التأني والروية في القراءصور تبعث وأصوات و التشكيلية نجد تفتيت الكلمة إلى حروف 

                                                        
 .84المصدر السابق، ص (1)

 .092التشكيل البصري في الشعر العربي الحديث، ص محمد الصفراني، (2)
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ج في مدونتنا التي تعني نماذ ونجد(1).«الأمر الذي جعلنا أمام صراع مادي ومعنوي  الابصار معاو 

ز عليه تكرارا طباعيا ليركبالكتابة الصوتية عن طريق تكرار الحرف المقصودة  » ما يمكن تسميته

 :( تماهيقصيدة )ب ونمث  ل (2).«ل مساحة صوتيةكل تكرار يمث    كأن  و  ،القارئ بمساحة صوتية أطول

 ذاــهاااااااااااااااااااااااااااااااااااااأن -

 ا ــــ/أنــتأن  

 يـــي وبينـــــبين  

 كــن بينــوبي  

 يـــــــــبين  

 اً ــااااااااااااااااااااااااااااااااااااااحثـب  

 يـنـك وعــعن 

 (3)ني ــت مــك وأنـــا منـــفأن  

ة شد  يرسم  ()باحثامتين )هاأنذا( ومرة في كلا الكل 73()الألفحرف لمستوى البصري فتكرارعلى او 

دلالة بصرية مستنبتة بشكل بتكرار الحرف هنا لحجم صوتي و » دا ذلكعمق بحثه وحضوره مؤك   

قد و (5)(7:)الوقت)الألف( وتكراره منها نصوهناك نماذج أخرى في تفتيت حرف(4)،«مباشرغير 

 .مرة (22وصل استعمال هذه التقنية )

                                                        
 .302،301في الشعر العربي الحديث، ص ص نجيب التلاوي، القصيدة التشكيليةمحمد  نظر:ي (1)

 .301نفسه، ص المرجعنظر: ي (2)
 .11عبد الرحيم مراشدة، كتاب"الأشياء التفاصيل والأحوال"، ص (3)

 .309محمد نجيب التلاوي، القصيدة التشكيلة في الشعر العربي، ص (4)

 .09عبد الرحيم مراشدة، كتاب"الأشياء التفاصيل والأحوال"، ص(5)
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حرف الياء في و (1)(ها مثل حرف الباء في قصيدة )خدعةتكرار بالإضافة إلى تفتيت حروف أخرى و 

ما لفت انتباهنا كذلك ك(2).(( وقصيدة)ليل أبيض( 1)الوقت و )ليل مختلف(و (شيخوخة)) قصيدة 

 :في قوله فنجد (الذي كان حاضرا شأنه شأن )الألف (حرف )الواو

 يـــــرتــ......بذاكــارت النـأدمن -

 مرـــــأدمنت الج  

 تيـــ..لغــضر فيت الأخــأدمن  

 رـــــــــي الأمو  ــــكي أبعثه ليس  

 اســــــبهذا الكي الآن...ــسأذيب أقاح  

 ات ــــمن الكلم  

 م  ــــث   

 (3)رـد الشعـأذووووووووووووووب حو   

اءة ه يريد ايصال دلالة بصرية بحيث جذبنا للقر كأن   ،( مرة11) الشاعر في تكراره لحرف )الواو(

يريد لفت انتباهنا  حيث  ن في الحرف الذي جعله أساس الكلمةكذلك التمع   المتأنية والبطيئة للكلمة و 

ساسيا في حرفا أ (كما نجد نصوصا أخرى يكون حرف )الواو ،قه بالشعر لدرجة الذوبان فيهلتعل   

 (5).(وقصيدة )رجاء(4)اض(قصيدة)مخ الكلمة عند الشاعر منها

                                                        
 .10صالمصدر السابق،  (1)

 (.84،000،02،003) على تفتيت الكلمات في القصايد على الصفحات الآتية: نفسه، يمكن الإطلاع (2)

 .09نفسه، ص (3)

 .02، صنفسه (4)

ر: الصفحات ظرى لتكرار حرف الواو في الكتاب. ينويمكن الإطلاع على نماذج أخ ،42نفسه، ص (5)
 (.14،20،08،011،31الأتية:)
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في  هماجمع دبكثرة في الكتاب تعم   (و)الواو (ه بعد استعماله لحرف )الألفوما جذبنا أكثر هو أن  

 :التي جاء فيها :()انزلاقو(1)(ر مثل نص)أمانومكر  ك بشكل مفك  نفس القصيدة و 

 صدر ــعلى ال -

 ي  

 ن      

 ز           

 ل              

 ق                   

 ر ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــحـــــــــــــــــالب  

 ه كن  ـل  

 ووووووودـــــااااااء يعـيـــبح  

 (2)اتــاتيــه العـواجـلأم  

أي دلالة  ،التأويليةي وروي لمعرفة دلالتها لحرفين جعلنا نقرأ الكلمتين في تأن   ه على تكرار ااعتمادو 

، وكل ذلك دلالة ه هاديا وجزره قوياوالجزر، حيث يكون مد   فقام بربط البحر بالمد   ، بصرية صوتية

 .ضيق في صدره يقبضه ويتركه

سابها استقلالية رأسية أو كتقطيع حروف الكلمة لاك» وكما نجد محاولات تشكيلية أخرى في الكتاب:

د كتابة الفعل حيث تعم   (ه )نهرانعبد الرحيم مراشدة في نص   عند  نلاحظه وهذا ما(3)،«أفقية

                                                        
 .31التفاصيل والأحوال"، ص عبد الرحيم مراشدةـ، كتاب"الأشياء (1)

 .82نفسه، صالمصدر  (2)

 .308القصيدة التشكيلية في الشعر العربي، ص محمد نجيب التلاوي، (3)
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 ،بصوت متأرجح يوازي التأرجح والتحرك للفعل)تأرجح(و  ،لقراءة متأنيةا أفقيا، وذلك عً مقط   ()أتأرجح

 فيها: مث  ل بقصيدة )نهران( التي يقولونُ (1)صوتية لمعنى التأرجح.وهي ترجمة 

 ارــر من نــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنه -

 ا أ ت أ ر ج حــوأن  

 في غير هدى  /اـــنهمبي  

 (2)ج ــر ثلـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــونه 

فجاءت ت الكلمة عموديا وبشكل مايل،  تفتيقد اعتمد الشاعر ا في النموذج الرأسي نجد أم  

ل ومثل ذلك ا تحمله الكلمة من تأويكدلالة بصرية عم  لقراءة متأنية و قنية كذلك كدعوة هذه الت

 التي يقول فيها: (قصيدة )محاولة للصعود

 ا ــأن -

 ر ــاي العمــدمــذ وطئت قــــم  

 ن 

 ث 

 ا 

 ر   

 دي ــجس 

 ق 

 ل   

                                                        
 .308المرجع السابق، ص نظر:ي (1) 

 .99التفاصيل والأحوال"، ص، كتاب"الأشياء عبد الرحيم مراشدة(2) 



ل: "الأشياء التفاصيل  تجل ِّيات التشكيل الشعري والبصري في كتاب      الفصل الأوَّ
 والأحوال"

 

 52 

 س     

 ت        

 ي           

 (1)روحــااااااان الــأغص  

الأفقية شكل بصري قد لا يخدم  (بشكلها الرأسي على كلمة )جسدي (تعامد كلمة )نثارإن  

التي  (قكذلك كلمة )يتسل  (2).ه يدفعنا لقراءة متأنيةلكن   ،ية المعنى خدمة مباشرةبجغرافيته التشكيل

فعل  د لدينا دلالة تأويلية بأن  تتول  من الأسفل إلى الأعلى ل ت  ب  ت  وكُ  ،تة بشكل مايلت  جاءت حروفها مف

 :الذي يقول فيه (ق يكون من الأسفل إلى الأعلى، كما نجد نص )صعودالتسل  

 د                  

 ع              

 ص          

 أ        

 ديــــوح  

 (3)اء ــــلهـــيرة البــات الحــدرج  

درجات في شكل حروفها كتبت و  ،ءت مفتتة لتخدم البصر وحتى الصوتجا (كلمة )أصعدوجد   

ة ولكن من الأعلى إلى كوعلى عكس هذه التقنية نجد الكلمة تأتي مفك   ،من الأسفل إلى الأعلى

 :قوله الأسفل مثل

                                                        
 .22،21ص ص المصدر السابق، (1) 

 .308التشكيلية في الشعر العربي، ص، القصيدة التلاوي ينظر: محمد نجيب  (2) 

 .01عبد الرحيم مراشدة، كتاب"الأشياء التفاصيل الأحوال"، ص (3) 
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 درـلى الصـع -

 ي   

 ن      
 ز        

 ل          
 ق            

 (1)رــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــحــــــــــــــالب 

وهناك قصايد أخرى  ،راديإالفعل اللاتة كدلالة على مفت  بطريقة مايلة و  (كلمة )ينزلق حروفتفر قت 

يجمع بين (3)(كما نجد نص )نهوض ،غيرهاو (2)(على هذا المنوال مثل قصيدة )غصون من الكتاب 

 (ة )التعامد من الأسفل إلى الأعلىمع تقنيسفل( مة من الأعلى إلى الألهذه التقنية )تفتيت الك

 (4).(جمع بينهما مثل قصيدة )صمتياك نص هنو 

من التأثر  ار خفيغيالتفتيت من ورايها قدرا شكيل الكلمات والمبالغة في التزيد في ت» إن   ثم  

أصبح رسم الكلمات بشكل أفقي أو رأسي أو مايل مقصودا لخدمة المعنى ف» "بمحاولات "كمنجز

لتشكيلات في هذا القراءة ومن هنا كانت أكثر اأو لتحديد مساحات صوتية تساعد على كيفية 

 .واستعمال هذه التقنية يكون متعم دا من الشاعر(5)،«ما نجد تكرارا لقصيد ماقل  و  ،المستوى تجريبية

                                                        
 .82المصدر السابق، ص (1) 

 .41نفسه، ص (2) 

 .10نفسه، ص (3) 

 .12نفسه، ص (4) 

  محمد نجيب التلاوي، القصيدة التشكيلية في الشعر العربي،  الشعراء الأمريكيين في هذا القرن.كمنجر: من أشهر
 .002ص

 .331،334المرجع نفسه، ص ص (5) 
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والداداييين راء المستقبليين لآ لة التفتيتية هنا هي صدى مباشرهذه المحاو :» يمكن القول بأن  و 

                                                                                                                        خير طريقة لايصال الدلالة. عن قناعات ترى أن ها فهي تعب  ر  (1)،«والسرياليين

عبر حروف الكلمات في تشكيل يتوافق مع مضمون تكون ظاهرة تفتيت القصيدة » كما أن  

 :ن تأتي كلمة )تنثر( بهذا الشكلكأ (2)،«النص

رات                                                                                                                 ـمـالم-

 ت

 ث             

 ن     

 ر                      

 (3)رها ــــــــــــــسك                             

لة بصرية عن دلار عب   تُ و  ،زيد معنى الانتشار والتناثري وتفكيكها بهذه الطريقة  توزيع حروف الكلمةو 

على قدمها رغم قلة  هذا يدلو  ،هرة التفتيت الكلاسيكيون القدماءقد سبق إلى ظاو  ،ومعنوية

 :كقوله أيضا مراشدةال زا في قصايدوكان لهذه الظاهرة حضورا متمي (4).مستعمليها ذلك الوقت

 ت  -
 ر      

 ت 
 ع         

 د             
                                                        

 .042محمد نجيب التلاوي، القصيدة التشكيلية في الشعر العربي، ص  (1) 

 .000نفسه، صالمرجع  (2) 

 .34عبد الرحيم مراشدة، كتاب"الأشياء التفاصيل والأحوال"، ص (3) 

 .000، صمحمد نجيب التلاوي، القصيدة التشكيلية في الشعر العربيينظر:   (4) 
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 الجمرات   

 لحمى الصدور  

 (1)بعصاب أو بجنون   

 د ذلك.يؤك    (وعنوان القصيدة )ارتجافحسب دلالة الارتجاف والارتعاد،  الكلمة حروف ت  ك  ك   فُ  

 :في قصيدة )تراكم(  قول الشاعر كذلك نجد

 ي ـيل على وجعس هذا الل  د  ـيتك -

 يـ    

 ت       را

 ك        م

 تختنق الأنفاس

 (2)عيناي على أفق يذوي 

  الازدحامس و فكتبها فوق بعضها لتدل على التكد   ،كة حسب دلالتهامفك   نجدها ()يتراكمكلمة و 

 التي نجد فيها(3)(ستعمل هذه الظاهرة في قصيدة )قوسكما ا .معناها بصريا ومعنوياد ليجس    والتراكم

 .على الارتعادلتدل مفتتة  (كلمة )فارتعد

وفي  ،شعرمن الناحية المادية المحسوسةهذه وثبة جزيية لإشاعة الحيوية في ال:» أن  ويرى كمنجز   

يث فينشأ نوع من الصراع المادي التر هذا التفتيت الفكر على التأني و  نفس الوقت يروض

                                                        
 .12عبد الرحيم مراشدة، كتاب"الأشياء التفاصيل والأحوال" ، ص (1) 

 .030نفسه، صالمصدر  (2) 

 .11نفسه، ص (3) 
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العين بالدرجة  عمالإ ا فهي تستدعي من  ز بصريا نرك   تقنية التفكيك كثيرا ما تجعلنا و (1)،«والمعنوي 

 .د لدينا دلالة بصرية للفعل قبل معرفة معناها يول   ،مم  الأولى

ِّالترقيم5-2-أ ِّبعلامات ِّالبصري ص سماعيا الن   ر علامات الترقيم وسيلة لتلقيعتب  تُ ِّ::التشكيل

أصبح عدم استخدامها موظفا لغاية شعرية ز دورا بارزا في الشعر المعاصر و تحتجوبصريا، حيث 

شكل الثمانينات بخاصة قد استخدمت علامات الترقيم بقصايد  السبعينيات و  أيضا ،)....( إلا أن  

وأضحت ذا بعد رمزي سواء  ،صيدة لما لها من دلالات بنايية وصوتيةأصبحت جزءا من القموسع و 

لتعيين  ،ضع رموز مخصوصة في أثناء الكتابةو الترقيم هو و (2)استخدمها الشاعر أو لم يستخدمها،

 ونجد(3)أثناء القراءة. الأغراض الكلامية مواقع الفصل والوقت والابتداء وأنواع النبرات الصوتية و 

 :ل فيتتمث  لى مختلف أنواع علامات الترقيم و ر عتنا تتوف  نمدو 

ل بقصيدة ونمث   (4).«عنىختام الكلام الذي يتم به الم »وتأتي في: .(:)شكلها البصري النقطة●

 :التي يقول فيها )يتخثر(

 /غير مبال يتخثر في جسدي الوقت -

 يحللني لأعود إلى صلصالي  ،ليل نهار  

        )...( 

 /الموعد يأزف يا أشياء انتبهي  

 بعض خصالي  ي ن غير هل دو   .قبل أودع  

 
                                                        

 .000القصيدة التشكيلية في الشعر العربي، ص محمد نجيب التلاوي، (1) 

 .310نفسه، ص ينظر: المرجع (2) 

 .00، ص0100ليم والثقافة، دط، القاهرة أحمد زكي، الترقيم وعلاماته في اللغة العربية، مؤسسة هنداوي للتع (3) 

 .11، ص0111، دمشق0والتوزيع، ط علامات الترقيم في اللغة العربية، دار الملتقى والنشرفخر الدين قباوة،  (4) 
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 (1)أم أبقى كي أبقى نافذة للذكرى   

ل للمتلقي سمة من سمات لتسج   » والفكرة الثانيةلنقطة للفصل بين الفكرة الأولى استعمل الشاعر ا

فكرة الشاعر الأولى تنتهي بعد  نلاحظ أن  (2)،«في انتهاء الكلام تسجيلا بصريا لالأداء الشفهي تتمث  

 .لينتقل إلى فكرة أخرى  ،وضع النقطة

ِّالتوتر● عبارتين ع نقطتين أفقيتين بين مفردتين أو وض» بهما: دُ ص  ق  ..( ويُ :) وشكلها البصري نقطتا

 ومن قصايد الكتاب(3)،«بدلا من الروابط النحوية ،لشعري أو أكثر من مفردات أو عبارات النص ا

 :يقول فيها التي (نقطتا التوتر نجد قصيدة )إدمانلت فيها التي استعم  

 يــ............بذاكرتــنت النــارأدم -

 رــجمــنت الــأدم   

 ي ــ..لغتنت الأخضر فيــأدم   

 (4)ر ــكي أبعثه ليسوي الأم   

 ،ر عن توتره بالنقطتينا جعله يعب   بسبب الإدمان مم  الثالث  في البيت ر الشاعرتوت   يظهر

 (5).الوشوشة..(الشاعر كذلك في عنوان قصيدته ) اماستعملهو 

ِّالحذف● يلزم في النص  غفال ما لاللتعبير عن بياض أو إ » وتأتي: ...()شكلها البصري :نقط

 (6).«الشعري أو النثري 

                                                        
 .031التفاصيل والأحوال"، ص لأشياءمراشدة، كتاب"اعبد الرحيم  (1) 

 .010بصري في  الشعر العربي الحديث، صمحمد الصفراني، التشكيل ال (2) 

 .014نفسه، صالمرجع  (3) 

 .09، صيم مراشدة، كتاب"الأشياء التفاصيل والأحوال"حعبد الر (4) 

  .  009ص نفسه،المصدر  (5) 
 .19العربية، صت الترقيم في اللغة الدين قباوة، علامافخر  (6) 
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التي يقول  (قصيدة )كل مساءو (1)(حذف في مدونتنا نجد قصيدة )إدمانلة لنقط المث   ومن القصايد المُ 

 فيها:

 ماــ....داياءــل مسـك -

 يــأنحنأحس بانقباض ما و   

 (2)يدـ..تميل للبعوتنحني الشمس  

 اهذكما نجد  ،ر السكوت عنهالشاعر نقط الحذف كدلالة على وجود كلام محذوف قر   واستعمل

 (3)....(نيفي عنوان قصيدة )كأن  الحذف 

●ِّ مد أربع نقاط أفقية فأكثر في النص » بها: دُ ص  ق  التي يُ و  .......()شكلها البصري :النقطيالمد

أو مجموعة أسطر وفق  ،أو سطرا كاملا ،ساحة معينة بين مفردتين معينتينالشعري بحيث تشغل م

                                                                                                   (4).«ما تقتضيه رؤية الشاعر

( التي جاء في أبياتها و)صعود(5)(عر بكثرة في كتابه من خلال قصيدة:)إدمانالشا واعتمدها

 الأخيرة:

 يـما أفتح عينـكل -

 يـ.........عنةـخلس ر  ـتم   

 (6)اء ـــهبـفأركب ال   

                                                        
 .09الأشياء التفاصيل والأحوال"، صعبد الرحيم مراشدة، كتاب"(1) 

 .93المصدر نفسه، ص (2) 

 .001نفسه، ص (3) 

 .019ري في الشعر العربي الحديث، صالصفراني، التشكيل البصمحمد  (4) 

 .09عبد الرحيم مراشدة، كتاب"الأشياء التفاصيل والأحوال"، ص(5) 
 .01نفسه، ص المصدر (6) 
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وهي تشير إلى  ،استخداما عند الشعراء المعاصرين النقاط الأفقية هي أكثر علامات الترقيمو » 

بحيث يحاول الشاعر من خلالها جذب المتلقي للنص (1).«البعد عن التقريريةرغبة التركيز و 

 .ة طويلةالشعري مد  

ِّالشولة● ِّأو ِّالفصلة ِّأو  ،ات المتعاطفةالتفريعبين الجمل و :» وتأتي (،شكلها البصري )و :الفاصلة

تنا من خلال نوكانت موجودة في مدو (2).«كيب الطويلة في الجملة المديدة وبين المنادى...التراو 

 فيها: التي يقول  (ة قصايد من بينها قصيدة )يتخثرعد  

 /غير مباليتخثر في جسدي الوقت -

 لني لأعود إلى صلصالييحل   ،ليل نهار  

     )...( 

 أم أبق كي أبقى نافذة للذكرى   

 (3)تعالي لو كنت تودين بذات الحلم  ،يا أشياء  

 ، واستعملها الشاعرللتوقف متعمدا ذلك.البيت الرابعالثاني  و نلاحظ حظور الفاصلة في البيت

أو إجمال يليه المقول والمحكي  هما يشبه قول أوبعد » ويأتيان: :(:)شكلها البصري نقطتاِّالتفسير●

هما في واستعملها الشاعر للتوضيح والتبين فنجد(4)،«في الشعر والنثر ،والتمثيلوالتفسير والتفصيل 

 :التي يقول فيها (قفة قصايد منها قصيدة )سعد  

 ف الأزرق ــــــهذا السق-

 :فــــهذا السق قـــليس آف          

                                                        
 .311التشكيلية في الشعر العربي، صمحمد نجيب التلاوي، القصيدة  (1)

 .12ت الترقيم في اللغة العربية، صعلامافخر الدين قباوة،  (2)
 .031لأشياء التفاصيل والأحوال"، صعبد الرحيم مراشدة، كتاب"ا (3)

 .11فخر الدين قباوة، علامات الترقيم في اللغة العربية، ص (4)
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 روحــــال راتـــــــزف  

 (1)ق ــــــــان قلــــــدخ  

 .ضيق وانعدام الأمان في ذلك السقف استعمل الشاعر نقطتا التفسير في البيت الثاني ليشرح سبب

ِّالانفعالِّ-7 ت في د  ج  ووُ (2)،«تقع في ختام العبارة التعجبية فقط »( وهي!)شكلها البصري :علامات

ِّ:التي جاء فيها (مثل قصيدة )سؤالفي نفس القصيدة  الكتاب مع علامة الاستفهام

 م؟ـل -

 !اــر ولادة سماؤنتتعس    

 (3)م ــد الغيــلأول مرة يصدق وع  

وما جذبنا أكثر هو  .البيت الثاني لدلالة تعجبية لا غيرنهاية علامة التعجب في  علىالشاعراعتمد 

 حظورها مباشرة بعد الاستفام في البيت الأول.

وكانت حاضرة (4).بعد تمام العبارة الاستفهامية فحسب؟( وتكون )شكلها البصري :الاستفهامِّعلامة●

 :ل بهاالتي نمث    (لالة على الاستفهام كقصيدة )جمرةبكثرة في نصوص الكتاب للد

 اب ـي كتــبين دفت -

 رق ــدت أحتـك   

 ؟اـة أنـراشـأف   

 ارها ـق نـتعش   

 يـطلـصـوت   

                                                        
 .80، صعبد الرحيم مراشدة، كتاب"الأشياء التفاصيل والأحوال" (1) 

 .11، صعلامات الترقيم في اللغة العربية فخر الدين قباوة، (2) 

 .011، صعبد الرحيم مراشدة، كتاب"الأشياء التفاصيل والأحوال" (3) 

 .11، صفخر الدين قباوة، علامات الترقيم في اللغة العربية (4) 
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 (1)...؟ـرق لا تفترة ـني جمأم أن  

 :لت فيتمث  احتوت مدونتنا على علامات للحصر و كما 

أو نقلا  ،ق أو الباحث تكملة لعبارة الغيرلما يزيده المحق   » يأتيانو ِّ:ِّالقوسانِّالمعقوفتان -1

ونجدهما في قسم (2)،«الردايف للتحقيق في الشعر والنثرمن النسخ المساعدة و 

 :ر م الله وجهه(ك )عليحيث حصرا قول "،"التفاصيل والأحوالكتاب

 (3)[ر ـــبــم الأكـــالـوى العـــــك انطــــفيو  رـــرم صغيــــك جـــــب أن  ـــوتحس ]                  

قع إذا و  ،بهما ما هو محكي من المفردات والتركيب رُ حص  يُ و :» )ِّ(القوسان الكبيرتانِّ:الهلالانِّ-2

تحصر بهما أيضا المواد المعجمية التي يحال عليها في و  ،المزدوجينفي نص ضمن الهلالين 

ونص (5)(في نصوص الكتاب كنص )شقوق عمياء هناك نماذج كثيرةو (4)،«المتن أو الهامش

 :الذي جاء فيه ()جدايل

 )ممرات(  -

 راتـمـالم   

 ت    

 ث   ن         

 ر                 

 رها ــــــــــــــــسك                    

                                                        
 .11ص عبد الرحيم مراشدة، كتاب"الأشياء التفاصيل والأحوال"، (1)

 .19ت الترقيم في اللغة العربية، صفخر الدين قباوة، علاما (2)

 .03الأشياء التفاصيل والأحوال"، صعبد الرحيم مراشدة، كتاب" (3)

 .19ص، فخر الدين قباوة، علامات الترقيم في اللغة العربية (4)

 .000، صعبد الرحيم مراشدة، كتاب"الأشياء التفاصيل والأحوال" (5)
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       )...( 

 )الشمس(  

 تمر أناملها في خصلات الشعر   

 (1)المجدولة للصحراء بحبات الرمل  

هذا ما لة على وجودها في المتن و وذلك للدلا ،الهلالين خاصة في عناوين قصايده الشاعر واستخدم

 نصوص المدونة.   لاحظناه في

 (2)،«من ورقات الأصل في نصوص التحقيق كل ورقةبدء لتحديد  »ويأتي :(/المائل)ِّالخطِّ-3

عري للدلالة النص الش فيأكثر  أو وضع عارضة رأسية مايلة بين مفردتين، أوعبارتين، »كذلك هو

د   قمر( مثل ذلك نص)و  اضرة بكثرة في نصوص مدونتنا،هذه التقنية حو (3)،«والتوق فعلى التوح 

                                                                                          :الذي جاء فيه

 ره الأزرق ـــفي بح

 في ثلج صمته / 

 القمر الذي مازال يسبح

 (4)يتأنق /ييشبهن

يفصل بين وهو  ،ون فيها تعداد لعناصر فكرة واحدةبعد الأرقام التي يك »وتكون ِّ:(-الشرطةِّ)ِّ-4

 ضرورية وخاصة شكليا. فعملية الفصل بين الكلام والأرقام (5).«والكلامالرقم 

                                                        
 .34،31المصدر السابق، ص ص (1)

 .19في اللغة العربية، ص علامات الترقيمالدين قباوة،  فخر( 0)
 .008ري في الشعر العربي الحديث، صالتشكيل البصاني، محمد صفر  (3)

 .81التفاصيل والأحوال"، ص عبد الرحيم مراشدة، كتاب"الأشياء(4)

 .19ة، علامات الترقيم في اللغة العربية، صفخر الدين قباو  (5)
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( وقصيدة -1-)الريح) :و الوصلة في عناوين قصايد الكتاب مثل قصيدةنجد هذه العارضة أو 

 كما لاحظنا استعمال الشاعر للأعداد في ،المعدودفهي تفصل بين العدد و  ،(1)( (-2-)الريح

 (2( و)العالم1قصيدة )العالمو  (7( و)الوقت2و)الوقت  (1عناوين قصايده مثل قصيدة ) )الوقت

 نا بصريا من خلال النظام العددي. الشاعر يريد جذب وهذا يدل على أن  (2)(

ِّ:لتشكيلِّالبصريِّعلىِّمستوىِّالبصيرةاِّ-ب

خلال إعمال إذا كان التشكيل البصري على مستوى البصر مرتبط بكل ما هو مريي من 

الايحاءات انطلاقا من اللغة المكتوبة، ة و العين المجردة للقارئ، وكذا تأويله للرؤية بما يناسب الدلال

عل ما يج ،*التشكيل البصري على مستوى البصيرة يفتح المجال للرؤية بواسطة عين الخيال فإن  

ن ون صور بصرية علي تتك  بالتاو  ،عمال الخيال لتلقي مشاهد تصويريةغة تنطلق من ذاتها كإالل  

 .مضمون النص جراء عملية تخييلية

 :ينقسم إلى محورينهذا التشكيل و ِّياتِّالتشكيلِّالبصريِّبااللقطةِّالسينمائية:تجل  ِِّّ:1-ب

ب أو قطة التي تتخذ شكلها على أساس قر الل  » بها: دُ ص  ق  ويُ ِّ:قطةِّالمسافية:ِّالتشكيلِّبالل 1ِّ-1-ب

 على القرب والبعد ونذكر منها: رك  زوهي ت (3)،«موضوع التصويربعد المسافة بين الكاميرا و 

ِّالقريبةالل ِّ♦ الكادر أو الشيء المراد  ما من قطة التي تقترب إلى حد   الل  » ونعني بها:ِّ:قطة

 :ض النماذج الشعرية لها من الكتابنذكر بع( 4)،«تصويره

 تها الرأس المجنونة يا أي   -
                                                        

 .30،33عبد الرحيم مراشدة، كتاب"الأشياء التفاصيل والأحوال"، ص ص (1)

 (.02،01،09،39،38)، يمكن الاطلاع على عناوين القصايد على الصفحات الآتية:المصدر نفسه (2)
دُ به: * عين الخيال: مصطلح استعمله محمد الصفراني في كتابه "التشكيل البصري في الشعر العربي الحديث"، ويُق ص 

 .222موع وتجسيده على مستوى البصيرة. ينظر: المرجع نفسه، صالبحث عن اللغة المريية في المس

 .030نفسه، ص  (3)
 نفسها.الصفحة نفسه، (  4)
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 (1)بهيكلهزول لك الجسد المهمن حم    

 رأسي        يبرق  -

 (2)الكلمات           مطر      يتنزل     

 س  صداع الرا في   ألو يهد -

 (3)ما عدت سوى جسد يترن ح   

 .دون العناصر الأخرى  "ز الشاعر على عنصر "الرأسفي هذه النماذج يرك   

ال ِّال♦ ِّجدًّ ِّالقريبة ا مركزة على الكادر بدرجة عالية جدا قطة التي تقترب من الل  » بها: دُ ص  ق  يُ و ِّ:قطة

قطة قطة القريبة جدا تختلف عن الل  الل   أي أن   ؛مثل العينين ن تفاصيل الرأسبي   د منه كأن تُ جزء محد  

قطات ل  وتم توظيف هذا النوع من ال(4)،«القريبة بانتقايها موضوعة معينة من الشيء المراد تصويره

 :نجد على سبيل المثال ،في مدونتنا

 د ـــا من أحـمو  -

 وعيناي مطفأتان   

 (5)دــوت الجسـى يوقد المـمت  

 

 

 

                                                        
 .002كتاب"الأشياء التفاصيل والأحوال"، صمراشدة، عبد الرحيم  (1)

 .04، صالمصدر نفسه (2)

 .033، صنفسه  (3)

 .033في الشعر العربي الحديث، ص محمد الصفراني، التشكيل البصري   (4)

 .49عبد الرحيم مراشدة، كتاب"الأشياء التفاصيل والأحوال"، ص (5)
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  ا أفتح عيني ـكلم -

 (1).....عنير خلسةـتم 

 العالم يسكنني  -

 (2)لتضيء بعيني الأشياء   

كما  ""العينلت في عنصرا من وجهه تمث  دا ز على لقطة قريبة جالشاعر في هذه النماذج المختلفة رك  

 :قطةل لهذه الل  مث   نصوص أخرى تُ نجد 

 منذ سرت بالدمع وجنتاي  -

 (3)منذ أن مشت رجلاي في كبد   

 ."الرجلانلوجنتان" و""ا لشاعر على عنصرين قريبين جدا هما:ز ارك  

 ار فوق قلبي ـف النهـسي -

 /الضباب وفمي في جمرة الصمت   

 (4)ابينـفقومي يا ثع   

 ."الفمهذا النص من خلال عنصر"القلب" و"ا في الشاعر اللقطة القريبة جدا  استعمل

ِّالمتوسطةالل ِّ♦ وتقع بين اللقطة  ،للكادر من مسافة متوسطة ذُ ؤخ  قطة التي تُ الل  » ونعني بها:ِّ:قطة

 :مايلي ومن نماذجها(5)،«سم ويصبح محور الاهتمامز على الجحيث ترك    ،القريبة واللقطة البعيدة

 هث د اللا  ــوما هذا الجس -

                                                        
 .01، صالمصدر السابق(  1)

.38نفسه، ص  ( 2 ( 

 .31ص، نفسه ( 0)

 .24نفسه، ص (4)

 .034، صفي الشعر العربي الحديث التشكيل البصري  نظر: محمد الصفراني،ي  (5)
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 (1)س اـــبين يدي الوقت وبين حميا الك   

 يا أيتها الرأس المجنونة -

 (2)زول بهيكلهـد المهـلك الجسـمن حم    

 هي الخطى على رصيف الوقت  -

 ما ـداي    

 د ـتهرئ الجس   

 ذا ـل   

 (3)دع الوراء يحترق    

 وردة ـــــال -

 (4)انــبــــدي الغلـفي جس   

 الجسد لنا حالةر فيصو    "،طة المتوسطة من خلال كلمة "الجسدقكثيرا ما يعتمد الشاعر على الل  

 .الشقيةو  ةتعبمال

في  نجدو (5)،«قطة التي تبتعد عن الكادر إلى حد ما لتكون شاملةالل  » بها: دُ قص  يُ و ِّ:قطةِّالبعيدةالل ِّ♦

 :مدونتنا نموذجا واحدا لها يقول فيه الشاعر

 اس ـــــالأنف تختنق -

 ق يدوي ــاي على أفــعين  

                                                        
 .000، صعبد الرحيم مراشدة، كتاب"الأشياء التفاصيل والأحوال" (1)

 .002نفسه، ص المصدر (2)

 .030، صنفسه  (3)

 .10نفسه، ص  (4)

 .032في الشعر العربي الحديث، ص محمد الصفراني، التشكيل البصري  (5) 
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 ذوى ــاي التـعين  

 ؟اـح مرارتهـكب ملـل تسـه  

 اس ـار الإحسـلتثير غب  

 ...ق ز  ـصدر تمـوال  

   )...( 

 س راــاع الصـد لو يهدأ في    

  ــحد يترنـوى جسـما عدت س  

 (1)الكـويمارس في الصحو المته   

 ،الشاعر وهي:)ضيق الأنفاسزت على مجموعة من حركات جسم النص رك  قطة البعيدة في هذا الل  

نا لمشهد حيلُ كل هذه العبارات تُ  ( والجسد المترنح ،وصراع الراس ،ق الصدرتمز  و  ،ودمع العين

 .تصويري عن حالة الشاعر الجسدية الغير المستقرة

ِّجدًِّّالل ِّ♦  ِّالبعيدة الكادر بعيدا جدا تعتمد على ثلاثة  اللقطة التي تبتعد عن» دُ بها:ص  ق  يُ و ِّ:اقطة

 :وثالثها ،إلقاء نظرة شاملة على الأحداث :وثانيها ،: توضيح المكان العام للأحداثلهاأغراض أو  

 :قطة نجدومن نماذج هذه الل  (2)،«عزل إنسان عن بيئته أو غرض موقف فلسفي بصورة مريية

 راء ــــحـهذي الص -

 ري ــمــل الجــض من الرمــــــذا الفيـه   

 ارـــــنــذي الــه   

 ة ــروحــــح المجـــريــال ي  ـه   

                                                        
 .033شياء التفاصيل والأحوال"، صعبد الرحيم مراشدة، كتاب"الأ (1)

 .031في الشعر العربي الحديث، ص محمد الصفراني، التشكيل البصري  (2)
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 اع ـــــــــــرة الأوجــالمتخث ياياــض بقـعـب   

 (1)اءــــــي الأرجـراحل فــــب الـلـعض بقايا القـأو ب   

خلال فة عامة من ح المكان بصليوض    ،الكادر في هذا النص هو "الصحراء" والشاعر ابتعد عنه

اء نظرة شاملة على واستطاع الشاعر إلق، ( الريحالنار،  ،الرمل الجمري  موجودات الصحراء:)

ر لنا في كما صو   ،وهبوب الرياح ،واشتعال النار ،ر كثرة الرمال الجمريةفصو   ،أحداث الصحراء

 .تهمقل  انها و البيتين الأخيرين أوجاع سك  

ِّبالل 2ِّ-1-ب ِّالمتحركة:التشكيل قطة التي تكتسب شكلها على الل  » قطة المتحركةنعني بالل  و ِّ:قطة

 (2)،«تغيير زاويتهاريكها من مكانها أو على محورها أو بنقلها و أساس حركة الكاميرا سواء بتح

 :نواع نجد منها في مدونتنا ما يليقطة إلى أربعة أوتنقسم هذه الل  

 (3)،«كامير شيئا ما كحركة الشخص مثلاع فيها الب  تقطة التي تتالل  » ونعني بها:ِّ:ةقطةِّالتتبعي ِّالل ِّ►

 :قطة نذكرأمثلة هذه الل  ومن 

 ري ــــأسي الضوء و ـتطـأم -

 أســــــــــات اليــــمفي ظلا   

 واي ــــي ســـلا يحجبني عن   

 (4)لاتــــــــــــافــا قـرايــــوالم          

 .د لنا مشاهد رحلتهفجس   ،ير في الظلامامتطاء الضوء والس  لة في ع الشاعر حركته المتمث   يتتب  

                                                        
 .001بد الرحيم مراشدة، كتاب"الأشياء التفاصيل والأحوال"، صع (1)

 .041، صفي الشعر العربي الحديث محمد الصفراني، التشكيل البصري  (2)

 .040نظر: المرجع نفسه، صي (3)

 .18عبد الرحيم مراشدة، كتاب"الأشياء التفاصيل والأحوال"، ص (4)
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ِّالمنخفضةالل ِّ► وتكون الكاميرا  ،لتي تضفي على الكادر دلالات فنيةقطة االل  :» بها دُ ص  ق  يُ و ِّ:قطة

 :ل لهامث   نُ و (1)،«موجهة للأعلى

 افذة ـح نـا تفتــات أراها تلهث كيمـــا الغيمــأم -

 سة ـــــــى في الخلــلعس /رى قوس قزحــلت   

 (2)ر ـطـمـال ــب أســرابتنج   

 .ل الغيوم لنزول المطرر لنا بالكامير الموجهة للأعلى تشك  الشاعر يصو   

 د ـا العبـأن -

 م ــــــــــرحيـــد الــــعب    

 (3)م ــــــــيــاء أقـــات السمــــــرفـى شـــلــع                           

 .عا الحدث من الأسفلمتتب    ،و)السماء( (ميرا للأعلى من خلال كلمة )شرفاته الشاعر الكايوج   
ِّالعاليةالل ِّ► رتفاع الكاميرا للتقليل من قوة وأهمية الشيء قطة التي تعكس االل  » ونعني بها:ِّ:قطة

 ومن النصوص المبنية على هذه التقنية نجد:(4)،«تكون موجهة للأسفلو  ،الذي تنظر إليه
 عي ـمــد الشــــالجس -

 مس ــرقات الشـــى طـلـير عـيس   

      )...( 

 (5)ة ــديـجسـات الـتمـر العـــئــفي ب   

                                                        
 .043،044ينظر: محمد الصفراني، التشكيل البصري في الشعر العربي الحديث، ص ص  (1)

 . 41، صعبد الرحيم مراشدة، كتاب"الأشياء التفاصيل والأحوال" (2)

 .010المصدر نفسه، ص  (3)

 .041، صفي الشعر العربي الحديث نظر: محمد الصفراني، التشكيل البصري ي  (4)

 .83، صعبد الرحيم مراشدة، كتاب"الأشياء التفاصيل والأحوال" (5)
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ر لنا الأسفل حيث صو  على العمق و  التي تدل (عر لقطة عالية من خلال كلمة )بئراستعمل الشا

 .عمق معاناة الجسد

ِّ:التشكيلِّالبصريِّبفنِّالمونتاجِّ-2

قطات في تسلسل فني لتؤدي /الل  فن صياغة وتركيب وترتيب الصور» ه:المونتاج بأن  ف فن عر  يُ 

ولتكون (1)،«ص المراد تصويره لمتلقيد مضمون الن  جس   فني يُ ي و دلالة بصرية ذات مغزى فكر 

ذات أهمية يجب أن تؤدي معنى وهدف أدبي، يستطيع المتلقي من خلاله فهم والل قطات  الصور

أبيات القصيدة، والدلالة التي يهدف الن ص ايصالها لنا، لنتمك ن من تذوق مثل هذه النصوص فكريا 

 :الفن المونتاجي في مدونتنا منها لهذا انجد أنواعو وفنيا، 

ِّا■ ر المونتير ذلك بأن يصو   و  ،مونتاج المبني على تقنية التكرارال» به: دُ ص  ق  يُ و ِّ:تكراريِّلالمونتاج

ارها أكثر من مرة بين لقطات قطات مع التركيز على لقطة معينة بتكر في نصه مجموعة من الل  

 :قنية كانت حاضرة بكثرة في نصوص الكتاب منهاهذه التو (2)،«النص

 يــلـف عـختلـم -

 ات ـمـلـي بالكـرتــرت ذاكــمنذ انفج  

 ون ــــنـان جــوك  

 ي ـلـتلف عــخـم  

 (3)نون ــق المســى الرمـتـح  

 ض ــيل أبيــل -

                                                        
 .011محمد الصفراني، التشكيل البصري في الشعر العربي الحديث، ص (1)

 .012شياء التفاصيل والأحوال" ، صعبد الرحيم مراشدة، كتاب"الأ (2)

 .000المصدر نفسه، ص (3)
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 راء ـضــذه الخــل نوافـح كــفتـي  

 ـشىطــعــرتي الــند ذاكـــفأس  

 اء ـــــغة الصهبـؤوس اللــلك  

    )...( 

 ضـــل أبيـيـل  

 جـــر الثلاــل نثــمث  

 مـلــحلاوق ظلال ــي من فـيقتلن  

    )...( 

 ل أبيض ـيـل  

 ديهــمر بين يــي بالشوق الأحـلنل  ــويع  

 اتـجــب البهــي نخــيبادلن  

    )...( 

 ض ـل أبيـيـل  

 (1)رـــحـوقد بالسـيت /وزـزهور اللـــك  

ِّالإيقاعي■ الذي  قطةالمونتاج المبني على تقنية التباين في طول وقصرالل  » به: دُ ص  ق  ويُ ِّ:المونتاج

لنوع من المونتاج ويمكن تحديد هذا ا(2)«صر الدفقة الشعورية التي تتضمنهاقيترتب عليه طول و 

 :هنذكر من أمثلتو  بالعين المجردة ،

 وقت ــيف الــى رصــى علــطــهي الخ -

                                                        
 .000،003شياء التفاصيل والأحوال"، ص صعبد الرحيم مراشدة، كتاب"الأ (1) 

 .019، صفي الشعر العربي الحديث محمد الصفراني، التشكيل البصري  (2) 
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 ما ــداي   

 د ـسـهرئ الجـت   

 ذا ـــل   

 رق ـوراء يحتـدع ال   

 (1)هوثــذي تلـارك الـعــع شــوارف   

 ريف ـــل خــفي ك -

 اـصانهــابة قمــار الغـح أشجـتشل  

 كمة ـمنا درسا في الحم كانت زهوا تلبسها لتعل  ــك  

 (2)ناــض أعينــنغم /لــتكاسـا نـلكنـ  

عددا التضاد، وذلك بأن يقدم المونتير  المونتاج المبني على تقنية »ونعني بهِّالمونتاجِّالتضادي:■

بهدف إبراز حسن كل منها  قطة الأخرى قطة بتضادها مع الل  ز الل  حيث تتمي  المتضادة بقطات من الل  

 :الذي يقول فيه ذا المونتاج التضادي بنص)مؤامرة(ل لهث   مونُ (3)،«على حدة

 وم ــيـرت الغــما تآمــمه -

 لامــل الظـتعـواش  

 وء ـابيك الضــمات شبــح النجــسوف تفت  

 (4)لــك أجمـــالم...عليــدوا العــليب  

                                                        
 .030كتاب"الأشياء التفاصيل والأحوال"، ص عبد الرحيم مراشدة، (1)

 .80نفسه، صالمصدر  (2)

 .011، صفي الشعر العربي الحديث التشكيل البصري  محمد الصفراني، (3)

 .90ب"الأشياء التفاصيل والأحوال"، صعبد الرحيم مراشدة، كتا (4)
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د الضوء لغرض دلالي ول   ات التي تُ النجمب الظلام و سب   د بين الغيوم التي تُ ضااستعمل الشاعر الت  

 .ضادد هذا الت  عنوان النص يؤك   وجمالي و 

من  يات التشكيل الشعري عنا تجل   تتب  حيث  ،ل من بحثناقد أنهينا الفصل الأو   وهنا نكون 

بنوعيه سواء البصري التشكيل كذا و  والقصيدة الومضية، والقصيدة البصرية النثريةقصيدة خلال ال

التي خاضها التجريبية الأخرى  المظاهر ما هي أهم  فأو على مستوى البصيرة، على مستوى البصر 

وكيف تمظهرت في نصوص الكتاب؟ ؟ "الأشياء التفاصيل والأحوال"كتابالشاعر على مستويات 

 بإذن الله. ما نرمي الإجابة عنه في الفصل الثانيوهذا 
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 - I:مظاهر التجريب على مستوى اللغة الشعرية 

المستويات التي حاول الشعراء المعاصرون التجريب فيها،  تعتبر اللغة الشعرية من أهم      

باعتبار اللغة  »، التفاصيل والأحوال""الأشياء  مراشدة في كتابه راهن عليها الشاعر عبد الرحيم وقد

المادة الخام التي يصنع منها الشاعر قصيدته، لما تعطيه لغة الشعر من إمكانات الإيحاء 

 (1).«والإقتصاد والتكثيف وأنظمة خاصة

»كما أن    
ب رت   ما ي  وإن  فقط بدع الشاعر فيها عر العربي الحديث لا تحمل أفكارا ألغة الش 

وتكمن عبقريته في شرطي الحداثة وهما:  جديدا من حيث الكلمات والتراكيب والصور،كلامه ترتيبا 

ف والتقليدي بل الحديث لإبداع صورة جديدة بكلمة ن المتخل   فظية وإفادة المعنى، فلا يقابلاقة الل  الد   

غة لل  يأتي بصورة لم يؤت مثلها من قبل، يحرث ا ادية مألوفة، وإن كان للشاعر رغبة في الإبداعع

هو رتيب وجامد، مبتعدا عن المحاكاة والنقل  ز في غيابات الصمت والغائب مالات حديثة، ليحف   بآ

تقنيات  ساكن والمكتوب لتتبلور، وبالتاليك الر الأسلوب والمضمون ليحر   ه يفج   والاقتباس والتقليد، إن  

   (2).«رفض الأشكال والقوالب الجاهزة حل  عقدة الشعر ب ه هو الذيوأشكال جديدة كأن  

رات على مستوى التقاليد التعبيرية تخضع لعدة تغي   »هذا ما جعل لغة القصيدة المعاصرةو   

 وهذا المستقبل، س الواقع، وتستشرفالمألوفة، وإدخال طرق تعبيرية جديدة، تأخذ من التراث وتتلم  

وغيرها من عناصر  ،الرمز والأسطورةوالحوار و  فبرز المجاز ع من قاموس الشاعر المعاصر،ما نو  

ك بالقديم لإغة تستدعي فالل   (3)،«البناء الفني للقصيدة المعاصرة  بداع  لغة جديدة معب  رة.منا  التمس 

                                                           
 .08الشعر الجزائري المعاصر، صمحمد عروس، التجريب في   (1) 

 .01، ص3802شعر العربي المعاصر، دار هومة، دط، الجزائر في ال ة حفيز، الانزياح ندي    (2) 

 .08،00، ص صالجزائري المعاصرالتجريب في الشعر ينظر: محمد عروس،   (3) 



مختلفة من نصوص المدونةالفصل الثاني:              مظاهر التجريب على مستويات   
 

 76 

، وبدل أن كانت اللغة إحدى الوسائل التي اللغة هي مفتاح التجربة الشعرية كل هذا لأن    

فهي تحقق للنص الشعري وجوده الشعر غاية في ذاتها، تحقق وجود القصيدة، فقد أصبحت في 

 (1).الجمالي بعيدا عن أي إخبار أو تواصل منشود

ها عامة والشعرية خاصة أن  التي تفرضها طبيعة اللغة الأدبية  الخصوصية »غةوتقتضي الل  

ا بالشاعر ااستثمار  تقتضي  المعاصر لطاقات اللغة ابتداء من الصوت ومرور ا بالمعجم والبنية  خاص 

ته وهذا (2).«بعلاقات نصية متضافرة في إنتاج أدبية النص الصرفية والتركيب النحوي، انتهاء   ما أكد 

حياتها، ونحن ملزمون بأن رق اليوم بمفرق هام من مفا تمر الأمة العربية   إن   »نازك الملائكة بقولها:

رفع مستوانا ونبرز مواهبنا وننتج في ي تؤهله لها فطرته، وفي سبيل أن نفي الجهة الت كل   نعمل

التغيير مس   وقدغة لبناء نمط حياة جديد ومعاصر، ضروري في الل كما أن  التغيير(3)،«الحقول كلها

 "الأشياء التفاصيل والأحوال".تلف مستويات كتابمخ

 التغيير في اللغة: -1

ا اللغة اليوم هي لغة حر ة تخطت كل القواعد النحوية، حيث أصبح الشعراء أكثر تعبير ا عن حق    

ث الكاتب شريف الشوباشي عن أهمية التخلي روا من قيود الماضي، وقد تحد  هم تحر  وكأن   تجاربهم،

الذي يقول في ما  «لتحيا اللغة العربية: يسقط سيبويه  »عن كل ماهو قديم في كتابه المعنون بـ

ر الوقت وأن تجاري الزمان، فالخطأ لا يقع بالكامل على  ر بتغي  معناه: اللغة كائن حي لابد أن تتغي  

ن القرآه يقع أساسا على عاتق اللغة نفسها، هذه اللغة العظيمة التي نزل بها مستخدمي  العربية لكن  

فني أصبحت مع مرور الوقت قيدا حبة للتطور الفكري والإبداع الر فاق ا للعرب آ الكريم، والتي فتحت

                                                           
 .00المرجع السابق، ص (1) 

ق"، الهيئة العامة السورية "مقاربات في النظرية والتطبي،، في التشكيل اللغوي للشعرينظر: محمد عبدو فلفل (2) 
 .80، ص3802للكتاب، دط ، دمشق

 .360، ص0691بيروت بة النهضة، د ط، الملائكة، قضايا الشعر المعاصر، منشورات مكتنازك  (3) 



مختلفة من نصوص المدونةالفصل الثاني:              مظاهر التجريب على مستويات   
 

 77 

قواعدها : غة الوحيدة في العالم اليوم التي لم تتغي رغة العربية هي اللل العقل العربي، فالل  يكب   

ينعكس سلبا على عقولنا،  ه جمود وتحجرالأساسية وقد يرى البعض رصانة واستمرارية اللغة، لكن  

نا اليوم نمتطي جمالا  بالطريق السريع، في الوقت الذي يركب فيه غيرنا سيارات تقودهم لساحات كأن  

م. د فيه  "رسالة إلى حراس الضاد"ص الكاتب في هذا الكتاب فصلا بعنوانكما خص   التقد  الذي شد 

ه ليس مع الداعمين لهدم العربية زماننا، وأن   عد تواكبتي لم تعلى ضرورة الثورة على قواعد اللغة ال

ه يطالب بإعادة النظر في قواعدها الأساسية لتصبح لغتنا أداة فعالة لتفجير طاقاتنا من أساسها، لكن  

ه يترجم المشاعر الدفينة في نفوس الملايين من ه على ثقة بأن  الفكرية الجسية، ويتابع القول بأن  

اب الكت  ع يشج    اتن هذا النوع من العبارات والتطل عما كاوكثيرا (1)ه.العرب هاتفا: يسقط سيبوي

بعيدة  وامكاناتهم بلغة مختلفة عصريةفي اللغة، لإبراز ابداعاتهم  والشعراء للبحث ومحاولة التجديد

 .عن النموذج المعروف

 المستوى المعجمي: -2

كلامية، وهي المعطى الأول الذي أهمية بالغة لفهم أي مرسلة و  »دور لدلالة المعجميةل   

ينطلق منه القارئ في فهم النص، إذ يتخذ من هذه الدلالة المعجمية والحقول الدلالية التي تنتمي 

ما  ويبدأ في مقاربة المعنى من خلال ذلك، غير أن   إليها منطلقا للتعامل مع البنية السطحية للنص،

واعتمد الشاعر عبد الرحيم (2)،«يؤكد هذا المعنى هو السياق التركيبي الذي وردت فيه تلك الألفاظ

الأفكار  ز على أهم   رك   نصوصه، وهذا التنويع جعله ي   إبداعمراشدة في كتابه على معجم متنوع في 

الحياة الثقافية والإجتماعية   استطاع التعبير عن حالات متنوعة من واقعكما  التي تشغل ذهنه،

                                                           
  لكتاب، دط، القاهرة، الهيئة المصرية العامة ل"يه، لتحيا اللغة العربية، "يسقط سيبو نظر: شريف الشوباشيي (1)

 .01-00، ص 3881

 .326تجريب في الشعر العربي المعاصر، صمحمد عروس، ال  (2)
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 (1)،زا على لغة الحياة اليومية، والتعلق بالتراث، والتطلع إلى المستقبلالتي يعيشها في مجتمعه، مرك   

 خر منها:لآوتختلفت المعاجم التي نجدها في الكتاب من معجم 

الثقافة الدينية للشاعر، ما جعله يعتمد على هذا الموروث  م هذا المعجم عنن   ي   المعجم الديني:♦

الديني في نصوصه، ومن الألفاظ والعبارات الدالة على ذلك نجد: )الصلصال، الروح، الله، آيات، 

واستعمال (2)،(رة هذا الخلق، بعث، الكتابالرقيم، نرتل سو التوحيدي، الل حد، أحد، الملكوت، الموت، 

يعتمد في  خلفية دينية،دلالة خاصة، حيث يجعل القارئ ذو  والعبارات يعطي النصهذه الألفاظ، 

 قراءاته على العمق والتأويل.

وهذا المعجم خاص بالشاعر وبيئته، بحيث يستحضر تراثه لبناء مستقبله،  المعجم التراثي:♦

معجم نذكر: هذا الفالأصالة هي أساس الحياة المعاصرة، ومن بين الكلمات والعبارات الدالة على 

بتراث أبي عن جدي، قديم  تي، الغيم، الأسرة، الذكرى، معتقة، ذاكر )سلالة أجدادي، الأزمان

ل نقطة مث   ه ي  لا يتخلى عن موروثه لأن  الشاعر (3)،الحياة، الحكمة، من صلب أدم القديم، أبي(

استعمالها في النص من خلال يفية كن في دلالة كل لفظة و ، ما يجعلنا نتمع  إليه انطلاق بالنسبة

 العميق لهذه الرموز التراثية. التأويل ومحاولة البحث في المعنى

وهو أن يستعمل الشاعر ألفاظا من تطورات الحياة المعاصرة، فهذا المعجم  المعجم المعاصر:♦

، التقنيةالموسيقا، عصر ، )الجريدة:ر عن حياة وثقافة جديدة بعيدة عن الحياة القديمة منهاعب   ي  

                                                           
 .326ينظر: المرجع السابق، ص  (1)

لعبارات في الصفحات يمكن الإطلاع على الألفاظ وا، الأشياء التفاصيل والأحوال"مراشدة، كتاب"عبد الرحيم  (2)
 .(3،081،020،36،66،21،31،26،02،06،،8،،082،032الآتية: )

 .(00،081،082،028،031،020،00،033،،00،،08نفسه، الصفحات الآتية: )المصدر  (3)
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ة هذه الكلمات تجعلنا نلتفت مباشرة إلى ملامح الحياة المعاصرة رغم قل  (1)،النابالم، رقاص الساعة(

 .استخدامها في نصوص الكتاب

هذا المعجم بذكر أسماء الحيوانات، وهذا النوع من المعاجم كان حاضر ا  يهتم   المعجم الحيواني:♦

 العصافير، الفراشة، الأرانب، ):في مدونتنا من خلال ذكر أسماء الحيوانات الأليفة منها

هذا النوع من الحيوانات يحمل دلالة البراءة والألفة والارتباط بالطفولة من خلال  واستعمال(2)،النمل(

النصوص من ا أسماء الحيوانات المتوحشة فكانت حاضرة كذلك في بعض نصوص الكتاب، أم  

كدلالة على  واستعمال هذا النوع من الحيوانات جاء(3)،ثعالب( ثعايين، نسور، المدونة، منها)

د الشاعر في بعض النصوص تعم   أن   كما نلاحظ ،في قصائد الكتاب والخيانة التوح ش والغدر

ا  ل عدم التصريح المباشره يفض   ، كأن  الحيوان سماون ذكر دب(4)استعمال كلمة )حيوان وطيور( تارك 

 لنا حرية التأويل حسب قراءتنا.

نصوصه،  عناصر الإبداع التي يعتمدها الشاعر في تعتبر الطبيعة من أهم    المعجم الطبيعي:♦

 الأضواء، الريح، النجوم، ):ل في الألفاظ الآتيةوهذا المعجم كان حاضر ا بقوة في الكتاب ويتمث  

الشجرة،  ،الشواطئ النار، التراب، الورد، خسوف،ال ،الثلج، الشمس، القمر، الكسوف المطر، غابة،

ن، قوس قزح، النهر، الضباب، الأرض، االغصون، الرمل، النير العاصفة، الممرات، الصحراء، 

 وغيرها (5)،الماء(الهواء، الظلام ،زهور اللوز الفضاء، الموج، خريف، أشجار، الليل، البحر، السماء،

                                                           
 .(،09،036،9،،86،0: )الصفحات الآتية التفاصيل والأحوال"، عبد الرحيم مراشدة، كتاب"الأشياء  (1) 

 .(8،18،033،،18) الصفحات الآتية: المصدر نفسه،  (2) 

 .91،18نفسه، ص ص  (3) 

 .36،026نفسه، ص ص  (4) 

 يمكن الاطلاع  على الألفاظ والعبارات على الصفحات الآتية: نفسه،  (5) 
(

18،98،02،01،01،11،01،06،30،36،20،22،2،،18،1،،16،91،10،1،،01،63،02،023،002،02،03،

12.) 
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الكتاب، كدلالة لما يريد الشاعر إيصاله لنا، والشاعر التي كثر استعمالها في نصوص من الألفاظ 

ا ، مم  )يقطن بالريف( ه ترعرع في أحضان الطبيعةذو نزعة رومانسية وخاصة أن  عبد الرحيم مراشدة 

 ر كثرة استعماله لهذا المعجم.يبر   

الأفعال التي تدل على زمن وقوع الأحداث، أو من خلال  ل هذا المعجم فييتمث   المعجم الزماني:♦

يل، النهار، خريف، الصباح، الل )الوقت، أيامي، سنوات،:الألفاظ والعبارات الدالة على الزمن مثل

 ،، يوميا، الأيام، الفجر3، الوقت2، الوقت1اء، العمر، ساعات، لحظات، الوقتالمس ،القديم، الزمن

واختلاف الأزمنة في النصوص جعل هناك تنوع (1)، العصر(، قديم الحياة، آنيةالأزمنة ،بعد حين

 ة من القارئ.ياعميتطلب تأويلات دلالية وسوهذا  في الألفاظ المستعملة،

الأحداث كنة مختلفة صاحبته في تجربته وفي اعتمد الشاعر في كتابه على أم المعجم المكاني:♦

شبابيك،  ،دونة نجد: )النوافذ، الغابات، فوق التي وقعت له من بين هذه الأمكنة المذكورة في الم

تحت،  ،زاوية الطرف، في الهناك، ارفع ،عتباتك، جسر العودةقف، طرقات، على العالية، الس   القمم

، أصعد، الأمكنة ،الحجرات، أحشاء البيت على السرير، زوايانا العتمة، حدائقنا، الممر، على مائدة،

 (2).فوق أرائك...(

من خلال  إلا  لا يمكن معرفة دلالاتها  ا وعبارات فلسفيةاعتمد الشاعر ألفاظ المعجم الفلسفي:♦

وعد  رائحة المعنى، المنسية، تموت، اللغةالأشياء، كل الحيوات  نذكر منها:)ا التأويل العميق له

ا من الصمت، في سفائن الأيام، سكاكين الكلمات الحر ى،الغيم، المسكون، بح  مى الكلمات، قوس 

                                                           
عبد الرحيم مراشدة، كتاب"الأشياء التفاصيل والأحوال"، يمكن الإطلاع على الكلمات والعبارات على الصفحات  (1) 

 .(020،036،،000،020،00،0،،11،031،399،30،23،1،،1،،39،23،06،29،91،63،033،08)الأتية: 

: نفسه، الصفحات الأتيةالمصدر  (2) 
(00،13،91،03،01،60،62،083،028،12،080،30،08،،38،30،21،18،12،00،01،083). 
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 وبما أن  (1)...(خيط النفس ،الحرف، وقتيالحكمة، فكرة، الكون، سكنى، دثار ينتنا الفاضلة، مد

حضور العبارات والكلمات الدالة على  الفلسفي في نصوص كتابه فإن   الشاعر يعتمد على البعد

ة والموت، وفلسفة القديم ا نلاحظه في هذا المعجم أيضا توظيف فلسفة الحياذلك شيئ طبيعي، ومم  

 بكثرة.  وفلسفة الجسد والروح ،والجديد

الإنسان مثل: )الأنثى، الفتى، البشرية، المرأة،  هذا المعجم بكل ما يخص يهتم المعجم الإنساني:♦

، ، العناقالروح، أبي ،بد الرحيم، الأسرة، الرحم، الوجعالجسد، زواج، شيخوخة، المارون، العبد، ع

قمصان،  ،الفرد الكائن، النسيان، الانسان، الشوق، المرايا، يضمني، ثوب، الدمع، رجلاي، وجنتاي،

د لنا معجما إنسانيا غني ا ا يول   وتنوعها مم  نلاحظ اختلاف الألفاظ (2)،العرس، جنازته، ملابسنا...(

 بالدلالات حسب تجارب الشاعر الحياتية.

ز بين ه مي  استخدام الشاعر معجم الألوان بكثرة في نصوص مدونتنا، بحيث أن   المعجم الألواني:♦

كاستعمال الألوان  الشاعرهذه الألوان، ما جعلها تختلف حسب الأحداث التي تتناسب مع تجربة 

 بيضاء، الزرقاء، خضراء، الأبيض، الأزرق، خضرتها، زرقتها، )ل والأمل:ءالدالة على الحياة والتفا

كما  والعبارات تجعل النصوص ثرية معجمي ا وجمالي ا،وهذه الألفاظ (3)،ليل أبيض، البياض...(

هذه الألوان لها دلالة كبيرة  يدل على أن  الألوان بكثرة في الكتاب ما نلاحظ تكرار لهذه الألفاظ و 

 (4)،)الأبيض( ون الأبيض الذي كان عنوانا لقصيدتين الأولى بعنوانلدى الشاعر، خاصة الل  

                                                           
فاظ والعبارات على الصفحات يمكن الإطلاع على الأل ،عبد الرحيم مراشدة، كتاب"الأشياء التفاصيل والأحوال" (1) 

 .(62،،3،9،،26،،06،38،63،1،،03،10،09،33،12،90،1: )الآتية

، 080،082،081،033،،03،96،09،92،93،10،61،6لصفحات الآتية: )المصدر نفسه، ا (2) 
03،،036،021،28،12،63،6200،،63.) 

 .(00،02،01،61،080،003،09: )الآتيةالصفحات  نفسه،  (3) 

 .،0صنفسه،  (4) 
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كل ه يمضيه في  فليله الأبيض إيجابي عند الشاعر ون له دوروهذا الل  (1)والثانية بعنوان )ليل أبيض(

ن سلبية استعملها في اوعلى عكس هذه الألوان الإيجابية لدى الشاعر هناك ألو  .الكتابة والقراءة

 ون الأسود:نصوصه كدلالة على الحزن والتشاؤم مثل الل  

 اليأس الأسود يكتبني -

 (2)يومي ا    

 العالم ثقب أسود -

 يا          

 (3)الله        

النموذج الأول، أم ا في النموذج الثاني فجاء الل ون نلاحظ أن  الل ون الأسود له دلالة اليأس في 

 الأسود بدلالة سلبية على حالة العالم التي يعيشها.

 كدلالة على سفك الدماء في قوله: الأحمرون استعمل الشاعر الل   كما

 يقاــــــــــــــاس الموســـــــــــــعزف أنفــــي نــــــم -

 روحــــــــــــــــــــــــار الـــــــــــــــــعلى أوتراء ـــــــالموسيقا الحم    

 (4)احــــــــن السفـــــــــــاب الزمــــــــويشرب أنخ      

يتحد ث الشاعر في هذه الأبيات عن الأرواح التي تزهق بغير ذنب من طرف السفاحين في كل 

 زمان ومكان. 

                                                           
 .003عبد الرحيم مراشدة، كتاب"الأشياء التفاصيل والأحوال"، ص (1) 

 .008، صالمصدر نفسه (2) 

 .26، صنفسه (3) 

 .،0نفسه، ص (4) 
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كدلالة على السخرية والاستهزاء، (1)(-1-قصيدة)الروح ون في نلاحظ استعمال هذا الل  كما 

ا يول  د ثنائية ضدية الشاعر باستخدام لونين مختلفين بدلالة مختلفة في نفس القصيدة، مم   وقام

 :هلكقو 

                                                                            اب ــــــلصفرة اليبونها ـــل لــــــا يميـــالتي رأيته لخضــــرةاو  -

 (2)أو لصفـــــــرة الـــــــــندم

على البهوت  لاستمرار، بينما كلمة الصفرة تدلوام عن الحياة كلمة الخضرة تن    نلاحظ أن  

النص كثيرا من حيث  خدمت الصفرة( ≠ )الخضرة والذبول وحتى الندم، فهذه الثنائية الضدية

 (3).ون الأصفر كدلالة على الخيبة في قصيدة )خيبة(الدلالة، كما استعمل الل  

ا يشكل عبارة "قوس قزح" كدلالة على الالتحام والانسجام والعلو مم   لاالشاعر استعمد م  وقد تع

 جميلا في السماء حيث يقول في قصيدة )شاهدة(: امنظر 

 اـــــــــارون من هنــــــــــها المـــــأي -

 اليا صوتيــــــــلسوف يبقى ع

(4)زحـــــــــــــوس قــــــبهي ا مثلما ق
 

    كدلالة على العلو والبهاء أيضا. (5)ميلاد(قوس قزح" في نص آخر)" أعاد استعمال هذه العبارةو 

ل المستوى النحوي مظهر ا مهم ا من مظاهر التجريب الذي عمد الشاعر مث   ي   المستوى النحوي: -3

عبد الرحيم المراشدة الخوض فيه في نصوص الكتاب، إضافة إلى تطبيق بعض قواعد النحو 

لنقاط خلاف بين القبائل  استغلالغة، ولكن ذلك ماهو إلا  ه انتهاك للالعربي، ما يجعلنا نظن أن  
                                                           

 .23ص، عبد الرحيم مراشدة، كتاب"الأشياء التفاصيل والأحوال" (1) 

 .01نفسه، ص المصدر  (2) 

 .28نفسه، ص  (3) 

 .،6ص نفسه، (4) 

 .،1صنفسه،   (5) 
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اللغوية السائدة لدى  التعقيد النحوي، وهدفه هو الخروج عن نمطية التراكيب العربية التي انطلق منها

ومن بين تلك (1).غوي ما يثير الانتباهالل   المتلقي، واستدراجه إلى تراكيب لغوية فيها من التكسير

 نجدها في مدونتنا نذكر:التراكيب التي 

ا على الاسم، مم   ال" لا تدخل إلا  "أن  غوي السائد معروف في العرف الل  على الفعل والدخول" ال" ـ 

ال" في " ، وعن المعنى الجديد الذي حملتهغوي جعل المتلقي يبحث عن تفسير لهذا الخرق الل  

(2)،اتصالها بالفعل بدل الاسم
ما أنت بالحكم "ق: زدواستخدام هذه الأخيرة كان قديما كقول الفر »

ولا ذو الرأي  والجدل"، و قد تساءلت نازك الملائكة عن المكسب الترضى حكومته / ولا الأصيل 

 «شعر »ها ظاهرة قديمة منحرفة، ومعظم شعراء مجلة من دخولها على الفعل معتبرة أن  التعبيري 

.«البئر المهجورة »ل" التعريف على الفعل كيوسف الخال في مجموعتهخدموا "ااست
(3) 

ما هي اسم إن  و  ،ليس هدفه التعريف كماهو معروفل" على الفعل دخول " ا والواضح أن          

هذا النوع من التجريب مارسه الشاعر عبد الرحيم مراشدة على مستوى بنية موصول بمعنى "الذي"، 

ل لها ببعض ونمث   (4).هذه التقنية مهملة وغير مستعملة على الفعل، رغم أن  ل"الكلمة بإضافة "ا

 النصوص من المدونة:

 هذا الحيوان -

 اليسبح     

 (5)في دفقات الملكوت   

 .الذي يسبح         ويكون التقدير في اليسبح

                                                           
 .311،310عر الجزائري المعاصر، ص صالشظر: محمد عروس، التجريب في ين  (1) 

 .310، صجع نفسهالمر  (2) 

 .011، ص0669بيروت  ،0طدار الفكر الجديد،  ،" الإطار النظري"،نظر: أحمد بزون، قصيدة النثر العربيةي  (3) 

 .310، صعروس، التجريب في الشعر الجزائري المعاصرمحمد  ظر:ين  (4) 

 .36كتاب"الأشياء التفاصيل والأحوال"، صعبد الرحيم مراشدة،   (5) 
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 حرج في أفضية عرجاءيتدجسدي هذا التابوت ال -

 (1)من قال بلاي سيكتب للأولوان مسيرتها   

 .الذي يتدحرج    حرج اليتد والتقدير في الفعل

 في صفحات الوقت -

 بين البين هذا اليتكسر    

(2)وبين عروق الصدر     
 

 .الذي يتكسر سر تكالتقدير للفعل الي

 عيناي على أفق يذوي  -

 عيناي التذوى    

 (3)هل تسكب ملح مرارتها   

 .الذي تذوى             التقدير للفعل التذوى 

 يعانقنا الموت ... بعد عراااااك مرير -

 (4)ولكنه الينتصر دائما

 .الذي ينتصر     والتقدير  في الفعل الينتصر   

يتعم د الشاعر استعمال هذه التقنية لأن ها من أهم   الظواهر القديمة التي يرى فيها خروجا عن كل 

فتْ بالظاهرة الخطيرة عند أهم   الشعراء، على غرار ن زك الملائكة انموذج سائد، وخاصة أن ها و ص 

                         التي ترى بأن ها انتهاك لقواعد الل غة.                                                                                       

                                                           
 .081المصدر السابق، ص  (1) 

 .008، صنفسه  (2) 

 .023نفسه، ص   (3) 

 .021نفسه، ص  (4) 
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ء من اء ما يمكن للسياق أن يدل عليه بشيحذف بعض المكونات التركيبية لبنية الجملة مع بق -

القراءة، كحذف أداة الاستفهام والاعتماد على السياق مع الإبقاء على العلامة الدالة عليه إعادة 

 ل له:مث   ون(1)،بصريا

 ، الظلمةحفرت -

(2)كي تتشقق؟ 
 

 !!ترقبوا... ؟ -

(3)سوف تقف شامخة
 

ا نعيد القراءة مرات عديدة لمعرفة السياق الاستفهامي أداة الاستفهام في النصين، يجعلن حذف

 للجمل.

ما هو حذف غة التي أرسى دعائهما سيبويه، وإن  وهذا الحذف كما هو ملاحظ لا يستند إلى قواعد الل  

 ومن ذلك قوله أيضا:(4).د بقاعدة نحويةلبعض التراكيب دونهما تقي  

 وأحاول أجمعني -

 وأحاول         

 أنا 

(5)مذ وطئت قدماي العمر  
 

كذلك البيت الأخير أصله  ،«وأحاول أن أجمعني»  الأولحيث أن أصل التركيب في البيت 

 .«مذ أن وطئت قد ماي العمر »التركيبي 
                                                           

 .316صنظر: محمد عروس، التجريب في الشعر الجزائري المعاصر، ي  (1) 

 .2،التفاصيل والأحوال"، ص كتاب"الأشياءعبد الرحيم مراشدة،  (2) 

 .1،، صنفسه المصدر (3) 

 .316التجريب في الشعر الجزائري المعاصر، صمحمد عروس،   (4) 

 .99كتاب"الأشياء التفاصيل والأحوال"، صمراشدة، عبد الرحيم  (5) 
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 هذا الحذف للحرف )أن( كان مستعملا كثيرا في نصوص مدونتنا ومنها أيضا: 

 منذ سرت بالدمع وجنئاي -

 (1)منذ أم مشت رجلاي في كبد  

 .«وجنتاي بالدمعمنذ أن سرت  »هو:حذف الشاعر )أن( في البيت الأول، فأصله التركيبي 

ه لا وخاصة أن   من خلال القراءة المتكررة، هذا الحذف لا يمكن ملاحظته إلا   جناه أن  نتا استومم  

ياق الذي ما هو رغبة في الشاعر لجذب المتلقي وذلك من خلال السيخضع لأي قاعدة نحوية، وإن  

ا لنا لا غير  .يعتبر منبه 

 الانزياح: -4

ر  »فقد كغيره من الشعراء حديثةلغة شعرية  عبد الرحيم مراشدة  ع الشاعرختر ا    من كرم تحر 

قى تلك القوانين الجمالية التي تدافع عن ض مع المجتمع الثقافي لملتفر  الحاكم أو الأمير، الذي ي  

 »كما (2)،«متحركة نشيطة الطبقة السائدة حيث كسر الشاعر الإطار التقليدي ليطور رؤية بلغة

غة في تأبى أن يكون الشعر صناعة، خاضعة لقوانين فنية، توصف بها الرؤية وكثيرا ما تندرج الل  

رغبة  القاهر الجرجاني وغيره، إذا كانتالعلامة عبد  لدراسات الحديثة تابعة لما أقامهمجالات ا

نزياح فرع من الا»يعتبرو (3)،«نزياحي تطبيق مذاهب أسلوبية غربية كالابعض الباحثين والنقاد ف

الغموض، يقترن بالغرابة التي تلغي العقل وتعطل المنطق وتحطم قوانين الثابت والمعتاد وهي 

يتماشى  فالانزياحإذا كان الغموض دلالة جوهرية للشعر العربي الحديث،  مفتاح عالم متغير.

الإنفعال والوعي، ه حافز على إن   عنصر تحول العيش، الانزياح وسياقه الحضاري الشامل، إن  

                                                           
 .28المصدر السابق، ص (1) 

 .00ياح في الشعر العربي المعاصر، صالانز  ة حفيز،ندي   (2) 

 .01المرجع نفسه، صنظر: ي (3) 
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لعالم غير مغامرة من الشاعر  »وهذه الظاهرة هي(1)،«بقيمة المعاناة من خلال الفعل الإبداعي

 بعد نشر كتاب مصدر الهجوم الانزياحل الخروج عن القاعدة العامة، وكانت فكرة مث   ي   منطقي، فهو

غة الشعرية"، ولكن كتابه:"بنية الل  ى البنيوية، فسم   )جان كوهن( الذي تبع نظرية )دي سوسير(

 غةوبين الل   غة العلميةالكلام العالي"، حيث قارن فيه بين الل  "قاد زاد عندما نشر كتابه الثاني:الانت

علمية غة الحرية واسعة من الل  غة الشعرية ذات شحنة عاطفية و الل   الشعرية، فكانت نتائجه أن  

   (2).«اتيحاءالعادية، فالشعر مثل أعلى للغة الا
سماعيل في حيث ينطلق عز الدين ا »د الباحثين،عنواختلف مفهوم مصطلح الانزياح            

انفعالية غربية عن اللغة العربية،  ه صيغةده مدعيا بأن  مفهومه للمصطلح من الحالة النفسية ليحد   

ء يرأيه نوع من نقل الش نزياح الذي هو فيالا الالتفات"على" مفضلا  وظاهرة الولع بمفردات جديدة، 

 (3).«ه يقرب دلاليا التوسع والتفسح والعدولالمصطلح غامضا مع أن   من مكانه نفسيا، ويبقى تحديد

غة من وظيفتها التواصلية لغة شعرية قوامها الانزياح، الذي ينقل الل   »الشاعر يستعملكما   

المدلول، إلى وظيفة ثانية قوامها أحادية الدال القائمة على العلاقة الخطية بين أحادية الدال وأحادية 

كناية و ستعارة غة الشعرية من مجاز وامكانات التعبيرية لل  الا استثمارب دية المدلول، وذلكوتعد  

 ومن نماذج ذلك نذكر: (4)،«وحذف وتكرار وتصوير

 -الريح بصرختها الحمراء – كي تنهض الجهات) قوله:ك الاستعارةغوي بتوظيف الانزياح الل  • 

اعتمد الشاعر على (5)(.النهارات على أجسادنا تحبوا –ة اوترضع الحي –صرخ النهر الهدار 

                                                           
ية حفيز، الانزياح في الشعر العربي المعاصر  (1)   .39، صند 

 . 39،31المرجع نفسه، ص صنظر: ي (2) 

  .21، صنفسه (3) 

 .3،8التجريب في الشعر الجزائري المعاصر، صمحمد عروس،  ظر:ين (4) 

ت في الصفحات الآتية:  الإطلاع على العباراالأشياء التفاصيل والأحوال"، يمكن مراشدة، كتاب"عبد الرحيم  (5)
(21،23،16،،1). 
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في القول حيث حذف الشبه به وصر ح بالمشبه، تاركا قرينة تدل ناعلى ذلك. فمثلا الاستعارة المكنية، 

                                                                                                راخ .وهي الص    قرينةالالن هر، وترك  وهو الثالث حذف المشبه به وهو الانسان، وصر ح  بالمشبه 

ها كالجمر تحت جذوة لكن   -الخضراء )الموت كأمنيتيغوي بتوظيف التشبيه في قوله: الانزياح الل  •

(1).العمر سيف يتثلم( -كقالب ملح -المداد
، وما في نصوصه كثيرا ما يعتمد الشاعر على التشبيه

كما  لثالث.كالقول الأوّل والثاني وانلاحظه هوذكر أداة التشبيه والمشبه به مع حذف المشبه  

                                                                                                                       يستعمل التشبيه البليغ بحذف أداة التشبيه والتصريح بالمشبه به والمشبه مثل القول الرابع.

 غوي بتوظيف الكناية في قوله:الانزياح الل  •

 روفــــــواء بالحــــرح الهـــأج -

 (2)يضاءـــة بـــت بحكمـــرتي اشتعلــما ذاكـــكل   
 

 .بلاغة ورصانة الشاعر كناية عن

(3)اــــــس خلسة أسماءنـــالوقت يكن -
 

 .كناية عن الفناء )حتمية الموت(

 سيأخذني الصلصال -

(4)حيث سلالة أجدادي  
 

 مسك بالتراث.كناية عن الت  

غوي بتوظيف المنافرة الإسنادية، وذلك بأن تكون الإضافة الاسنادية ليست من قبيل الانزياح الل  •

سوف  -في سفائن الأيام -تكتشط رمل المساء -أذوب بكأس الشعر ): في قوله(5)،المألوفالواقع 

                                                           
 .(21،09،93،11: )، الصفحات الآتيةالمصدر السابق (1) 

 .00، صنفسه  (2) 

 .39، صنفسه  (3) 

 .،08، نفسه  (4) 

 .3،0تجريب في الشعر الجزائري المعاصر، صمحمد عروس، ال  (5) 
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 هناك منافرة بين المسند  نلاحظ أن  (1).تنجب أسراب المطر( -تفتح النجمات شبابيك الضوء

غوي كمظهر هذه الأمثلة وغيرها في النصوص تجعل قيمة الانزياح الل  وفي كل المسند إليه، و 

 عليه الشاعر. للتجريب راهن

ر باستقلالية كبيرة في مختلف جوانبها، ما جعل معظم كتابها تتمتع قصيدة النث غة:تفكيك الل   -5

نب الفضائي وهو ما يطلق الجابعضهم في  بالوسائل، فكان أن جر  يحاولون الاستثمار فيها بشتى 

العناصر المخصصة للشعر  من أهم    »:هشتغال الفضائي عند محمد الماكري الذي يقول بأن  عليه بالا

والتلقي، هذا العنصر الفضائي رغم   كجنس أدبي متميز منذ أن اعتمد البعد البصري للإنتاج

ا للمعاني والدلالات في النص، لأن  الاعتقاد السائد بثانويته يمكن أن يصبح مول    ه ليس بالعنصر د 

قصدية توظيف وتقصيد عنصر مم في إنتاجها المحايد الصامت حتى في النصوص التي لم تتحك  

هو مجموع مظاهر التفضية في عرض النصوص الشعرية المكتوبة،  الفضاء، والاشتغال الفضائي

 (2).«أي تلك المعطيات الناتجة عن الهيئة الخطية أو الطباعية للنص

جنح بدوره نحو التركيز واقتصاد العلامة في شأن اللغة نفسها، يشأنه  الشعر اليوم »ونجد 

 أو بصرية، غة المادة واستغلال طاقتها التبليغية كأشكال سماعيةالرسالة الشعرية بالعمل على الل  

دت أشكال البحث وأدواته فجاءت وما النزعة الفضائية إلا الترجمة الإنجازية لهذا النزوع إذ تعد  

ومشهدي، أو صوتي، أو  ا من الإنجازات النصية الشعرية بين شعر مجسم، ومكانيكييلة كم  صالح

ها حصيلة اشتغال الشعراء على لغتهم الخاصة التي يملكونها كأسلوب د الأبعاد، وهي كل  متعد   

  (3).«غة الأداة ومعطى ذاتي خارج إلزامات التعاقد التي تحكم الل  

                                                           
 .(،03،1،،10،1،،0: )، الصفحات الآتيةالتفاصيل والأحوال" عبد الرحيم مراشدة، كتاب"الأشياء  (1) 

 .،8الشكل والخطاب، صمحمد الماكري،   (2) 

 .81، صالمرجع نفسه  (3) 
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وتعبير  إنتاجة ا د فرص الكتابة لاسيما في القصيدة المعاصرة قد جعل اللغة الشعرية أدوتعد  

الذي (1)،حسب التشكيل الحادث إجمالياشكلي، بالإضافة إلى المضمون، فاكتسبت القصيدة بعد 

بصرية، فالشاعر بات مبصر مترجما التقطيع لإبراز المعنى عبر الرؤية ال يؤثر تأثيرا يصل حد  

 (2).لأحاسيسه عبر حروف كلماته

بية مبتكرة غة من خلال أشكال كتاتحديد الل  ودورها في ن بضرورة الكتابة و ز د أحمد بوقد أك  

ويعتمد . دهآلية كتابة هذه القصيدة ترفض بناء أي نظام هندسي أي ترفض تقص   لتجسيد الدلالة لأن  

وهذا ما نجده في بعض نصوص مدونتنا كنص (3)،السطر بعض شعراء قصيدة النثر نظام الكلمة/

 يقول فيه الشاعر:( الذي ونص)مخاض( 4)،(( و)شجرة )شيخوخة() 

 يرتجف البياض تحت صرخة المداد -

 حنيين   

 تمر فوقه زوبعة الحروف   

 لكنها كالجمر تحت جذوة المداد   

 تتقد   

 وتتقد لعابر   

 وساهر    

 وعاشق   

 وباحث   

                                                           
 .202، القصيدة التشكيلية في الشعر العربي، صينظر: محمد نجيب التلاوي   (1) 

 .3،2ينظر: المرجع نفسه، ص  (2) 

 .010، ص العربيةأحمد بزون، قصيدة النثر   (3) 

 .61،20كتاب"الأشياء التفاصيل والأحوال"، ص صمراشدة، عبد الرحيم   (4) 
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 ونائم      

 (1)وحالم      

 بعده. السابع وما والخامس والسطرالثاني طر هناك كلمة واحدة في الس   نلاحظ أن  

 :الذي يقول فيه من خلال نص )عهد( (2)مد الشاعر نظام الكلمتين في السطركما اعت

 :همـــــــأربــعة أجل   -

 ةو ـــــل وقهـــلي          

 حبر وكتابْ            

 مـــــــــــدي لهـــــــعه

 يــــــــــــضمنـى يـــــحت

 (3) رابْ ـــــإلى الموت الت

ا، بين المقاطع، بهدف الفصل بينه نجده أيضا، في الصفحةو  البياض الواضح في النصوهذا 

)الزمن ل بنصونمث   (4) .ل في النص الواحدق   لمساحات البيضاء أو تاتتفاوت أطوال المقاطع فتزداد ل

 الهش(:

 شــــــن الهــــفي الزم -
 ون ــــــــعلى مائدة الك  
 الــسيأخذني الصلص  
 سلالة أجداديحيث   

                                                           
 .09،01ص ص ،المصدر السابق  (1) 

 .010بزون، قصيدة النثر العربية، صظر: أحمد ين  (2) 

 .06ص، عبد الرحيم مراشدة، كتاب"الأشياء التفاصيل والأحوال" (3) 

 .016ص، النثر العربيةينظر: أحمد بزون، قصيدة   (4) 
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 اـــــذهـــوافـــــــل نـــــــمة تغلق كــالعت

 خيط ضيائيد أتوس 
 يـــلالـــلتدثرني في الصمت ظ

                                                                                                                          
 كيف أمزق جدارات العتمة

 نيــــووووا عابتـعــد
 فأنا المطوي علي  

 (1) أنامحض خيال

في القصيدة، وهناك قصائد أخرى في الكتاب بين المقاطع الثلاثة البياض جاء عموديا  أن  نلاحظ 

 :التي يقول فيها مثل قصيدة )ثلج ونار((2).يكون فيها البياض أفقيا

 يــــــــوبين            يــــــــــبين -

 الثلج           

 (3) والنار          

 رأسي             يبرق   -

 الكلمات     مطر             يتنزل     

 غابة            الأبيض           ويصير      

 (4) البهجات    وتسيل          بلذاتها                   

 . ترك الشاعر بياضا أفقيا في النموذجين لتجسيد دلالة الكلمات

                                                           
 .،08تاب"الأشياء التفاصيل والأحوال"، صمراشدة، كعبد الرحيم  (1) 

 .008بزون، قصيدة النثر العربية، ص أحمد :ينظر  (2) 

 .0،، صكتاب"الأشياء التفاصيل والأحوال"بد الرحيم مراشدة، ع  (3) 

 .01، صالمصدر نفسه  (4) 
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 :التي يقول فيهاكقصيدة )موج(  (1) في قصيدة واحدة وطولاوكما نجد البياض عرضا 

 يشمخ         

                                                                                                          

 (2) الموج          مهما    

عن  رحركة الإطلاق الشاعري أو لتعب    ر عنون الشكل الكتابي بالدلالة التي تعب   ويربط أحمد بز 

إلى حروف متباعدة عن بعضها  ، الناتجة عن تقطيع الكلمةالات الشاعر وحركة نفسه المتوترةانفع

 :الذي يقول فيه ة تكوين(كنص )لحظ (3)البعض،

 مـــــــــــــــــــــــــــاع الرحــــنخرج من أوج -

 في   

 رةــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالأس

  نخرج

 و         
 ت            

 ق                  
 ذ                      

 اـــــــــــــــــــــــــــــنــــــف                            
         (4) قــــــــــــــــات الطلــــــــــــــصرخ                        

 شكل طلقات وقذفات حرف كة، حيث جاءت حروف الكلمة فيذفنا( مفك  كلمة )وتقأن  نلاحظ 

 كدلالة على فعل القذف.بحرف 
                                                           

 .008قصيدة النثر العربية، ص نظر: أحمد بزون،ي (1) 

 .01كتاب"الأشياء التفاصيل والأحوال"، صعبد الرحيم مراشدة،  (2) 

 .000ينظر: أحمد بزون، قصيدة النثر العربية، ص (3) 

 .082الأشياء التفاصيل والأحوال"، صعبد الرحيم مراشدة، كتاب" (4) 
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 ما  -

  / 
    / 

      /     
            لت 

                                                                                            

  (1) ظلال قامتي

تة ومائلة كدلالة طريقة مفت  استثمر الشاعر الشكل الكتابي في كلمة )مالت(، حيث كتب الفعل ب

 .الميلان فعلعلى 

     قوسا من الغبار كنتْ  -

 ا ـمـــقائ   

 ف       

 ر     ا          

 د       ع     ت       

  (2) يــــــــــــلأجلون ــــــــــالك   

 العصافير التي كانت -

 تغني الغصون النظر   

 تغني الغصون النظرة  

 س
 ق  

                                                           
 .006، صالمصدر السابق  (1) 

 .11، صنفسه  (2) 
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 ط            
 ت                

 (1) وــــللت                    
 ل بنصوص أخرى كنص )جفاف(:مث   ون   ،االتقنية في مدونتنكثيرا ما اعتمد الشاعر هذه 

 لم؟ -

 فْ   ـج الماء يـ  

 (2) ل ـذ ب ـت والوردة  

هناك علاقة بين التقطيع والنص، إذ يتناسب وحال الجفاف والذبول، من خلال الشكل  نلاحظ أن    

 (3) .بين الحروفد في كل فعل، وظهور فراغ الكتابي بجفاف السوا

 اا ن الروحصا اااأغ -

 (4) س  ر بين يديه ــــكـ ـــ تـــ ـت   

ق ـ ـ ــت    ق روحيــــ ـ ـ ـ ـش 

 تحت رحى  

ززق ـ ـ ـ ــمـــــ ـ ـ ـ ــت والعمر    ز 

 بين يدي الوقت  

ززززززق  ـ ـ ـ ـمـــ ت     ز 

 (5) وام حى  

                                                           
 .18ص، عبد الرحيم مراشدة، كتاب"الأشياء التفاصيل والأحوال"  (1) 

 .12، صنفسه المصدر (2) 

 .003بزون، قصيدة النثر العربية، صنظر: أحمد ي  (3) 

 .91، صكتاب"الأشياء التفاصيل والأحوال" عبد الرحيم مراشدة،  (4) 

 .،،نفسه، صالمصدر   (5) 
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 يفتح المجال لظهور البياض والفراع بين الحروف. انلاحظ تشق ق السوداد وتمز قه حسب الكلمة، مم  

 سخة الأدواج ـ ـ ـ ـ ـ ـهذي الروح المتفســـــ  -

 (1) يبسد المت ـ ـ ـ ـ ـتحاول تمزيق الجســـــ    

 تنفجر قنبلة الزمن الموبؤ بتقية خرفاء -

  (2) شظى الكائن يصير غبار ا في أفق النسيانـــــ ـ ـيتـــ    

 والتفريق بين الحروف له دلالة حسب الفعل وكثيرا ما يكون مرتبط ا بالنص وعنوانه. هذا التقطيع 

تصنيف  »:هيف أحمد بزون بأن  ر إليها الدكتور رابح ملوك حول تصنوفي فكرة أشا    

ها الباحث محمد قاصر ولا يحيط بكل حالات هذا الشكل، معتمدا على المصطلحات التي يقترح

المفاهيم معالم، نحو تأويل واقعي"، وخاصة المصطلحات التي تهتم بالتد رج من مفتاح في كتابه "

ا المفاهيم  مفتاح يه الباحثسم   الكلمة إلى ما فوقها أو ما ي   :«الآتيةبجدلية البياض والسواد، مقترح 
 

(3) 

 : السطر الذي تتجاوز كلماته ست كلمات.السواد الكب ار  _ 

 يتضمن خمس كلمات.السطر الذي  السواد الأكبر: -

 السواد الكبير: ما يتضمن أربع كلمات فقط. -

 السواد الصغير: ثلاث كلمات. -

 كلمتان اثتنان. السواد الأصغر: -

 كلمة واحدة. السواد الصغ ار: -

                                                           
 .039، صالتفاصيل والأحوال" عبد الرحيم مراشدة، كتاب"الأشياء (1) 

 .036صنفسه،  المصدر (2) 

لاء ناشرون ، نبالبنى"، دار أسامة للنشر والتوزيعبحث في المفهوم و ،"العربيةنظر: رابح ملوك، قصيدة النثر ي  (3) 
 .380،386، ص ص،380، عمان0وموزعون، ط
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وعلى عكس السواد نجد البياض الذي يتدرج في السطر، فالذي تهيمن عليه كلمة  »           

هذه المفاهيم  إن   والذي فيه ست كلمات يسمى البياض الصغ ار. الكب ار،واحدة يتميز بالبياض 

ها تستجيب لرغبتنا في الإمساك بالتنوعات المختلفة للشكل المتدرجة تبدو عملية بشكل ملحوظ، لأن  

الكتابي في النصوص الشعرية المعاصرة، فهذه النصوص لا تعتمد نوعا واحدا من السواد والبياض، 

تصنيف مفتاح يصلح  تعد عن الرتابة وتحقق لنفسها بنية شكلية ثرية، علاوة على أن  وذلك حتى تب

.«لوصف القصائد التي تعتمد على ما سماه أحمد بزون نظام الكلمة/ السطر
(1  ) 

ويختلف الشكل الكتابي في قصائد النثر، مقارنة بالقصائد القديمة بشكله المتناظر بين    

ما تجاوزته قصيدة التفعيلة التي تفتح المجال أمام الشكل الكتابي شطري البيت الواحد، وهذا 

 :التي جاء فيها ل لذلك بقصيدة )مجرد يأس(ونمث    (2) .وتنوعه

 اليأس الأسود يكتبي -

 يوميا   

 في صفحات الوقت   

 هذا اليتكسر بين البين   

 وبين عروق الصدر   

 أنا الملعون بجمر اللعنة   

 والكلمات    

 وليس لدي سواي   

 ومالي غير هروبي في ردهات الصمت   

                                                           
 .386ص المرجع السابق، (1) 

 .386ص ،نفسه ينظر:  (2) 
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 كي أمضي وأمضي   

 (1) لعسى أجمع بعض سلال الحزن وبعضي   

 ولتوضيح كيفية اشتغال هذا النوع من الشكل الكتابي في القصيدة نعتمد الجدول الأتي: 

 

                                                           
 .008مراشدة، كتاب"الأشياء التفاصيل والأحوال"، صعبد الرحيم  (1) 

السواد  السطر

 الكب ار

السواد 

 الأكبر

السواد 

 الكبير

السواد 

 ارالصغ  

السواد 

 الأصغر

السواد 

 الصغير

11      × 

12    ×   

13      × 

14   ×    

15      × 

10   ×    

17    ×   

10      × 

10 ×      

11      × 

11 ×      
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نلاحظ غياب السواد الأكبر والسواد الأصغر في القصيدة، كما يمكن غياب أي نوع من السواد، 

.ة )عش إذا (دقصيمثل غياب السواد الكب ار في 
(1) 

 

                     

 

                                                           
 .020، صالمصدر السابق  (1) 

 السطر
السواد 

 الكب ار

السواد 

 الأكبر

السواد 

 الكبير

السواد 

 الصغار

السواد 

 الأصغر

السواد 

 الصغير

11  ×     

12    ×   

13     × × 

14    ×   

15       

10   ×  ×  

1  ×     

10       

10  ×  ×   

11     ×  

11      × 
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ᴨ- :مظاهر التجريب على مستوى الإيقاع الشعري 

فسارع  هام ا من مظاهر حركة الحداثة الشعرية التي شغلت النقاد، ا  الإيقاع مظهر  يعد  

عن النظام السائد في الأوزان والقوافي وكل ما يتعلق بعنصر الإيقاع،  الشعراء بالتغيير والتخلي

تي ا ودلاليا ويمنحه الترابط ري النص صو ثه يمن عناصر الخلق الشعري، ذلك أن   عنصر مهم   »فهو

والانسجام والجمال والانتظام، ولا يقتصر مفهوم الايقاع الواسع سعة تطورات القصيدة العربية، 

الوزن والقافية فحسب، بل ما تمتلكه الفنون البلاغية  والمتحول تحولات الذات الشاعرة على عنصري 

والمنطقة البصرية وعلامات الترقيم، وتوزيع القصيدة على الورقة واللون، والعنوان والفواصل 

والإعراب  غةالمقطعية والتراكيب السطرية، والتوازيات والتعارضات والتقابلات والمفارقات، وكذلك الل  

الداخلي قدرة على إثراء الإيقاع النفسي  قة وارتباط كلمة بكلمة، منعرابية المموسبحركاته الا

.«بالصوت والدلالة
(1) 

ا وغير المقن   »الايقاع هو ذلك أن  كما  ن الصارم كوجود إيقاع في الإيقاع الأكثر انفتاح 

مع الالتحام لبعض الكلمات عية مثلا، أو من ناحية التجاور و والسما المفردة من الناحية الصوتية

الدلالية المثارة في اعي، مع الأخذ بعين الاعتبار الأبعاد غيرها، وهذا من شأنه إكساب التناغم السم

 (2).«الكيفيات التعبيرية والتركيبية للجملة

ا ةوالإيقاع هنا يسهم في إعادة صياغ جمالي،  بث   موسيقيا ذا الجملة، يضفي عليها حس 

هو يعزف بالكلمات ألحانا تصدر عن ما هو يعمل على إبداعها غة فقط إن  ع الل  الشاعر فيها لا يطو   

 وع الظاهرة التركيبية دلاليا وإيقاعي ا، تفيض لغة الشعر بالإيقاعات،تنسيق الأصوات وتناسبها، وتن

ويصدر شاعريتها إثر كل ذلك، غة عنده المباشرة/ الخارجية، وغير المباشرة /الداخلية، تكتسب الل  

                                                           
 .22ص ،محمد يونس صالح، فضاء التشكيل الشعري   (1) 

 .19مراشدة، كتاب"الأشياء التفاصيل والأحوال"، صعبد الرحيم  (2) 
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عاطفي الواصل الإيقاع الشعري عن انفعال الوجدان بها، في صور من الفيض السب عناصر تنا

 (1).ثرايجعل تأثيره في متلقيه لافتا ومؤ  ما ووه ن واحد،وجداني ا في آإلى المتلقي حسي ا و 

ا أن تختار عليه ،تكتسب الكلمات جمالها الصوتي الذي تتسلل به إلى أذن المتلقي »ولكي

من خلال جملة الحركات والسكنات التي تصنع موسيقى خاصة، تجعل النغم  الايقاع الذي يناسبها،

وترتاح له النفس، وذلك ما جسده الشاعر في كتابه بحضور الإيقاع  الناتج عنها تطرب له الأذن،

صري، د الإيقاع البول   ا ي  صوتيا وبصريا، والتعبير عن الحياة والمشاهد الواقعية التي تصورها، مم  

محاولة  »وعلى الرغم من(2)،«خارجياكان الإيقاع في النصوص داخليا أو ورة، سواء الص وإيقاع

ذلك يجعل إيقاع قصيدة النثر  ها لم تفلح، لأن  أن   إلا   -إيقاعا –قصيدة النثر قطع صلتها بالقديم 

 ومن (3).«الصوتي في القصيدة الإيقاعوفي الوقت نفسه لا يمكن التخلي عن  إيقاعا بصريا صرفا،

بنوعيه  يقاععبد الرحيم مراشدة على مستوى الإ مظاهر التجريب التي راهن عليها الشاعر أهم   

 الداخلي والخارجي نجد:

 التكرار منتجًا للإيقاع: -1

السمات الشعرية بنية الشعر التي تقوم على تكرير  ل التكرار نسقا تعبيريا فيشك   ي    

ف إلى اقتناص ما وراءه من دلالات مثيرة، تتله   ومعاودتها في النص بشكل تأنس إليه النفس التي 

من أجل  -والسياب واحد منهم -ؤنا المعاصرون أبرز التقنيات التي لجأ إليها شعرال التكرار مث  وي  

ا للبنية الشكلية  (4).لانسجامايقاع الذي ينحو باللغة نحو الكثافة واالقصيدة بضرب من الإ طبع دعم 

                                                           
دار الراني للدراسات والترجمة  ،"الأداء الغنيمن الأداء بالشكل إلى أشكال " ،ن غركان، قصيدة الشعرارحم (1) 

 .،1، ص3808، دمشق 0والنشر، ط

 .230،233تجريب في الشعر الجزائري، ص صال نظر: محمد عروس،ي  (2) 

 .،21،2ل الشعري، ص صظر: محمد يونس صالح، فضاء التشكيين  (3) 

 .00،10، ص ص3880ريقيا الشرق، المغرب المعاصر، إف في الشعر العربيحسن الغرفي، حركية الايقاع   (4) 
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مدونتنا التي  من نماذجالل ببعض مث   ون  (1).من جهة، وتكثيفا  للبنية الدلالية من جهة أخرى  الإيقاعية

 :التي يقول فيها الشاعر  )منذ( الظرفية في قصيدة )خيبة(التكرار، كتكرار كانت حافلة بعنصر

 ني في خيبة صفراءكأن   -

 تماماخارجي أعيش    

 منذ انزلاق الروح في الجسد   

 منذ سرت بالدمع وجنتاي   

 (2)ي في كبدمنذ أن مشت رجلا   

كما  ا نجم عنه نوع من الإيقاع الخفيف.الثلاث الأخيرة، مم   نلاحظ تكرار )منذ( في بداية الأبيات

 :التي يقول فيها نجد تكرار حرف الاستفهام في قصيدة )تفسخ(

 قبل خريف العمر رتاجتحاول أن تمسك  -

 هل تفتح للريح وتوقد جمرتها   

 (3)هل تشعل في العتمات سراج   

كذلك نجد تكرار ا لأدوات  من الإيقاع. نوعا يعطيبالت تابع و  حظ تكرار)هل( في بداية البينتيننلا

 :التي جاء فيها الربط في قصيدة )ليل مختلف(

 الليل قرير العين ينام -

 وهذي النجمات تسيل دم ا    

 ودموع الضؤ تسيييييل   
                                                           

ظاهرة التكرار في  »أعمال اليوم الدراسي الأول ،، قضايا الشعر الجزائري المعاصر)تنسيق وتحرير(ابح ملوكر  (1) 
مخبر قضايا الأدب المغاربي، دار الخلدونية،  ،،380أفريل  36، «قصيدة "عرش الملح" لعاشور فني

 .389، ص3809الجزائر

 .28شياء التفاصيل والأحوال"، وصالأمراشدة، كتاب"عبد الرحيم  (2) 

 .039، صالمصدر نفسه (3) 
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 وتصير بكأس الفجر دخانا   

 (1)والفجر يرادوها بقتام   

ث إيقاعا في ربط حد  البصر وي   بداية الأبيات، وهذا التكرار يجذبي حرف )الواو( فنلاحظ تكرار 

 ليها.الجمل وتوا

استخدمه الشعراء في صيغ متعددة: والتكرار ظاهرة لغوية قديمة في الشعر العربي، وقد  »

.«كالتوكيد والإغراء والتحذير
في نصوص المدونة،  هذه الأنواع ونجد الشاعر قد استعمل(2)

 يقول فيه: كنص)بعث( الذي

 هل بيرعبكم قولي؟ -

 هذا ما أبغي 

(3)احترسوا فاحترسوا/ 
 

   .حسب قصيدته اللغةر من خلالها الشاعر مستخدمي نلاحظ تكرار كلمة )احترسوا( التي يحذ   

هو تكرار يختلف من شاعر لأخر وذلك حسب التجربة الشعرية التي تنجح التكرار الصوتي:  -2

الصوت ضروري للحياة البشرية، فهو يحيط بنا من كل وجهة،  بها إلى تكرار كم  من الأصوات، إن  

يكون التكرار الصوتي عبارة عن تكرير  وكثيرا ما(4).شد أو ينظم يحتاج إلى الأصواتنفالذي ي

 (5).حرف يهيمن صوتيا في بنية المقطع أو القصيدة

                                                           
 .000، صعبد الرحيم مراشدة، كتاب"الأشياء التفاصيل والأحوال" (1) 

ة والايقاعات البديلة في الشعر العربي، الفتاح النجار، الايقاعات الرديف عبد، أفنان مصلح عبد الفتاح النجار (2) 
، 3881، العدد الأول 32المجلد  مجلة جامعة دمشق، يقاع الداخلي،حوال التكرار، وتأصيل لعناصر الالأ رصد
 .022ص

 .022عبد الرحيم مراشدة، كتاب"الأشياء التفاصيل والأحوال"، ص  (3)  

 .381يا الشعر الجزائري المعاصر، صرابح ملوك، قضا  (4)  

 .03الشعر العربي المعاصر، صفي الغرفي، حركية لإيقاع  حسن  (5)  
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الباحث جوزيف ميشال عند  التكرار الصوتيحول  وفي فكرة تطرقت لها الدكتورة قاسي صبيرة 

المرتبطة  الهندسات الصوتية"يسميه " بالإعتماد على مافي كتابه "دليل الدراسات الأسلوبية" شريم 

 (1).بتكرير فونيمات معينة أدناها فونيمان، وهي ست هندسات

 الهندسة الإيقاعية: وتنشأ من تكرار فونيمات في مقاطع نبرية. -1

 خر كل جزء أو شطر.الهندسة الخاتمة: وتعتمد على تكرار الفونمين في آ -2

الفونمين في أول كل جزء الهندسة الفاتحة: وهذه على عكس الهندسة السابقة، تقوم على تكرار  -3

 أو شطر.

                                        الهندسة المحيطة: وتتحقق بتكرار الفونمين في بداية الجزء أو الشطر وفي آخرهما.                                                   -4

 .وفي أول الجزء الثاني الهندسة الرابطة: الناتجة عن تكرار الفونيمن في نهاية الجزء -5

 .الهندسة التأليفية: القائمة على انتشار التنسيق الصوتي في جزء عروضي بأكمله -6

  فهي خارج دراستنا.  برز على النالهندسة الإيقاعية التي ترك    ونجد في مدونتنا خمس هندسات، إلا  

 :ومن نماذج الهندسة الفاتحة نذكر

 س هذا الليل على وجعييتكد   -

 ت -ي    

 (2)يتراكم  

 ت -ي   

 قوسا من الغبار كنت -

 ا -ق    

 (3)قائم ا   

 ا -ق     

 ثورتي الخرساء -
                                                           

، أطروحة لنيل شهادة «فترة التسعينات وما بعدها »الشعر الجزائري المعاصر، بنية الإيقاع في قاسي صبيرة (1) 

 . 323، ص3800-3808الدكتوراه، جامعة فرحات عباس، سطيف 

 .023، صتاب"الأشياء التفاصيل والأحوال"مراشدة، كعبد الرحيم  (2) 

 .11، صنفسهالمصدر  (3) 
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 ي -ت    

 (1)تعالي بعد خمولياش -

 ي -ت     

 أنذااه -
 ن -أ     

 (2)أنا أنت/  

 ن -أ    

 سأملؤني مني-
 ل -أ    

 (3)وأحاول أجمعني  

 ل -أ    

 .في كل النماذج في أول الشطر ار الفونمين تكر   نلاحظ أن  

 الفونمين في أكثر من شطرين مثل:كما نجد تكرار 

رة بحروف -  سأسو 
 ر -س     

 وأساور ما كلمات  
 ر -س   

 (4) وتسوره ما )بين البين(  

 ر -س    

 ومن نماذج الهندسة المحيطة نجد:

 يتدفق ضؤ ا فضي ا -
 ي -ف          ف -ي    

 (5)يتبعني.... يتألق   

 ت -ي           ت  -ي     

ا في الحكمة -  كم كانت زهو ا تلبسها لتعلمنا درس 
           م -ك                                                        م -ك   

                                                           
 .6،، صعبد الرحيم مراشدة، كتاب"الأشياء التفاصيل والأحوال" (1) 

 .1،نفسه، ص المصدر (2) 

 .99نفسه، ص   (3)

 .22، صنفسه  (4)

 .61صنفسه،   (5)
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 (1)لكنا نتكاسل /نغمض أعيننا

 ا -ن                 ا              -ن       

نلاحظ الهندسة المحيطة في كلا النمودجين، من خلال تكرار الفونمين في بداية ونهاية 

 الشطرين في كل نموذج.

 بالإضافة إلى الهندسة الرابطة في النماذج الآتية:

 وبيني     بيني  -
 ي -ب                  

 كــــــبين  وبين   
 ي -ب    ي -ب    

 (2)بيني      

 ي -ب         

نهاية الشطر الأول، وبداية الشطر الثاني، ونهاية الشطر  ي( في -)ب نلاحظ تكرار الفونيمين

رين بنفس الطريقة، في نفس خرين متكر  وجود فونمين آ حظلانالثاني، مع بداية الشطر الثالث، كما 

 ي(. -ن(، و)ن -النموذج وهما )ب

 ل أيضا:ونمث  

 علها تكتبني حاولت بالماء، -
                                                       ن                                                                    -ك                                     

 (3).لكنن ي وجدتني في صفحات النعي في تلك الجريدة

 ن -ك

ا -  أن أبني عرش 
                                                  ش                                                                                     -ر                   

 (4)لا يشركني مادمت سواي

                                                                                                                                           ر-ش     

 بين دفتي كتاب-
 ت                                                                                                            -ك                 

                                                           
 .63، صعبد الرحيم مراشدة، كتاب"الأشياء التفاصيل والأحوال"  (1) 

 .1،، صالمصدر نفسه  (2) 

 .86نفسه، ص  (3) 

 .22نفسه، ص  (4) 
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 (1)كدت أحترق  

 ت -ك  

الهيمنة راجع أساسا إلى تكرار وحدات معجمية ذه وسبب هن الهندسة الفاتحة يمكن أن تهيم »كما

.«في أوائل السطور الشعرية
  :التي يقول فيها(3) نماذج ذلك قصيدة )كنت( ومن(2)

 كنت ذوب الريح في الريح : 11 البيت -

 كنت سر ابا بليا  :13 البيت -

 كنت بعض اللغة البيضاء  :16البيت  -

 جاء فيها: التي (4) ونجد أيضا قصيدة )خيبة(

 منذ انزلاق الروح في الجسد  :13 البيت -

 بالدمع وجنتاي رتْ منذ س    :14البيت  -

 منذ أن مشت رجلاي في كبد : 15 البيت -

 يأخذني إلي ي  :  لم أجد سواي ف16 البيت -

 لم أجد.... ولا ااااا أحد   :10البيت  -

 (5) وأيضا قصيدة )لو(:  

 أكسر الوقت بيدي لو  :11 البيت -

 بيدي قلب الردى لو  :13 البيت -

 بيدي ثوب الحياة لو  :15 البيت -

                                                           
 .8،عبد الرحيم مراشدة، كتاب"الأشياء التفاصيل والأحوال"، ص (1) 

 .321، صيقاع في الشعر الجزائري المعاصر، بنية الإقاسي صبيرة  (2) 

 .00كتاب"الأشياء التفاصيل والأحوال"، صمراشدة، عبد الرحيم   (3) 

 .28صالمصدر نفسه،    (4) 

 .080نفسه، ص   (5) 
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 بيدي ... حريتي لو  :10 البيت -

في نفس النموذج تكرار  كما نجد ،البدايةنمين)اللام( و)الواو( في الفو  نلاحظ تكرار )لو( يعني تكرار

 ي(: -الصوت)ت

 بيدي... حريتي لو  :10البيت  -
 ي -ت                                          

 مملكتيفأبتني    :10البيت  -
 ي -ت                                     

 أحب يالت :11 البيت -

 ي -ت                

سات حر ة، يمكن وضعها تحت تكرار الأصوات غير منتظمة خالفة هند »كذلك نجد في مدونتنا

.«التجنيس السجعيمصطلح 
(1) 

 كالنموذج الأتي:

 ذاكرتي الرعناءكم امتح منها  -

 أغوص بجب موغلة خضراء  

 اللؤلؤ والنجمات فيها الدر/  

 تقمر في الأرجاء وفيها أيت تشمس /  

 لذا: أمد حبال الحبر لها  

 تلك الكلمات وأراودها /  

 (2)فهي الدرب الموصل للأضواء  

 التاء(، وهذا ما يجذب سمعنا.)نلاحظ هيمنة صوت )الألف( و

 :في قوله كذلك نجد 

                                                           
 .320، صيقاع في الشعر الجزائري المعاصر، بنية الإصبيرةقاسي   (1) 

 .02وال"، صوالأحعبد الرحيم مراشدة، كتاب"الأشياء التفاصيل  (2) 
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 هذا الهواء/الدبق الزلال -
 ل -ا                               

 سال حول روحي المتعية  
 ة -ت              ل           -ا   

 (1)تفسخت خطاي  

 ت –ت   

يجمعهما  انموذج ونجد و)الخاتمة(، اهتمام الشاعر بهاتين الهندستين )الفاتحة( هو ا نلاحظهومم  

 :(2))محاولة للصعود(دة واحدة يفي قص

                                                                                          سأملؤني مني : 11البيت

                                                                                                                    ل -أ              

 وأحاول أجمعني  :12البيت
                                     ل                                                                          -أ                    

 أحاول  :13البيت
                                                                                                                       ل -أ                   

 نثارْ   :16البيت 
                                        ر                                                                                -ا                   

 ويحاول ليل نهارْ يتسلق ثانية    :11البيت 
 ر -ا              

 وبذاكرتي الكل يحارْ   :16البيت 
 ر -ا                           

 جمار الكل   جمار/ الكل   : 21البيت
 ر -ا                                              

 :وفي نفس النموذج نجد هندسة خاتمة أخرى  

 سأملوني مني  :11البيت 
 ي -ن                                 

 وأحاول أجمعني  :12البيت 
 ي -ن                                  

 كيف سأجمعني : 15البيت
 ي -ن                                 

 : من يفصلني عيني10البيت
                                                           

 .،03المصدر السابق، ص   (1) 

 .91نفسه، ص   (2) 
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 ي -ن                                   

ل الهندسة الفاتحة مث   ما ي   نمين في البداية وفي النهاية وهونلاحظ أن النموذج يربط بين تكرار الفو 

 .والخاتمة

 في الل حد -
 د -ح           

 (1)لن تجد ولا أحد  

 د -ح                               

 تشقق روحي -
                                                              ح                                                                                     -ر                

 (2)ى تحت رحـــــ

  ح -ر           

 .نلاحظ تكرار فونمين في نهاية كل شطر

ا تربط بين هندستين، مم ا ينتج إيقاع اسمعي ا،كما نجد   ومن نماذج ذلك: في مدونتنا نصوص 

                        الضباب وفمي في جمرة الصمت/ -
                                                                                                                                ب -ا                                  ي -م      

 (3)ثعابين فقومي يا

                                                                                                                                               ب -ا            ي -م 

                                                                                                                           .ارتباط الهندسة الفاتحة مع الهندسة الخاتمة نلاحظ
 يــــــــــــــسأملؤني من -

 ي -ن     ل       -أ     

 (4)أجمعنيوأحاول   

 ي -ن      ل      -أ       

 تها الأرض تمالكي نفسكأي   -

  ك -ن         ي                    -أ     

 (5)ي راحل عنكفإن     

 ك -ن    ي         -إ      

                                                           
 .020عبد الرحيم مراشدة، كتاب"الأشياء التفاصيل والأحوال"، ص (1) 

 .،،، صالمصدر نفسه  (2) 

  .91، صنفسه  (3) 

 .99، صنفسه  (4) 

 .69، صنفسه  (5) 
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 :خر للهندسات مثل الهندسة الرابطة والفاتحة وهناك التحام آ

 سري أنهار من نجمات ت -

 ر -ت                                 

 الأحرفستجري تحت بريق    
 ف -ر                                      

 (1)فانتظروا    

 ر -ف    

الهندسة الرابطة تربط البيت الأول بالبيت الثاني، بينما الهندسة الفاتحة تربط البيت  نلاحظ أن  

 ونجد نماذج للهندسة التأليفية: .الثاني بالثالث

 (2)نةيأخذنا من خطانا ومن ذاتنا المثخ -

 ن -خ              ن          -خ     ن      -خ     

 (3)ني وجدتني في صفحات النعي في تلك الجريدةلكن   -
 ي -ن           ي              -ن    ي   -ن      

ل توزع حرف)الخاء( و)نلاحظ في ا بينما النموذج لنون( من بداية الشطر حتى نهايته، النموذج الأو 

 الثاني ينتشر فيه حرف)النون( و)الياء( في الشطر.

 لها في النصوص منها: الهندسة الخاتمة فنجد نماذج كثيرة اأم  

 وتشعل الهشيم -

                 م                                                                                                                 -ي             

 (4)تعلن القيامثم 

                                                                                                 م -ي               

(5)يرتاح الموت لوماذا  -
 

 ت -م                               

 أيتها الأرض تمالكي نفسك   
 ك -ن                                

                                                           
 .021، صعبد الرحيم مراشدة، كتاب "الأشياء التفاصيل والأحوال" (1) 

   .020ص، نفسه المصدر (2) 

 .86نفسه، ص  (3) 

 .19صنفسه،   (4) 

 .10صنفسه،   (5) 
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(1)فإني راحل عنك    
 

 ك -ن                        

 وأمضي كي أمضي  -
 ي -ض                            

 (2)عضيلعسى أجمع بعض سلال الحزن وب   

 ي -ض                                                              

 سيد بحني يعد حين -
 ن -ي                   

 (3)لمني نعشيويس   -

 ي -ن                     

 بقاياي المتخثرة الأوجاعبعض  -
    ج -أ                                            

 (4)أو بعض بقايا القلب الراحل في الأرجاء  
 ج -أ 

للتوازي دور مهم مثله مثل التكرار، فهو يعمل على إنشاء نوع من الإيقاع في التوازي:  -3

بين التوازي  »الدكتورة قاسي صبيرة حول تقسيم محمد مفتاح للتوازي  النصوص وفي فكرة طرحتها 

              ، الذي ينقسم فيه التوازي الأول إلى أنواع مختلفة منها:فيالظاهر والتوازي الخ

وهو ما تطابقت بنيته ومعناه من خلال الشكل البصري، ولكن من الناحية  :المتطابق التوازي  

 للواقع فإنه غير مقبول.الفكري وبالنظر 

ج هذا النوع من التوازي وهو ما تماثلت بنيته واختلف قليل من معناه، ويندر  :التوازي المتماثل 

أشمل هو التوازي التركيبي الذي يتغير حسب المكونات التركيبية من فعل وفاعل و... ضمن نوع 

التوازي التركيبي التام: حيث يتطابق تركيبان وأكثر في الأجزاء  وينقسم هذا التوازي إلى قسمين هما:

                                                           
 .69ص، عبد الرحيم مراشدة، كتاب"الأشياء التفاصيل والأحوال"  (1) 

    .008المصدر نفسه، ص (2) 

    .038صنفسه،  (3) 

  .031نفسه، ص  (4) 
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ويشتغل هذا النوع من  حيث يختلف التركيبان جزئيا. :التوازي التركيبي الناقصو  المكونة لهما.

،«التوازي على المسئويين العمودي والأفقي
 (2) :د قصيدة )عناق(جن التوازي المتطابقومن نماذج (1)

يعانقنا الموت .....بعد عرااااك مرير                                                                                       : 11البيت 

 : يعانقنا الموت دون مراء16البيت

 : يعانقنا الموت ثم يفيض علينا11البيت

 : يعانقنا الموت14البيت

 .يعانقنا الموت( نلاحظ تكرار حرفي للجملة )

 (3) ليل أبيض(: كما نجد في نموذج )

 : ليل أبيض11البيت

 : ليل أبيض10البيت

 ليل أبيض :12البيت

 : ليل أبيض10البيت

                     الصباح                                                                                                    -

 (4)الصباح

 

 

 

 

                                                           
 .3،2،3،1يقاع في الشعر الجزائري المعاصر، ص صبنية الإنظر قاسي صبيرة، ي  (1) 

 .021،020تاب"الأشياء التفاصيل والأحوال"، ص صعبد الرحيم مراشدة، ك (2) 

 .003،002المصدر نفسه، ص ص (3) 

 .29، صنفسه  (4) 
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 النعاس -

 (1)النعاس  

 :(2) في قصيدة )بريق( ونجد التوازي المتطابق

 : جسد11البيت-

 : جسد13البيت  

 : جسد15البيت  

 : جسد10البيت  

 التي يقول فيها:(3)وقد صادفنا التوازي المتطابق في قصيدة )محاولة للصعود(

 جمار جمار /الكل   الكل   -

 نذكر: التوازي المتماثلومن نماذج 

 النار... بذاكرتيأدمنت  -

 أدمنت الجمر  

 (4)...لغتي في.الأخضر  أدمنت  

 بيت. في كليختلف بينما المفعول به  تاء المتكلم(،نلاحظ تكرار الفعل الماضي والفاعل )

 كما نجد:

 أحترف اللغة البكر -

 الأسئلة البكر          

                                                           
 .19شياء التفاصيل والأحوال ، صعبد الرحيم مراشدة، كتاب"الأ  (1) 

 .98ص المصدر نفسه، (2) 

 .91نفسه، ص  (3) 

 .00نفسه ، ص  (4) 
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                                                                                                       (1)الأنثى البكر          

نلاحظ اختلافا في الموصوف )اللغة، الأسئلة، الأنثى(، بينما الصفة متماثلة في البنية )البكر( مع 

                                                                                                        كل موصوف.

 (2):()العمرفي قصيدة  يبي العمودي التامالتوازي التركوقد لمسنا في مدونتنا 

    

                         

ل والبيت الخامس.                                                                                                     هناك توازي عمودي تام بين البيت الأو 

 (3) :كما نجد توازي عمودي تركيبي تام بين البيت الأول والبيت السابع في قصيدة )فكرة(

 

 

 التي يقول فيها:(4)ونجد توازي بين السطر الثالث والخامس في قصيدة )لو(

 

 

 التي جاء فيها:(5)ي تام بين السطرين الأخيرين من قصيدة)تمزق(دوهناك توازي عمو 

                                                           
 .03، ص عبد الرحيم مراشدة، كتاب"الأشياء التفاصيل والأحوال" (1) 

 .11، صالمصدر نفسه  (2) 

 .،1نفسه، ص  (3) 

 .080نفسه، ص  (4) 

 .021نفسه، ص  (5) 

 يتهدم بيت العمر
 يتثلم سيف العمر

 المساء شراشف على

 الأيام سفائن في

 الردئ قلب بيدي لو
 الحياة ثوب بيدي لو
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 (1) من قصيدة )صمت( والتاسعوالثامن  السابعكما نجد توازي تام بين السطر 

 

 

 

 (1) مثل قصيدة )جدائل(ا له في الكتاب نجد نماذج لتوازي التركيبي الناقص عموديًااا أم  

 

 

 

 البيت الأول زائد بكلمة )الجهات(. نلاحظ أن  

   (2).ن من قصيدة )ضياء الحروف(وهناك توازي ناقص في البيتين الأخيري

 التي يقول فيها:(3)قصيدة )إدمان(كما نجد التوازي العمودي الناقص في 

 

 

 نلاحظ توازي ناقص من خلال زيادة جار ومجرور )بذاكرتي(.

 .ثلتام من خلال البيت الأول والثالوفي نفس النموذج نجد التوازي العمودي ا

                                                           
 .19ص كتاب"الأشياء التفاصيل والأحوال" ،عبد الرحيم مراشدة  (1) 

 .029صالمصدر نفسه،   (2) 

 .00، صنفسه (3) 

 الصمت  فيها    أحرك   س    

 الأسماع  فيها    أداعب   و   

 الخضراء غيبتي في
 الجميل يموت بعد

 السماء تمطر سوف

 الجهات تنهض كي

 / تنهض كي

 كلها الأكوان أشعل لـ

 بذاكرتي النار أدمنت / السبات أشعل و

 / الجمر أدمنت
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  التوازي التركيبي التام أفقيا:(1)في قصيدة )أمان(ونجد 

 

 التي يقول فيها:(2)خر لنفس التوازي من خلال قصيدة )مخاض(ونموذج آ

 الأقمار ك الشمس ك

 )الشمس( و)الأقمار(.والمشبه به )الكاف(  داة تشبيهالبيت يحتوي على أ نلاحظ أن   

ؤنا المعاصرون من أجل صبغ السمات التي يستعملها شعرا من أهم    »يعتبر التجنيس التجنيس: -4

تتعالق وفق علاقة مجازية  ةالمتجانس ظالألفا الشعر بطابع الكثافة والاقتصاد، ذلك أن  لغة 

،«مرسلة
 :مدونتنامن  نماذج الل ببعض ونمث   (3)

 اـــــــاءنـــــــأسم لسةـــس خـــنت يكــالوق -

 (4)اـــــــــاءنــــوسم                        

 خلال الكلمتين الأخيرتين. القصيدة افتتحت بإيقاع قوي من ن  نلاحظ أ

 ليةــالعسرة ـــات الذاكـــت بعض فراشــبمذ د - 

 (5)يةـــالمنس اض، الأوراقـــفوق بي       

 كسوف ها بلالكن   - 

(6)خسوف أو
 

 لعابر -

                                                           
 .21الأشياء التفاصيل والأحوال" ، صمراشدة ، كتاب"بد الرحيم ع (1) 

 .09المصدر نفسه ، ص (2) 

 .19حركية الإيقاع في الشعر العربي المعاصر، صن الغرفي، حس (3) 

 .39، صعبد الرحيم مراشدة، كتاب"الأشياء التفاصيل والأحوال" (4) 

 .33المصدر نفسه، ص (5) 

 .01نفسه، ص (6) 

 ذاكرتي بـ النار أدمنت

 الزرقاء الصرخات الهذيان الشاحبة لغتي في الأخضر أدمنت
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(1) ساهرو   
 

 صمتيفوق أرائك   أجلسو  -

(2)غصتيأشرب من     
 

 سالراقبلما تهب ريح  -

(3)الأجراس أو تدق في ذاكرتي    
 

 :ايقاعا قويا في قوله كما نجد الأخيرتان.الكلمتان  قوي بفعلنا انتهت بإيقاع القصيدة ه نلاحظ أن  

 تسري  من نجمات رأنها -

 يتدفق ضؤًا فضيًا -

 (4)تحت بريق الأحرف ستجري   

 (5)يتألق يتبعني...    

 (6).... والجهات الأسماء... والأشياء أيتها -

 ،الأصوات مع اختلاف المعنىالتجنيس هو تطابق لبعض  ومن خلال هذه النماذج نستخلص أن  

 .وهذا العنصر يجذبنا إيقاعيا

 

                                                           
 .09عبد الرحيم مراشدة، كتاب"الأشياء التفاصيل والأحوال"، ص (1) 

 .083نفسه، ص المصدر (2) 

 .021، صنفسه  (3) 

 .61نفسه، ص ( 4) 

 .029نفسه، ص (5) 

 .11ص ،حركية الإيقاعالغرفي، حسن    (6) 
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،«عبارة عن تقنية داخلية يقترن بأغراض فنية »ايقاعي وهو  الترصيع عنصر :الترصيع -5
 »و(1)

نماذج ذلك في نصوص ومن (2)،«العقد إذا فصلته وهو أن يكون حشو البيت مسجوع ا رصيت

 الكتاب نذكر:

 غابة    الأبيض    ويصير -

(3)البهجات       بلذتها       وتسيل       
 

 فعولن   1ا1اايصير   :نلاحظ الترصيع في كلمة

 فعولن    1ا1اا  تسيل                   

 .ان صوائتياالكلمتان ) يصير وتسيل(  متماثلت   

 ن نجد اختلاف في أحد الصوائت كالنموذج التالي:أويمكن  

 ليل وقهوة -

(4)حبر وكتاب    
 

 ـمستف    1ا1ا  نلاحظ كلمة : ليل

 ـمستف    1ا1ا حبر          

ل في كل كلمة، الأو   ليل( و)الحبر(، مع اختلاف الصائت وهنا تماثل الصوائت في الكلمتين )

 من )السكون+الضمة( ، بينما الصوائت الأخرى متماثلةةهما تبدأ بالفتحة، والثانية تبدأ بالكسر ا احد

 ل أيضا:ونمث   

 وتشعل الهشيم -

                                                           
 .089، ص0611دط، القاهرة محمد عوني عبد الروؤف، القافية والأصوات اللغوية، مكتبة الخانجي،   (1) 

 .01د الرحيم  مراشدة، كتاب"الأشياء التفاصيل والأحوال"، صعب  (2) 

 .06المصدر نفسه، ص  (3) 

 .19، صنفسه   (4) 
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 (1)ثم تعلن القيام

 فاعلن          1اا1ا         تشعل  :فكلمة

 فاعلن          1اا1ا     تعلن        

 السكون  + ، فنجد الحركات )الضمةلن( من حيث الصوائتو)تع تشعل(الكلمتين )نلاحظ تماثل في 

 .+الضمة( الكسرة +

،«، بحيث يكون صدى لهالقافيةمرجعا ل » ويمكن أن يكون الترصيع
 :قوله مثل(2)

 الشمس غابت -

 (3)يدخل الصمت   

 يدخل(، )الشمس، الصمت(. غابت،)الكلمات متماثلة فيما بينها نلاحظ أن  

 غابت الشمس           يدخل الصمت -

 1ا1ا 1اا1ا             1ا1ا 1اا1ا   

 بعض بقاياي المتخثرة الأوجاع -

 (4)أو بعض بقايا القلب الراحل في الأرجاء   

 و)الأرجاء(. نلاحظ كذلك تماثل حركات الكلمات )الأوجاع(

 من يطرق بابي -

(5)إذ يصير البيت قبري    
 

 .السكون( + الكسرة + السكون  و)قبري( متماثلة صوائتيا من حيث )الفتحة + )بابي( نجد كلمة
                                                           

 .19حسن الغرفي، حركية الإيقاع، ص  (1) 

 .08، صكتاب"الأشياء التفاصيل والأحوال"عبد الرحيم مراشدة،   (2) 

 .08، صالمصدر نفسه (3) 

 .031، صنفسه (4) 

 .030نفسه، ص (5) 
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ا لعلاقتها العضوية بلحمة  »تعتبر القافية :القافية -0 من مظاهر البناء الإيقاعي في الشعر تبع 

ن الشعراء في تشكيل ن  لشعر وهي التوازن الصوتي، لهذا تفحيث تختزل أبلغ سمة ل اللغة الشعرية،

ية إلى أنظمة متعددة في إطار قيود الالتزام التقليد التي انتقلت من النظام الواحد في ظل  القافية 

تمر د  »بعدلكن و (1).«ه الشعر المعاصر من حرية إبداعية كفيلة بأن تقاوم تلك القيود الملزمةيبيح

البحث في كان لابد  من لنثر، على قانون الوزن والقافية، ، وبالتحديد قصيدة اةالقصيدة المعاصر 

 نجد عنا لنصوص مدونتنا،؟ وبعد تتب  افية غيابا مطلقا في قصيدة النثرهل تغيب الق :إشكالية

هذه القافية هي نتيجة تكرار الكلمة في نهاية و طئةاالقافية المتو  بعضها يحوي نوعين من القافية:

طئة االقافية المتو ومن ثم نستعمل مصطلح  ،وطريقة التباعد ،تابعالسطر، وتشتغل وفق طريقة الت  

 :ة نذكرابعتالقافية المتواطئة المتمن نماذج و (2).«المتتابعة

 (3)وبكى حتى أفناه عويل -

 وتلاه عويل        

 أحترف اللغة البكر -

 (4)الأسئلة البكر   

 نلاحظ تكرار الكلمة الأخيرة في النموذجين وبتتابع.

 القافية المتواطئة البعيدة فنجد: ا نماذجأم  

 يرتجف البياض تحت صرخة المداد -

 ينحني  

                                                           
 .90حركية الإيقاع، صحسن الغرفي،  (1) 

 .،223،22وك، قصيدة النثر العربية، ص صرابح مل نظر:ي  (2) 
 .16صالتفاصيل والأحوال"،  كتاب"الأشياء عبد الرحيم مراشدة،  (3) 

 .03المصدر نفسه، ص  (4) 
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 لكي فوقه زوبعة الحروف  

 (1)لكنها كالجمر تحت جذوة المداد  

 )المداد( حرفيا وبطريقة متباعدة. نلاحظ تكرار كلمة

 يحللني لأعود إلى صلصالي ،ليل نهار -

 جسر العودة؟ كيف سأعبر  

 في قدري أوصالي وهنا تترنح  

 الموعد يأزف يا أشياء إنتبهي/  

ن غيري بعض خصاليقبل أودع.     هل دو 

 نافذة للذكرى كي أبقى أم أبق   

    )...( 

 (2)ما جدوى في الكون يكون فصالي   

 .صالي( بطريقة متباعدة في الأبياتللقافية ) انلاحظ تكرار 

 اااامليتني أنا -

 والفضاء ينتظر  

 (3)سلالة الأنام   

 .بطريقة متباعدة في النموذج)أنام(  ر كلمةاكذلك تكر 

لبعض هي تكرار و  تابع والتباعد،فيمكن النظر إليها من زاويتي الت   »ا القافية الغير المتواطئة أم  

  «.ي للكلمةالحروف فقط وليس تكرار كل   
                                                           

 .09عبد الرحيم مراشدة، كتاب"الأشياء التفاصيل والأحوال"، ص  (1) 

 .028نفسه، ص المصدر (2) 

 .،1نفسه، ص  (3) 
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 ومن نماذج القافية الغير المتواطئة المتتابعة نذكر:

 كم امتح منها ذاكرتي الرعناء -

(1)موغلة خضراءأغوص بجب    
 

 .نلاحظ تتابع القافية في البيتين دون أن تكون متواطئة

 دبت بعض فراشات الذاكرة العسلية مذ -

(2)فوق بياض الأوراق المنسية   
 

 حروف الأزمنة الصماء تحت -

                                                                             (3)هايات الحمراءالنلتصرخ    

 تهب بغير استئدان وتهب وتسخر -

 لتشعل غابة أيامي أكثر  

(4)تسكر ثم وتتشرب نخبي/  
 

 العالم المصاب بالعصاب -  

 (5)الكون اليباب    

 المتواطئة المتباعدة نذكر:ومن نماذج القافية الغير 

 وفي في جمرة الصمت/الضباب  -

 فقومي يا ثعابين   

 ك المميت في أجسادنا الخرابي سم  وبث     
                                                           

 .02، صعبد الرحيم مراشدة، كتاب"الأشياء التفاصيل والأحوال" (1) 

 .33، صنفسه المصدر (2) 

 .30نفسه، ص (3) 

 .23، صنفسه  (4) 

 20نفسه، ص (5) 
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 وأنت يانسور

 نهشي لحومنا .... إلى العظم

 (1)وارى في الغيابقبيل أن ن  

 على شرفات السماء أقيم -

 زرقتها وبين تلافيف   

 (2) في الهناك أسطر سفري الرقيم   

الثالث و ل القافية جاءت متابعدة وغير متواطئة، من خلال البيت الأو   ل أن  نلاحظ في النموذج الأو   

 .والسادس

 )الرقيم(.والقافية متباعدة من خلال الكلمتين )أقيم(  ا النموذج الثاني نلاحظ أن  م  أ

 الأنفاسمن هذي النفس الطاعنة  -

 ي ثقوب الصمت تدبأ في   

 هثلاهذا الجسد ال وما   

 (3)سالكا الوقت وبين حمي ابين يدي    

في لهذه التقنية وقد لمسنا نموذجا (4).مطان من القافية )المتواطئة وغير المتواطئة(يتضافر الن   وقد

 مدونتنا:

 الطرف غض  ماكان علي  ي   -

 نا المسكون بحم ى الكلماتفأ   

                                                           
 .91، صعبد الرحيم مراشدة، كتاب"الأشياء التفاصيل والأحوال" (1) 

 .080نفسه، صالمصدر  (2) 

 .033نفسه، ص  (3) 

 .26رابح ملوك، قصيدة النثر العربية، ص  (4) 
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 حشاء الحرفبأ وأنا الفرد المسكون  

 سأشاغلكم بخلافي 

(1)وأغي ر زاوية الطرف 
 

والبيت الخامس، والقافية  لالأو  في البيت )الطرف(  اعدة في كلمةبنلاحظ القافية المتواطئة المت

 الخامس. أو)الطرف(  الأولالغير المتواطئة المتباعدة تظهر في كلمة )الحرف( سواء مع البيت 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .12عبد الرحيم مراشدة، كتاب"الأشياء التفاصيل والأحوال"، ص (1)
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III: :مظاهر التجريب على مستوى الصورة الشعرية  

ق أو مجالا واسعا للدراسة والتناول النقدي على صعيد ليس بالضي   »الصورة الشعرية د  ع  ت     

ت دراسة الصورة الاهتمام الكبير عند دراسي الشعر العربي، ويعود الاهتمام المحدود، وقد لاق

ومن  ي من جهة،ير الشاعر التي تحكم شخصيته الفنية في الأداء التعب أداة  فهاصو بدراسة الصورة ب

 (1).«الصورة مقياس فنيا وشخصيا للمبدع الذي انتهجها عد  أخرى ت  جهة 

وله قيمة فاعلة في إدراك الجزئيات  شعرية،لصورة الق في إبداع ائللخيال دور فا »كما أن     

اللوحة الشعرية المنسجمة وربطها لتشكيل وحدة وفنية متكاملة تدخل في رسم  الأفكارالمتناثرة من 

 ألفاظالمجردة والصور الذهنية غلى المتلقي بغير صبها في  الأفكارنقل  يمكنة ولا والمتآلف

الخروج عن لا ينحصر في و  وليس الوحيد للصورة الشعرية، الأهمالخيال هو المصدر و  نجسدها،

على الابداع الذاتي  وتقوم الصورة الشعرية(2).«مرتبط بالإنتاج الفكري والجمالي ما هوالواقع فقط وإن  

، وللخيال دور هام في في هذا الابداع فهو ينمي الأفكار ويجعل المبدع يبحث عن الجمال، للشاعر

  لتتكون صور شعرية ذات ابداع شعري خيالي.

فضلا عن قيمتها المعنوية يثة دور هام في بناء شكل الصورة، وللصورة الشعرية الحد    

ع تتطل   أنلذا بات من الضروري  ،لتجانس والتلاؤم في القصيدة كل هاظهار اإوقدرتها على الكشف و 

وتختلف الصورة الشعرية الحديثة من (3).الصورة المعاصرة للمتلقي الذي يمتلك ذائقة نقدية حديثة

 انتاج وفهم القصائد.صورة لأخرى، فهي ذات قيمة كبيرة في 

  

                                                           
، 3808، أبو ظبي 0البيطار، الصورة الشعرية عند خليل حاوي، هيئة أبو ظبي للثقافة والتراث، طجمعة  هدية  (1)

 .81ص

  .30،33صالمرجع نفسه، ص   (2)

، الدار 0موسى صالح، الصورة الشعرية في النقد العربي الحديث، المركز الثقافي العربي، ط بشرى  :ينظر( 3)
 .016، ص0661بيروت  البيضاء/
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 أنواع الصورة الشعرية: -1

غلال است »الصورة الشعرية هي: لأن  ، خرالصورة الشعرية من شاعر لآنواع لقد اختلفت أ     

عن الأفكار، من خلال والتعبير  الأحاسيستيحها الصورة في تصوير مكانات التعبيرية التي تالا

تثير تبث  التوتر، أو  وأ تبعث الارتياحة التي نسجها عبر سلسلة من الصور العلاقات الخفي

ح في عوامل يربط فيها الناص بين ماهو معقول ومقبول وبين يسب الخيالوكل ذلك يجعل  الانتباه،

 (1).«و وهم وخيالماه

الأنواع التي البحث في مفهوم الصورة يستدعي الحديث عن أنواعها، هذه  »خاصة أن  و         

الجو و المهيمنة على الطبيعة الناظمة أ أساسو وتضيفها على دوالتي يغد في الإطار العام، تتعد  

 أنواع الصورة الشعرية في مدونتنا نجد: ومن أهم    (2).العام لها

اعتمدها الشاعر عبد الرحيم مراشدة التي ور الص   أهم   ونية من الصورة الل   رعتب  ت   ونية:الصورة الل  ● 

 إن   »:في ذلك إسماعيلميقة ويقول عز الدين ع إيحائيةتحمل دلالة  فالألوانفي نصوص كتابه، 

 ترا في الأعصاب وحركة في المشاعر،هي المظاهر الحسية التي تحدث تو  ألوان الأشياء وأشكالها

ب هذه الألوان يح -كالطفل-الشاعر لكن المعروف أن   ها مثيرات حسية يتفاوت تأثيرها في الناس،أن  

 ه الحاجة إلىيلما هو لعب تدفع إه ليس لعبا لمجرد العب، وإن  ن  غير أ عب بها،والأشكال ويحب الل  

 (3).«لا، ثم إثارة القارئ أو المتلقي ثانيااستكشاف الصورة أو  

 والأزرق ون الأبيض الل   :عت في نصوص عبد الرحيم مراشدة هيالتي توز   الألوان أهم   ومن       

 مر ة،( 13فقد ورد ) ون الأبيض،انتشار ا هو الل   الألوان وأكثرسود، والأ والأحمر والأصفر والأخضر

                                                           
 .3،3في الشعر الجزائري المعاصر، صمحمد عروس، التجريب   (1) 

 .080ورة الشعرية عند خليل حاوي، صالص ،جمعة البيطارهدية   (2) 
، 3" قضاياه وظواهره الفنية والمعنوية"، دار الفكر العربي، طالمعاصر،، الشعر العربي عز الدين اسماعيل (3) 

 .636،631، ص ص6611القاهرة 
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، واستعملها الشاعر من الأوراقبياض ، البياض ،الثلج، الأبيض :الدالة على ذلك الألفاظومن 

والصفاء  في النصوص تحمل معنى العفة  الأبيضون فكثيرا ما تكون دلالة الل   ،الجانب الإيجابي

 والنقاء ومثل ذلك قوله:

 (1).يرتجف البياض تحت صرخة المداد -

على عكس البياض نجد الشاعر و اء ونقاء الورقة قبل فعل الكتابة، فصوهنا يدل البياض على 

  .أي كثرة الكتابة د بصرخة المداديستعمل السواد الذي تجس  

 مثل قوله: واليأس والألمسلبية كالحزن  بدلالة الأسودون ويرد الل  

 يكتبني الأسوداليأس  -

 (2)ايومي   

وقت من يمر به  لما كدلالة الأسودون نفسية يائسة ودائمة، حيث استعمل الل  الشاعر هنا في حالة 

 عصيب.

المحيطة  الأشياءمن  هصورة الحركية عن تجربة الشاعر النفسية ومواقفلار عب   ت   الصورة الحركية:●

ا قادرة البحث عن الحركة ويوف به، ووجود الفعل يكفيها مؤونة الحياة  وعلى بث  ر لها حركة أساس 

 ومن ذلك قول الشاعر: (3).فيها

 نسور نت ياوأ -

 لى العظمإانهشي لحومنا...   

 (4)نوارى في الغياب أنقبيل   

                                                           
 .09ص، كتاب"الأشياء التفاصيل والأحوال،" مراشدة عبد الرحيم (1) 

 .008المصدر نفسه، ص (2) 
 .032صورة الشعرية عند خليل حاوي، صال جمعة البيطار،هدية    (3) 

 .91لأشياء التفاصيل والأحوال"، صكتاب"ا عبد الرحيم مراشدة،  (4) 
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)النسور( التي تفترس  تناسب فعل )النهش( معبحيث ي)انهشي(،  ةز الصورة في لفظهنا تترك  و 

 ضحي تها بنهش لحمها.

 اااااان الروحصاأغ -

 بين يديهر كس  ــــ ـتــ ـت  

 (1)يتسلق ثانية ويحاول ليل نهار  

( فهناك تناسب واقعي قل  ر( و)التس( و)التكس  الأغصانتظهر الدلالة المركزية في هذا النص بين)

ت بعد تجربة فاشلة سب  جديد ب ك بالحياة منالشاعر يحاول التمس   كما أن  غصان، ق الأل  ر وتسلتكس  

 نفسانيا.له انكسار ا 

ومن (2).تحمل مشاعره، وتنقل تجاربهالضوء عن رؤى الشاعر و ر صور عب   ت   :الضوئيةالصورة ●

 :الصورة نذكرنماذج هذه 

 ي الضوء وأسري أمتط -

  (3)في ظلامات اليأس    

د الظلام حيث عكس هذا فالضوء يبد    الشاعر هنا يستخدم التضاد بين كلمة )الضوء( و)الظلمات(،

تبعث الأمل والحياة  ايجابية  بأشياءب على يأسه بأن ه يحاول التغل   التضاد على تجربته النفسية،

 كالضوء والنور.

 يتمزق وجه الليل -

 ذا طلعت نجمات الشعر عليه إ  

 كي يرحل أسودهويلملم   
                                                           

 .91المصدر السابق، ص  (1) 

 .030ص، الصورة الشعرية عند خليل حاوي جمعة البيطار، : هدية ظر ين  (2) 

 .16عبد الرحيم مراشدة، كتاب"الأشياء التفاصيل والأحوال"، ص  (3) 
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 دون وداع                   

                                                                                           من نجمات تسري  رأنها 

 (1)تجري تحت بريق الأحرفس 

 ،ل في )النجمات والبريق(( مع الضوء المتمث  أسودهسود )الأ ل ون ص حضور الفي هذا الن  نلاحظ 

ت عتمة الليل، ، فبعد طلوع النجمات تلاشةونية مع الصورة الضوئيمم ا يدل على ارتباط الصورة الل  

 ليظهر البريق،  وهذا التحول ينعكس على نفسية الشاعر وتجربته. الأسوداختفى و 

رد وتتراكم بطريقة ملحمية للس هي مشهد تصوري متلاحق تتتالى فيه الصور، الصورة المشهدية:●

 مثل قوله:(2)،فيـأتلف من ذلك مشهد شعري وصفي كبر،أثره الأفيها 

 ل قرير العسن يناماللي -

 وهذي النجمات تسيل دم ا   

 ودموع الضوء تسييييييييل     

 س الفجر دخاناتصير بكأو      

(3)والفجر يراودها بقتام     
 

 ل ليجعل كل شيء ينام، فتظهر النجوم،ينطلق الشاعر في تصوير مشهد الليل وهو يتشك   

، وما يزيد (و)النجمات والضوء يل والقتام(لبين )الوتنتهي دموع الضوء مع الفجر، بعد صراع 

 الفجر(. )بكأس :لا  هو المنافرة الاسنادية في قولهاالمشهد جم

 

 
                                                           

 .021السابق، صالمصدر   (1) 

 .083الشعرية عند خليل حاوي، صجمعة البيطار، الصورة  هدية  (2) 
 .008كتاب"الأشياء التفاصيل والأحوال"، ص مراشدة،عبد الرحيم   (3) 
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 استغلال بعض الإمكانات التصويرية للرمز والكناية والاستعارة والتشبيه: -2

بعض أفكاره وتجاربه بصور دلالية ايحائية يرى أن ها الوسيلة  ر الشاعر عبد الرحيم مراشدة عنعب   ي  

 تعماله الرمز التاريخي في قوله:كاس الأقرب للت أثير في المتلقي

 كنت سرا بابليا -

 (1)مثخنا بالجراح 

قات بابل التي تعاني عل  رة من خلال ربطها بموالمتوت    حالته النفسية الجريحة ر الشاعريصو    حيث

  والاهتراء.القدم 

اعر على الكناية لاثراء الصورة دلالي ا كقوله:  كما يعتمد الش 

 على الورق الثلج-

 (2)اشعل جمر الكلام  

 وهنا كناية عن بلاغة الشاعر وفصاحته.

 التي اعتمد عليها الشاعر مثل قوله:الصور هم    من أ  فهي  الاستعارة ام  أ

ر مثل ركام الثلجأ -  تكس 

 (3)للوقتأذوب بمطرقة    

م في العمر.  كناية عن التقد 

 كذلك للتشبيه دور في تعزيز الصورة كقوله:

ا -  حتى الهواء صار يبدو لزج 

 
                                                           

 .00ص المصدر السابق،  (1) 

 .38نفسه، ص (2) 

 .31ص، نفسه (3) 
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 (1)لمكحامض دبق ويزهر الأ   

 (2)ميتهد   ر بيتالعم -

أداة التشبيه  بينما النموذج الثاني تغيب فيه)الكاف(،  نلاحظ حضور أداة التشبيه لالأو  ج ذفي النمو 

 ب المتلقي من الدلالة المراد إليها.قر   واستعمال عنصر التشبيه ي   بليغ(،ال تشبيهال )على سبيل

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .02، صعبد الرحيم مراشدة، كتاب "الأشياء التفاصيل والأحوال" (1) 

 .11صنفسه، المصدر   (2)
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IV: :مظاهر التجريب على مستوى التناص 

الحضور  »هو:برز مظاهر التجريب في الكتاب اعتماد الشاعر على التناص و من أ          

مع  دراكها،على المتلقي معرفة تلك النصوص وإ ا يستلزممم   الضمني أو المباشر لنصوص سابقة،

 (1).«بنت عليها النصوص والدينية التي ان سفية والفكريةحاطة بالخلفيات الفلالإ

بنصوص  ة النص الأدبي في ضوء علاقتهسيقوم مفهوم التناص على محاولة درا »كما              

و تعديل متبادل بين وحدات عائدة إلى ما هي ضرب من تقاطع أتلك العلاقة إن   ن  سابقة باعتبار أ

ما هو كل نص إن  القول أن   يمكن ومن ثم  تأخذ مكانها في بنية نصية جديدة، نصوص مختلفة ل

وهذه النظرة الإيجابية لمفهوم النص عززت موقع وتحويل الجملة من النصوص السابقة، تسر ب 

ص من تلك خل  في الدراسات النقدية الحديثة، فأخذ فيها التناص منحى إيجابيا، بعد أن ت التناص

ه ضرب ن  لقديمة، تلك النظرة التي وصمته بأخلاقي التي رافقته في العصور االنظرة ذات الطابع الأ

اتب والقارئ قادرة على تقديم لية لغوية مشتركة بين الكآ ل التناص ضربا منويمث   من السرقة، 

و التسويغ الذي سري بينهما لاستيعاب النص، أية تفاهم التأويل أو التفسير، أو هي نوع من آل

التي نجدها في  مصادر التناص أهم   ومن (2).«مقنعا أو مقبولا ليكون النص  لقارئ ل مه الكاتب يقد   

 مدونتنا هي:

وع من المصادر لارتباطها بطبيعة الحياة كثيرا ما يعتمد الشعراء على هذا الن   :الدينيالمصدر -1

فلسفية عميقة  أفكارا جعل لغة الشاعر العربي المعاصر لغة دلالية تعتمد على مم   »المعاشة،

ل الوعي العربي وهذا ما يجعلها قادرة على مث   غة الدينية ت  لفال ،في القارئ  للتأثيرمشحونة بالدلالات 

                                                           
 .391محمد عروس، التجريب في الشعر الجزائري المعاصر، ص ينظر:  (1) 

والتوزيع،  دار كنوز المعرفة العلمية للنشر نموذجا"،لبرغوثي ،" احصة البادي، التناص في الشعر العربي الحديث (2) 
 .81،80، ص ص3886، عمان 0ط
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ومن نماذج الكريم  القرآنونجد الشاعر عبد الرحيم مراشدة يعتمد على (1)«.النصوص الشعرية إثراء

 ذلك نذكر:

 (2)يحللني لأعود إلى صلصالي"ليل نهار، " -

 على مائدة الكون  -

 (3)لصال""سيأخذني الص   

 هذا الوجع"المسنون" بذاكرتي -

 (4)المخبؤ بهذا الجوفوالروح من "الحمأ"    

 وجل: حيث نستحضر لهذه النصوص قوله عز  

 وَإِذْ ۝خَلَقْنَاهُ مِن قَبْلُ مِن نَّارِ السَّمُومِ  وَالْجَآنَّ ۝خَلَقْنَا الِإنسَانَ مِن صَلْصَالٍ مِّنْ حَمَإٍ مَّسْنُونٍ  وَلَقَدْ﴿ 

 فَإِذَا سَوَّيْتُهُ وَنَفَخْتُ فِيهِ مِن رُّوحِي ۝ مَّسْنُونٍ حَمَإٍ خَالِقٌ بَشَراً مِّن صَلْصَالٍ مِّنْقَالَ رَبُّكَ لِلْمَلَائِكَةِ إِنِّي 

 ۝مَعَ السَّاجِدِينَ  يَكُونَ إِلاَّ إِبْلِيسَ أَبَى أَن ۝الْمَلآئِكَةُ كُلُّهُمْ أَجْمَعُونَ  فَسَجَدَ ۝لَهُ سَاجِدِينَ  فَقَعُواْ

لِّأَسْجُدَ لِبَشَرٍ خَلَقْتَهُ مِن صَلْصَالٍ مِّنْ حَمَإٍ  أَكُن قَالَ لَمْ ۝مَا لَكَ أَلاَّ تَكُونَ مَعَ السَّاجِدِينَ  يَا إِبْلِيسُ قَالَ

 [33-26] :الحجر ﴾مَّسْنُونٍ 

 :ص قوله تعالىنتحضر  لهذا الونس (5).سطر سفري الرقيم"اك أفي الهنكذلك قول الشاعر: "

إِذْ أَوَى الْفِتْيَةُ إِلَى الْكَهْفِ فَقَالُوا  ۝ عَجَباً أَصْحَابَ الْكَهْفِ وَالرَّقِيمِ كَانُوا مِنْ آيَاتِنَاحَسِبْتَ أَنَّ  أَمْ ﴿

 [11-0]الكهف:  ﴾ رَحْمَةً وَهَيِّئْ لَنَا مِنْ أَمْرِنَا رَشَداً لَّدُنكَ رَبَّنَا آتِنَا مِن

                                                           
 .20السابق، صالمرجع   (1) 
 .028لاشياء التفاصيل والأحوال"، صكتاب"اعبد الرحيم مراشدة،  (2) 

 .،08المصدر نفسه، ص، ص  (3) 

 .3،نفسه، ص  (4) 

 .080، صنفسه  (5) 
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 :وقوله تعالى في نفس السورة

فَلَمَّا جَاوَزَا قَالَ لِفَتَاهُ آتِنَا غَدَاءنَا لَقَدْ  ۝فَلَمَّا بَلَغَا مَجْمَعَ بَيْنِهِمَا نَسِيَا حُوتَهُمَا فَاتَّخَذَ سَبِيلَهُ فِي الْبَحْرِ سَرَباً  ﴿

 [ 62-61]:الكهف ﴾لَقِينَا مِن سَفَرِنَا هَذَا نَصَباً

حيان على واختصارها، فالشاعر اعتمد في أغلب الألة الدلا إثراءدور هام في  القرآنيوللتناص 

 ن الكريم راسخ في ذاكرتنا.القرآ ل،لأن  ا يريده دون ذكر مفص  للتعبير عم   الرموز الدينية 

مظاهر التجريب على  أهم    قد أنهينا الفصل الثاني من بحثنا بعد أن تطرقنا إلىوهنا نكون    

عليها من تغيير وتجاوز مثلها مثل  أستوى اللغة وماطر اب، سواء على ممستويات مختلفة من الكت

يمكن ويبقى السؤال المطروح هل هناك مظاهر تجريبية أخرى  .والتناص والصورة  الإيقاع عنصر 

 .؟"الأشياء التفاصيل والأحوال"خوضها في كتاب
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را تيا التيالييا يالييوانيا اليا  يا   عرف الشعر الأردني تطورا كبيرا فيي نيةيا اليدييال التيي تتيرن

يتجيياي ا اليرييير تييا الاديياطب التييي  وعتمييا  يينف يتايي ونا  فيياناتي الشييعرا  ع يي  توا يية   ا ييال 

 ع يييم  تسييي ي نتجر يييا  الاكتشيياف  تييياي  ي الشيياعر ريييار ويييم نتيييو ال  ييياترل آفاقيييا  ا يييال  فيييوعتستشييرفيا 

 ييعر ا صا ييا وييم ف ييارز التجيياي  يالتجر يير  يتييا صييف  درارييتيا لتييا"رل التجر يير فييي كتييا   الأ ييةا  

ي عيييا الا ييينالةاا التييي للإ اويييالعبيييا اليييرلةد ترا يييال  لايلييييا تتا يييا  وعييياد التيييا"رل  التاا ييييا يالأليييوا  

                                 رليا"ا راويا  يتا  "دنِّ الارتيتا اا التي تو  يا إليما:

"يا تيا ا تعا يرل عييا الشيعرا  ي عييا الةا   نَّ التجر ر ظا"رل فيةا قا  ا نير ا كتيا"رل تجر بةي  

وأنَّييم تجيياي  ليييا  التجر ييرُ عيير ف   ي صييف  الا"ت ييال والتاااييا يالأ ييالا ياليتاوييا يتييااصا الايييون ي ير"ييا

ياليديال الودر ا   ايديال اليرر التشنةفا  عر ا  ا ال ك لإنااع ن وذج قا د  في تتايلا تا الشعرا 

  ي"يي ا الأ يينا  الشييعر ا تعبنِّيير عييا الييريم الجا ييال ال ات اييا عييا اليييا د ي"ييي تميياف اةيديييال الوتاييالي 

     ل ت يير.

 والتشنيا الودري اليا د ديال رببما الا"ت الالت يراا التي  ر ا ع   نيةا اليإنَّ  اد 

روا   عا الشعرا   ركنِّزين ع   التشنيا الودري  كال شجراا الارفتةا يال و تاا يالتاتةد  ي" ا تا

ع   تستوى الودر )العيا ال جردل(   ي التشنيا الودري ع   تستوى الوديرل )الاةا (  فأ وي 

ي  وي وإتنان الشاعر تجسيا دلالا الاعا تجسياا ودر ا  ي" ا طا  العيا  كرر  " ةا تا الاليا   ص

شاوي ال ي  رتوط تا  عا الريافا اليتانةا ترتوط نوف ا ال نان يفعا اليرا ل  ع   عنس الاطا  ال

                                                                                      والااا  الزتاني. 
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التا"رل ال  و ا يالتا"رل  الشاعر عبا الرلةد ترا ال تا الشعرا  الجاد ال  ا  ج عون نيار ي عتب

ر يالتجا ا في ال عا د  ي" ا الودر ا  كالتايةك ال  وي يالت ف  تا قيود"ا. تا  عا ال  ا تتترنِّ

 ال بييييالييااص ي  ييياع يالاناتييام ع يي  الإ ييياع الشييعري ال عييريف صييريج الشيياعر عييا الإ يكيي لك

يتات ايا   يالإ يياع الايار ي كالياةةيا التيي  صي ا  ينف  ا ياا ي يير"د ع   التيرار يالتجيةس يالتر ية 

ر لأننم لا  اا  ليتال العريض.عا ال ألوف                                ي" ا الإ ياع  كرر تترن

الدورل ال ونةا ا قداطا الشاعر  فاصت ات  نواعما ت لعبت الدورل الشعر ا ديرا "اتًّا فيك ا 

  فال راد يكان لاةا  الشاعر فاا في لاور " ا الدور ي ير"ا تا الدور  يال شما ا يالاوطةا

تيما تير ر ال عي  يتو ةي دلالتم  يكريرا تا نجا ترا ال  ستر ر في وعض الاتناناا التدو ر ا 

  ي فيارا. كالارتعارل يالتشبةم ي ير" ا  التي  رى فيما ربةف ل تعبير عا تجار م

 نَّ اليرآن الير د رارخ في عيوليا   صا ا  الشاعر ع   التياص الا يي لتو ةي الالالاا ياعت 

 يد ييا  جعيا نتأتا في الشعر يلا نرتجا ةةم.

ال  يئا  الأ ةا  التاا يا يالألوا   تج وعا تا اليدوص  وي  كتا   يفي الأصير

 الوم  ي فيار و راوا يعا  تعرفي فيري  عبنِّر عا  را " ا اليدوص والتسا لاا  في ليا تعتبر 

عاا تترك ال جا  تاتولا تا تشنفا العدر  يترا "ن ا  فيار يتط   يتجار م ينترتم ل تةال يتواقام 

      تستيب ةا.ي وتاث لاراراا 
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 بطاقة تعريفية بصاحب الكتاب: -20

 د في الأردن.بسوم/ارب 5500ديسمبر  50يم عزام مراشدة، المولود بتاريخ هو الشاعر عبد الرح -

 المؤهلات العلمية:٭ 

نماذج )الفضاء الروائي( /موضوع الرسالة  الأردن،جامعة اليرموك/ 1555أدب ونقد عام دكتوراه  -

 .ردن(من الرواية في الأ

 .1552عام  اوجامعة جدار  ،1555مساعد في جامعة جرش عام  أستاذ -

 ردن.ا /الأفي جامعة جدار  1555إلى 1555رئيس لقسم اللغة العربية وأدابها من سنة  -

 .1552نهاية عام  إلى 1552العلمي منذ مطلع عام بحث عميد ال -

 :الخبرات٭ 

 .( وزارة الثقافة5551-5552مدير لبيت عرار الثقافي ) -

 رئيس لملتقى إربد الثقافي سابقا لدورتين متتاليتين وعضوا مؤسسا له و ناشطا فيه. -

 .وعضوا اتحاد الكتاب العرب ،عضو جمعية النقاد الاردنيين -

 في رابطة الكتاب فرع إربد.ن للسر أمي -

د في العراق، اتحاد الكتاب العرب في سوريا المرب عربية )جرش،مشارك في مهرجانات محلية و  -

 ولبنان...إلخ(.
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سفار الأدبية ترأس مجلة أ سيس مجلة جرش الثقافية ومدير التحرير فيها، كمامساهم في تأ -

 جدار الثقافية الصادرة عن جامعة جدار.ومدير لمجلة  ،دبيةومؤسس لمجلة إبداع الأ ،سابقا

كثر من ية لوزارة الثقافية الأردنية وأمانة عمان، وعضو هيئة استشارية لأبتحكيم كتب أدب فمكل   -

 مجلة علمية محكمة.

رس الماجيستير والدراسات العليا ومدومناقش لرسائل  مشرف على عدد من الرسائل الجامعية، -

 مواد.

العليا في جامعة جرش الاهلية سابقان وعضو هيئة النشر فيها وعضو  عضو هيئة الدراسات -

 لجنة الدراسات العليا الجامعة جدار، ورئيس الجنة العلمية والثقافية في جدارا.

 المؤلفات المنشورة:٭

 في مجال الشعر: أ=

 .5521عام في لسع السنابل صدر = 5

 .1551كتاب الأشياء والصمت/مجموعة شعرية صدر عام = 1

 .1551حوال وكتاب الوجد والورد في نفس العام كتاب الأشياء التفاصيل والأ= 3

 في مجال الرواية: =ب

 .5555رواية الرحلة الثانية عام  =5

 



 

 
144 

 في مجال النقد: =ج

 .5552صدر عام  ،الحداثة والتراث النقدي =5

                                     .1552عام صدرالنص/خالد الكركي ناقد وأديبا،  نازلم =1

 .1551عام  ، صدرأنموذجا/الراوية في الأردن الفضاء الروائي =3

 .1555/1555د حفناوي بعلي عام  أ.ر في نهر الشعر العربي مشترك مع قصيدة النث= 2

 .د محمد صالح الشنطي .والثقافة مشترك مع أ والأدبسؤال النهضة في الفكر = 0

 .1555/1551عام  صدرلشعر العربي، السردي واالخطاب = 1

 .1552عام  الرواية والمستقبل والنص الموازي، صدر= 2

وهي مقدمة للحصول على  مشارك أستاذالعديد من البحوث المنشورة والمقبولة بعد الترقية لرتبة  -

 رتبة أستاذ.
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 برواية حفص عن عاصم. القرآن الكريم ●

  المصادر: -أوَّلا

، ط والتوزيع، د البيروني للنشر ارالأشياء التفاصيل والأحوال"، د"ب مراشدة، كتا عبد الرحيم -1

 .6112عمان

 المعاجم: 

 .2004، القاهرة 4طمكتبة الشروق الدولية، ابراهيم أنيس، وآخرون، المعجم الوسيط،  -2

، لسان محمد ابن مكرم ابن علي أبو الفضل جمال الدين ابن منظور الأنصاري الرويفعي الافريقي-  3

 .ط، القاهرةن، دار المعارف، ديعلي الكبير، وآخر العرب، تح عبد الله 

  المراجع: -ثانيا

 .1991، بيروت 1طدار الفكر الجديد،  ،الإطار النظري"أحمد بزون، قصيدة النثر العربية "  -4 

 .6116ط، القاهرة  أحمد زكي، الترقيم وعلاماته في اللغة العربية، مؤسسة هنداوي للتعليم والثقافة، د -5

، الدار 1بشرى موسى صالح، الصورة الشعرية في النقد العربي الحديث، المركز الثقافي العربي، ط -1

 .1994البيضاء/ بيروت 
 .6111، 1ا الشرق، طمدخل الى عتبات النص، إفريقيبلال عبد الرزاق،  -7

 .2001المغرب  دط، حسن الغرفي، حركية الايقاع في الشعر العربي المعاصر، إفريقيا الشرق، -8
لمعرفة العلمية نموذجا"، دار كنوز لالبرغوثي التناص في الشعر العربي الحديث " حصة البادي، -9

 .2009، عمان 1للنشر والتوزيع، ط

بحث في المفهوم والبنى"، دار أسامة للنشر والتوزيع، نبلاء العربية "رابح ملوك، قصيدة النثر  -10

 .2012، عمان1ناشرون وموزعون، ط
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 «2012أفريل  29أعمال اليوم الدراسي الأول  »رابح ملوك، قضايا الشعر الجزائري المعاصر  -11

 .2011، الجزائرةالخلد ونيمخبر قضايا الأدب المغاربي، دار 

، دار الراني للدراسات «نيداء بالشكل إلى أشكال الأداء الفمن الأ »قصيدة الشعر، ناغركن ارحم -12

 .2010، دمشق 1والترجمة والنشر، ط

 .6111، القاهرة1عامة لقصور الثقافة، ط، بحثا عن الشعر، الهيئة المرفعت سلاا  -13

 .2012 ، دمشقط السورية للكتاب، د

العامة للكتاب، د ط، القاهرة ، لتحيا اللغة العربية "يسقط سيبويه"، الهيئة المصرية شريف الشوباشي -14

2004. 

عبد الرحيم مراشدة، حفناوي بعلي، قصيدة النثر في الشعر العربي، منشورات وزارة الثقافة الأردنية،  -15

 .6111ط، عمان د

 .1992، الدار البيضاء1منشورات الرابطة، طالبنية والدلالة، عبد الفتاح الحجمري، عتبات النص،  -12

عبد اللطيف عبد الرحيم، وآخرون، آفاق التجريب في القصيدة العربية المعاصرة في الربع الأخير  -17

، الكويت خلة، مؤسسة عبد العزيز سعود، د طالقرن العشرين، مع احتفاء خاص بذكرى أمين نمن 

6111. 

، دار الفكر "قضاياه وظواهره الفنية والمعنوية "المعاصر عز الدين اسماعيل، الشعر العربي  - 18

 .1911، القاهرة 2العربي، ط
، 1تقى والنشر والتوزيع، طالمل ت الترقيم في اللغة العربية، دارعلامافخر الدين قباوة،   -19 

 .6117دمشق

 .6116، عمان 1دار حامد للنشر والتوزيع، طفراس الريموني، حلقات التجريب في المسرح،  -61 
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المركز الثقافي ،(6112-1951) الحديث العربيفي الشعر الصفراني، التشكيل البصري  محمد -61 

 .6112بيروت  العربي، الدار البيضاء/

 .1991وت ، بير 1الماكري، الشكل والخطاب، المركز الثقافي العربي، ط محمد -66 

السورية لنظرية والتطبيق"، الهيئة العامة "مقاربات في ا التشكيل اللغوي للشعر،محمد عبدو فلفل، في  -22

 .2012للكتاب، د ط، دمشق

 .6116، الجزائر 1دار الالمعية، طعاصر، محمد عروس، التجريب في الشعر الجزائري الم -62 

 -62   .1911القاهرة ط،  دف، القافية والأصوات اللغوية، مكتبة الخانجي، محمد عوني عبد الرؤو -22

القاهرة ، 3يئة المصرية العامة للكتاب، طمحمد نجيب التلاوي، القصيدة التشكيلية في الشعر العربي، اله

6112. 

عالم "إيقاع الرؤية وإيقاع الدلالة"، عالم الكتب الحديث،  التشكيل الشعري  محمد يونس صالح، فضاء -67

 .6113، عمان1الكتب الحديث، ط

 .1911بة النهضة، د ط، بيروت الملائكة، قضايا الشعر المعاصر، منشورات مكتنازك  -28

 .2012ط، الجزائر  ، الانزياح في الشعر العربي المعاصر، دار هومة، دندّية حفيز -29

، 1بو ظبي للثقافة والتراث، طهدية جمعة البيطار، الصورة الشعرية عند خليل حاوي، هيئة أ -20

 .2010ظبيأبو

 :دوريات ومجلات وجرائد

أكتوبر  11، 11261حنان عقيل، امتهان الشعراء للنقد يوقعهم في المزالق، جريدة العرب، ع -31

6112. 
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ريما أبو جابر، القصيدة البصرية في الشعر العربي الحديث اصطلاحًا وتمثيلا، الكرمل أبحاث في  -36

 .6116-6111، 36،33اللغة والأدب، ع 

 .ت بين الشعرية والسردية، مجلة دواة، جامعة البعث، دمشق، د قصيدة الومضةسمر الديوب،  -33

محمود محمد ربيع، قصيدة النثر بين النظرية والتطبيق، دفاتر مخبر الشعرية الجزائرية، جامعة محمد  -32

 .6112، مارس 12بوضياف، المسيلة، ع 

عبد الفتاح النجار، الايقاعات الرديفة والايقاعات البديلة في الشعر مصلح عبد الفتاح النجار، أفنان  -22

، العدد 22العربي، رصد لأحوال التكرار، وتأصيل لعناصر الايقاع الداخلي، مجلة جامعة دمشق، المجلد 

 .2001الأول 
 66، 2921ع  العربية، جريدة القدسنضال القاسم، مازلنا نعيش تجارب جيل مجلة "شعر"!،  -32

  .6111نوفمبر 

 الرسائل والمذكرات الجامعة:

، أطروحة «فترة التسعينات وما بعدها »قاسي صبيرة، بنية الإيقاع في الشعر الجزائري المعاصر -37

  .6111-6111لنيل شهادة الدكتوراه، جامعة فرحات عباس، سطيف

(،  6111-6111)  الجزائريةفي القصيدة ، التشكيل البصري جمالياته ومدلولاته سلحار بو ليندة  -32

 .6115-6112مذكرة لنيل شهادة الماجيستير، جامعة البويرة 

 المواقع الالكترونية: 

 ."رؤوس أفكار" الطاهر الهمامي، التجربة والتجريب في الشعر التونسي الحديث -39

.http://www.startimes.com/f.aspx?t=26299515 .  

40 -  https://www.facebook.com/abd.marashdeh  

http://www.startimes.com/f.aspx?t=26299515
https://www.facebook.com/abd.marashdeh
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