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  مةقدّ مال

لكل  اآسر  اعميق اإيقاع وخاصة الشعر و الغناء، الفنون الآداب و سم الأندلس فيإ إحتلّ        

الذّي ظلّ مشعاً يتوهج عبر العصور ، ويعيد لنا أمجادا و ذكريات مدن من عرّج على أدبها ،

ندلس وذكرى أعلامها، ولّى عصر الأ) قرطبة ، غرناطة ،إشبيلية (ظلّت خالدة نذكر منها 

ظلت  الأسطورة ،لكن أطيافها و أعلامها مازالت تحوم علينا و تذكرنا بما تركوه من أعمال خالدة،

بحيث شغلت الموشحات أجيالا و أجيالا من المشارقة و المغاربة ، نظرا لما تتناقلها الأجيال، 

ي  نقلت لنا أمال و تميّزت به عن الأنواع الأدبية و الفنية العربية في خاصية أندلسية بامتياز ،الت

فهي بمثابة صورة حية للحياة الفنية التي عرفت . آلام وعادات و تقاليد مجتمع ذلك العصر

إزدهار العلوم و الآداب و الفنون ،عصر تمثلت فيه عبقرية الشاعر الأندلسي بكل ما فيها من 

حات اهتمام العديد من غنائية ، وأخيلة ، وأحاسيس وتمثّل للحياة الغنائية ، وقد نال موضوع الموش

  . الدارسين في بحثهم وخاصة  في الجانب الجمالي المتمثل في الغناء

له التساؤل و الإجابة عن رنا موضوع مذكرتنا وقد حاولنا من خلاختونظرا لأهمية الموشح، ا

  :تمثل إشكالية المذكرة ككل الأسئلة التي 

  ؟ ما هي أهم المظاهر الصوتية ، و الدلالية في موشّح جادك الغيث - 

وقسمنا  بحثنا إلى مدخل ،مقدمة ، فصلين و خاتمة ،المدخل كان عبارة عن لمحة مختصرة  عن 

،و تعريف الموشّح و أهم أغراضه ،و خصصنا الفصل الأوّل " لسان الدّين ابن الخطيب"الشّاعر 

ودرسنا في الفصل  اء و الأوزان و الإيقاع الغنائي من حيث البن للدراسة الصّوتية للموشّحة ،

التكرار ، الضمائر،الصور (الثاني الجانب الدلالي للموشحة ، بالإعتماد على العناصر التالية

ختمنا بحثنا بخاتمة أوجزنا فيها نتائج هذا البحث المتواضع ، إضافة و  ،)الخ ...الشعرية، الإحالة 
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للسان الدّين ابن الخطيب ، ومن أهم المصادر و المراجع " ادك الغيث ج"إلى ملحق لموشحة 

موشحات لسان الدين ابن "عبد الحليم حسن الهروط  : التي إعتمدناها في بحثنا نذكر منها 

وطموحنا يتمثل في المساهمة بهذا البحث ". في عمل الموشحات"،ابن سناء الملك " الخطيب

 أن نقدم على الدراسة و البحث في هذا الموضوع  ،فما يسعنا إلاّ المتواضع ولو بالقليل للمقبلين 

.كر للأستاذ المشرف الذّي رافقنا و ساعدنا على إنجازه ، فله منّا جزيل الشّكر و التقّديرجزيل الشّ 

          

  

 



  

  

  

  

  مدخل
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  :مدخل

 :ين بن الخطيبلسان الدّ ج على القليل من حياة  نظرا لأهمية الموشحات وجب علينا أن نعرّ      

 ، سنة ، وقد ولد بمدينة لوشهمن أشهر أدباء عصره و ساسته بن الخطيبين حيث يعد لسان الدّ 

شرق و ي المو الفقه ، و السياسة ، وذاع صيته ف الأدبلعائلة اشتهر رجالها بالعلم ، و  ) ه713(

، وقد حظي من الباحثين بدراسات ، سفيرا و لاجئا سياسياالأندلس، و المغرب ، انتقل بين المغرب

جديد  صورة و معنى و موسيقا و جنسا في التّ  بن الخطيب كانت الرغبة لدى لسان الدين، و 1كثيرة

 إبداعهعناصر ، فكان احدى  نظم الموشحات إلى، الدافع الرئيس  التفرد إلى، ونزوعه أدبيا

 نتشار ، في وقت بدألها الديمومة و الا ما ضمنالنجاح و القبول ،  أسبابمن  أودعها إذ، الأدبي

عصره ،  *احيولموشحاته شهرة واسعة ، قلّما نجدها عند غيره من وشّ ". فيه بريقها يخبو هناك

حات حتى يومنا هذا بين المغنيين مع مثيلاتها من الموش وترددهاتتمثل في شيوعها بين الناس ، 

، و قد انتهت إليه رياسة هذا الفن ، وعدّه  ساعة سحرهم ، و ليالي أنسهم و مرحهم أشعارهايرددون 

 بن الخطيب  ينلم يقم لسان الدّ  .2الأندلسيين  من مشاهير الوشاحين" جودت الركابي"الدكتور 

، مما  المختلفة الأدبيةر بجمع موشحاته في مصنف واحد يلّم شتاته ، وظلت متناثرة في المصاد

، ما أدى إلى الشّك في نسبة بعض الموشحات إليه  أجزائهابعض  أوفقدان بعضها ،  إلى أدى

موشحتين له ،لم يتثبّتا من صحة نسبتهما " إميل ناصف"و " القوّال"ليل على ذلك  نسب كلّ من دوال

  3.المصدر الذي أخذا عنه كل موشحة  إلىولم يشر الباحثين إليه، 

                                                           

 ،2012، نالأرد،للنشر و التوزيع  عبد الحليم حسين الهروط، موشحات لسان الدين ابن الخطيب ،دار جرير1
  .09ص،
  .الموشّحة نسبة إلى كاتب*
  .10ص نفسه،المرجع 2
  .11صالمرجع نفسه ، 3
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  :حتعريف الموشّ - 2

  :ح لغةالموشّ - 2-1

يشاح و الوشاح، وهو حلي للنساء أو هو ح أو الوشحة، من الإالموشّ ": جاء في لسان العرب       

كرسان من لؤلؤ وجوهر منظومان مخالف بينهما معطوف أحدهما على الآخر، لتتزين به المرأة أو 

عاتقها وكشحبها والموشح إسم مفعول يدل  هو سير منسوج من جلد يرصع بالجوهر تشده المرأة بين

  1"على أن الناظم قد وضع منظومته على شكل وشاح 

كلام منظوم على وزن مخصوص وهو يتألف في الأكثر من ستة : "فه ابن سناء الملك بأنه وعرّ 

  2"أقفال وخمسة أبيات ويقال له التام وفي الأول من خمسة أقفال وخمسة أبيات ويقال له الأقرع 

 لأنّه يختصّ  على خلاف القصيدة العمودية، من حيث التركيب والبناءميزة يمتاز بها الموشّح  وهي

  .و تتنوع الأقفال و الأبيات و القوافي التي تعتبر أساس الموسيقى فيهبتعدد 

  :اصطلاحاح الموشّ - 2-2

ها تعريف من بين حاول العديد من الدارسين إعطاء مفهوم للموشح فأعطوه تعريفات متعددة     

  3"الموشح قصيدة نظمت من أجل الغناء:"محمد بن أبي شنب بقوله 

إعتمادا على . 4"كلام منظوم على قدر مخصوص بقواف مختلفة "أما الصفدي فيرى أن الموشح   

فهو لم يحدد  ،لفظة كلام لفظة توحي إلى الشّعر و النثر و "كلام منظوم"هذا التعريف الموشّح 

                                                           

  .182ص ، ، 1976، بيروت دار صادر،، 6ط ابن منظور ،لسان العرب ،1
  .32ص، ،1977دمشق، دار الطراز ،، 2ط لموشحات ،ابن سناء الملك، في عمل ا2

،  ر صادر ،بيروتدا،)فن التوشيح( المعارف الإسلامية مادة التوشيح نقلا عن مصطفى عوض كريم ةر ئدا3
  .183ص ،1998

  .43،ص  1976دار الكتب العلمية، بيروت، ،الديوان  ،ابن العربي محي الدين4
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في لشاعر وبين حرية اثم انتقل مباشرة  ،صنّفه في أيّ باب من أبواب الأدب طبيعة الموشّح ولم ي

  .القوافي وتعدد د بالقافية ، بل يعتمد على تنوعفهو غير مقيّ  الإبداع ،

  متكاملة ،ويصنّفونه في باب الشعر،الموشّح عبارة عن بنية  الدارسين المحدثين بأنّ  يرى بعض

ري منظوم بطريقة خاصّة يعتمد تعدّد القوافي و تنوّعها و الموشّح بناء شع: "يقول صلاح يوسف

عرفا من خمسة أبيات و خمسة أقفال و هو النّاقص، وهذا البناء الشعري وضع أصلا  يتألّف

هو بناء هندسي له قوانينه و تقنيّاته، فهو يبدأ " :ويشاركه الرأي فوزي عيسى و يقول،  1"للغناء

و عدد الأجزاء  ر الذي يتألف من عدّة أجزاء متّحدة الوزن و القافيةو بالمطلع إذا كان تاما ، يليه الدّ 

الموشّح الذي ، وتتوالى بعد ذلك الأدوار و الأقفال حتّى نصل إلى الخرجة أو المركز في ختام 

يتألف في الغالب من خمسة أبيات ، و البيت في مصطلح الموشّح غيره في القصيدة العربية 

  2"ح يتكوّن من الدّور و القفلالتقليدية فهو في الموشّ 

متميز ومتكامل بكل عناصره و  ص إلى أنّ الموشّح هو بناء شعري ومن التعريفين السابقين نخل

  .مكوّناته

  :عند لسان الدين بن الخطيب همضامينالموشّح  و  غراضأ- 3

ل و المديح و الغز :  بأعيانها أغراضعلى  تهام في موشحالنظبن الخطيب ين لسان الدّ  خصص  

، وملاءمتها للغناء الذي شكّل ظاهرة فنية في الخمريات ؛ لمكانها من فن التوشيح في عصره 

 ى فيتقام في بلاطات السلاطين و الأعيان ، و في الأماكن العامة حتّ  التي،آنذاك غرناطة 

                                                           

  121.،ص1998صلاح يوسف عبد القادر، الأدب الأندلسي ،دراسات و تطبيقات ،دار الأمل ، الجزائر ،1
  .56، ص2012ة ،مصر ، الموشحات، دار المعرفة الجامعي-الشعر- فوزي عيسى  ،الأدب الأندلسي النثر2
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ميل للهو و حضور حفلات الأنس و الطرب "لما عُرف عن أهل غرناطة من  ،1"دكاكين الحرفيين 

  .2 "الغناءو 

  :المديح-أ

من التعبير  حاته في المديح ، بحثا عن فضاء آخرأكثر موشّ بن الخطيب ين نظم لسان الدّ  "    

لصلته الوثيقة بهم ، ومشاركته مجالس ره على السلاطين دون غيرهم ، في هذا الغرض الذي قص

راء أن يزيدوا في نشوة أنسهم ، ولما كان الغناء من مكملات الزهو في قصور الأمراء ، رأى الشع

  ".3هؤلاء بأن يجمعوا بين الغناء و المدح ، فنظموا الموشحات للاثنين معا

حاته ، وابتعد عن التهافت على أبواب في موشّ يسعى الى التكسب  بن الخطيب لم يكن لسان الدين"

ئه مما دلّ السلاطين من أجل الكسب المادي ، لأنه كان يحظى بمنزلة رفيعة لديهم ، ورثها عن أبا

 تو كانلم يكونوا جميعا ينظمون الموشحات في المديح بغية التكسب ،  الأندلسوشاحي  أنّ على 

، فكانت نلمسها من خلال قراءة  متفحصة لسيرته الذاتية لم يصرح بها ، ي أخرىهناك دوافع 

 أبيني  أنّ وقد ذكر محمد زكريا عنااه و في السلطان ، سبيله للتقرب من السلاطين طمعا في الجّ 

، كما شكّل 4"ثلاث موشحات ، واستعطفه بموشحة واحدةمدحه في   *"لالحجاج يوسف الأوّ "

مدح السلاطين  إلى أخرغتراب دافعا جهول عنده ، و الشعور النفسي بالإهاجس الخوف من الم

سلاطين المغرب  استأثرو قد حمايتهم، في كل من المغرب و الأندلس ، لكسب ودّهم و ضمان 

                                                           

،دار الآفاق الجديدة لجنة إحياء التراث العربي : لسان الدين بن الخطيب، اللمحة البدرية في الدولة النصرية، تح1
  .28،ص 1980،بيروت،

  .50،ص1991سراب يازجي، الغزل في الشعر الأندلسي ،رسالة الدكتوراه ،جامعة الأردن،2
  .87،،ص1993ندلسية ،دار الفكر اللبناني ،بيروت ،يوسف عيد، التوشيح في الموشحات الأ 3
  .هو يوسف بن إسماعيل ابن الأحمر سلطان غرناطة: أبو الحجاج يوسف الأوّل*
  .192،ص ، ،،1982دار المعرفة الجامعية ،مصر، ،2ط محمد زكريا عناني ،ديوان الموشحات الاندلسية، 4
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، في أثناء إقامته  ينتظرهمن المصير المجهول الذي  هقيين مدائحه ، ليكونوا له درعا ولثير مبك

 إلىجئا سياسيا للمرة الأولى ، حين اضطرته ظروف الصراع على السلطة في الأندلس عندهم لا

ثر أك إذ. اللجوء إليهم ، فوجد عندهم الأمن و الاطمئنان ، وكلّ ما يقيه من شرور المتربصين به

شعرا و نثرا ، و مدحه بموشحتين  بغية التودّد له ، و اعترافا بجميل  *"سالم المريني أبي"من مديح 

  :ه نظمهما في مديحه تنويعا للوسائل و سبرًا للقريحة ، مطلع الأولىنّ أسداه إليه ، وقد صرّح بأ

  عرّج على سلا               الِ ــمَ ادي الجِ ــيا ح

  1لا ــي وما ســقلب                لِ اـمَ ام بالجَ ــقد ه

  :ومطلع الثانية

  فليعذر العاذر                        فالعذل لا يجدي  قد قامت الحجة               

  2دِ ــجوَ ــدة الــشيئا سوى الكرب                أو شقوة الخاطر                      أو ش

وربط ذلك بما يتناسب مع سيرته  ،وأعلق في نفسه أبي سالم ، إلىلمس فيهما ما هو أحبّ وت

، و أصابه رفدها ، فمدحه بما هو فيه ، مع ما في  بن الخطيب الفعلية التي لمسها لسان الدّين

على  الأولىما أفاء عليه من نعيم و أغدق من هبات ، فيقول من الموشحة  إلىإشارة  ذلك من

  :سبيل المثال

  الهبات و مجزلِ ل           ــــمكرمُ الدّخي

                                                           

  .ه760تولى سلطان المغرب سنة: أبو إبراهيم سالم المريني*
 أحمد مختار العبادي ،دار الشؤون الثقافية: لسان الدّين ابن الخطيب ،نفاضة الجراب في علالة الاغتراب ،تح1

  .199،بغداد ،ص
  .167المرجع نفسه ،ص2
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   وسّلاـــــــن تــــلم النوالِ          ومُحسبِ 

  1لاــــــبًا مُظلـسُح     المعالي      ورافعِ 

حادثة تاريخية مشهورة ، حين  إلى إشارةالدخيل ، و في ذلك  وإكرام فهو يصفه بإغاثة الملهوف ،

ببها السجن  ، لم يتمكن من بسبن الخطيب  ، أودع لسان الدين2قامت الثورة على محمد الخامس 

 أهمهامن  الأندلسسالم المريني من شروط على الحكام الجدد في  أبوبما شرطه  إلاّ الخلاص منه 

المغرب ، و جعل ذلك سببا في مسالمة الدولة  إلىاطلاق سراح لسان الدّين ، و السماح له بالعبور 

ته ، ووفر له من الحياة الكريمة ما ين من نكبته ، و أكرم أبو سالم و قاد، فتخلّص لسان الدّ 

  3.من عزّ و سلطان الأندلسعوّضه عما كان عليه في 

  :و أما في الأندلس فإنّ خير ما يمثل المديح بدافع الخوف من المجهول الموشّحة التي مطلعها

  سِ ــدلــوصل بالأنـــان الــا زمــي            همى إذا الغيثُ  الغيثُ  جادكَ 

  4المختلسِ  في الكرى أو خلسةَ     ا         مَ ـــــحل إلا كـــن وصلــــلم يك

في مديح سلطان الأندلس محمد الخامس ، عندما ا في ظروف من أقسى الظروف عليه فقد نظمه

 ونالمشّاؤ مها أحس اتساع المسافة بينهما ، و امتلائها بالغل و الحسد و كثرة الوشايات التي يقدّ 

صادق عن الذات ، فالموشحة تعبير قبولها ، إلىمال  إذالطان بنميم ، و خشيته من بطش الس

، يتبين ذلك بالوقوف على  أسلافها مع محمد الخامس و وصورة عن مجريات حياته التي قضاه

                                                           

1
���، ����� ا��
اب �� ���� ا���
اب،ص�	�ن ا����  �86�� ا�. 

  .395ص ، 1992بيروت، ،دار الكتب العلمية، 1ط و ديوان المبتدأ و الخبر ، عبد الرحمان ابن خلدون ،العبر2
دار الفكر  المقري التلمساني ،نفح الطيب من غصن الأندلس الرطيب ،تح إحسان عباس ،3

  .84،ص1968،مصر،
  .142ص عبد الحليم حسين الهروط، موشحات لسان الدين بن الخطيب ،4
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ه،  769ومن المرجح أنه نظم الموشحة سنة لك الفترة التي نظم فيها الموشحة، ظروف حياته في ت

، وهو لقب أطلق على محمد الخامس بعد عدة ) الغني باالله( بعدها بقليل ، فقد ورد فيها لقب أو

ه، فيما ذكره لسان الدين في رسالة بعث 769، كان آخرها سنة  الإسبانية الإماراتانتصارات على 

حالة الترقب و الخوف و القلق التي كان يعيشها  إلىابن خلدون يعلمه بذلك ، يشير فيها  إلىبها 

غيب  الأمورل ، ومن وراء لسّبح في تيّار الشواغزمام بيد الغفلة ، و اجعل ال بأنهآنذاك ، ويذكر 

  .1محجوب و أمل مكتوب

و صرت أنظر : "مع كبار رجال الدولة و صوّر تجربته المريرة معهم فقال آنذاككما وصف حالته 

ة بالجفون بالعيون ، و المغامر  الإشاراتيتناقلون  إليهمالوجوه ، فأنظر السر في نظراتها ، أنظر  إلى

، ونقلو العيوب ، وافسدوا  الأمورانصرفوا صرف االله قلوبهم قلبوا  فإذا، و المخاطبة باللغو ، 

ابن خلدون أيضا ، فيما يتعلق  إليهالشّر ، وهذا ما أشار  أتوقعو صرت أسهر الليل و ... القلوب

 . 2"الذين تفننوا في السعاية فيه كئولأبسوء علاقة لسان الدين مع 

، يميل فيه )الشريف روضة التعريف بالحبّ (كتاب بن الخطيب لّف لسان الدين ه أ769نة وفي س

محمد الخامس، وكان هذا الكتاب سببا في اتهامه بالزندقة من قبل فقهاء  إلىالتصوف و رفعه  إلى

حرص الناس على الإيقاع به ، و القضاء عليه ، وفق هذا وذاك فقد تقدّم الذين كانوا من أ،غرناطة 

الأمور مجتمعة كانت  ، كلّ هذهالسلاطين إلىبه العمر في تلك الفترة مما زاد من حاجته للجوء 

، و دفعه للتقرب من محمد الخامس، خشية العواقب و خوفهبن الخطيب كفيلة بقلق لسان الدين 

                                                           

  .198صابن خلدون ،العبر و ديوان المبتدأ و الخبر ،1

  .210سابق ،صالمرجع ال2
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المغرب  إلى، وقد صدقت نبوءته من ميل السلطان لها ، مما حمله على الهروب التي تنذر بها

  1.ه776توفي مقتولا سنة أن إلىه ، واستقر بها 772ئا سياسيا سنة لاج

حيث أطلق  وشحة ،مويظهر هاجس القلق و الخوف بالوقوف على المضامين و التشكيل الفني لل

قاه جريّة التعبير عن ذاته فانبعث منها ملامح المعاناة و المرارة التي لمعانيه و صوره و موسي

إلى تلك النفسي بالاغتراب ، فالمضامين مضمخة بلواعج الشوق  سيطرت عليه مقترنة بالشعور

لفقدها ، فشكلت بذلك انعكاسا حقيقيا عن مجريات حياته  بالألمليها ، و الإحساس الأيام و الحنين إ

انبعث منه حالة التنفيس عن الضيق الذي  إيحائيا، فقد عبّر من خلالها عن حالته الشعورية تعبيرا 

  :لك منذ مطلع الموشحةيستشعره ، يتضح ذ

  2يا زمان الوصل بالأندلس     جادك الغيث إذا الغيث همى       

ما انعقدت هذه الطبيعة و الغزل على المديح، وكأنّ  بن الخطيب ينوفي هذه الموشحة غلّب لسان الدّ 

د عشر  الموشحة لهما ، وجاء المديح في المقام الثاني ، و قصره على ثلاث أبيات من أصل أح

مقصودا لذاته بقدر ما هو استحضار للماضي  الأمرولم يكن هذا "، يتا تشكّلت منها الموشحةب

المشرق الذي عاشه بكل تجلياته ، تعويضا على الحالة النفسية التي يعيشها ، وقد جعلها مهادا 

وتغزّل و شكا ، ذلك حتى يجعل هذه المعاني مهادا  ،رصعها  بوصف الطبيعة إذللمديح و حسب 

ه في الموشحة إلى السلطان توجّ و .3"ي من خلالها بباقات المديح التي أراد أن يقدمها لأميرهيلق

سابق عهده ،  إلى الأمرلة هذا الهاجس بإعادة از يحاءا لإإالذي يجد فيه خير معين له ، و يدعوه 

  :مبينا ما للسلطان من منزلة حقيقية في نفسه

                                                           

  .404المرجع نفسه،ص1

  .142بن الخطيب،صط، موشحات لسان الدين عبد الحليم حسين الهرو  2
  .428،ص  1983دار العلم للملايين، بيروت،، 5ط ،) موضوعاته و فنونه(مصطفى الشكعة، الأدب الأندلسي 3
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  قلبي مسكن انتم بهِ ـــو ب       ضا    ـــــحي من وادي الغــل الــيا أهي

  الي شرقه من غربهــلا أب        ضاق عن وجدي بكم رحبُ الفضا

  1عتقوا عبدكم من كربهــــت ـــــضى          د مــــس قـــــأعيدوا عهد أنــــــــف

  :رفد ذلك كله بتصوير شدّة شوقه وحنينه إلى الماضي بجميع ذكرياته ، فيقول

  ديدــــــوق جـــــد من الشــــبّت صبا                عاده عيما لقلبي كلما ه

  2جلب الهم له و الوصبا                 فهو للأشجان في جهدٍ و جهيد

 إبرازفي هذه الموشحة دقة اختيار معاني المديح فيها ، و  بن الخطيب ومما يشي بقلق لسان الدين

  :إذا ما نبا به الزمن عثرته السلطان القادر على إقالة  إلىحاجته 

  .عثَرَ الدهر أقالْ  إن و الذي          هاكها يا سِبطَ أنصارِ العلى

، و الظلم  الأملو يظهر في هذه الموشحة التركيز على ألفاظ الضيق و الشقاء ، والجور و خيبة 

  :في مثل قوله بالألم، وهي ألفاظ توحي بعمق الإحساس 

  ففؤادُ الصبّ بالشّوق يَذُوب      إن يكن خابَ و جارَ الأمَلُ     

و اليأس و  التأملالمديح في هذه الموشحة انتقالا من حالة  إلىو يبدوا الانتقال من المقدمة 

  :، مع التسليم لقضاء االله و قدره المعقود على محمد الخامس الأملحالة التفاؤل و  إلىالإحباط ،

  ابْ ــــــرجعى و متـــــو اعمري الوقت ب       فس في حكم القضاــــي يا نــــــسلم

                                                           

  .144عبد الحليم حسين الهروط،موشحات لسان الدين بن الخطيب ،ص 1
  .146،ص سهالمرجع نف 2
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  د تقضّت و عتابْ ـــــبى قــــــين عتـــــب       ىـــــان قد مضــــــر زمــــي ذكـــــــــــودع

  1ابْ ـــــــكتــــيق في أمّ الــــــم التوفـــــــمله     المولى و الرضى   إلىواصرفي القول 

ما كان بينه و بين الغني باالله ، ومحاولة  إلى" د تقضت و عتاببين عتبى ق" وربما يشير في قوله 

الأندلس ؛لاستعادة ملكه الذي اقصي عنه بسبب الثورة التي قامت  إلىاعتذاره عن العودة  معه 

أن محمدا الخامس أقنعه  إلاّ بيت االله  لأداء فريضة الحج ،  إلىعليه ، و تعلل بنيّته الانصراف 

أخذ عهدا مكتوبا منه بألا يمسكه أكثر من  إنين ذلك بعد بى ، و قبل لسان الدّ بأن مؤازرته ابرّ القر 

، حين يسبغ عليه صفة عاليا في وصف الممدوح  بن الخطيب ينق لسان الدّ ويحلّ ،  2عامين

القداسة ، فيجعله ملهما من االله سبحانه و تعالى ،و أن االله اصطفاه ليكون خليفته في الأرض ، 

حمد صلى االله عليه و سلم لحمل رسالته ، ومثال ذلك ما مدح به الغني باالله كما اصطفى نبيه م

محمدا الخامس ، فتوافق الممدوح و الرسول صلى االله عليه و سلم في الاصطفاء ، مثلما توافقا في 

  ):جادك الغيث(الاسم ، فيقول في موشحة 

  3مصطفى االله سمي المصطفى            الغني باالله عن كل أحد

  :)يا حادي الجمال(سلطان المغرب أبو سالم إبراهيم المريني يجعله في موشحة  أما

  4وارفـــــعــمّ الــــــدس المواطي               جـــــــقـــــم

  :مات فيقول كما يجعله موافقا لنبي االله إبراهيم عليه السلام في الاسم والسّ 
                                                           

  .146،صالمرجع نفسه  1
بيروت،  ،ترجمة يوسف علي طويل دار الكتب العلمية،1لإحاطة في أخبار غرناطة،ج،ا لسان الدّين بن الخطيب2

  .445،ص

  .147عبد الحليم حسين الهروط ،موشحات لسان الدين بن الخطيب،ص 3
  .167لسان الدين بن الخطيب، نفاضة الجراب في علالة الإغتراب،ص 4
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  في الاسم والسّمات  ل                    ــــليـــوافق الخـــــــم

  1اتــــــق الصفـــــــالرّائ    ذي المنظر الجميل                

ليها إومع الصفات التي استبغها لسان الدين على الممدوح تكاد لا تخرج عن المألوف ، فقد أضاف 

له ، فضلا عما أسبإبداعهافي توظيفه ليعطي للموشحة جمالها وسرّ  أجادالعنصر الموسيقي الذي 

ء يانع من الطبيعة الأندلسية ،بذكر مفاتنها ، ومجالس الخمر فيها ، وما أضاف إليها عليها من ردا

مما هو علق بالنفس من الغزل و النسيب ، لتتضافر هذه الأغراض وتشكل معا وحدة فنية و فكرية 

طاف ي غرض الاستعلينا موشحة واحدة قالها فوقد وصلت إ 2.واحدة يصعب معها الفصل بينها

الجو قد أظلم بينه  أنوثق الأغراض الشعرية بغرض المديح ، ويبدو من خلالها ،وهذا الغرض من أ

وربما أراد من ذلك استغلال الجانب سف الأول بعد أن أحس تغيّره عليه ،الحجاج يو  أبيوبين 

القبول الغنائي للموشحة ، لضمان اكبر قدر من الاستجابة و توفير أسباب النجاح عند السلطان و 

جلسه ، فتزيده زهوا و ، يشدو بها المغنون و المرددون في م لإنشادهلديه ، واختيار الوقت المناسب 

 إلىطربا ، لما وفر لها لذيذ النغم ، وحس الإيقاع ، وما اختاره لسلطانه من الصفات ما هو احب 

فيه  التأثيرليه و رب إو معرفته كل ما يمكنه من التقنفسه و اعلق بها فهو يعرف بحكم اتصاله به 

لقد بسط ،و . يسره من مضامين تلبّي رغبته ، وتلامس عاطفته الدينية و الإنسانية إنوما يمكن 

في نفسه، وتلطف  الإنسانالقول في هذه الموشحة و بثّ همومه ودفع الشكوى للسلطان و خاطب 

قصر الموشحة عليها ، في حسن رجائه ، و استفل براعته الفنية لعرض أفكاره و تسلسلها التي 

باستدرار العطف و الشفقة فكانت خير نموذج لوحدة الموضوع على  إمعاناو  التأثيرزيادة في 

وتدور المعاني في هذه الموشحة حول الشكوى و الاعتذار ، .خلاف ما كان في موشحاته الأخرى
                                                           

  .167،ص المرجع نفسه 1
  33عبد الحليم حسين الهروط، موشحات لسان الدين بن الخطيب،ص2
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ر نفسه صورة صوّ  ذإ ، و الاستعطاف و الرجاء و طلب العفو و كلها معان تمتاز بوجدانية ذاتية

  تأثيراكما أظهر توبته عن كل ما بدر منه ، ليجعل ذلك وسيلة من الوسائل الأكثر  الإشفاقتثير 

لم يخرج في موشحات المديح عن ابن الخطيب ين و مهما يكن فان لسان الدّ في  نفس السلطان ، 

 أوو الغزل و الخمريات الأطر الفنية الموروثة ، من حيث التقديم لمقطع المديح بوصف الطبيعة أ

دته بكثير معطيات البيئة المحلية التي أمدته بكثير من صورها ، وزوّ  إلىانه استجاب  إلاالطلل ، 

  1.من ألوانها

  :الغزل- ب

بما في ذلك مصنفاته التي عرّف بن الخطيب لم تذكر المصادر التي ترجمت للسان الدين       

الناحية الفنية  إلىتكون موشحاته الغزلية أقرب  نأك نتوقع بعينها، لذل امرأةفيها بنفسه أنه أحبّ 

،  الإباحيو الابتعاد عن الغزل وقد اتسمت موشحاته الغزلية بالاحتشام  2.الحقيقة و الواقع إلىمنها 

، فانبعثت منها علامات الوّد و المحبّة ،  و تقبيل وما شابه ذلك  و الفحش في الوصف من عناق

وعلى الرغم من ذلك فقد كتفاء بذكر صفاتها الدالة عليها ،محبوبة ، و الادون التصريح باسم ال

، من حيث إشراق الوجه ، وسواد الشعر و  الأنثويالنموذج المثالي للجمال  إلىأشار في غزله 

، وهي معان ، وسحر الجفون ، وسهام اللحاظ  السوالف المتدلية على الصدغين استرساله ، وليّ 

عربي عامة ، والجديد لديه في ذلك هو وسيلة التعبير عن هذه المعاني ، مألوفة في الشعر ال

  :واستخلاصها من روح عصره ، ومما كانت تتمتع به المرأة الأندلسية ، في مثل قوله

  يهبِ ى الغَ جَ في دُ    خِ           الكرْ  جانبَ  البدرُ  طلعَ 

                                                           

  34عبد الحليم حسين الهروط ،موشحات لسان الدين ابن الخطيب،ص  1
  .38-37،المرجع نفسه ،ص 2
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  1ربِ قــــالعــــــدبّ ك      ه المرخي        غَ دْ صِ  ولوى لامَ 

فس الآخر، فكل غزلية من حيث منزلة كل منهما في نوقد ساوى بين العاشقين في موشحاته ال    

  :س ذاتها ، فقال في الموشحة ذاتهاواحد منهما له علوق بصاحبه ، يتبادلان المشاعر و الأحاسي

  كْ ـــــذها فلـــــيا هلالاً حوته أزرارُ              فاتخ

  تحتَ داجي الحلكْ            وسنا من سناه أنوار   

  2كـــــــيه لــــــلما فــــمث     لمحبك فيك أعذارُ            

حة الغزل من التركيز على المكابدة و الحرمان ، و إبراز خلجات نفسه، وأثر تلك موشّ  وأكثر في

، بطريقة  العلاقة عليها ، و الابتعاد عن بيان مفاتن المرأة أحيانا ؛ فيصف مشاعره و عواطفه

  :تجمع بين رشاقة اللفظ ، و لطف المعنى ، فقال في الموشحة ذاتها

  ه جنّتيـــــــه ناري                وبـــــي شادنٌ بـــبأب

  3والضنّا حلّتي   ودموعي في الخدّ أطماري           

ح بتجربته ه ينفتنّ إلى قلب محبوبته الخاصة ، فإلسان الدين يتلطف في غزله للوصول  أنّ ومع 

فضاء أرحب ، يتمثل باستشراف أفاق التجربة الإنسانية في هذا المجال ؛ ليتجاوب معه  إلىالذاتية 

المتلقي ، فيما يبثهّ فيها من عبارات مليئة بالحرمان و معان فيّاضة بالألم ، تترك في النفس صدى 

ذّة و راحة و اطمئنان ، فيقول مزيناً ، و يلونها بمعاني الشكوى و الأنين ؛ لما يستشعره فيها من ل

  : في الموشحة نفسها 
                                                           

  .429، ص1989،تونس، ،شركة فنون الرسم والنشر و الصحافة محمد بوذينة ،ديوان الموشحات الأندلسية،1
  .430،صالمرجع نفسه  2
  .431،صالمرجع نفسه  3
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  آهٍ من لوعةٍ بَرَتْ كبدي               يوم حثوا الرّكاب

  حينَ بعت الحجا يدا بيد             و اشتريتُ العذاب

  1ابــــــــو مَضَتْ مُهجتي بلا قُيود           بين تلك القِبَ 

آثار محبوبته ، و الحساسية المفرطة اتجاه هذه الآثار ، كما تتبدى معاني اللوعة في الوقوف على 

كلّ ما يفجر فيه آلام الفرقة و الحنين ؛ لإبراز  إلىو التردد على معالمها الدارسة ، و الحنين 

صدق العاطفة التي تدّق أحيانا فلا نحس صدقها ، و ما تستجيب إليه النفس هو دقّة اختيار 

معانٍ وما يبث في الموشحة من شوق و لهفة ، و ما يضمّنها من ألفاظها ، و ما تعكسه من قلق ، 

كما تظهر المعاناة التي تأتي ضمن السياق من خلال ثنائية العلاقة بين العاشقين ؛ مؤثرة بذاتها، 

  :ذلّ العاشق و ضعفه ، أمام سطوة المعشوق و قوّته في مثل قولهفيظهر 

  لم يُغلبِ لك مولاي سطوةُ الرخّ                 وهو 

  2وهو في المخلبِ    مضناك ذلّة الفرخِ              و ل

وقد اختفت في موشحاته الغزلية صورة الواشي و العاذل و النمّام ، سوى ما ذكره عن الرقيب الذي 

مرّ به مروراً سريعا في مطلع إحدى موشحاته في المديح ، دون التعمّق في إبراز صورة هذه 

  :محها ، إذ يقولملا نالشخصية ، أو بيا

  ورعــــــــــــــــــىلنا ـــحفظ االله لي

  أيّ شمل من الهوى جمعا

                                                           

1
  .432،صمحمد بوذينة ،ديوان الموشحات الأندلسية 
  .498،ص 1979نشأة المعارف، الإسكندرية، ،، 2ط ،  الأندلسيةديوان الموشحات  سيد غازي،2
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  1اـمع و الرقيب غفل الدّهر 

من خلال إغناء النص  الجمالية،ث تبرز غايته الفنية و نّ في هذه الأوصاف المألوفة للمؤ و 

ات المعنى في التشكيل التي تعتمد طبق التورية،بالإيحاءات باستعمال إحدى الأدوات الفنية و هي 

  .الفني

  :الخمريات  - ج

ساقي و النديم و لينا موشحتان اثنتان في الخمريات ، إحداهما على وصف الخمر و الوصل إ

وقد أعطى جلّ اهتمامه في الموشحة ة على مجلس الشراب و الدعوة إليه ،الثاني مجلس الشراب ، و

مالا ، و سحر العيون و ج احاكاة البدر بهاءم الساقي والتغني بجماله ، ومن حيث ، لوصفالأولى

  :يقول  شعره ، وحسّ تصفيف

  بُ ـــــــــــده مذهــــــــــــــحيث يسعى بكأسهــــــــا بــدر           ح

  2ـــــــبُ ـــــــــــــــاتبا يكتــــــــــــــقد حكى فوق صدغه الشعر         ك

  

مجلس الشراب دلالة على فتنته بالطبيعة ،التي يقدم بوصفها  أمّا الموشحة الثانية ،فقد نضمها على

  لمجلس الشراب، ويدعوا إلى شربها ،فجمال الطبيعة و سحرها ،وصفاء السماء ،وأنسام ليلها العليل، 

  :3ونديّ صباحها، تدعوه لمنادمة الكأس ، وارتشاف رحيقها يقول 

  ــــى الـــــــفـــــــضـــاولاحَ بالمشرق نورٌ أضا               علـــــــــــ
                                                           

  .525ص،1901، دار الكتب العلمية ،بيروتلسان الدين بن الخطيب الإحاطة في أخبار غرناطة، 1
  . 171،ص الأندلسية ديوان الموشحات  د زكريا عناني،محم2

3
��� ،ص �  .�45+� ا�!*�( )	�� ا�'
وط،$#"!�ت �	�ن ا���� �� ا�
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 وكان نجم الليل قد نضنضا             جمـــــر الــــغــــــضــــــــا

  :1عوة إلى الشرب ، وينهي بذلك الموشّحة ، فيقولويستمر على هذه الصورة إلى أن يصل إلى الدّ 

  ـعـــد الرّقــــــــــــــادبــــــــ     ــــــــــــــقاد        دَ اعتــــــــوناد بالندمان عن

  باكر إلى اللذّاتِ و الاصطباح            بـــــــشـــــــــــــرب راح

  فما على أهل الهوى من جناح 

             

  

  

  

 

                                                           

  .45،ص المرجع نفسه 1
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 :تركيب الموشحة-1

فن التوشيح يختلف عن غيـره مـن ألـوان الـنظم بـالتزام قواعـد معينـة مـن حيـث التقفيـة و بخروجـه     

أحيانــــاً علــــى الأعــــاريض الخليليــــة ، و بخلــــوّه أحيانــــا مــــن الــــوزن و الشــــعري ،  و باســــتعماله اللّغــــة 

  .الملحونة و الأعجمية في بعض أجزاءه و باتصاله الوثيق بالغناء

ما يلاحظ أنّ الموشح الواحد يعتمد على أكثر من وزن ، و أكثر من قافية ، ويعتمد الوشاح فيه و م

التوزيـع الموسـيقي بحيـث تكـون الموشـحة أقـرب  إلىضرب من التنويع العروضي ، و هو أقرب  إلى

شح المو : "قصيدة شعرية ، و يعرّف ابن سيناء الملك الموشح ، فيقول  إلىقطعة موسيقية منها  إلى

كلام منظوم على وزن مخصوص ، وهو يتألف فـي الأكثـر مـن سـتة أقفـال و خمسـة أبيـات ، ويقـال 

  1"له الأقرع ، فالتام ما ابتدأ به بالأقفال ، و الأقرع ما ابتدأ فيه بالأبيات

  :ومن أجزاء الموشح نذكر 

  : المطلع أو المذهب-1-1

ء بالقفــل أيضــا ، ولــيس المطلــع شــرطا يطلــق كلاهمــا علــى مطلــع الموشــحة ، و ســماه ابــن ســينا    

  ،                              ) أقرعا(ن لم يوجد سمي الموشح ،و إ) تاما(أساسيا ولكنه إذ وجد سمي الموشح 

  :ومثال عن المطلع

  جادك الغيث اذا الغيث هما         يــــا زمــان الـوصـــل بالأندلــس               

  لا حلـــــما          في الكرى أو خلسة المختلس وصلــــــك إلـم يكن             

  :الدور-1-2
                                                           

.43في عمل الموشحات ، صابن سناءالملك ،  1 
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على مجمـوع الوحـدتين الأولـى و الثانيـة ، اللتـين يشـتمل عليهمـا الموشـح التـام ، 1يطلقه الأبشيهي   

وهي تسمية سديدة لأنها تـؤذن بانتهـاء دورة فـي الموشـح بابتـداء دورة أخـرى، وبأبسـط تعريـف لـه هـو 

ن ث أقســام فــأكثر ، ويجــب فــي كــل دور أالــذي يــأتي بعــد المطلــع و قبــل القفــل يتــألف مــن ثــلاالجــزء 

  .يكون متفقا مع بقية الأدوار في الوزن و عدد الأقسام دون القافية

  :من الموشّحةمثال 

  إذ يقود الدّهر أشتات المنى                      ننقل الخطو على ما يرســم         

  راً بــيـــن فـــــرادى وثــــــنـــــــــا                       مثلما يدعو الحجيج الموسمزمـــ         

  و الحيا قد جلل الروض سوى                    أنـــه مــــــرّ كــلـــمــح الــبــصــــــــر         

  :السمط-1-3

  .ميه ابن سناء الملك بيتايطلقه ابن خلدون على الوحدة الثانية من الموشح وهو ما يس

  :من الموشّحة مثال

  مثلما يدعوا الوفود الموسم                              زمرا بين فرادى و ثنا        

  سمـــط                                           سمط                

  :القفل-1-4

ح التام ، زمـا يناظرهـا فـي سـائره و هـذه الوحـدة يطلقه ابن سناء الملك على الوحدة الأولى من الموش

  .هي التي يسميها ابن بسام بالمركز في كلامه عن المراكيز و الأغصان الذي قدمته

                                                           

.133المرجع نفسه ،ص  1 
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  :من الموشحة مثال

  ؟وروى النعمان عن ماء السما                     كيف يروي مالك عن أنس          

 ـــــا                       يزدهــي منـــه بأبهــى مــلبــس مـلفكســــاه الحســن ثوبــــا مع          

  : البيت-1-5

يتكون البيت في الموشح من الدور و القفل الذي يليه، وهو اختلاف واضح بـين القصـيدة، التـي     

على مـا يطلـق عليـه غيـره " بيت"من صدر و عجز، ويطلق ابن سناء الملك مصطلح  أبياتهاتتكون 

إنها أجزاء مفردةأو مركبة يلزم في كل بيت منها أن يكون متفقا مع بقية : "، فيقول " دور"مصطلح  

أبيات الموشح في وزنها و عدد أجزائها ، لا في قوافيهـا ؛ بـل يحسـن أن تكـون قـوافي كـل بيـت منهـا 

  1"مخالفة لقوافي البيت الآخر

  :مثال

  ما يرسمينقلُ الخطوَ على      إذ يقود الدّهرُ أَشتاتَ المُنى  

  مثل ما يدعو الوفودَ الموْسمُ        ىن ــــُرُادى وثــــين فــــراً بــــــزُمَ     

  ـمُ ـــه تبســـــرِ فيــــــور الزّهــفثغ     والحيا قد جلل الرّوض سنا     

   :الخرجة-1-6

                                                           

.33،صفي عمل الموشحاتابن سناء الملك ، 1 
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و مسـكه  هي آخر قفل في الموشحة، وهي كما يقول ابن سـناء الملـك أبـرار الموشـح وملحـه و سـكره

  1.ن كانت الأخيرة ون حميدة و الخاتمة بل السابقة واوعنبره وهي العاقبة ،وينبغي أن تك

  :من الموشّحة مثال

  فهو في خفق وحزن مثلما            لعبت ريح الصبا بالقبس           

  :حةوشّ مأوزان ال-2

راهيدي قديم في تاريخ الشعر، إن محاولة الخروج على الأوزان التي استنبطها الخليل ابن أحمد الف  

فقد نقل عن أبي العتاهية شيء من ذلك مدعيا أنه أكبر من العروض ولكن محاولاته علـى مـا يبـدوا 

لم تصادف نجاحا، ولم يحاول تقليده في ذلك أحد معاصريه ولا ممن أتوا بعده ، لأنها لم تكن تعتمد 

صوت المدقة، فحكـى ذلـك فـي ألفـاظ  فسمع) نحاس(على أساس، فقد قيل إنه جلس يوما عند قصار

  :شعره ، فقال عدة أبيات منها 

  للمنون دائرا                     تٌ يدرن صرفها               

  2هــــن ينتقيننا                      واحـــداً فواحـــدا              

خـــر ممـــا يـــدل علـــى ومـــع ذلـــك فقـــد اســـتكثر الشـــعراء مـــن الـــنظم فـــي بعـــض البحـــور دون الـــبعض الآ

  .إياها، وقد لاحظ المعري أن المضارع و المقتضب، قلما يوجدان في أشعار المتقدمين همإيقاع

فالموشحات هي الصورة الأولى في تاريخ الشعر العربي التي يمكن أن يقال معها أنهـا تطـور حاسـم 

  .ن على ما ألف الناس من بحور و أوزان وقوافيالوشاحون الأندلسيو خرج به 

                                                           

  .43نفسه،ص  االمرجع1
  .193-192ص،1950أحمد محمد شاكر، دار الحديث، القاهرة،: تحابن قتيبة الدّينوري، الشعر و الشعراء ،2
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  :التقطيع العروضي-2-1

  .يا زمان الوصلِ بالأندلُسِ            جادكَ الغيثُ اذا الغيثُ هما    -1

  .جادك لْغيثُ اذ لغيثُ هما                  يا زمان لوصْلِ  بلأنْدلُسي  

/0 //0/0 // /0/0 // /0                /0 //0/0 /0/ /0/0 ///0.  

  .فاعلاتن   فعِلن فاعلاتن          فعِلن           فعلاتن    فاعلاتن             

  .في الكرى أو خلسة المُخْتلسِ       لمْ يكنْ وصلكَ إلاّ حلما            -2

  .لم يكنْ وصلك إلْلا حلما                   فِلْكرى أوْ خِلسة لْمختلسي 

  /0//0/0 ///0/0 ///0                    /0//0/0 /0//0/0 ///0.  

  .فاعلاتن  فعلن فاعلاتن     فعلاتن   فعلن                 فاعلاتن  

  .تنقُل الخطْو على ما يُرسمُ             إذْ يقودُ الدّهرُ أشتات المُنى-3

  .تنقُلُ لْخُطو على ما يُرْسمُو    إذْ يقودُ دْدَهرُ أشتات لمنى            

/0//0/0 /0//0/0 /0//0            /0//0/0 ///0/0 /0//0.  

  .علاتن  فاعلنف فاعلاتن               فاعلاتن  فاعلن فاعلاتن

  .مثل ما يدعو الوفودَ الموْسِمُ             زُمراً بين فُرادى و ثنُى -4

  .مثْل ما يدعُ لْوفود لْموسمو            زُمرن بينَ فرادى و ثنُى

///0/0 ///0 /0///0            /0//0/0 /0//0/0 /0//0.  
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  َ.فاعلاتن  فاعلن  فاعلاتن             فعلاتن فعلن فعلاتن   

  .والحيا قد جلّل الرّوض سنا      فثُغور الزّهرِ فيه تبْسمُ -5

  .فثُغور زْزَهرِ فيهي تبْسمو    رْرَوض سنا        ولْحيا قدْ جلْلَلَ    

  /0//0/0 /0//0/0 ///0              ///0/0 /0//0/0 /0//0.  

  .فاعلن فاعلاتن فاعلاتن   فعلن               فعلاتن فاعلاتن 

  .؟كيف يروي مالكٌ عن أنسِ        وروى النعمانُ عن ماءِ السّما-6

  .كيْف يروي مالكن عن أنسي     وروَ نْنُعمان  عنْ ماء سْسما 

///0/0/0//0/0/0//0               /0//0/0/0//0/0///0.  

 فاعلاتن فعلن فاعلاتن                  فاعلن  فاعلاتن فعلاتن

  .فكساه الحسن ثوبا مُعلما              يزدهي منه بأبهى ملبسِ -7

  .فكساه لْحسن ثوبن معلما              يزدهي منه بأبهى ملبسي

///0/0 /0//0/0 /0//0                /0//0/0 ///0/0 /0//0.  

  .فعلاتن  فاعلن   ناعلاتف                  فاعلاتن  فاعلن فعلاتن

  .في ليالٍ كتمتْ سر الهوى          بالدجى لولا شموس الغُرَرِ -8

  .في ليالن كتمتْ سرْر لهوى        بدْدُجى لولا شموس لْغُرَريِ 

/0//0/0 ///0/0 /0//0            /0//0/0 /0//0/0 ///0.  
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  .تن   فعلنفاعلا فاعلاتن                 فاعلن فعلاتن فاعلاتن 

  .مال نجمُ الكأسِ فيها و هوى        مستقيم السّيرِ سعدَ الأثرِ -9

  .مال نجم لْكأس فيها و هوى           مستقيم سْسَيرِ سعدَ لأَْثرِي    

     /0//0/0 /0//0/0 ///0               /0//0/0 /0//0/0 ///0.  

  .فاعلاتن   فعلن فاعلاتن     فاعلاتن فعلن               فاعلاتن    

  .وطرٌ ما فيه من عيبٍ سوى         أنّه مرّ كلمحِ البصرِ - 10

  .وطرن ما فيه من عيْبِنْ سوى      أنْنَهو مرْرَ كلمْح لْبصري

///0/0 /0//0/0 /0//0             /0//0/0 ///0/0 ///0.  

  .فعلاتن   فعلن فاعلاتن              فاعلن فاعلاتن فعلاتن

بح هجوم الحرسِ  حين لذّ - 11 مى         هجم الصالأنس مع حلو الل.  

  .حينَ لذّْذَ لأنس مع حلو لْلمى           هجم صْصُبح هجوم لْحرَسي    

/0//0/0 /0//0/0 /0//0             ///0/0 ///0/0 ///0.  

  .فعلاتن  فعلن فعلاتن                فاعلاتن  فاعلن فاعلاتن

  .نا أو ربما             أثّرت فيها عيونُ النرجسِ غارتِ الشهبُ ب- 12

  .أثْثَرت فيها عيون نْنَرجسي             غارت شْشُهبُ بنا أوْ ربْبَما

/0//0/0 ///0/0 /0//0             /0//0/0 /0//0/0 /0//0.  
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  .اعلاتن  فاعلنف فاعلاتن                تن  فاعلنفعلا فاعلاتن

  .ئٍ قدْ خلصا           فيكون الرّوضُ قد مُكّن فيهْ أي شيءٍ لامر - 13

  .فيكون رْرَوض قد مُكْكِنَ فيه       شيْئِنْ لِمرئِن قدْ خلصا          أيْي     

/0//0/0 /0//0/0 ///0              ///0/0 /0//0/0 ///00.  

  .فاعلاتن  فعلات فعلاتن         فاعلاتن   فعلن       فاعلاتن

  .الأزْهارُ فيه الفُرصا           أمِنتْ من مُكره ما تتقيهِ  تَنْهبُ - 14

  .أمنتْ منْ مكرهي ما تتْتَقيه      لأَْزهارُ فيه لْفُرَصا      تنهبُ        

/0//0/0 /0//0/0 ///0               ///0/0 /0//0/0 /0//00.  

  .فاعلاتن  فاعلات فعلاتن                فاعلاتن  فعلن فاعلاتن

  .فإذا الماء تناجى و الحَصَى           وخلا كل خليلٍ بأخيهِ - 15

  .فإذ لْماءُ تناجى و لْحصى              و خلا كلْلُ خليلن بأخيه

///0/0 ///0/0 /0//0                 ///0/0 ///0/0 ///00.  

  .فعلاتن فعلاتن فعلاتن                      فاعلن فعلاتن فعلاتن

  .الوردَ غيوراً بَرِمَا               يكْتَسي من غيظه ما يكتسي تبُصرُ - 16

  .يكتسي من غيظهي ما يكتسي      تبصر لْوردُ غيورن برما         

/0//0/0 ///0/0 ///0                /0//0/0 /0//0/0 /0//0.  
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  .فاعلن فاعلاتن فاعلاتن              فعلاتن فعلن       فاعلاتن

  .يسرقُ السّمعَ بِأذني فرسِ              سَ لبيباً فهماَ وترى الآ- 17

  .يسرق سْسَمع بأذني فرسي              لبيبن فهما  لاَْأس و تر    

///0/0 ///0/0 ///0                /0//0/0 ///0/0 ///0.  

  .فعلاتن  فعلن فاعلاتن           فعلاتن   فعلن         فعلاتن

  .و بقلبي مسكنٌ انتمْ بهِ      من وادي الغضا        يْل الحي يا أُهَ - 18

  .مسكنن أنتم بهي و بقلبي    يا أهيل لْحيْيِ من واد لْغضا             

/0//0/0 /0//0/0 /0//0               ///0/0 /0//0/0 /0//0.  

  .فاعلاتن   فاعلن فعلاتن                  فاعلاتن  فاعلن فاعلاتن     

  .عن وجدي بكمْ رحبُ الفضا          لا أبالي شرْقهُ من غربهِ ضاق - 19

  .ضاقَ عنْ وجديْ بكمْ رحبُ لْفضا         لاْ أُبالي شرقهو من غربهي   

   /0//0/0 /0//0/0 /0//0                /0//0/0 /0//0/0 /0//0.  

  .فاعلن  فاعلاتن  فاعلاتن                      فاعلاتن  فاعلن فاعلاتن     

  .تُعتقوا عانيكم من كَرْبهِ    فأعيدوا عهدَ أنْسٍ قدْ مضى           - 20

  .تعتقو عانيكم من كرْبهي  فأعيدو عهدَ أنْسن قد مضى                    

    ///0/0 /0//0/0 /0//0                  /0//0/0 /0/0/0 /0//0.  
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  .فاعلاتن   فاعلتن   فاعلن                   فاعلاتن  فاعلن فعلاتن    

  .وَ اتقوا اللّهَ وأحيُوا مُغْرَما             يتلاشى نفساً في نَفَسِ - 21

  .يتلاشى نفسن في نفسي                مغرمن و تْتَق لْلَهَ و أحيو

/0//0/// /0/0 /0//0                ///0/0 ///0/0 ///0.  

  .فعلاتن   فعلن فعلاتن          فاعلات  فعلاتن  فاعلن     

  .حبسَ القلبُ عليكم كرمَا        أفَتَرضونَ عفاءَ الحُبُسِ -22                

  .حبس لْقلبُ عليكم كرما       أفَتَرضَون عفاء لْحُبسي

    ///0/0 ///0/0 ///0               ///0/0 ///0/0 ///0.  

  .تن فعلنفعلا نفعلات                  فعلاتن فعلن  فعلاتن

  .بأحاديثِ المُنى و هو بعيد  و بقلبي منكم مقتربٌ             - 23

  .بأحاديثِ لْمنى وهو بعيدْ                وبقلْبي مِنْكمومُقتربن

///0/0 /0//0/0 ///0              ///0/0 /0//0/0 ///00.  

  .فاعلاتن   فعلات فعلاتن          فاعلاتن   فعلن         فعلاتن

  .قمرٌ أطلعَ منهُ المغربُ             شقوةِ المغرى به و هو سعيدْ - 24

  .قمرن أطلع منه لمغربو             شقْوة لمغرى بهي و هو سعيد     

     ///0/0 ///0/0 /0//0                /0//0/0 /0//0/0 ///00.  
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  .تفاعلاتن    فعلا فاعلاتن                  فاعلن فعلاتن فعلاتن  

  .قدْ تساوى محسنٌ أو مذنبٌ          في هواهُ منْ وعدٍ و وعيدْ - 25

  .قد تساَوى محسنن أوْ مذنبن         في هواهو من وعدن ووعيدْ    

/0//0/0 /0//0/0 /0//0             /0//0/0 /0/0/0 ///00.  

  .فعلات فعْلاتن فاعلاتن                 فاعلاتن  فاعلن فاعلاتن

  .المقلةِ معسولُ اللّمى           جال في النفسِ مجالَ النفسِ ساحرُ - 26

  .ساحر لْمُقلةِ معسولُ لْلمى              جالَ فِ نْنَفس مجالَ نْنَفسي   

/0//0/0 ///0/0 /0//0              /0//0/0 ///0/0 ///0.  

  .نفعلاتن   فعل فاعلاتن                    فعلاتن  فاعلن فاعلاتن   

  .ففُؤادي نهبةُ المفترسِ      سددَ السهمُ و سمّى ورمى        - 27

  .يففؤادي نُهبةُ لمفترسِ               و رمىى سمْم سْسَهمُو سدْدَدَ 

/0//0/0 ///0/0 ///0               ///0/0 /0//0/0 ///0.  

  .فاعلاتن  فعلن فعلاتن                     فعلاتن  فعلن فاعلاتن

  .إنْ يكنْ جار و خاب الأملُ              و فؤادُ الصب بالشوق يذوبْ - 28

  .ِ◌بشْشَوقِ يذوبْ  إنْ يكنْ جار و خاب لأَملو              و فؤادُ صْصُبْب

/0//0/0 ///0/0 ///0                    ///0/0 /0//0/0 ///00.  
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  .فاعلاتن   فعلات نفعلات                         فعلاتن  فعلن فاعلاتن

لُ            - 29 فسِ حبيبٌ أولمحبوبٍ ذنوبْ      فهوَ للن ليس في الحب.  

  .ذنوبْ  أوْوَلو                 ليس فلْحبْبِ لمحبوبن فهْو لنْنَفس حبيبن

/0//0/0 ///0/0 /0//0                  /0//0/0 ///0/0 /0//00.  

  .فاعلات فعلاتن فاعلاتن                     فعلاتن  فاعلن فاعلاتن

  .أمرهُ معتمدٌ ممْتثِلٌ                      في ضلوعٍ قد براها و قلوبْ - 30

  .في ضلوعن قد براها و قلوب                   ممتثلن أمرهو معتمدن

/0//0/0 ///0/0 ///0                    /0//0/0  /0//0/0 ///00.  

 .فعلاتْ  فاعلاتن فاعلاتن                        فعلاتن  فعلن فاعلاتن

  .حكَمَ اللّحظ بها فاحتكما                       لم يراقب في ضعاف الأنفسِ - 31

  .حكم لْلَحظُ بها فحْتكما                         لم يراقب في ضعاف لأنفسي

///0/0 ///0/0 ///0                          /0//0/0 /0//0/0 /0//0.  

  .فاعلاتن   فاعلن فاعلاتن                                 فعلاتن  فعلن فعلاتن  

  .منْصفُ المظلومِ ممّن ظلما                  ومجازي البري منها و المُسي- 32        

  .منصف لمظلوم مممن ظلما                   ومجاز لبري منها و لمسي            

           /0//0/0 /0//0/0  ///0                     ///0/0 ///0/0 /0//0.  
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  .فعلاتن  فاعلن  فعلاتن                      فاعلاتن   فعلن فاعلاتن 

  .عادهُ عيدٌ من الشوق جديدْ         لبي كلما هبّتْ صبا         ما لق- 33

  .دْ دن من شْشَوقجديعادهو عي          ما لقلبي كلْلَما هبْبَت صبا       

/0//0/0 /0//0/0 /0//0                   /0//0/0 /0//0/0 ///00.  

  .فعلات فاعلاتن فاعلاتن                           فاعلن فاعلاتن فاعلاتن          

  .قولُه إنّ عذابي لشديدْ           كان في اللّوح له مُكتتَِبا           - 34           

  .إنْن عذابي لشديدْ  وح لهو مكْتتبا                      قولهوكان فلْلَ 

/0//0/0 ///0/0 ///0                   /0//0/0 ///0/0 ///00 .  

  .فعلاتن فعلاتن فاعلاتن                        فعلاتن  فعلن فاعلاتن

  .جلب الهمّ لهُ و الوصبا                فهْو للأشجان في جهدٍ جهيدْ - 35

  .جلب لْهمْمِ لهو و لْوصبا                   فهْوَ للأْشجان في جُهْدن جهيدْ   

///0/0 ///0/0 ///0                     /0//0/0 /0//0/0 /0//00.  

   .فاعلاتن  فاعلات فاعلاتن                       فعلاتن  فعلن فعلاتن

  .ارٌ في هشيمٍ اليبسِ لاعجٌ في أضلعي قد اُضْرما          فهي ن -  36

  .لاعجن في أضلعي قد اضرما         فهي نارن في هشيم لْيبسي

/0//0/0 /0//0/0 /0//0          /0//0/0 /0//0/0 ///0.  
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  .فاعلاتن  فعلن نفاعلات             اعلاتن   فاعلن      ف فاعلاتن

بحِ بعد- 37 الغلسِ  لمْ يدعْ في مُهجتي إلاّ ذما            كبقاء الص.  

  .لم يدع في مهجتي إلْلا ذما            كبقاء صْصُبح بعد لْغلسي

/0//0/0 /0//0/0 /0//0              ///0/0 /0//0/0 ///0.  

  .فاعلاتن  فعلن فعلاتن                   فاعلاتن  فاعلن فاعلاتن

  .متابْ سلّمي يا نفسُ في حكمِ القضا           واعْمري الوقت برُجعْى و  - 38

  .سلْلِمي يا نفس في حكم لْقضا                وعْمر لْوقت برجعى و متابْ     

/0//0/0 /0//0/0 /0//0                  /0//0/0 ///0/0 ///00.  

  .فعلاتن  فعلات فاعلاتن                      فاعلاتن  فاعلن فاعلاتن

  .بى قد تقضّت و عتابْ دعْكَ من ذكرى زمانٍ قد مضى            بين عت- 39

  .دعك من ذكرى زمانن قد مضى            بين عُتْبى قد تقضْضَت و عتابْ     

/0//0/0 /0//0/0 /0//0                     /0//0/0 /0//0/0 ///00.  

  .فاعلاتن  فعلات فاعلاتن                          فاعلاتن  فاعلن فاعلاتن

  .ى الرّضى             فلهم التوفيقُ في أمّ الكتابْ واصرفِ القوْل الى الموْل- 40

  .وصْرفِ لْقول ال لْمول رْرِضى                  فلهمْ توفيق في أمْم لْكتابْ 

/0//0/0 ///0/0 /0//0                         ///0/0 /0//0/0 /0//00.  
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  .فاعلات فاعلاتن  فعلاتن                          فعلاتن  فاعلن فاعلاتن

  .الكريمُ المنتهى و المنتمي                  أسدُ السّرح و بدرُ المجلسِ - 41

  .الْكريم لْمنتهى و لْمنتمي                     أسد سْسَرح و بدر لْمجلسي

/0//0/0 /0//0/0 /0//0                   ///0/0 ///0/0 /0//0.  

  .فعلاتن  فاعلن فعلاتن        فاعلاتن   فاعلن                  فاعلاتن

  .ينْزل النّصر عليه مثلما                    ينزل الوحي بروح القُدسي- 42

  .ينزل نْنَصر عليهي مثلما                     ينزل لْوحي بروح لْقدسي

/0//0/0 ///0/0 /0//0                     /0//0/0 ///0/0 ///0.  

  .فعلاتن  فعلن فاعلاتن                        فعلاتن  فاعلن فاعلاتن

  .مُصطفى اللّه سمي المصطفى               الغنيّ باللّه عن كُلّ أحدْ - 43

  .مصطف لْلَهي سميْيُ لْمصطفى              الْغنييُ بلْله عن كلْل أحدْ 

/0//0/ /0//0/0 /0//0                      /0//0//0 ///0/0 ///0  

  .فعلاتن فعلن علاتن فاعلن                          فاعلاتنفاعلات  فا

  .من إذا ما عقد العهد وفى                    وإذا ما فتح الخطْب عقد- 44

  .من إذا ما عقد لْعهد وفى                      و إذا ما فتح لْخطب عقدْ 

/0//0/0 ///0/0 ///0                         ///0/0 ///0/0 ///0.  
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  .فعلاتن   فعلن  فعلاتن                               فعلاتن  فعلن فاعلاتن

  .من بني قيسِ بنِ سعْدٍ و كفى                حيثُ بيْتُ النّصر مرفوع العمدْ - 45

  .من بني قيْس بْنِ سعدن و كفى                حيث بيت نْنَصرِ مرفوعُ لْعمدْ 

/0//0/0 /0//0/0 ///0                       /0//0/0 /0//0/0 /0//0.  

  .فاعلاتن   فاعلن فاعلاتن                      فاعلاتن  فعلن فاعلاتن

  .حيث بيت النّصر  محميّ الحمى             وجنى الفضل زكيّ المغرسِ - 46

  .حيث بيت نْنَصر محميْي لْحمى               وجن لْفضل زكيْي لمغرسي

/0//0/0 /0//0/0 /0//0                    ///0/0 ///0/0 /0//0 .  

  .فعلاتن  فاعلن فعلاتن      فاعلاتن فاعلن                   فاعلاتن

  .المغترسِ  والهوى ظل ظليلٌ خيّما                   و الندى هبّ الى- 47

  .مغْترسيلْ إلنْنَدى هبْبَ و                     خيْيِما ولْهوى ظلْلُن ظليلن

/0//0/0 /0//0/0 /0//0                    /0//0/0 ///0/0 ///0.  

  .فعلاتن  فعلن فاعلاتن             فاعلاتن فاعلن                 فاعلاتن

  .هاكها يا سبط أنصار العُلى                 و الذّي إن عثر النّصر أقالْ - 48

  .و لْلَذي إن عثر نْنصر أقال    هاكها يا سبط أنصار لْعلى               

/0//0/0 /0//0/0 /0//0                       /0//0/0 ///0/0 ///00.  
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  .فعلاتن  فعلات فاعلاتن فاعلن                        فاعلاتن فاعلاتن

  .لا                    تبهرُ العين جلاءً و صقالْ عادةٌ ألبسها الحسْنُ مُ - 49

  .سن ملا                   تبهر لْعين جلاءنو صقالْ عادتن ألبسه لْح

/0//0/0 ///0/0 ///0                   /0//0/0 ///0/0///00.  

  .فعلاتن  فعلات فاعلاتن           فعلاتن فعلن              فاعلاتن

  .عارضت لفظا و معنى و حلى             قول من أنطقه الحب فقالْ - 50

  .نى و حلى            قول من أنطقه لحبْبُ فقالْ عارضت لفظن و مع

/0//0/0 /0//0/0 ///0                 /0//0/0 ///0/0 ///00.  

  .فعلاتن  فعلات نفاعلات                        فاعلاتن  فعلن فاعلاتن

  .هل درى ظبْيُ الحمى أن قد حمى          قلب صبٍ حله عنْ مكنسِ - 51

  .حمى أن قدْ حمى             قلب صبْبِن حلْلَهو عن مكنسيهل درى ظبيُ لْ     

   /0//0/0 /0//0/0 /0//0                     /0//0/0 /0//0/0 /0//0.  

  .فاعلاتن  فاعلن  فاعلاتن   فاعلاتن   فاعلن                       فاعلاتن    

با بالقفهْو في خفقٍ و حر مثلما                    لعبتْ ر - 52 سِ بيحُ الص.  

  .سيببلْق لعبت ريح صْصِبا            فهْوَ في خفْقن و حرْرن مثلما      

/0//0/0 /0//0/0 /0//0                    ///0/0 /0//0/0 ///0.  
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  1.فاعلاتن  فعلن فعلاتن               فاعلاتن   فاعلن       فاعلاتن

 :التحليل العروضي للقصيدة     

من خلال التقطيع العروضي ، نلاحظ أنها نسجت على بحر الرمل أقفـالا و أدوارا ،هـذا لان        

والرمـل مـن البحـور وهـو يلائـم الموشـحات بصـفة كبيـرة ،  بحر الرمل جاء خدمة لغرض الموسيقى ،

والمقصــود  2"بعــض  إلــىشُــبه برمــل الحصــير لضــم بعضــه "الخليليــة المعروفــة ، وســمي رمــلا لأنــه 

تــدخل بــين الأســباب فتُضــمّ كرمــل الحصــير،ويقال ســمي رمــلا  الأوتــاد نأبعــض ،  إلــىه بضــم بعضــ

وللرمـــل ســـتة  3.الهرولـــة ، وهـــي نـــوع مـــن أنـــواع المشـــية الخفيفـــة السّـــريعة إلـــىلســـرعته وخفتـــه نســـبة 

  :تفعيلات هي

  فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن          فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن

بــي القــديم محــدودا ، ونســبة شــيوعه كانــت ضــئيلة مقارنــة مــع بحــور وكــان اســتعماله فــي الشــعر العر 

، ليصــبح مــن ابــرز البحــور التــي الأندلســيأخــرى كالطويــل و البســيط، لكــن تغيــر حالــه فــي العصــر 

و الخمـر،و المجـون مـن  نظمت عليها الموشحات فهو بحر يمتاز بالرقة، لذلك أكثر شـعراء الغـزل ،

  4.لموشحات كثيرا لأنّهم وجدوه أكثر ملائمة لأغراض موشحاتهموقد عوّل عليه أصحاب االنظم فيه 

لهــا إلــى الغنــاء ، ولمــا كانــت غالبــا مــا تنشــأ القصــائد علــى بحــر الرمــل فيســهل تحويوالسـبب فــي ذلــك 

ل ، ويحتـة قصيدة تنشأ من اجل الغناء في معظم الأحيان كان بحر الرمل أنسب البحور لهـاالموشح

                                                           


	� ا����� 1،��
  .148- 142ص���� ا���وط، �����ت ���ن ا���� �� ا��
الجيل عبد الحميد، دار  محمد محي الدين: تح ،5ط بن رشيق القيرواني ،العمدة في محاسن الشعر وآدابه، ونقده،ا2

  .132،ص ،1981، ، سوريا 

.263،ص1966لويس معلوف اليسوعي ،منجد الطّلاب ،المكتبة الشرقية ،لبنان ،، 3 
لبنان،  ايميل بديع يعقوب ، المعجم المفصّل في علم العروض و القافية وفنون الشعر، دار الكتب العلميّة،4

  .92،ص1991
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موشــحة أندلســية مــن ) 33(يــث اســتعماله فــي الموشــحات، بنســبة مــن حهــذا البحــر المرتبــة الخامســة 

بحــر الرمــل يلائــم الموشــحات فــي الغــرض و هــو  أنومنــه نســتنتج  1.موشــحة تقريبــا) 450(صــل أ

طــرأت علــى البحــر هنــاك زحافــات  أنالغنــاء، وفــي المعــاني كــالغزل و الخمــر و غيرها،كمــا نلاحــظ 

،وزحـاف  )فعلاتـن( أصـبحت) فـاعلاتن(اكن مـن التفعيلـة وهو حذف الثاني الس" الخبن"زحاف :منها 

  2).فعلاتُ (،لتصبح )فاعلاتن(وهو حذف السابع الساكن من التفعيلة " الكف"

  :القافية2--2

القافيــة فــي الشــعر هــي آخــر البيــت أو البيــت أو البيــت كلّــه أو القصــيدة كلّهــا ، أمــا فــي الاصــطلاح 

إنّها من آخـر حـرف فـي البيـت إلـى أول سـاكن يليـه مـع ": فأصحبها قول الخليل ابن أحمد الفراهيدي

وزعـم الفرسـاء أنهـا الـروي و ضـعف إنّهـا آخـر كلمـة فـي البيـت ،: "و قال الأخفش الأوسط، 3"ما قبله

  .يهرأ

  :ومن أنواع القوافي

، ويكــون الســاكن الأخيــر غالبــا ) 00/(وهــي القافيــة التــي اجتمــع فــي آخرهــا ســاكنان : المترادفــة -أ

  .ألف أو بواو قبلها ضمّة، أو بياء قبلها كسرةمتّصلا ب

  ).0/0/(وهي التي يفصل بين ساكنيها حرف متحرك واحد :المتواترة -ب

  ).0//0/( وهي التي يفصل بين ساكنيها متحركين اثنين: المتداركة-ج

  ).0///0/(هي التي يفصل بين ساكنيها ثلاث متحركات : المتراكبة -د
                                                           

.66،ص2002،البناء الفني للموشح  النشأة  و التطوير، كوثر هاتف كريمأطروحة مقدمة لنيل شهادة الدكتورا، 1 
 2015دار الوفاء لدنيا،مصر، ،، 1ط تطوره و تجديده، محمد مصطفى أبو الشوارب،إيقاع الشعر العربي2

  .92،ص
349-347إميل بديع يعقوب ،المعجم المفصّل في العروض و القافية ص  3 
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  ).0////0/(ل بين ساكنيها اربع متحركات وهي التي يفص: المتكاوسة -ه

  .الرّوي ، والثانية ساكنة الرّويو تنقسم القافية كذلك إلى مطلقة و مقيّدة و تكون الأولى متحركة  

  :جدول يبيّن أنواع القوافي في موشّحة جادك الغيث*

  القوافي المقيدة                       القوافي المطلقة                      

المتــــــــــراد  المتواترة  المتراكبة  المتداركة  المترادفة  المتواترة  المتراكبة  المتداركة

  فة

  يرسمو

/0//0  

  أندلسي

/0///0  

  ع لعمد    

/0//0  

  كلْلُ أحد

/0///0  

  فيه  

/00  

  موسمو

/0//0  

  مختلسي

/0///0  

  

  

  خطب عقد    

/0///0  

  قيه  

/00  

  تبسمو

/0//0  

  عن أنسي

/0///0  

  

  

  خيه        

/00  

  ملبسي

/0//0  

  س لغرري

/0///0   

  عيد          

/00  

  نرجسي

/0//0  

  د لاثري

/0///0  

  عيد          

/00  

  ثم بهي

/0//0  

  حِ لْبصري

/0///0  

  ذوب          

/00  

  نوب            م لْحرسي  غربهي
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/0//0  /0///0  /00  

  انفسي

/0//0  

  ني  فرسي

/0///0  

  لوب          

/00  

  ولمسي

/0//0  

  في نفسي

/0///0  

  ديد          

/00  

  مجلسي

/0//0  

  لحبسيء 

/0///0  

  ديد          

/00  

  ل ننفسي  

/0///0  

  هيد          

/00  

  مفترسي  

/0///0  

  تاب          

/00  

  د لغلسي  

/0///0  

  تاب          

/00  

  بلقبسي  

/0///0  

  قال          

/00  

  

هنــاك تنــوع وتنــاغم كبيــرين بــين القــوافي منهــا القــوافي المطلقــة  أنمــن خــلال الجــدول نلاحــظ  -     

متداركـــة ، (، والقـــوافي المقيــدة و التـــي جـــاءت علــى النّحـــو التـــالي ) المتـــواترة  المتداركة،المتراكبــة ،(

اسـتعمالا ، كـل هـذا جـاء خدمـة  الأوفـرالقـواقي المطلقـة كـان لهـا الحـظ  ، و كما نلاحـظ أنّ ) متراكبة
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اعر قد وظّف غرضي الغزل و المدح  في الشّ  أنكما نلاحظ غرض الغناء وهذه هي ميزة الموشّح ،ل

نطــلاق فــي التعبيــر عــن المشــاعر و ضــين يجعــلان الشــاعر فــي حالــة مــن الإ، هــذين الغر موشــحته 

  .العروضية و التي تعكس صورة واضحة المعاني بالأوزانالمكنونات ، والتي بدورها تخرج ممزوجة 

  :ويالرّ 3--2

ولا ليـه القصـيدة، أبيات القصـيدة وتنسـب إوي هو الحرف الذي يتحتم تكرره في آخر كل بيت من الرّ 

  1.بوجوده إلا يكون الشعر مقفى 

  :إحصاء الروي في الموشّحة-

  حرف الروي        الدور

  ينسال            1

  السين            2

  يممال                  3

  يممال             4

  يممال             5

  ينسال             6

  ينسال             7

  اءر ال             8

  اء ر ال               9

                                                           

. 51، ص 1990لعلوم ، جامعة القاهرة ،يد ، في علم القافية، كلية دار اامين علي السّ  1 
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  اءر ال               10

  ينسال              11

  ينسال              12

  اءهال              13

  اءهال              14

  اءهال              15

  ينسال             16

  ينسال             17

  ينسال             18

  اءهال             19

  اءهال             20

  اءهال             21

  ينسال             22

  ينسال             23

  الدال             24

  الدال             25

  الدال             26

  ينسال            27

 :وع في استخدامه لحرف الروي منهاالشاعر ن نأعملية إحصاء حرف الروي، وجدنا  من خلال    

 ر خمســة وعشــرون مــرة ، وحــرف المــيم الا حيــث وجــدناه مكــر حــرف الســين الــذي كــان الأكثــر اســتعم
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وكمـا هـو معـروف الباء ست مرات و الدال تسع مرات ،اللام و الراء تكرروا ثلاث مرات و الهاء و و 

استخدام أصوات  إلىالموسيقى الشعرية لذا عمد الشاعر  إثراءوي يلعب دور كبير في فان حرف الرّ 

الخطيــب فــي موشــحه بــين ع الشــاعر ابــن وشّــح ، وقــد نــوّ و حــروف معينــة تتماشــى و غــرض كــل م

، وهـي ...البـاء، الـراء ، المـيم ، الـدال : و المجهـورة كحـروف) حرف السين (الأصوات المهموسة ك

تنشـأ مـن علاقـة الـوزن بالقافيـة  إيقاعيـةكثيرة الاستعمال في الموشـحات ذلـك لمـا تخلقـه مـن توازنـات 

فة الجهـــر ،والغـــزل و المـــدح مـــن الأغـــراض التـــي تحـــتم فلهـــذه الحـــروف صـــ1.والمضـــمون بـــالغرض 

  .، فكان من الضروري للشاعر استعمال حروف قوية مسموعة توحي بصدق التعبير  الإقناع

  :الإيقاع الغنائي للموشّح-3

لم يكن من السهل أن يتقبل الذوق العربي خروج الموشحات على الأوزان الخليلية ، ولكـن بعـض    

ــالدارســين لــلأدب الع اخــتلاف أوزان الموشــحات عــن الأعــاريض الخليليــة  نإ«: ل ذلــك بقولــهربــي علّ

الغنـائي يقـوم علـى  عفالإيقـا،  2"الغنـائي لا علـى الإيقـاع الشـعري سببه بناء الموشحات على الإيقـاع

أما الميزان الشعري ، فـان ميزانـه يقـوم علـى " الألحان"الميزان الموسيقي، و نعني بالميزان الموسيقي 

يمتــاز غناؤهــا بأنهــا تقطــع الألحــان  بالعــر «:، يقــول الجــاحظأي علــى التفعيلــة" قطيــع العروضــيلتا"

، و العجــم تمطــط الألفــاظ فــتقلص و ى مــوزونالموزونــة علــى الأشــعار الموزونــة فتضــع موزونــا علــ

ولـم يعـرف العـرب قبـل الخليـل ،3"تبسط حتى تدخل فـي وزن اللحـن فتضـع موزونـا علـى غيـر مـوزون

، أي إعـــادة هـــذه قـــاع هـــو تســـاوي الأزمنـــة فـــي الأدوارو الإي" الإيقـــاع"ولكـــنهم عرفـــوا علـــم العـــروض 

  بلا تغيير في ترتيبها و لا زيادة أو  نقصان في مددها" طقم"الأزمنة المعينة المتساوية في كل دور 

                                                           

.73 ي للموشح ، النشأة والتطوير ،صكوثر هاتف كريم ، البناء الفن 1 
  . 111  -105ص،1955سوريا،في الموشحات الأندلسية ،  من كنوزنافؤاد رجائي ،2
   .361،ص1946بيروت ،،دار الجيل ،، 7ط، عبد السلام محمد هارون:تحالجاحظ،البيان و التبيين،3
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ول ، حتى يدرك السامع أين ينتهي الدور الأالشعر الأول و البيت الثاني لكي يتم الانسجام بين بيت

وانين قأســــباب و أوتاد،فــــالويبـــدأ الــــدور الثــــاني ،لأن الــــدور عبـــارة عــــن جمــــل ، والجمــــل تتـــألف مــــن 

عنـي تطبيـق الإيقـاع الشـعري علـى الإيقـاع الغنـائي كمـا يصـح بقـوانين العـروض،  الموسـيقية تطـابق 

هـــي التـــي هيـــأت لـــه اختـــراع علـــم العـــروض  عالعكـــس، ومعرفـــة الخليـــل بـــن أحمـــد الفراهيـــدي بالإيقـــا

وخـــروج أوزان الموشـــحات علـــى العـــروض لـــم يكـــن تجديـــدا فـــي أوزان الشـــعر العربـــي إنّمـــا كـــان ثـــورة 

ن مـــن الغنــــاء علــــى الطبقــــات و عليهـــا، لــــذلك لــــم تألفـــه أذواق العــــرب بــــادئ الأمــــر فاقتصـــر هــــذا اللــّــ

ار الغنــاء المشــرقي الموقــع إلــى عصــور متــأخرة فــي قصــور الأمــراء و عليــة ،بينما اســتمر تيّــالشــعبية

قوم، لأنه في حكم المستحيل أن تتقبل نفوس العرب وزنا جديدا في الشـعر مباشـرة بـل يحتـاج لفتـرة ال

لابـد لنـا مـن الدربـة و المـران علـى وزن بعينـه :  "، يقـول إبـراهيم أنـيس1زمنية حتى تستسـيغه نفوسـهم

و لا نرضــى قبــل أن نألفــه و نستســيغه، و أوزان الشــعر فــي هــذا كالموســيقى القوميــة، نألفهــا فنحبهــا 

عنهــا بــديلا، فــإذا ســمعنا موســيقى أمــة أخــرى أحسســنا بغرابتهــا و نفــر معظمهــا منهــا حتــى يســمعها 

مــــرات و مــــرات، فبــــدأ فــــي تــــذوقها و الارتيــــاح اليهــــا، و النــــاس عــــادة لا يقبلــــون الطفــــرة فــــي تطــــور 

ور و موســيقاهم و أوزان شــعرهم ولكــنهم حــين يبصــرون بنــواح مــن الجمــال جديــدة فــي مثــل هــذا التطــ

السـبب فـي ، و 2"ي الإقبـال عليهـا رويـداً رويـداً تتكرر على أسماعهم تلـك الأنغـام الجديـدة يأخـذون فـ

 هــم لــم يــألفوا موســيقاها و أوزانهــا، فلــم يقبلوهــال الأمــر عــن الموشــحات هــو أنّ انصــراف النــاس فــي أوّ 

ن ، واللحـــن يســـبق فالإيقـــاع الغنـــائي للموشـــحات قـــائم علـــى اللّحـــحتـــى الفتهـــا أســـماعهم فيمـــا بعـــد ، 

الكلمــات وخصوصــا فــي الشــعر الغنــائي، وكــل شــعر جيــد ينبنــي علــى تموجــات عاطفيــة تتــردد فــي 

  .ة معها من حيث الجرس و المعنىلنفس حتى التعبير في كلمات متساويدخيلة ا

                                                           

  .، 45،20ص، 2009،،كلية الآداب ،غزة لموشحات في ا رسالة الماجستير أسماء عبد االله المزروع،1
  .13-12ص، 1952،مكتبة الأنجلو المصرية ،مصر، 2طأنيس ،موسيقى الشعر ، إبراهيم 2
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  :)مقام البياتلموشّح جادك الغيث  ةالموسيقيالنوتات (:نموذج-3-1

  .يا زمان الوصلِ بالأندلُسِ             جادكَ الغيثُ اذا الغيثُ هما   -1

  .في الكرى أو خلسة المُخْتلسِ       لمْ يكنْ وصلكَ إلاّ حلما            -2

  .تنقُل الخطْو على ما يُرسمُ              إذْ يقودُ الدّهرُ أشتات المُنى-3

  .مثل ما يدعو الوفودَ الموْسِمُ               زُمراً بين فُرادى و ثنُى   -4

  .سمُ ـــ ــــْزّهرِ فيه تبــــــور الــــــفثُغ        والحيا قد جلّل الرّوض سنا   - 5              

  

 :لغة الموشحات-4

بـل هـي ركـن رئيسـي  ،غة عنصرا مهما من عناصـر البنـاء الفنـي للموشـحاتتشكل اللّ    

ربـة الشـعرية فـان اللغـة هـي المباشر في عملية الإبداع الفني للتجلأي عمل أدبي فان للّغة دورها

المرحلة المهمة في مراحل الخلق  الشعري فالشـاعر المبـدع يجهـد نفسـه فـي بنـاء لغتـه بنـاءا خاصـا، 
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تســتمد  لأنهــاأداتــه التعبيريــة التــي يــرتبط مــن خلالهــا بجمهــوره و يحقــق تأثيراتــه بهــم  لأنهــاويطورهــا 

اعر و العواطـف لتمتلـك كينونتهـا الإنسـانية علـى شـحنها بالمشـ دلالتها المعنوية من قـدرة المـتكلم بهـا

و لغــة الشــعر تكتســب قيمتهــا  إبــداعيي ، ووســيلة خلــق ، فتكــون أداة توصــيل فنّــالتــأثيرو  فــي التعبيــر

غـــة كنـــا نعنـــي باللّ "اذا إننـــار عـــن المحتـــوى الوجـــداني ثـــم غـــوي المعبّـــالإبداعيـــة مـــن كونهـــا التركيـــب اللّ 

غـــة لـــو كنـــا نعنـــي باللّ  أمـــاكـــن هنـــاك لغـــة شـــعرية خاصـــة عرية مجـــرد مجموعـــة مـــن الكلمـــات لـــم تالشّـــ

لـذلك  1"نساق معينة، فلا شك من وجود لغـة شـعريةمصنوعة بأ عرية تراكيب مكونة من كلمات والشّ 

قصـيدته بــدلالاتها التقليديـة بــل يمنحهــا  أواعر حـين يعتمــد اللغـة لا يســتخدمها فـي موشــحته فـان الشّــ

مــع عالمــه الشــعوري الخــاص فاللغــة فــي تجــدد و  تــأثيراتمــن حيــاة جديــدة متطــورة بمــا يحدثــه فيهــا 

 أنولابـد لكـل جيـل مـن لخاص بـه  لكل عصر ذوقه اللغوي ا إذأنتطور مستمر مع تجدد العصور، 

و التراكيـب  الجديـدة تتجـاوب مـع الشـاعر المبـدع و  فالألفـاظلذلك ، 2"لفاظ استعمالا مغايراأيستعمل 

مـــادة متطـــورة متجـــددة مـــا دامـــت الحيـــاة التـــي نحياهـــا متطـــورة "ة تنفـــر مـــن النـــاظم التقليـــدي ، فاللغـــ

في الموشحة لها دلالات معنويـة وبـذلك يـرتبط اللفـظ بـالمعنى ارتباطـا خاصـا  فالألفاظلهذا  3"متجددة

فيهـــا تحتـــل " الطبيعـــة "لفــاظ أ الأندلســـيةأنّ لا يمكــن فصـــله ، وأول مـــا يلاحـــظ علــى لغـــة الموشـــحات 

، عاشوا في بلاد طبيعتهـا خلابـة و جميلـة و فاتنـة  الأندلسييناضح لان مجالا واسعا و هذا شيء و 

النجــوم الســاطعة و المتراقصــة فــي الســماء الصــافية ومــا علــى الأرض مــن بســط خضــر و  فــأعجبتهم

ـــانهم  بأعـــذبأشـــجار زاهـــرة مثمـــرة وطيـــور تغنـــي  ـــذلك ف بمفاتنهـــا وكـــان للموشـــحات  تـــأثرواانغامهـــا ل

فألفـــاظ ،  4و اذا هجـــوا ذكـــروا الطبيعـــة أيضـــا  مـــدحوا ذكـــروا الطبيعـــةمنهـــا ، فـــاذا  الأوفـــرالنصـــيب 

                                                           

.75،ص 1998القاهرة ،  ،صلاح فضل ،نظرية البنائية في النقد الأدبي،دار الشروق 1 
84،ص1961ة محمد إبراهيم، الشوش،رو ترجمباليزابيت  2 

.140،ص1900،،بغدادي ،لغة الشعر بين جيلين ،دار الثقافة للنشر و التوزيعإبراهيم السامرائ 3 
.89،ص 1950دمشق ،فكتور ملحم البستاني، العرب في الاندلس و الموشحات، 4
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لفاظ تتسم بالرقة و العذوبة والتي تتضـوع صـدقا و انسـجاما و رقـة وتلـك الطاقـة و الحيويـة الطبيعة أ

شـــاعت هـــذه  ، و) لـــورد، الآس ، الياســـمين ، النـــرجسالزهـــر ، ا(لفـــاظمنها أناتجـــة عـــن روح الوشـــاح

قعه حيث تحولت تلك النباتات إلـى اح من وابكثرة وقد استقاها الوشّ  الأندلسيةفي الموشحات  الألفاظ

ين مـن ذلـك قـول لسـان الـدّ  ا كائنا حيا تـدب فيهـا الحيـاة ، وعلهلفاظ ينبض بها قلب الوشاح و قد جأ

  :ابن الخطيب 

  تبصر الورد غيورا برما              يكتسي من غيظه ما يكتسي                 

  وترى الآس لبيبا فهما               يســـرق السمــــع بــــأذني فــــرس                 

لفــاظهم عاميــة مبتذلــة بــل فيهــا قيمــة شــعرية لطبيعــة لــم يكــن عــابرا كمــا لــم تكــن ألفــاظ ااســتعمال أو   

 اح يجــد فــي الطبيعــة متنفســا للحــديثالوشّــ أنذات معنــى عميــق ومــن الجــدير بالــذكر  متألقــةجعلتهــا 

تــدل علــى  متغــزلا بســائر صــفاته للبــوح عــن ذاتــه الحقيقيــة فــي الحــب التــي أوعــن ممدوحــه مفتخــرا 

  .لفاظ عفويةصدق الشعور فتنتج عنها أ

  :ومن ذلك قول لسان الدين ابن الخطيب

  قمرٌ أطلعَ منهُ المغربُ             شقوةِ المغرى به و هو سعيدْ 

  :ألفاظ الخمرة -4-1

ا و بهجتها و أزهارها و مفاتنها اثر كبير في إقبالهم على الشرب و اللهو مما كان للطبيعة بجماله  

لفـــاظ الخمـــرة ، وكانـــت ألفـــاظ الخمـــرة تمتـــد علـــى و الـــتلازم بـــين ألفـــاظ الطبيعـــة و أ التمـــازج إلxأدى 

احون كـــل مـــا يتعلـــق بـــالخمرة بـــدءا مـــن اســـمها و مســـاحة واســـعة مـــن الموشـــحات فقـــد تقصـــى الوشّـــ
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،  الإبريــقالكـأس، "مـرورا بأوانيهـا و غيرهـا ،  1"رة ، الطـلا ،قرقـف ،سـلاف ،الصــهباءالخمـ"مرادفاتهـا 

لفاظ الخمرة و ما يدور فـي مـدارها ، وقـد كـان لسـان الـدين أحاطوا بمعظم أفقد  2"الأكوابالزجاجة ، 

  . ابن الخطيب من أكثر الوشّاحين استعمالا لألفاظ الخمرة ، وهذا ما نجده في الكثير من موشّحاته

 :مثلا

  .مستقيم السّيرِ سعدَ الأثرِ        هوىمال نجمُ الكأسِ فيها و 

  :الأزمنة  أسماء الأمكنة و أسماء -4-2

  :أسماء الأمكنة-أ

و خاصــة فــي موشــحات المــدح ولقــد اقتضــبها  الأندلســيةلقــد كثــرت أســماء الأمكنــة فــي الموشــحات 

و الحنين اليه من ذلك قول لسـان الـدين و مدحه  بأمجادهالوشاح من واقعه الذي عاش فيه ، فتغنى 

  :ابن الخطيب

  جادك الغيث اذا الغيث هما               يا زمان الوصل بالأندلس

  حلما                  في الكرى أو خلسة المختلس إلالم يكن وصلك  

  :ةنأسماء الأزم-ب

و منطلــق خيالــه ،  احبشــكل كبيــر فهــي وحــي الوشّــ الأندلســيةكثــرت أســماء الزمــان فــي الموشــحات 

مـا بـه فـي حياتـه ومـن تلـك الأسـماء  حيـث تشـكل جانبـا مـن لغتـه الشـعرية و المعبـرة عـن مواقـف مـرّ 

  " الخ ...،  دجى،الليل ، النهار ،الصبح ،النجوم ، فجر الدهر ،": جاء في قصيدتنا المدروسة

                                                           

،��
222،ص1996ھ0ل )�%.،�
	-, ا�+*�ر،!�)'،:"%�$ ا�#���" ،!���ن ا���� �� ا��
1 

138نفسه ،ص مرجعال 2
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  : مثلا

  ننقل الخطو على ما يرسم           المنى أشتاتيقود الدهر  إذ

  ربالدجى لولا شموس الغُرَ            في ليالٍ كتمتْ سر الهوى                 

بح هجوم الحرسِ            كما أوالنوم شيئا حين لذّ  هجم الص.  
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  :معجم الكلمات -1

�"���� ا�����ت ا���� ورودا 	� ����ة *��  ": �دك ا�

  :ا��
 و ا�ّ�م-أ   

  ��#�ھ�  ا�����ت

  أ)'�ك، أ���$   �دك

���  ا��'�  ا�

  ھ'(  ھ��

  ز��ن ��6ء ا��4)� 0�1230/  .� ز��ن ا�+*(

  )�*�9 ا�>;	9 ا��9�:�1  ا�7��8

  ا���6ء  و*�$

         7 و �� .�اود ا��4)� أ�2:�  ���2

  =�#��ت

  ا�#+م  ا���ى

  ا�@��ن  ا��ھ�

  ����CAت  أ�ABت

  �#�Cدة  	�ادى

  ث#��E  ث#�

��Fأ:��ء ا��'�  ا� G� �:ا) ��F.

  )ا�رض

  ا��AL1ن  ا�ّ�وض

  ا�M+ء، ����ن  :#�

  8+ع �G ا�@ھ+ر  ا�#���ن

  �G ا�78  أ78

��Fة  ا���Fا�  

  أ��L�  /L1ه

PQ0ل  أ��   
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  )��)�د �G ا����(��(  ���لٍ 

  ا��T4  ا�Q+ى

U19 (ا���1ح  ا���Bا�48اح أ Wو�

  )ا�7�4

P ا��  $��Fم ا�;Xا�  

  P#��0 �� ا�]ي أ*�0/  ��لِ 

  �3س ا�>��  ا��3س

��Lا�  ��Lا��  

  أث#�ء ا��ؤ.U��  9 ا���1

^Q4ا�#�+م  ا� ^QB  

  أ*��QA0 ا����ة  _�رت

  �L2ت  أثّ�ت

  8+ع �G ا�@ھ+ر  ا�#� 7

��Fرة  ا���Fا�  

)��`  ^2�*  

  .��Aث  أ���0

  ا`4+ا  ا=6+ا

  ا���G  ا��9�6

7��  ظ��9 آ`� ا���(  ا�

  

  

 :���� ا���� -ب

  ��#�ھ�  ا�����ت

  أ�9�#  ���2

7�A<رق  ا���Lا�  

P#ا�2;م  ا��  

  ا�+	+د ا����)9  ز��ا
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  �+:� ا�eF  ا��+:�

W�A�  �Aا�� G�  

�����  �8+��  

71��  71�� )� 30  

U��  9(�:  

  )�Aىإ  ھ��

  و�G��� W  ز��ن

  ا��4+خ  ��	+ع ا����

  ��.^  ��A6ب

�����  �1F�  

�#M�  ^�A�  

  ا���G  ا��9�6

  أ�B(  أ�iم

�Q��  م�Q�jا�]ي .�'�$ ا  

  

�G `;ل )���9 إE��2#� ������ت ا���� و +دا 	� ا����6ة و ا�AF= �A+ي )�P ا��k و ا�;م و 

�Lا� Gا���و�� �	 �Q���0 �#�� l���A:ا���� ا �Q8إ ��F0، و )#� ا���� ، �Q2�40 �#�� �M.أ ، G�60

و ا��o2�AC� �o1A�= �oA )أ��o(��#� A:�0>�اج ���9 ھ�  ، )ا��k، ا�;م ، ا����( ��#� ��Q=/ ا��Fوف

oّ.أ ��[AoL. +oQ	 ^o�'<ا� Go0ا G.�oن ا��oL�� 9.ر+�o49 ا�o��Fا� po� �oQ'0�0 �o#�� �oم �����6ة ��( ث�

[oo8آ �Qoo4��. ن�oo� �ooAدة ا���ooLا� $oo�=9 ، وooا����� )oo*+ا� �oo	 ل;ooا�ط Poo�( 9ooC9 و�oo0���0 �ooQ	 ، اك

ا���oo4 ا����oo0 ا� ، �.�oo6	�ooC� ��3ooA. +ooQاق و ذھ�ooب =�oo$ ا�.�ooم ا����ooLة ، و�oo� �oo@ج G�oo0 ا�	��ooل 

 .ا���9�i و ا���Mر)9 ذ�$ اP#�A. /ّ8 ا:��Aار ذ�$ ا�@�G ا����(

  

     :الضمائر-2

 :"غيثجادك ال"دور الضمائر في اتساق قصيدة لسان الدين ابن الخطيب  *
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المـتكلم، المخاطـب، الغائـب :اعر قد نوّع في الضمائر بمـا فيهـا الشّ  من خلال الجدول نلاحظ أنّ 

ط بـين أفكـار ،و نجد أن ضمائر الغائـب نالـت النسـبة الكبيـرة مـنهم ، فقـد كـان لهـا الـدور فـي الـرب

  . القصيدة و تحقيق الاتساق فيها

  :ولقد ورد ضمير المتكلم مستترا في القصيدة مثال ذلك  *

  .ننقل الخطو على ما ترسم-  

  .في ليال كتمت سر الهوى- 

  .وبقلبي مسكن أنتم به- 

  .بفؤادي نبلة المفترس- 

ضــمير المخاطــب كــذلك نجــد أن ضــمير المخاطــب قــد تكــرر بنســب قليلــة جــدا فقــد اعتمــد علــى 

  :الذي يظهر مستترا في القصيدةفيقوله  "أنت"

  النسبة  تكرارها  الضمائر

  %20  11  المتكلم

 % 23  13  المخاطب

 56%  31  الغائب

    55  المجموع
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  .يسرق السّمع بأذني فرس***  وترى الآس لبيبا فهما   

  :في قوله" أنتم"ستخدم ضمير المخاطب اعر إكما أنّ الشّ *

  . وبقلبي مسكن أنتم به-  

  :ونجد ضمير المخاطب جاء مستترا في قوله

  .فأعيدوا عهد أنس قد مضى-  

  .حيوا مغرمااا االله و واتقو - 

  .أفترضون عفاء الحُبسِ - 

  :في قوله" هو"أما ضمائر الغائب فقد استخدم الشاعر ضمير الغائب *

  .هو بعيد بأحاديث المنى- 

  .فهو للنفس حبيبٌ أول- 

  .فهو للأشجان في جهد و جهيد- 

  :مستترا في قوله" هو"كذلك ورد الضمير *

  .فكساه الحسن ثوبا معلما- 

  .الروض قد مكن فيه فيكون- 

  . يكتسي من غيظه ما يكتسي- 

  .لا أبالي شرقه من غربه- 
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  .بفؤادي نبلة المفترس- 

  :فقد ورد في قوله" هي"أما بالنسبة لضمير الغائب *

  .فهي نار في الهشيم اليبس- 

  :ورد مستترا في قوله" هي"ونجد ضمير *

  .مال نجم الكأس فيها و هوى- 

  .وبفي ضلوع قد براها و قل- 

  .غادة ألبَسَها الحسنُ مُلا- 

فالضمير له مقام كبير من حيث إسهامه في الترابط اللّفظي للقصيدة، كما أن له مقامـا كبيـرا فـي 

  .الدراسة النّصية للقصيدة

  الضمير النحوي   

  القصيدة   

ضـــــــــــمير الغائـــــــــــب    )أنت(ضمير المخاطب   )أنا(ضمير المتكلم   

  )هو(

  شهب بناغارت ال-  جادك الغيث    

  ضاق عن وجدي -

  لا أبالي-

  فؤادي-

  ما لقلبي-

  أضلعي-

  جادك الغيث-

  لم يكن وصلك-

  وترى الآس لبيبا فهما-

  يا أهيل الحي -

  فأعيدوا عهد أنس -

  تعتقوا عانيكم من كربه-

  تنقل الخطو-

  مرّ كلمح البصر-

  أثّرت فيها-

  قد مكن فيه-

  أمنت من مكره-

يكسي مـن غيضـه -
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  مهجتي-

  

  

  اتقوا االله و احيوا مغرما-

  فترضون عفاء الحبسأ-

  سلمي يا نفس -

  واعمري الوقت -

  زمان دعك من ذكرى -

اصــــــــرف القـــــــــول إلـــــــــى -

  المولى

  

  ما يكتسي

  يسرق السمع-

  يتلاشى -

  سدّد السهم-

  فهو للنفس حبيب-

  أمره معتمد-

  لم يراقى-

  منصف المظلوم-

  عاده عبد-

  كان في اللّوح-

  قوله إنّ عذابي -

  جلب الهم-

  فهو للأشجان-

ـــــــــي - ـــــــــار ف فهـــــــــي ن

  هشيم

  لم يدع-

  فلهم التوفيق-

  ينزل-

مــن إذا عقــد العهــد -
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  وفى

  تبهر العين-

فهو في خفق         -

  مجازي البريء-

  

نلاحـــظ مـــن خـــلال الجـــدول أنّ الخطـــاب الشـــعري عنـــد الشـــاعر تحضـــر فيـــه الضـــمائر بشـــكل   

،فهـو لأنّ الشـاعر كـان يفضـي بمـا فـي نفسـه  أنّ ضمير الغائب هو الأكثر حضورا، هـذابارز،إلا

في حالة شعورية مضطربة ،فضمير الغائب يتيح للشاعر الحديث عن نفسه ، وعن العالم وكأنّـه 

  .شخص حر 

  :الصورة الشعرية -3

  :الإستعارة-3-1

قـال .  1رفعـه و حوّلـه منهـا إلـى يـده: اسـتعار فـلان سـهما مـن كنانتـه: يقـال: في اللغة الاستعارة-

وهذا يعني أنّ الاستعارة في اللغة لا .2"وأرى الدهر يستعيرني شبابي ،أي يأخذه منّي":مخشري الز 

  .تخرج عن  معنى الأخذ

هــي تعليــق العبــارة علــى : فقــال الاســتعارةحــدّ الرمــاني " ،فقدللاســتعارةوأمــا المعنــى الاصــطلاحي 

دعـاء معنـى الحقيقـة هـي ا: "و يقـول الحلبـي 3"غير ما وضعت فـي أصـل اللغـة علـى سـبيل النقـل

                                                           

  .620،ص ابن منظور ،لسان العرب 1
  .316،ص 1998 مصر ،البلاغة،دار الكتب العلمية، ،أساسمحمود بن عمر الزمخشري جار االله أبو القاسم2
�وي،ا����� ا���C( 	� )�+م ا�1;_9 ا�p.�1 و ا���1ن و ا�����8،دار ا��A^ ا�����9 ،��0وت ، أ��8م 	+ال )�ّ 3
  .92ص.1996،
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،وهــذا يعنــي أنّ الاســتعارة لا تكــون إلاّ اذا كــان بــين المســتعار لــه و 1"للشـيء للمبالغــة فــي التشــبيه

  .المستعار منه وجه شبه ، أي أنّ الاستعارة تشبيه بين شيئين حذف أحدهما

  :أركان الاستعارة

  :إنّ للاستعارة ثلاثة أركان وهي  

  المستعار له -

  المستعار منه -

  المستعار-

  .فهذه الأركان الثلاثة يجب توافرها في أي استعارة

 :الموجودة في الموشحةالاستعارة المكنية أمثلة عن -أ

��#�اء ، وھ� =+G�o#F0 �2 ا��o4)� ر ا�@��ن ���L8jن ا�]ي .��L*+ّ  ←يا زمان الوصل-1

 ّ1o4ف ا��[oF	 ا�@��ن $�[�o�( +oو ھ /oاز�+� Go� �oز�l ك�o= ن و�oL8jا +oوھ /o0  / )�1o: P

  .ا��A:lرة ا���9�# 

2-  ���/ 0/ و ھ+ ا�oL8jن و=�oك / ا��'� �L8j�0ن ا�]ي .�'�، 	F]ف ا��1B ّ14ّ  ← �دك ا�

  .)�P :�1( ا��A:lرة ا���9�# ) .�'�(lز�� �G �+از�/ 

/ o0/ و =�oك / ا��oھ� �oL8j�0ن ا�o]ي .o6+د، 	oF]ف ا��1oB ّ1o4ّ  ←ھ� أ�ABت ا��#Pإذ .6+د ا��ّ -3

 .�/ )�P :�1( ا��A:lرة ا���l 9�#ز�� �G �+از

4- �L1= /�	 ر ا�ّ@ھ�+��	←  +oو ھ /o0 /14ف ا��[F	 �L1A. و �	ن ا�]ي �/ �L8j�0 1ّ/ ا�ّ@ھ�B

  .ا�L8jن و =�ك lز�� �G �+از�/ )�P :�1( ا��A:lرة ا���9�#

) �L8نا1B)jّ/ ا��L8j�0 GLFن ا�ّ]ي .�، 71	F]ف ا���L�←  /0 /14ه ا�P#LF ث+�0 �����  -5  

  .و=�ك lز�� �G �+از�/ )�P :�1( ا��A:lرة ا���9�#

                                                           

  .93المرجع نفسه، ص1
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1Bّ/ ا����oل �oL8j�0ن ا�o]ي .� ، �Ao	oF]ف ا��o0 /1o4/ و =�oك  ←	� ���ل �W�A :� ا�Q+ى - 6  

  .lز�� �G �+از�/ )�P :�1( ا��A:lرة ا���9�#

=�oك 1Bّ/ ا���L8j�0 U1ن ا�]ي . �o�Q	oF]ف ا��oQ0 /1o4+  ←ھ�� ا��U1 ھ�+م ا��Fص - 7 

  .lز�� �G �+از�/ )�P :�1( ا��A:lرة ا���9�#

8 - ^Qoo4رت ا��oo_←  Goo� �ooز�l ك�oo=و /oo0 /1oo4ف ا��[ooF	 ،ر�oo�1ooBّ/ ا��ooL8j�0 ^Qoo4ن ا�oo]ي .

  .�+از�/ )�P :�1( ا��A:lرة ا���9�#

1Bّ/ ا�#� �L8j�0 7ن ا�]ي �/ )�o+ن = ،�oLF	oF]ف ا��1o4/  ←أثّ�ت 	�#� )�+ن ا�#ّ� 7 -  9

  .G �+از�/ )�P :�1( ا��A:lرة ا���#�09/ و=�ك lز�� �

1Bّ/ ا��MCء �4��0ء ا���oدي ا�o]ي . ، T�oM	oF]ف  ←�iق )G و �ي ��0 ر2^ ا��MCء -10 

  .ا��14/ 0/ و =�ك lز�� �G �+از�/، )�P :�1( ا��A:lرة ا���9�#

  11- /0�� G� ���8�( 6+اA�=← ز�l ف ا��14/ 0/ و=�ك[F	 ، �:1ّ/ ا���ب ��6��0 أو ا�B G� �

  .�+از�/ )�P :�1( ا��A:lرة ا���9�#

 12 - �����L8j�0 /LC8 /ّ1Bن ا���Wّ ا�]ي .��F/ ا�Fّ^  �6�0ء أ ، /0�12	F]ف ا��1o4/  ←أ�2+ا �

  .0/ و =�ك lز�� �G �+از�/ )�P :�1( ا��A:lرة ا���9�#

=�oo* �ooL+رة  ��Aoo:�ooQرةا���#�9 ، ذ�oo$ أ�oo� �(� ّ8 ا:Aoo>�م �oo��0ة اjا�oo4ّ نّ T1oo: �oo�� �oo2;8 أ   

  .ا��LF+س 	� ا����+س ، و=U�A �#� ��ب ا��3`]

  :في الموشّحةالتشبيه -3-2

  .�� .�G و*�$ إl ���2***  .� ز��ن ا�+*( 7��8��0  - 1

←��F��0 1ّ/ ا�@��نB ��2 ���0 /�14=.  

2- P#ادى و ث�	 G�0 +د ا��+:�***  ز��ا	ا ا�++(�. �����.  

�14/ =����� �2� T6F= /1B ا���←=e��Fع ا���A �0 9��A�� دة و�C#� �8.  

  .=1B ، ���0 /�14/ ا��3س ��0#�� ←��ل ��8 ا��3س -3

  .=1B ، ���0 /�14/ ا�#� 7 ����0+ن  ←)�+ن ا�#� 7 -4   

5- /0 �A8ا G�L� �1�60← ن�L8jا /#�L. ا�]ي G�L���0 ^�61/ ا�B ، ���0 /�14=.  

  .=�14/ =�م ←���U ا���1 -6 

  

�ا������ ا�����-4����� و ا � �  :%$ ا��#ّ"!

  :الإنشائي و الأسلوبتعريف الأسلوب الخبري -1
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  :ولغات العالم إلا لونان من الكلام العربيةاللغة  تركيبليس في     

لحكـم  1ب،كـاذلقائلـه أنـه صـادق أو  قـاليأن  صـحي دق والكذب وصال حتملي قول فهو :رالخب-أ

  أو عدم مطابقته دون  على صدق الخبر وكذبه يكون بمطابقته للواقع

  .غير ذلك أواعتقاده  ل أوئالنظر إلى بنية القا

  أغراض الخبر*

   :غرضينلأخذ  لقىيالأصل في الخبر أن 

  :فائدة الخبر: النوع الأول

فـة لـه بهـا علـم وفائدتـه تقـديم المعر  وذلك إذا قصد المتكلم أن يعرف المخاطب معلومات لـم يكـن 

  2.دة الخبر حسب الدكتور عاطف فضلوالنوع الأول يسمى فائ للآخرين

  :لازم الفائدة: النوع الثاني

يحمل المخاطب أو المتكلم أو السامع على  فيها: " ويقول في هذا الصدد عبد الواحد حسن الشيخ

اه فــــالغرض مــــن الخبــــر إذًا هــــو مــــا ســــمّ ، 3..."بأنــــه عــــالم وعــــارف بالحقيقــــةالإقــــرار والاعتــــراف 

الأدبي ما يخبر عن هـذا الغـرض إلـى ألـوان  التعبيرفائدة الخبر ولكن لازم الفائدة و : البلاغيون بـ

وقـــد يخـــرج الخبـــر عـــن هـــذه الأغـــراض إلـــى ،خرية، المـــدح، الاســـترحام مـــن التـــأثير النفســـي كالسّـــ

الاسـترحام، الفخـر ، التحـذير ، المـدح ر، التحسـ(وهـي مجازيةبلاغيـةأغراض أخرى وهي أغراض 

  ....)رثاء، التوبيخ ، النصح ، الهجاء ، ال

  :الإنشاء-ب

                                                           

.53،ص 1979، بيروت، معربية في ثوبها الجديد، دار العلكري شيخ الأمين ،البلاغة الب 1 
.98،ص2006،  الرازي ،عمانعاطف فضل، البلاغة العربية للطالب الجامعي ،دار  2 

.102ه ،صالمرجع نفس 3 
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، حكايــة مــا فــي الخــارجالصــدق أو الكــذب لأنــه لــم يقصــد منــه  يحتمــلكــلام الــذي لا هــو ال       

المــتكلم إلــى  يستشــرفإن الإنشــاء هــو الكــلام الــذي " :قــالربيعتعريفاحيــث وقــد أعطــى لــه محمــد 

ادق أو كـاذب، أو نـك صـألقائلـه  يقـالأن  يصـحبأنه الكـلام الـذي لا  البلاغيون عرفهو ، 1"حدوثه 

كمـــا أننـــا نجـــد طالـــب محمـــد ، لـــيس لـــه واقـــع يمكـــن أن يقـــارن بـــه فـــيحكم بصـــدق قائلـــه أو كذبـــه

فالإنشـــاء عنـــده لا يحتمـــل صـــدقا أو كـــذبًا أو هـــو كـــلام لا يحـــل " آخـــر تعريفـــاقـــدم لـــه  إســـماعيل

  .2"ه مضمونه ولا يتحقق إلا إذا تلفظنا ب

 أوطابقها يحقيقةخارجيـةدون أن تكـون لـه إذن نوع من الكلام ينشئه صـاحبه بدايـة  فهو 

  .فهو لذلك لا يحتمل الصدق أو الكذب ايخالفه

  :أنواع الإنشاء-

  :الطلبي الإنشاء-1

د أحمــد الهاشــمي فنجــده هــو الــذي يســتدعي مطلــوب غيــر حاصــل فــي اعتمــاد فهــو عنــد الســيّ    

  3)، النداءمنيالأمر، النهي، الاستفهام، الت: المتكلم وقت الطلب، ويكون بخمسة أشياء

  :الانشاء الغير الطلبي-2

مــرا أ إلا انــه ينشــيءهــو مــا لا يســتدعي مطلوبــا :"طــاهر حيــث يقــول قــد عــرف بــن عيســى با     

طلبـي هــو الـذي جـاء علــى صـورة الإنشـاء ولا يســتدعي  الغيـروالأسـلوب الإنشــائي ، 4"مرغوبـا فيـه

علومـا لـدى السـامع مـن قبـل فـي مطلوبا غير حاصل وقت الكلام كما أنه لا يخبر عمـا لـم يكـن م

أنما يهـتم بدراسـته علمـاء النحـو لأن أكثـر ،حيز الخبر وهذا النوع لا يهتم بدراسته علماء البلاغة 

                                                           

.113،ص 2007عمان، ، ،دار الفكر  ، 1ط محمد ربيع ،علوم اللغة العربية، 1 
92، ص2012، 1الفكر عمان ، ط  طالب محمد إسماعيل ،علوم اللغة العربية، دار 2 

.55،ص1999القاهرة،المكتبة العصرية،احمد الهاشمي ،جواهر البلاغة في المعاني و البيان والبديع ،  3 
.212- 211،ص  2008دار الكتاب الجديد المتحدة، ليبيا، ، ، 1ط باطاهر، البلاغة العربية، بن عيسى .

4 
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طلبـي  الغيـرللإنشـاء  أمينتعريفـاوقـد أعطـى علـي الجـارم ومصـطفى  .أخبار نقلت للإنشـاء صيغه

القســـم ، التعجـــب ،الرجـــاء ، المـــدح و الـــذم ،(صـــيغكثيرةوهي مطلوبـــا ولـــه  يســـتدعيمـــا لا : فهـــو

  ).العقود

  :الموشّحة ة عن الأسلوب الخبري و الإنشائي فيأمثل*

  

  اl:+ب ا�E�48j  ا�:�+ب ا�>�1ي

���  )�8اء(.� ز��ن    �دك ا�

���2 lو*�$ ا G�. ��  )�8اء(.� أھ�(  

P#ت ا���ABأ��(أ)��وا  إذ .6+د ا�ّ�ھ� أ( 

  )�أ�(ا=6+ا و ا�2+ا  ز��ا G�0 	�ادى و ث#�

  )ا:�QCAم(	i�A+نأ  و ا���F ��  �( ا��وض :#�

  أ7ٍ8؟��k .�وي ���$ )G(   G ��ء ا���Lو روى ا�#���ن 

  )ا:�QCAم          (

  )أ��(ا=6+ا الله  ��Lه ا�GLF ث+�0 �����

  )أ��(:���  	� ���ل �W�A :� ا�Q+ى

�Q�	 7  ��ل ��8 ا��3سC8�.)�8اء(  

 )أ��(وا*�ف  �ّ� ���U ا���1

ھ( درى �1i   ھ�+م ا��Fس U1ھ�� ا��

P�Fم(؟ا��QCA:ا(  

^Q4رت ا��_    

�*�Cزھ�را�lا /�	 ^Q#=    

    =��1 ا�+رد _�+را ���0

��Q	 �1�1� س�    و=�ى ا

p�Lق ا��L.    

�MCو �ي ��0 ر2^ ا� G( ق�i    



 الدلالي المستوى                                                 :الثاني الفصل

65 

 /#� pبا���� اط����    

Pل ا���+L�� 9�6�2 ا���:    

�QLد ا��:    

    	7C#�� +Q �12^ اول

/� �Qا� ^�     

���iأ �	 e(l    

    	�Q �8ر 	� ا���4Q  ا��71

    .#@ل ا�#�� )��/

    �G اذا �� )�6 ا���Q و 	�

    واذا �� 	UA ا�>'^ )�6

�:�.�� P�( +'<ا� )6#=    

  

كثـــر مـــن الأســـلوب أف الأســـلوب الخبـــري وظّـــر قـــد اعالشّـــ أنّ نلاحظـــ مـــن خـــلال الجـــدول        

وقعـــــت فـــــي الماضـــــي فيقـــــوم باســـــتذكارها و تقريرهـــــا  أحـــــداثد ه يقـــــوم بســـــر أنّـــــ،ذلك الإنشـــــائي

  .لنا و إخبارها وتوضيحها 

  : التكرار-5

  :لقد استخدم الشاعر التكرار بكثرة في القصيدة فنجد ذلك فيما يلي

أي أنّـه يـدعوا  تكررت كلمة الغيث مرتين دلالـة علـى نـزول المطـر: جادك الغيث اذا الغيث همى

  .بالخير

  :جد ومن أمثلة ذلك ن

  .في ليال كتمت سر الهوى -
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  .مال نجم الكأس فيها و هوى- 

  .في هواه بين وعد ووعيد- 

  .والهوى ظلّ ظليل حينما- 

  .تكررت كلمة الهوى أربع مرات دلالة على حب و إخلاص الشاعر لمحبوبته

  :احدى عشرة مرة في قولهمستتر  " أنا"تكرر ضمير المتكلم 

  .بقلبي-      

  .وجدي-      

  .فؤادي-      

  .عذابي-     

  .أضلعي-     

  . مهجتي-     

  .لا أبالي-     

  .قلبي-      

  .لقلبي-      

  عوريةدلالة على وصف الشاعر لحالته النفسية و الش" أنا"دلالة تكرار ضمير المتكلم 

  :في قوله
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  .وبقلبي منكم مقترب-    

  .وبقلبي مسكن انتم به-   

  .وبفي ضلوع قد براها و قل-   

  .مال قلبي كلما هبت صبا-    

  .قلب صب حله عن مكنس-    

  :على الحب الكبير للشاعر لمحبوبته في قولهتكررت كلمة قلبي خمسة مرات دلالة 

  .بأحاديث المنى هو بعيدٌ -    

  .شقوة المضني به و هو سعيدٌ -    

  .فهو للنفس حبيب أول-    

  .فهو للأشجان في جهدٍ و جهيد-    

  .و في حرٍ و خفق مثلمافه-    

معانـاة الشـاعر  الذي يعود على قلب الشـاعر خمسـة مـرات دلالـة علـى" هو"تكرر ضمير الغائب 

 :من فراق المحبوبة في قوله 

  ":جادك الغيث" موشّحةأنواع  التكرار في *

  نوعه  التكرار  الكلمة

  تام  02  الغيث
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  تام  04  الهوى

  تام  11  الياء

  تام  05  قلبي

  تام  05  هو

  تام  03  االله

  تام  03  الحب،حبيب،محبوب

  جزئي  02  خلسة، المختلس

  جزئي  02  الغضا،الفضا

  تام  04  النفس،للنفس،نفس،النفس

  تام  02  مصطفى

  تام  03  أقال،قال،فقال

  تام  03  النّصر

  تام  02  ظل،ضليل

  تام  02  زمان

  جزئي  02  وعد، وعيد

  تام  05  قلبي

  تام  02  ضلوع، أضلعي

  جزئي  02  ترسالمغرس، المغ

  كلي  02  الحمى
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  كلي  03  الصبي

  جزئي  02  عتبي، عتاب

  جزئي  02  المنهي ، المنتمي

  تام  02  كان، يكن

  تام  02  الروض

    82  المجموع

لسان الدين ابن الخطيـب اعتمـد علـى اسـتعمال التكـرار بتنوعـه و  أنّ  نلاحظ ، من خلال الجدول

ـــ ـــة الإحاطـــة بالمقصـــود مـــن كـــل جان ـــى تكـــرار تفرعـــه ، لغاي ـــل الشـــاعر إل ـــى مي ب ، بالإضـــافة إل

المضمون اكثر من الشكل ، وقد يكون السبب في ذلك هو التدرج في الانتقال بـالمعنى فـي ذهـن 

  . المتلقي، وهذا التدرجي ساعد على الارتقاء بمداركه ليبلغ المقصود

  :الإحالة-6

كه ،وذلـــك بالوصـــل بـــين تعـــد الإحالـــة مـــن أهـــم الوســـائل التـــي تحقـــق للـــنص التحامـــه و تماســـ    

فالإحالة تعني العملية التي تحيل اللفـظ 1.أواصر مقطع ما ،أو الوصل بين مختلف مقاطع النّص

  .المستعمل إلى لفظة متقدمة عليها أو متأخرة عليها

  :وتنقسم إلى

  :الإحالة القبلية-أ

  :وردت الإحالة القبلية للقصيدة في قوله

                                                           

88،ص2015، ،بيروتمحمد الأخضر الصبيحي،مدخل إلى علم النص ومجالات تطبيقه،الدار العربية للعلوم 1 
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الأرض ذات (يعـــــود علـــــى الـــــروض " الهـــــاء"المتصـــــل فالضـــــمير : فكســـــاه الحســـــنُ ثوبـــــا معلمـــــا-

  .فهي إحالة مرجعية داخلية ،إذا)الخضرة

  أنّه مرّ كلمح البصر*** ما فيه من عيب سوى وطر-

  .فهي إحالة مرجعية داخلية ن اللقاء ،إذايعود على الزم" الهاء"فالضمير المتصل 

  أثّرت فينا عيون النرجس***غارت الشهب بنا أو ربّما -

الـذي يعـود علـى الشـاعر " حـرف النـون"هـي ورد مسـتترا وأتـى بقرنيـة تـدل عليـه و " نحن"ر فالضمي

  .وأصدقائه

  .فهو للأشجان في جهد و جهيد*** ا جلب الهم له و الصّب-

  الذي يعود على قلب " حرف الهاء"ورد مستترا و أتى بقرنية تدل عليه و هي " هو"فالضمير 

  ).الحالة العاطفية(الشاعر

  .لعبت ريح الصّبا بالقبسِ *** ر وخفق مثلما فهو في ح-

  .يعود على الظبي" هو"فالضمير 

  .إذن كل الأمثلة المتعددة لها إحالات مرجعية داخلية*

  :البعدية الإحالة-ب

  :تظهر لنا في قوله

  )بقلبي ، وحدي ،لا أبالي ، المضني ، بفؤادي ،عذابي ، أضلعي ، مهجتي ،أعمري ،اصرفي(
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تعود على الشاعر دلالة على حالته الشعورية فهو يصف سعادته و ما نعم به  كل هذه الكلمات 

  :ذه الذكرى ،ويعرض علينا صورة لهامن متعة بين الأحبة، و جمال الطبيعة ،فتهيج عواطفه به

  .بأحاديث المنى وهو بعيد*** وبقلبي منكم مقترب -

ــ" كــم"اعر بقرنيــة لفظيــة تــدل علــى الضــمير لقــد أتــى الشّــ ى الأهــل ، دلالــة علــى تمســك يعــود عل

  .الشاعر بأهله و أرضه

  .يةبعدالحالة هذه الأمثلة كلها تحيل إلى الإ

  :الإحالة المقامية-ج

  :تظهر في قوله

فحذف النون يعود على الشاعر و ذكرياته دلالة علـى اسـترجاع : ننقل الخطو على ما ترسم-   

المتعـددة ، فتمشـي علـى خطـة مرسـومة لا أنّ الـدهر كـان يحقـق أمانيـه :الشاعر لذكرياته ،فيقول 

  .تختلف ولا تنحرف

  .عاده عيد من الشوق جديد*** ما لقلبي كلما هبت صبا -

  .دلالة على ألم الفراق و الشوق و الحنين ،اعرالمستتر يعود على الشّ " أنا"فالضمير 

  .إذن كل هذه الأمثلة هي إحالة مقامية 

                                                                    :أسماء الإشارة-ه

نّ القصيدة التي بين أيدينا قد افتقرت إلى عناصر الربط الإشاري ، فلم تشتمل على أي منها ، إ 

  وقد نتج عن هذا الأمر افتقار القصيدة إلى الاتساق وعدم الترابط من ناحية الإحالة الإشارية
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  :الأسماء الموصولة-و

  " .من"، " ما"، " الذي: "لة في القصيدة هي الأسماء الموصو 

فالأســماء الموصــولة ســاهمت بصــورة واضــحة فــي بنــاء عناصــر القصــيدة و نــتج عــن ذلــك إنشــاء 

شبكة من العلاقات، أدت إلى نسيج متشابك، لأنّ الوظيفة الأساسية للوصـل هـي جعـل متتاليـات 

  .القصيدة مترابطة و متماسكة

  ":جادك الغيث"موجودة في قصيدة جدول يبين أنواع الإحالة ال*

  نسبتها  تكرارها  الإحالة

 %55  26  الإحالة الضميرية القبلية

 28%  13  الإحالة الضميرية البعدية

  08.5%  04  الإحالة الضميرية المقامية

  0%  00  الإشاريةالإحالة الضميرية 

  08.5%  04  الموصوليةالإحالة 

    47  المجموع

الإحالـــة القبليـــة طغـــت علـــى القصـــيدة حيـــث أكثـــر الشـــاعر  نّ ل أنلاحـــظ مـــن خـــلال الجـــدو       

،بالإضـافة إلـى المقاميـة استخدام هذا النوع من الإحالـة بالمقارنـة مـع توظيـف الإحالـة البعديـة ، و 

عن الإحالة الإشارية في القصيدة ،فكلّ هذه الأنواع من الإحالـة سـاهمت فـي التـرابط و  استغناءه

  . الإتساق النّصي للقصيدة

  :الوصل -7
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  نسبتها  تكرارها  أدوات الربط

 53%  29  الواو

  42%  23  الفاء

  05%  03  أو

    55  المجموع

  

تسـعة و عشـرون مـرة فقـد اسـتعمله " الـواو"نلاحظ أنّ الشاعر قد أكثر من استخدام حرف  -     

ين العناصـر كان له أثرا فاعلا فـي اتسـاق القصـيدة ،إذ ربـط بـ" الفاء"أو " الواو"، فنقول أنّ حرف 

كما جعلت بعض هذه العناصر دلالات كبيـرة، و زيـادة و العناصر الدلالية للقصيدة ، التركيبية ،

  .على هذا فقد أدى إلى اتساق مكوناتها التركيبية و ترابطها فيما بينها

  :في القصيدة" الفاء"و " الواو"وهذه بعض الأمثلة على استعمال 

  .يتلاشى نفسا في نفسٍ ***  ماً    واتقوا االله و أحيوا مغر -        

  .في هواه بين وعد و وعيدٍ ***  قد تساوى محسن أو مذنب  -       

  .بين عُتبي قد تقضت و عتاب*** ودعي ذكرى زمان قد مضى -      

  .والنّدى هبّ إلى المغترس***  و الهوى ظل ظليل خيما     -      

  . ثغور الزهر فيه تبسمف***  والحيا قد جلل الروض سنّا -       

  .تعتقوا عبدكم من كربه*** فأعيدوا عهد أنس قد مضى -      

  .فهو للأشجان في جهد و جهيدٍ *** جلب الهم لهو الوصبا    -      
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  .لعبت ريح الصّبا بالقبس*** فهو في حر و خفقٍ مثلما -      

  :الحذف-8

  نسبته  التكرار  أنواع الحذف

 12%  02  حذف حرفي

  59%  10  سميحذف إ

  29%  05  حذف فعلي

  0%  00  حذف جملي

    17  المجموع

  

يظهــر مــن خــلال الجــدول أنّ الشــاعر اســتخدم الحــذف الاســمي بكثــرة فــي قصــيدته ، و اســتغنى -

  .نهائيا عن الحذف الجملي 

  :ومثال ذلك

  .الاسم المحذوف في هذه الجملة هو الأندلس:لم يكن وصلك إلا حلما -    

ورد الاسـم فـي شـكل ضـمير مسـتتر أوتـي بقرينـة تـدل عليـه و : و على ما ترسـم ننقل الخط-    

  .فهو يعود على الشاعر و أصدقاء زمانه" النون"هو حرف 

الــذي يعــود " أنــا"ورد الاســم فــي شــكل ضــمير مســتتر تقــديره : فــي ليــال كتمــت ســر الهــوى -     

  .أيضا على الشاعر
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الـذي يعـود أيضـا " أنـا"ي شكل ضمير مسـتتر تقـديره ورد الاسم ف: لا أبالي شرقه من غربه -    

  .على الشاعر

  

  :بعض الأمثلة عن الحذف الفعلي التي وردت في القصيدة 

  .بأحاديث المنى و هو بعيد*** و بقلبي منكم مقترب -    

  ".اقترب"فالفعل المحذوف في الجملة هو 

  ".تسكنون"و فالفعل المحذوف في هذه الجملة ه: وبقلبي مسكن انتم به -    

  :بعض الأمثلة عن الحذف الحرفي في القصيدة

فقــد حــذف " مســتقيم الســير و ســعد الأثــر"و الأصــل فــي الجملــة : مســتقيم الســير عــد الأثــر -    

  .حرف الواو

فقـد " جـال فـي الـنفس بمجـال الـنفس"و الأصـل فـي الجملـة : جال في النفس مجال الـنفس -     

  .حذف حرف الباء

الحرفية ، و الاسمية ، و الفعلية، فهو يلعب دورا :وا من الحذف بمختلف أنواعه فالقصيدة لا تخل

  .مهما في اتساق عناصر القصيدة ، فيضيف إلى المعنى ما يزيّنه و يزيده دقة و بلاغة

  :التضام -9

أهــم وســائل التماســك النصــي المعجمــي ،و التضــام هــو تــوارد دروج الكلمــات ن يعــد التضــام مــ  

وة نظـرا لارتباطهمـا بحكـم مـن العلاقـة أو تلـك ، فالعلاقـات الحاكمـة للتضـام متنوعـة بالفعل أو القـ



 الدلالي المستوى                                                 :الثاني الفصل

76 

قـــوة علـــى الـــربط  أكثــركلمـــا كـــان ) غيـــر متــدرج(لمـــا جـــاء أبرزهــا التضـــاد ، التـــرادف ، فالتضــاد كّ 

الارتبــاط بموضـوع معــين حيــث يــتم الـربط بــين العناصــر المعجميــة نتيجــة "والتــرادف هــو  1النصـي

لاتساق و التماسـك فالتضاد و الترادف يندرجان ضمن عناصر ا،  2ات متشابهةالظهور في سياق

  :ومثال التضاد في القصيدة نذكرالنّصي ، 

  .بالدجى لولا شموس الغرر***  وى ــــهـــــر الــــــــت ســـــال كتمــــيـــفي ل

  .هـــــــربــــــلا أبالي شرقه من غ*** ضاق عن وجدي بكم رحب الفضا

  .د ـــــيــــبأحاديث المنى وهو بع***رب ـــــــقتــم مـــنكــبي مــــقلــــــوب

  .به وهو سعيد المضنيشقوة *** مغربــه الـــــع منــــقمر أطل

  .ويجازي البر منها و المسي***  ينصف المظلوم ممن ظَلَما 

  .في هواه بين وعد ووعيدٍ *** قد تساوىَ محسنٌ أو مذنب 

البـر و (و ) مـذنب أومحسـن (و ) سعيد،المضني(و ) مقترب و بعيد(و ) شموس،لليا( فالكلمات

  .كلها تشير إلى التضاد في القصيدة):المسيء

  :ولقد ورد الترادف في قوله

  .م بهـــــــــن انتـــــبي مسكــــقلـــــوب*** يا أهل الحي من وادي الغضا

  .رســــــفتـــــه المــــبلـــــدي نؤاــــفــــــب***  ىــــهم فأصمى إذ رمـــسدد الس

                                                           

�ه �د�د �� ا�درس ا��
وي،	���� زھراء ا:أ
	د ����� �.113، ص �2001#رق، ا�!�ھرة ،�
و ا��ص ا� 1 
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  .فهو للأشجان في جهد و جهيدٍ *** اـــــــبـــــــم له و الصـــــــــب الهـــجل

  .ســـــــــد الغلــــــــح بعــــــكبقاء الصب*** ا ـــلم يدع في مهجتي إلا ذم

نّ التضـام مكـن القـول أيو لهـا نفـس المعنـى ،) ، مهجتي، أشـجانقلبي، فؤادي(فالكلمات السابقة  

جزءا جزءا، ومنـه يصـل القـارئ إلـى المعنـى المقصـود بشـكل بـارز  واتساقه يحقق للنّص تماسكه 

  .و يتحقق الفهم
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 :ةمـاتـالخ

للســان الــدّين بــن الخطيــب يمكــن أن نجمــل مــا توصــلنا " جــادك الغيــث"مــن خــلال دراســتنا لموشّــح 

  :إليه فيما يلي

الايشاح و الوشاح هو حليّ للنساء أو كرسان من لؤلؤ و جوهر تتزين  ح أو الوشحة ،منالموشّ -

  .به المرأة

  .مت من أجل الغناءح قصيدة نظّ الموشّ -

استقل بها عن الشعر التقليدي فقد نشأ و نمـا بنـاءا علـى له خصائصه التي  ح فن لطيفالموشّ -

  .تغيرات عديدة إلى، ثم تعرض  الأندلسظهوره في  إلىت الضرورات التي أدّ 

المطلــع، القفــل ، الــدور ، الســمط، : حات علــى هيكــل لــه مصــطلحات عديــدة منهــا تبنــى الموشّــ-

التـي تعـد " الخرجـة"لمتـأخرين، ثـم بعـض ا افهاأضـالبيت ، فضلا عن المصطلحات الأخرى التـي 

  .حهم جزء في بناء الموشّ أ

حــد مــا  إلــىح بحريــة كاملــة و خاصــة بأوزانــه القصــيرة و قوافيــه المتعــددة الخارجــة يتمتــع الموشّــ-

  .التلحين لارتباطه بالغناء و الطرب إلاح عن الشعر التقليدي ، فليس للموشّ 

لهـا مع ، فهو مثله مثل الشعر القديم ينقـل لنـا حيـاة شـعوب مجتح فن يعبّر عن ثقافة أي الموشّ -

  . قريب المأخذعاداتها و تقاليدها في أسلوب جميل فخم ،

على بحر الرمل ، هذا لأنه يناسب كثيرا " جادك الغيث" حته بن الخطيب بنى موشّ ين لسان الدّ -

  .الخ...ح ، و أغراضه الأخرى مثل الغزل و المدحغرض الغناء في الموشّ 
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حة ، الأكثر استعمالا في الموشّ " السين "اعر في استعماله لحرف الروي ، وكان حرف نوّع الشّ -

حرف السين من الحروف المهموسة فقد جاءت خدمة  أنن مرة، ذلك خمسة و عشري حيث تكرر

  .للحالة الشعورية للموشّح

  .حة بين قافية مطلقة و قافية مقيدةتنوعت القافية في الموشّ -

لفـاظ الطبيعـة موقعـا احتلت أسهلة مألوفة تبتعد عن الغرابة ، وقد " جادك الغيث " ح لغة الموشّ -

لفاظ الخمرة ، والتي تعبر عن ترف الوشاح مبتعدة ي الموشحة ، كما امتزجت أيضا مع أمتميزا ف

  .نعة ، فضلا عن رهافة الحس و رقة المشاعرعن التكلف و الصّ 

ي المــادي ، وقــد صــوير الحسّــغلبهــا معتمــدة علــى التّ أحة كانــت فــي ورة الشــعرية للموشّــالصّــ إن-

رة عــن صــفاء ، معبّــ" تشــبيه"و " اســتعارة "ور البيانيــة مــن بالصّــ بــن الخطيــب يناســتعان لســان الــدّ 

  .نفسه و رهافة حسه

التـي نتجـت عـنهم " ، اللام، الميم الألف" كثر استعمالا في الموشحة هي الحروف التي كانت أ-

لـزوال تلـك التي تعبر عن حالة الشاعر فهـو يتـألم " ألم "تاحية لكل القصيدة ، وهي كلمة كلمة مف

  .ليهاالأيام الجميلة و يحن إ

ـــة الإحاطـــة بالمقصـــود مـــن كـــل الجوانـــب ، بالإضـــافة الشـــاعر إ- ـــل  إلـــىســـتعمل التكـــرار لغاي مي

  .كثر من الشكلتكرار المضمون أ إلىالشاعر 

لضـمائر و الإحالـة بمختلـف أنواعهـا حيـث سـاهمت فـي التـرابط ستعمل الشاعر فـي القصـيدة  اإ-

  .اللفظي الدلالي للقصيدة
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تظم للوحدات الموسيقية و فهو يعتمد على التكرار المنالإيقاع الغنائي ليس هو الإيقاع الشعري -

العروضــي  التقطيــعالإيقــاع الشــعري فيعتمــد علــى  مــا،أتشــكل مقــاطع الموشــح تلــك النوتــات التــي 

  .خصائصه و مميزاته لّ فلكللقصيدة 

 يتحدث نهأ ضمائر الغائب ،ذلك إلىاعر ضمير الغائب بكثرة وكذا الجمل المحيلة ستعمل الشّ إ-

  .تحيا من جديد أنجرت في الماضي ، يريد لها  أحداثعن 
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