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اللهم ونصلي ونسلم على نبيك ورسولك سيدنا محمد أعز ك نحمد  

تمام ول والأخير الله على توفيقنا على إخلقك ، والشكر الأ
  .... مذكرتنا
أحرقتهم حرارة الواجب الإنساني من أجل أن لى كل من وإ         

يوجهوا في قلوبنا نورا ينير دربنا لمعرفة مدى الحياة، لنخلد فيه 
  .خلود العلماء الأبدي

  ...إلى من علمونا كيف يجب أن نكون
               أساتذتنا الكرام وخاصة الأستاذة : إلى كل هؤلاء

بتوجيهاتها القيمة  المشرفة صبيرة قاسي ، التي لم تبخل علينا
ونرجوا لها التوفيق في حياتها المهنية ، ولا ننسى الأستاذ جموعي 

  .والأستاذ ملوك 
           وإلى كل عمال المكتبة خاصة عنتر، وسيلة وغانية
  .وفايزة

.... إلى كل من مد لنا يد العون وساعدنا ولو بحرف واحد        
          

      إليكم جميعا ....  
 



 

 
 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  
  
  

  :الحمد الله الذي أنار دربي ويسر أمري ، ووفقني لإنجاز هذا العمل العلمي الذي أهديه 
إلى شمس حياتي الدافئة التي احتضنتني أشعتها نطفة في أحشائها ورعتني وحنت علي فكانت ينبوعا مدرارا 

مز الطمأنينة والأمان ، بل إلى لا ينضب ، وجنة زهراء تسبح النفس في ثناياها دون كلل إلى نبع الحنان ، ر
الملاك التي تتلخص في رعايتها وصبرها معنى الحياة علمتني الصدق والعفاف والبراءة إلى نبض القلب إلى 

  .إليك أمي الغالية... من تحت أقدامها الجنات 
قتحم إلى من أهداني الحرية ، وتركني على درب العلم طليقة ، منحني الثقة وعلمني أن أصنع مجدي وأ

فهمني إلى القمر الذي أناردربي في الليالي الرفيق بالصمت علمني ،وبالنظرات أالعقبات فكان في مسيرتي 
  .إليك أبي الغالي... الحالكات

  ... لية والحبوبة اغالشمعة التي تنير البيت أختي ال إلى الملاك الطيب القلب إلى
  .إليك أمينة

ي الأعلى في الحياة ورمز المثابرة والإخلاص ، إلى أغلى وأحن شخص إلى مصباح بيتنا المنير ونور عيني ومثل
  .إليك ربيع... في الدنيا 

  ".علي" خاصة خالي وابن عمي"  أميني"و" عزيرة"العائلتين الكريمتين عائلة  إلى
إلى من غرست في حديقة حياتي وردة بهية ، وسقتها من فيض النفس حتى ارتوت إلى من قاسمتني أفراحي 

  .وأحزاني إليك فلونة
إلى من تحملت ألمي وأحست بعذابي ومسحت دموعي إلى صديقة لا تسكن بقربي ولكن تسكن بقلبي إليك 

  .سهام
  .إلى من تقاسمت معي أعباء وعناء العمل إليك أمينة

نجية، حنان، يامنة، نورة، نوال، أمينة،  ، حميدة ، زوليخة، آسيا ، سميحة، نعيمة: رياحين حياتي صديقاتي  إلى
  .كهينةخديجة، أمال ،

من مر بشاطئ بحري وترك أثره راسخا في فكري ولم تسعهم سطور صفحتي إليكم جميعا أهدي   إلى كل
  .عصارة أفكاري وتعبي

  
  

  حياة
 



 

 
 

 

 
 
 
 
 
 

  :مي التي سالت على مذكرتي إلى أهدي دموع قل
التي انشقت روحي من روحها ، وينبض قلبي بحبها وينشرح صدري بسماع صوتها ، 
  وتتلألأ الدنيا بشاعها ، إلى نبع الحنان ومن تحت قدميها الجنان، إلى أغلى منحياتي 

  .أمي الغالية
دأب إلى سر وجودي ومصدر سعادتي ونجاحي إلى منزرع في نفسي حب العمل وال

والسهر ، وتركني على طلب العلم طليقة ، فكان في دربي أحسن الرفيق ، بالصمت 
  علمني وبنظرات عينيه أفهمني إلى أحلى وأروع 

  .أب في الدنيا
  .إلى مثالي الأعلى في الصبر جدي الغالي وزوجته

  .حسيبة ، حفيظة، فايزة ومريم: إلى الذين تشرق بوجودهم حياتي أخواتي حفظهم االله
  يك يا نغمة لا تمر بين كلماتي ولحنا يطرب فؤادي سوسوإل

  أخيإلى شمعة بيتنا وفانوسها الوهاج 
  ."محمد العيد" 

  إلى من نمت دقات قلبي بجانب قلبها إلى أختي التي لم تشاركني رحم أمي
إلى من غرست في حديقة حياتي وردة بهية وسقتها من فيض النفس حتى ارتوت ، 

  .وأحزاني إليك حجيلة إلى من قاسمني أفراحي
  .إلى من خطت معي سطور مذكرتي حياة                         

إيمان ، ، المدللة تيحة، روام، حفيظة، مريم، رشيدةف: إلى معالم الحب والصداقة 
  .زة ، حياة، صباح ، ليندة، وسيلة أسماء، فاي

  .دعاء وكوثر:إليكما يا نسيم الربيع المعطر بالعبير 
  .ي ومشرفتي ومرشدتي صبيرة قاسيإلى معلمت

  .إلى كل من علمني حرفا في هذه الحياة

  أمينة



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 مقدمــة



 مقدمة

 
 أ‌

 مقدمة:
إذا كانت الموسيقى نفحة قدسية ييش ليا الوجدان وتنبسط ليا النفس فإنو لحظ عظيم ما 

والشعور  الانفعالتركو لنا الأجداد من خمفيم من شعر يمنحنا موجات من الإيقاع فيثير بالأنفس 
ذا كان الشعر العربي ابن البيئة العربية فإن  حينا ، ويشبع ضمأىا ويمتع حسيا حينا آخر ، وا 

 ا في أفراحيا وأقراحيا .يقاه أيضا ابنة البيئة ولسان حاليموس
ذا كان للإحساس بالسرور موسيقاه، فإن ل لإحساس بالحزن أيضا موسيقاه التي تناسب النفس عن وا 

طريق قدرة ذلك الشاعر الحزين في انتخاب مفرداتو من حقل لغوي غني مشحون بعدة نغمات دالة 
ىذا الموضوع الرغبة في كشف ماىية ىذا العنصر الجمالي  لاختيارومن الأسباب التي دفعتنا ، 

 ،اء الإيقاعي المتميز لشعر الشابيالذي يشارك في بناء القصيدة ، والتعرف أكثر عمى أسرار البن
والبحث عن أىم العناصر الإيقاعية التي تتفاعل مع البنية الدلالية وتحقيق شعرية القصيدة عند 

 الشاعر.
من الإشكاليات فرضت عمينا جانبا تطبيقيا دعم بحثنا ىذا محاولين الإجابة عن ىذه  ىذه المجموعة

 خلال عدد من القصائد. من ،التساؤلات في الكشف عن الظواىر الإيقاعية في شعر الشابي
ضمن خطة تفتتح بمقدمة يمييا مدخل خصصناه لتحديد جمع ىذا البحث القسم النظري والتطبيقي 

  :الغرب والعرب ، والفرق بين الإيقاع والوزن وقسمنا البحث إلى فصمين مفيوم الإيقاع عند
 تناولنا فيو موسيقى الإطار التي يندرج ضمنيا عنصر الوزن والقافية.الفصل الأول 

أما الفصل الثاني فتناولنا فيو موسيقى الحشو التي عالجنا فييا عنصر التكرار والتدوير ، أدرجنا 
تبعنا فيو المنيج خلال بحثنا والذي ا شممت بعض النتائج التي رصدناىا منفي نياية البحث خاتمة 

"ديوان أبي  الإحصائي الوصفي معتمدين في ذلك عمى مجموعة من المصادر والمراجع أىميا:
" حركية ،لعبد الرحمن تيبرماسين"  " "البنية الإيقاعية لمقصيدة المعاصرة  في الجزائرالقاسم الشابي
رفي " ،وكتاب قضايا الشعر المعاصر " لنازك عر العربي المعاصر " لحسن الغالش الإيقاع في
 الملائكة.

إذ جميا  ،التي واجيتنا قمة المراجع المتخصصة في دراسة إيقاع الشعر التقميدي ومن الصعوبات 
 تنصب حول الدراسة العروضية.



 مقدمة

 
 ب‌

المشرفة في البحث عن  أننا تجاوزنا ىذه الصعوبات بفضل دعم ومساعدة وتوجيو الأستاذة إلاا 
وكذا الإشراف عمى ضبط العناصر التي تدخل في بناء  ،المراجع المختصة لإنجاز ىذا البحث

تمامو وقد تم بعون الله.     موضوع البحث وا 



 

 
 

 

 مصـطلح الإيـقاع.في  :مدخل 

 

 الإيقاع عند الغرب. .1

 الإيقاع عند العرب. .2

 الإيقاع والـوزن. .3
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 في مصطلح الإيقاع                                                                                         مدخل:

 

4 

 في مصطلح الإيقاع: :مدخل
الشعراء والعروضين والنقاد، وقد  باىتمامإن مصطمح الإيقاع من المصطمحات التي حظيت 

 :والاصطلاحيتعددت الآراء حول المفيوم المغوي 
 1الألحان ويبيّنيا". لسان العرب أن: "الإيقاع إيقاع ألحان الغناء، وىو أن يوقّع جاء في

ع الألحان ن يوقّ لحان الغناء، وىو أ"الفيروز آبادي" في القاموس المحيط: "الإيقاع إيقاع أ ووعرّف
 2ا".بيّنييو 

الألفاظ، فيقول: "بأنو فن بإحداث إحساس مستحب بالإفادة من جرس  ويعرّفو جبور عبد النور
 3الأسجاع وسواىا من الوسائل الموسيقية الصائتة". واستعمالوتناغم العبارات، 

ستوى النحوي، والمستوى منوعية من العلاقات بين مستويات كثيرة أىميا: ال"والإيقاع في الشعر ىو 
قي. البلاغي، والمستوى العروضي، وفي ىذه النوعية يكمن سرّ القصيدة ويترتب عمييا إعجاب المتم

والإيقاع في لغة من المغات ىو تجمي خصوصيات ىذه المغة، لأنو في مؤلفاتو بين عناصر متعددة 
ية ك العناصر، وعن الإمكانات التعبير مستمدة من حقول مختمفة إنما يكشف عن أىم الخصائص لتم

نما لمنثر أيضا إيقاعاتو.  4"التي لا يمكنيا أن تنفذ، فالإيقاع لا يقتصر عمى الشعر وا 
 الإيقاع عند الغرب: .1

: "وزن منتظم يقوم بتوزيع العناصر المسانية، "Petit Larousse"ورد تعريفو في القاموس الفرنسي 
 5في الزمن بين القوة والشدة". الاختلافأو 

 .6ستعير من الحركات المنتظمة للأمواج": "فقد استنفأما معنى الإيقاع عند بن

 
 
 
 
 

 

                                                                 
 .408، ص1981صادر، بٌروت ، دار 8منظور، لسان العرب، ج ابن  1
 .100، دار الجٌل، بٌروت، ص3الفٌروز آبادي، القاموس المحٌط، ج  2
 .44، ص1979ٌٌن، بٌروت جبور عبد النور، المعجم الأدبً، دار العلم للملا  3
، ص ص الجزائر،1جودت فخر الدٌن، الإٌقاع والزمان كتابات فً نقد الشعر، دار المعارف العربً، ط  4

29،30. 
، 1برماسٌن، البنٌة الإٌقاعٌة للقصٌدة المعاصرة فً الجزائر، دار الفجر للنشر والتوزٌع، طٌعبد الرحمان ت  5

 Petit Larousse, P:880. نقلا عن 90، ص2003القاهرة 
، نقلا عن: 173، ص2001رب ، المغ2)التقلٌدٌة(، دار توبقال للنشر، ط1محمد بنٌس، الشعر العربً الحدٌث، ج 6

Benviniste,problémes de linqwstiqe qénérale,Tl.Coll.Tel,Gallimard,1986,P ,327 
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د كما يعتمد الوزن الذي ىو صورتو الخاصة عمى التكرار أن الإيقاع: "يعتم "ريتشاردز"ويرى 
 1والتوقع".
أن الإيقاع عند اليونان يعني: "الجريان  غينير من جية أخرى يذكر الدكتور محمد السو 

نيا جميعيا ار أو التعاقب، أو بالترابط، أو أا بالتكر موالتدفق، وىتان الخاصيتان يتوصل إليي
 2مجتمعة".

يقاع بقولو ىو: "النغمة الموسيقية... المطابقة لكل خفقة من خفقات كما يعرف لانسون الإ
روحو"، ومعنى ذلك أن موسيقى الشعر لا تنحصر فقط في نظام المقاطع والحركات والسكنات الذي 

بل تتعدى ذلك إلى وقع الأصوات وما توحيو بذاتيا أو بترددىا  يتكرر بعينو من بيت إلى آخر.
 3عمى نحو معين".

نا من خلال ما سبق أن مفيوم الإيقاع ىو: "مرور الذات في المغة، مرور المعنى أو يتبين ل
ما يضع المعنى في كل عنصر من عناصر الخطاب، إلى أن يبمغ كل صائت وكل ،مرور الدلالة 

 4صامت".
 مفهوم الإيقاع عند العرب: .2

عيار الشعر" في كتابو " ا"بن طباطبالإيقاع من العرب ىو "ا مصطمح استعمللعل أول من 
أجزائو،  واعتدالعندما قال: "ولمشعر الموزون يطرب الفيم لصوابو، ويرد عميو من حسن تركيبو 

من  مسموعو ومعقولوالفيم مع صحة وزن الشعر صحة المعنى وعذوبة المفظ فصفا  اجتمعفإذا 
ن نقص جزء واشتمالوالكدر ثم قبولو  لوزن، وصواب ا اعتدالأجزائو التي يعمل بيا وىي:   عميو، وا 

 ابن طباطبوالملاحظ أن ا 5المعنى، وحسن الألفاظ، كان إنكار الفيم إياه عمى قدر نقصان أجزائو".
 الأجزاء. واعتدالجمع بين الوزن والإيقاع ثم أضاف إليو حسن التركيب  اطباطب

 

                                                                 
، 2005درٌة ، الإسكن1دنٌا الطباعة والنشر، طمحمد عبد الحمٌد، فً إٌقاع شعرنا العربً وبٌئته، دار الوفاء ل  1

وٌس عوض، المؤسسة المصرٌة العامة ل، دبً، مصطفى بدوي، مادئ النقد الأ، مبنقلا عن: رٌتشاردز. 73ص

 .188، ص1963للتألٌف والنشر، القاهرة 
حمد السرغٌنً، م . نقلا عن:96ص البنٌة الاٌقاعٌة للقصٌدة المعاصرة فً الجزائر، برماسٌن،ٌعبد الرحمان ت 2

 .278، ص1998، الكوٌت الإنسانٌةٌقاعٌة الشعر العربً، مجلة العلوم إ
، 341، ص2002محمد فتوح أحمد، الحداثة الشعرٌة الأصول والتجلٌات، دار غرٌب للطباعة والنشر والتوزٌع   3

 .468، تح محمد قاسم، ص2نقلا عن: لانسون، تارٌخ الأدب الفرنسً، ج
 ,Henri Mexhoninicنقلا عن:  .176ص،)الشعر المعاصر(3جر العربً الحدٌث الشعمحمد بنٌس،   4

Critique du .Op.cit ,p .225  
 .81، ص1982، بٌروت 1، عٌار الشعر، دار الكتب العلمٌة، طاطباطب ابن مدمحمد أح  5
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إلى أن مفيوم الوزن أقرب إلى مفيوم الإيقاع بقولو: "الوزن أن  حازم القرطاجني""ذىب  كما
 1في عدد الحركات والسكنات والتركيب". لاتفاقياة متساوية نالمقادير المقفاة تتساوى في أزمتكون 

ة محدودة نرات بينيا أزمي" الإيقاع بقولو: "إنيا جماعة نقالدين الأرمو  فيّ ويشرح "ص
ة الأدوار بميزات نالمقادير، ليا أدوار متساوية الكمية عمى أوضاع مخصوصة، ويدرك تساوي الأزم

بع السميم... وكما أن عروض الشعر متفاوتة الأوضاع، مختمفة الأوزان، لا يفتقر الطبع السميم الط
ة كل دور من أدوار الإيقاع إلى نفييا إلى ميزان العروض فكذلك لا يفتقر في إدراك تساوي أزم

 2ميزان يدرك بو ذلك".
الذي يعرفو "د" مصطمح الإيقاع عند المحدثين العرب، ومن بينيم: "شكري عياوقد ورد 

أجزاء الحركة في مجموعات متساوية ومتشابية في تكوينيا  والتئامنو حركة منتظمة، أإجمالا ب
 3شرطا ليذا النظام".

كما ذىب "محمد غنيمي ىلال" إلى أن الإيقاع: "ىو وحدة النغمة التي تتكرر عمى نحو ما 
كثر من فقرة ظم في فقرتين أو أمنت في الكلام أو في البيت، أي توالي الحركات والسكنات عمى نحو

 4بيات القصيدة".أالكلام، أو في 
الإيقاع في الموسيقى بأنو: "تنظيم لحركة المحن بحيث يتناوب خلال ىذه ويحدد "فؤاد زكريا" 

 5الحركة عنصر التأكيد المتوتر، عنصر إطلاق ىذا التوتر وتخفيفو".
حمد العياشي" بقولو: "وأما الإيقاع فيو ما أعطى تعريفا دقيقا للإيقاع ىو "موالوحيد الذي "

توحي بو حركية الفرس في سيره وعدوه، وخطوة الناقة، وما شاكل ذلك لخضوع تمك الحركة في 
سيرىا إلى مبادئ لا تفريط فييا ىي النسبية في الكميات، والتناسب في الكيفيات والنظام والمعاودة 

 6الدورية وتمك في لوازم الإيقاع".

 

 

                                                                 
 .263الشرقٌة، ص جنً، منهاج البلغاء وسراج الأدباء، تح محمد الحبٌب بن الخوجة، دار الكتبحازم القرطا  1
، نقلا عن: 46، ص2009، القاهرة 1حمد عبد الله الهباد، علم العروض الموسٌقً، دار الكتاب الحدٌث، ط 2

 .279، ص1986غطاس عبد الملك خشٌة، الأدوار فً الموسٌقى، الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب، القاهرة 
 .53، ص1968القاهرة محمد شكري عٌاد، موسٌقى الشعر العربً، زهراء الشرق،   3
 .435، ص1973محمد غنٌمً هلال، النقد الأدبً الحدٌث، دار العودة، بٌروت  4
، نقلا عن: فؤاد زكرٌا، التعبٌر الموسٌقً، مكتبة 74محمد عبد الحمٌد، فً إٌقاع شعرنا العربً وبٌئته، ص  5

 .20، ص1956مصر، القاهرة 
 ،، نقلا عن: محمد العٌاش102ً، صفً الجزائر عاصرةملقصٌدة البرماسٌن، البنٌة الإٌقاعٌة لٌعبد الرحمان ت 6

 .42، ص1976نظرٌة الشعر العربً، المطبعة العصرٌة، تونس 
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أن الإيقاع خاصة جوىرية في الشعر، بالرغم من أنو معطى عام يشمل  استعرضناه ممايبدو 
بالجماىير، ومن المفظ أداة  الاتصالكل التعابير الفنية خاصة التي تستخدم المغة وسيمة أساسية في 

 لو إمكانية إبراز المعنى.،تبميغ لأنو وسيط بين الباث والمتمقي 
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 الوزن والإيقاع: .3

مصطمح الإيقاع، كما يساء التعبير عن  استخدامبات النقدية العربية الحديثة "يساء في الكتا
والصوتي، ففي  مفيوم لو، فغالبا ما يقصد بو الوزن، أو ما يتعدى الوزن إلى الجانب الموسيقي

ن الأوزان الوزن ىو أحد عناصر الإيقاع، أو أالشعر الإيقاع أىم من الوزن والأحرى أن نقول أن 
 1وضية يستعان بيا في تنظيم الإيقاع وتوجييو".ىي قوالب عر 

وليتضح الفرق أكثر يقترح "محمد مندور" تفرقة أساسية بين الوزن والإيقاع ويفسر ذلك بقولو: 
إلى كم التفاعيل، والوزن يستقيم إذا كانت التفاعيل متساوية  (measure)"فنحن نقصد بالوزن 

(Sometrique)  ة متجاوبز وغيرىما، أو جكما ىو الحال في الكامل والر(Symétrique)  كما
ساويا لمرابع، مفي الطويل والبسيط وغيرىما، إذ نرى التفعيل الأول مساويا لمثالث، والثاني  ىو الحال

أما الإيقاع فيو عبارة عن تردد ظاىرة صوتية ما عمى مسافات زمنية محددة، وىذه الظاىرة قد 
 2كما قد تكون مجرد صمت". ارتكازاتكون 

ومن بين الذين فرقوا بين المصطمحين )الإيقاع والوزن( نجد محمد غنيمي ىلال بقولو: "وقد 
ة في البحر العربي، فحركة كل تفعيمة الإيقاع في الشعر فتمثمو التفعيم يتوافر الإيقاع في النثر، أما

يت وقد كان تمثل وحدة الإيقاع في البيت، أما الوزن فيو مجموعة التفعيلات التي يتألف منيا الب
 3البيت ىو الوحدة الموسيقية لمقصيدة العربية".

أما "شكري عياد" في الفصل الثالث من كتابو "موسيقى الشعر العربي" يستعمل ىذين 
المصطمحين في البداية عمى أنيا مترادفين فيقول: "فالوزن أو الإيقاع يعرّف إجمالا بأنو حركة 

 4منتظمة".
ليفرق بينيما بقولو: "إن الوزن أخص من الإيقاع... إلا أن  ثم يعود في ثنايا الفصل نفسو

 5تجعل معناىا يمتبس أحيانا". الاستعمالكممة الإيقاع تتعرض لأنواع من التوسع في 
أما "أدونيس" فقد فرق بين الإيقاع والوزن بقولو: "إن القصيدة القديمة قائمة عمى الوزن السيل 

وم القصيدة الجديدة عمى الإيقاع، والإيقاع نابع من الداخل، المحدد المفروض من الخارج، بينما تق

                                                                 
 .29جودت فخر الدٌن، الإٌقاع والزمان كتابات فً نقد الشعر، ص 1
الإسكندرٌة ، نقلا عن: محمد مندور، الشعر العربً، جامعة 56د، موسٌقى الشعر العربً، صامحمد شكري عٌ  2

 .144، ص1943
 .438محمد غنٌمً هلال، النقد الأدبً الحدٌث، ص 3
 .53ص، شكري عٌاد، المرجع السابق محمد .4
 58المرجع نفسه. ص 5
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الوزن وىناك  استخداموموىبة أكثر مما يتطمب  قوة وبراعة استخدامو، ويتطمب ابتكارلذلك ىو 
 1شكل واحد في القصيدة القديمة كميا، بينما لكل قصيدة جديدة شكميا الخاص".

الإيقاعي يكون: "مختمفا عن  الاندفاعزم بأن يمكننا الإفادة من رؤية "طوماتشيفسكي" الذي ج
 المطمق للأشكال الخاصة الاختيارالوزن لأنو، أولا: أخف من صرامة الوزن، فيو لا يحدد 

 2يل ونوعيتيا( ولكن تفضيل أشكال عمى أخرى.)التفاع
المضيء لموعي والمتجسدة عمى  للا عمى الظواىر المتحققة في الحق الاندفاعثانيا: ينظم 

لتي ليا قيمة جمالية ميما النحو في العروض التقميدي فقط، ولكن أيضا كل تركيب لمظواىر اىذا 
لمقواعد  احتراموالإيقاعي يقل  للاندفاعحساس بيا غامضا، وثالثا لأن الشاعر وىو يخضع كان الا

ين أىم التقميدية إلى الحد الذي لا يسعى فيو لتنظيم الخطاب، وىو يتبع قوانين إيقاع الكلام، قوان
 3لمملاحظة بكثير من تحميل الضوابط العروضية وقد آلت إلى الترسيخ والتحجر".

أن الإيقاع يتولد من توالي الأصوات الساكنة والمتحركة عمى نحو من خلال ما سبق نستنتج 
خاص، بحيث ينشأ عن ىذا التوالي وحدة نغمية ىي التفعيمية التي تتردد عمى مدى البيت ومن 

الإيقاع الذي يمتّع الأذن، ومن مجموع مرات ىذا التردد في البيت الواحد يتكون الوزن ترددىا ينشأ 
 الشعري.

                                                                 
، 2009للقصٌدة العربٌة الحدٌثة، دار المعارف، الجزائر  فاطمة محمد محمود عبد الوهاب، فً البنٌة الإٌقاعٌة  1

 .39ص،2005بٌروت  6،طدار الساقً للطباعة و النشر ،الشعر ، نقلا عن: أدونٌس، زمن54ص
 Tomachevsk, sur -le، نقلا عن: 175، ص)الرومانسٌة العربٌة(2محمد بنٌس، الشعر العربً الحدٌث، ج 2

vers in théorie de la opcit,P154 
 .175، ص، المرجع نفسه محمد بنٌس 3
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 الوزن:مفهوم  -1

شيء مثمو كأوزاف الدراىـ ، ويقاؿ : وزف شيء بيقوؿ الخميؿ بف أحمد الفراىيدي: " الوزف ثقؿ لغة:
خؿ إذا خرصو ، ووزنت شيء فاتزف ، ووزف يزف وزنا والميزاف ماوزنت النره ، ووزف الشيء إذا قدّ 

 .1"بتاً إذا كاف مث ف وزانةً بو ، ورجؿ وزيف الرأي ، وقد وزُ 
عميو ودرىـ وازف وأوزاف العرب ما بنيت  درىما،لفلاف وىذا يزف منظور قائلا: " وزنت  وعرفو ابف
 .2تزف "فا ت وزف الشعر وزنامأشعارىـ وق

" أعظـ أركاف الشعر وأولا بو خصوصية وىو مشتمؿ بأنو:ابف رشيؽ القيرواني الوزف  برعتاوقد 
 .3وجالب ليا الضرورة عمى القافية 

مجموعة الأنماط الإيقاعية لمكلاـ المنظوـ التي تتألؼ مف تتابع معيف  الشعر:" وزف :اصطلاحا
ففي العربية يتألؼ مف المقاطع ،أو التي عمى عدد ما مف تمؾ المقاطع المغوية  الكممات،لمقاطع 

 .4تفعيلات ومف ىذه التفعيلات تتكوف البحور الشعرية "
،الشطرات، ركات المستنتجة منو مجزأة عمى مستويات مف المكونات سمسمة السواكف والح " وىو

 5الأوتاد."التفاعيؿ ، الأسباب و 
عتبر ىذا الوزف وحدة موسيقية وىذا يعني أف الوزف مجموع التفعيلات التي يتكوف منيا البيت وقد ا

 العربية.في القصيدة 
ومف ىنا فإف الوزف ىو " تمؾ المجموعة مف المقاطع في بيت الشعر التي تعتبر وحدة متكررة 

 .6متميزة بتوزيع معيف لمنبر والطوؿ أو القصر "
باب حيث أف أصغر مكونات الوزف ىي السواكف والمتحركات ، وتجمع السواكف والمتحركات إلى أس

 الشطراف يؤلفافوتجاور التفاعيؿ يعطينا الشطر و ، وأوتاد ومف ىذه الأسباب والأوتاد تتكوف التفاعيؿ

                                                                 
 .368، ص 2003، بيروت1، دار الكتب العممية، ط 4الخميؿ بف أحمد الفراىيدي، كتاب العيف، مج  1
 .448، ص 13ابف منظور، لساف العرب، ج 2

 .120، ص 2003، بيروت1ابف رشيؽ القيرواني، العمدة، دار صادر، ط 3
، 1984، بيروت2مجدي وىبة وكامؿ الميندس، معجـ المصطمحات العربية في المغة والأدب، مكتبة لبناف، ط 4

 .433ص 
عبيد محمد صابر، القصيدة العربية الحديثة بيف البنية الدلالية والبنية الإيقاعية، منشورات إتحاد العرب، دمشؽ  5

 .96، ص2001
 .433مجدي وىبة وكامؿ الميندس، المصدر السابؽ، ص 6
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لمراحؿ مستوى وىي : مستوى ، سنسمي كؿ مرحمة مف ىذه ابيت ، والأبيات تنشئ القصيدة ال
 .1، مستوى الأسباب والأوتاد كذلؾ مستوى البيت وأخيرا مستوى القصيدة الحروؼ
تتكوف مف وحدات لغة المغة فكؿ  المنظور نجد بنية الوزف شبيية إلى حد كبير ببنية ومف ىذا

، فتجمع ىذه الحروؼ لتكوف كممات ، وبإضافة الكممات بعضيا إلى بعض وؼصوتية ىي الحر 
 تتكوف الجمؿ ، والجمؿ بتجاورىا تنشئ النصوص.

 . 2الأساس الآلي لمبيت" مما سبؽ نستنتج أف الوزف ىو "  
عا ويسخره لإظيار تفرده الشخصي لأف الوزف ىو الذي يتخذ الوزف خادما طيّ  اعر المتمكفوالش

والتجربة ىي التي تختار ،ليس أكثر مف وعاء مشكؿ بأبعاد منتظمة يستوعب التجارب الشعرية 
مؿ في طياتو يدؿ عمى أف كؿ وزف لو نظاـ خاص يحالوزف الذي يلائـ طبيعتيا الخاصة ، وىذا 

 وىذا ما يفسر تعدد البحور وتنوعيا .،قدرة خاصة عمى استيعاب نمط معيف مف التجارب 
وىذا ما يشير إلى أف الوزف ىو : " مادة موسيقى الشعر ، ولا يمكف ليذه المادة أف تحيا دوف تدخؿ 

ولا تظير  ،الروح فييا ، وروح الوزف  ىو الإيقاع الذي يولد مف خلاؿ امتزاج التجربة بالوزف
نما تظير بإيقاعيا ممثؿ الوزف في عممية التوصيؿ."،القصيدة بوزنيا عند المتمقي   3وا 

وذلؾ بسبب اتساع التجربة ،وتظير ىذه السمة عند شعراء القصيدة العربية الحديثة أكثر مف غيرىـ 
يـ أبي القاسـ الشعرية الحديثة وتنوعيا وتشابكيا ، مما يجعميا أكثر عمقا وغموضا وتداخلا مف بين

 الشابي الذي أعطى الحياة إرادتيا وأخذ منيا حزنيا وكآبتيا.
نحاوؿ الكشؼ عف المؤثرات الإيقاعية التي تميز عالميا  مف خلاؿ القصائد التي اخترناىا

 4الداخمي بأبعاده الإيقاعية والدلالية ، والجدوؿ الآتي يبيف تنوع أوزاف القصائد عند الشابي:
 
 
 

                                                                 
 .60، ص2005مصطفى حركات ، نظرية الوزف) الشعر العربي وعروضو(، دار الآفاؽ، الجزائر 1
 ،نقلا عف: 21صابر، القصيدة العربية الحديثة بيف البنية الدلالية والبنية الإيقاعية،ص محمدعبيد  2

The oriticion of aoctry.s.h. burton longman , london,1977,p16.  
  .22المرجع نفسو،ص 3
توزيع ، بيروت أبو القاسـ الشابي، أغاني الحياة، إعداد وتقديـ أبو القاسـ محمد كرّو ، دار صادر لمنشر وال 4

1999. 
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 عنوان القصيدة القصائدعدد  الوزن
  الخفيؼ

 
27 
 
 

الأشواؽ التائية،  وف،الغصصموات في ىيكؿ الحب، تحت 
النبي المجيوؿ، الحياة،  الياوية،الموت، طريؽ  في ظؿ واد

 الدموع، ذكرى الصباح...إلخ.

  الكامؿ
22 
 

ميتة، فمسفة الثعباف المقدس، الصوت تائو، يا موت، الدنيا 
 قمب الأـ ، مناجاة عصفور...إلخ. الغاب، قيود الأحلاـ ،

 المتقارب
 

 
11 

ث المقبرة ، إرادة شكوى اليتيـ، السآمة، المساء الحزيف، حدي
 قايا الخريؼ، إلى الموت، الزنبقةاة العالـ، بالحياة، إلى طغ
 الذاوية...إلخ.

أغاني التائو، جماؿ الحياة )مجزوء(، مأتـ  خمو الموت، 12 الرمؿ
، أغنية الأحزاف)مذيؿ(، إلى قمبي ومنيوؾ( الحب)مجزوء

 التائو)مجزوء(...إلخ.
كوى ، شالنيوض الحب، أغنية الشاعر ، الأبد الصغير، سرّ  09 البسيط

اليـ ، إلى عازؼ أعمى ،غرفة مف ضائعة، السعادة، الناس 
 ع( .)مخمّ 

ة، متاعب العظمة، زائر الرواية الغريب المجد، الطاغية،إلى  08 ويؿالط
 حديث الشيوخ. حمامة الديف، مف العاصفة، يا

 نظرة في الحياة، في فجاج الآلاـ. الصيحة،شعري،  04 المبحتت

، زوبعة في الظلاـ.يأكثرت  قالت الأياـ، 03 السريع  ا قمبي فماذا تروـ

 كتاب الدموع، الصباح الجديد )مشطور ( صفحة مف 02 المتدارؾ

 الكآبة المجيولة. 01 المنسرح

الجدوؿ أف أبا القاسـ الشابي  استعمؿ في ديوانو بحورا مختمفة ومتنوعة خلاؿ  نلاحظ مف
، المجتث ، السريع ، المتدارؾ  منيا الخفيؼ، الكامؿ ، المتقارب ، الرمؿ، البسيط ، الطويؿ

 27ستعمؿ الخفيؼ في ى بحور معينة طغت عمى قصائده ، فاعم اىتماموالمنسرح، لكنو صب و 
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، صموات في ىيكؿ الحب ، النبي المجيوؿ ، الجماؿ المنشود ، إلى  جميمةالقصيدة منيا : تونس 
 .1 "جنياغصوف" لتميزه بالجزالة والرشاقة كما يقوؿ حازـ القرطالعذاري آفروديت ، تحت 
مثقمة بالحزف جاءت مركبة تركيبا مجازيا مغايرا لممؤلوؼ ما يجعميا  2"وقصيدة " تحت الغصوف

 شديدة التأثير في نفس المتمقي.
 البنفسجي الحزيفِ  ياءِ لمض               تنشديف فقالتْ  كنتِ  فممفْ                       

 يلحزينيػي بنفسجػلضياء لمض         فقالت   فػػػػػت تنشديػفممف كن
     ///0/0  / /0//0 / //0/0          /0/ / 0 /0 //0//0 /0 //0/0 
 فاعلاتف عمف  فْ تَ م   فاعلاتف             لاتففعِ   فْ عممتفْ     ف فعِلات   

 منيا:قصيدة  22كما استعمؿ بحر الكامؿ في 
ند إليو الشاعر تسثعباف المقدس  والجنة الضائعة ، أسفة الصوت تائو ، الغاب ، الدنيا الميتة ، فم

قاؿ عنو بف  وقد،باعتباره موحد التفعيمة ورد في الشعر العربي قديمو وحديثو بشكميو التاـ والمجروء 
 . 3راد"طّ ف فيو حلاوة وحسف اوأ ـ فيو جزلاً حازـ القرطاجني :" مف شأف الكلاـ أف يكوف نظْ 

يتفؽ مع الجوانب العاطفية والحركات فيو تغمب عمى السكنات وقد قى ، ر مترع بالموسيوالكامؿ بح
،ىذه  4"الجنة الضائعة"تربع ىذا البحر عمى قمة إبداع أبي القاسـ الشابي وىذا واضح في قصيدتو 

بقوة سمحت ليذا المحور  إنتاجياعلاـ الحديثة التي شغمت نصوصا غائبة وأعادت القصيدة مف الأ
 باكتساب حركية غاوية.

  ضيرْ وة الوادي النّ مف عدْ                عذبة  كـ مف عيودٍ 
 نضير واد نػػػػػمف عدوة ل             ف عذبتفودػكـ مف عي                   
                   /0 /0 //0 /0 /0//0            /0  /0//0 /0/0//00  
 فاعلافْ ػمتْ      ػػػمففاعػػػػػػػػػػمتْ             مفػػفاعػػػػمتْ ػػػػمف  ع اػػػػفػػمتْ                    

 11في لمتقارب المتقارب المرتبة الرابعة بعد الخفيؼ والكامؿ والرمؿ فاستعمؿ ا حتؿِ ا
رادة الحياة، إلى طغاة العقصيدة منيا السآمة، المساء الحزيف، شكوى اليتيـ  الـ، حديث المقبرة وا 

                                                                 
 .269حازـ القرطاجني، منياج البمغاء وسراج الأدباء، ص  1
 .203أبو القاسـ الشابي، الديواف، ص 2
 .268حازـ القرطاجني، المصدر السابؽ، ص 3
 .177أبو القاسـ الشابي، المصدر السابؽ، ص 4
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يع إيقاع بارز سر  المناسبة لما يخمقو المتقارب مف "الشابي لملائمتو مع تجربتو الشعرية  وألف
ند توقع الخطر تسرع ... فالقمب يزداد خفقانو عند الغضب وع متلاحؽ ، أشبو بدقات القمب حيف

 : 2"إرادة الحياة "  مايظير مف خلاؿ قصيدة وىذا  ،1والقمؽ "

 درْ ػػقػػػػػأف يستجيب ال فلا بدّ               اةػػػػػػػػػحيػػػعب يوما أراد الإذا الشّ             
 درػػػػػقػػػػػػأف يسػتجيب ل ددػػػلابػػػػػػفػػػ      اة      ػػػػػػػػػػيحػػإذا ششعب يومف أراد لػ            

             //0/0 / /0/0 //0/0 //00           //0/0  //0/0  //0/0  //0  
 فعولف   فعوْ   فعولف  فعولف            فعولف  فعولف   فعوؿْ  فعولف               

يقاض ،الثورة عمى لمقدـ ا لتنبيو الشعب التونسيجاءت ىذه القصيدة كرسالة مف طرؼ الشابي  وا 
قصيدة منيا : خمو الموت ،  12الفرنسي ، وعمى بحر الرمؿ صاغ  الاستعمارالوعي والتخمص مف 

لتميزه بالخفة والمرونة لجأ إليو الشابي ،ومأتـ الحب  ، جماؿ الحياة ، أغنية الأحزاف  النجوى
 .3ثير في السامع النشوة الإنسانية عمى المسافوالحركة ت

الغزلية ، صاغيا صياغة سيمة ، سمحة عذبة ، تعتبر  4" ح في قصيدة " مأتـ الحبذا ما يتضوى
 ضربا مف الكآبة المغرقة في سويداء النفس العاشقة ومثاؿ ذلؾ قولو:

 راري عبراتْ ؿ الد   ػ          يمقمة المّ   فاذرفي يا               

 فػػػػػذرفػػػػي يػػػا مقمة لػػػميػػ           ؿ ددراري عبرات                      
               /0//0 /0 /0/ /0/0         / 0//0/0  ///00 
 فاعلاتف            فاعلاتف    فعِلاتْ    فاعلاتف                

 
 
 
 

                                                                 
، 2007، القاىرة1شر والتوزيع،طكامؿ محمد جمعة، موسيقى الشعر عند جماعة الميجر، مكتبة الآداب لمن 1

 .51ص
 .199أبو القاسـ الشابي ، الديواف، ص 2

 .127غريد الشيخ، المتقف في عمـ العروض والقافية، دار الراتب الجامعية، بيروت، ص 3
 .35أبو القاسـ الشابي، المصدر السابؽ، ص 4
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 حوؿ حبّي فيْو قد ودّ         ع آفاؽ الحياةْ                 
 اةْ ػػػػحيػػلؽ  اػػػػػػػػفدع اا         و قد ودي فيْ بحوؿ حب

/0/ /0/0 /0/ /0/0         // /0/0 / 0//00   
  فاعلاتْ  ف    فاعلاتف            فعلاتف فاعلات

ضائعة، اس، شكوى استعمؿ البسيط في تسع قصائد منيا : الأبد الصغير ، السعادة ، الن كما
ة وتميزه بجزالة لملائمتو في التعبير عف الموضوعات الجديّ "اليـ والحب  مف ، غرفةأغنية الشاعر

 2وذلؾ ما يظير في قصيدة " الحب"  .1"موسيقاه ودقة إيقاعو 
وأشواقو لذكرى الحبيب معتبرا الحب ميربا مف التعاسة والشقاء وطائرا ج فييا الشابي عف ذكرياتو عرّ 

 :روحيا يسموا بالعاشؽ في سموات بعيدة
 .جدّ مؤتمؽِ  ضحوكاً  جميلاً  نجماً                يانيا فيجعمُ يطوؼ في ىذه الدّ 

 مقىػػؤتػػػػدد مػكف جػمف ضحو ػػػػػيػػػمػػػػػعميا             نجمف جػػجػػػيطوؼ في ىاذه د دنيا في
//0/  /0 /0//0 /0/0//0 ///0             /0/0  //0 /0 //0  /0 /0/ /0 ///0 
 مففعِ   مستفعمف   مف           مستفعمف      فاعمف  مستفعمف  فعِ فاعمف فعمف    متَ  

لرقة لكف رغـ ذلؾ رغب عنو ر المنسرح ، " يمتاز ىذا البحر باجاءت قصيدة واحدة عمى بح
 .3الشعراء القدامى والمحدثوف لأنو مف البحور الصعبة العشرة "

ومآسي كآبة مرة فييا حبو اليائس الذي أغرقو في صاغ  4ىذه القصيدة بعنواف " الكآبة المجيولة " 
 .5مد  إلى ذلؾ عمدا ، بؿ ىي شطحات أفكاره المضطربة مفجعة ، ولعؿ الشاعر لـ يع

 كآبتي خالفت نظائرىا.
 ا.ػػرىػػػػػظائػػػػنفت ػخال  يػتػبكاا
//0//0 /0//0/  /0///0 

 عِمفستمُتفْعمف  فاعلاتُ  مُ 
                                                                 

 .88غريد الشيخ، المتقف في عمـ العروض والقافية، ص 1
 .69الشاابي، الديواف، صأبو القاسـ  2
 .209غريد الشيخ، المرجع السابؽ، ص 3
 .37أبو القاسـ الشاابي، المصدر السابؽ، ص 4

، 1كآبتيا، دار الفكر العربي، ط حزنيا و عبد الحميد الحر، أبو القاسـ الشابي أعطى الحياة إرادتيا وأخذ منيا 5
 .98، ص1994بيروت
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  .فِ الحزَ  ل ِـفي عوا غريبةٌ 
 .يػػػػػحزنلْ ػـ ػػػػل واػػػػػفي ع غريبتف   

//0//0  /0 //0/  /0/0/0 
 فعمف  فاعلاتُ    مستفعؿْ متَ 

أي بيف موقؼ ،لقد ربط بعض الباحثيف بيف موضوع القصيدة والبحر الذي كانت تنظـ فيو 
 .1اختارىما لمتعبير عف موقفو  اطفتو وبيف الإيقاع والوزف الذيفالشاعر في معانيو وع

والحؽ أف الشابي لـ يتخذ لكؿ موضوع وزنا خاصا أو بحرا خاصا مف بحور الشعر ، فقد 
مقاطعو وكمماتو لأناتو وشكواه أو  لاتساعفي حالات الحزف  عمى البحر ذي التفاعيؿ الكثيرة  يقع

نفس ، أو تطرب لداع لملائمة موسيقاه لأغراضو الجدية مف فخر وحماسة وغيرىا وقد تنفعؿ ال
ليس بحكـ  وىذا،حور الخفيؼ والمتقارب والرمؿ أو إلى بة مفاجئ ، فتمجأ إلى البحور المجزوء

 2عدة خاصة .قا
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

                                                                 
 البستاني، مقدمة ترجمتو للإياذة نقلا عف: سميماف  ،441بي الحديث،صينظر: محمد غنيمي ىلاؿ، النقد الأد 1

 .94-90، ص 1904مطبعة اليلاؿ 
 .441،442ينظر: المرجع نفسو، ص ص 2
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 الزحافات والعمل:
 مفهوم الزحاف :

ونقوؿ أزحؼ  ،قعدتو أي عمى ركبتيو قميلا قميلاعمى م : دبّ  وزحوفاً  : " زحؼ يزحؼ زحفاً لغة 
 1ه جرا ضعيفا".ؼ الشيء : أي جرّ حَ الرجؿ أي : أعيا بعيره أو فرسو ويقاؿ : زَ 

 إصطلاحا: 
حذؼ ساكف ، ويقع في أوؿ  الخفيفة والثقيمة بتسكيف متحرؾ أوي الأسباب تغيير يمحؽ ثوان " ىو

 .2التفعيمة أو وسطيا ، أو آخرىا وفي الأعاريض والضروب أو غيرىا "
ثواني الأسباب دوف الأوتاد ، وىو غير لازـ بمعنى  عمي" تغيير يطرأ:فو " إميؿ يعقوب بأنو وعر     

 ي بقية الأبيات وىو نوعاف:أف دخولو في بيت مف القصيدة لا يستمزـ دخولو ف
 واحدة.أو أنو يحدث تغيير واحد في تفعيمة  البسيط،أو  الزحاف المفرد: –أ 
 . 3يعني أنو يمحؽ التفعيمة تغييرات" واحدة،عمى سببيف في تفعيمة يدخؿ  الزحاف المزدوج: -ب

الزمنية ة ف النسؽ الشعري المتعمؽ بالزحاؼ لا يؤثر في المسافوالظاىر أف الخروج ع
، وذلؾ بالنظر إلى النتيجة الإيقاعية المترتبة عمى بير في كؿ البحور لممقطع الموسيقي بشكؿ ك

 .4أف يتحوؿ المقطع الطويؿ بالزحاؼ إلى مقطع قصير مثلاً ،الزحاؼ وليس إلى النتيجة المقطعية 

 مفهوم العمة:
ة بعد أخرى، ؿ الثمرة حناىا مرً وعمّ  ،تباعاً شرب ثانيا أو  :علاّ ، فيقاؿ ةً مّ ؿ، عِ عمّ  ،عؿّ : " لغة
 .5مة الشيء : سببو"تو )مرضو( نقوؿ عِ أي عالجو مف عمّ  وُ مَ م  : ىي المرض ويقاؿ عَ ة ُ م  والعِ 

: " العمة تغيير غير مختص بثواني الأسباب واقع في العروض والضرب ، لازـ ليا  إصطلاحا
 ،أبياتيابحيث أنو إذا دخؿ عروضا أو ضربا في أوؿ بيت مف القصيدة وجب استعمالو في جميع 

 وىي نوعاف:

                                                                 
 .144، ص2002، بيروت39المنجد في المغة والاعلاـ، دار المشرؽ، ط 1

 .136،  ص 1979جبور عبد النور، المعجـ الأدبي، دار العمـ لمملاييف، بيروت  2
-254، ص 1991، بيروت 3إميؿ يعقوب، المعجـ المفصؿ في العروض وفنوف الشعر، دار الكتب العممية، ط 3

256. 
ينظر : صلاح يوسؼ عبد القادر، في العروض والإيقاع الشعري، دراسة تحميمية تطبيقية، الأياـ لمطباعة والنشر،  4
 .197، ص 1996، الجزائر1ط
 .217،218ص ابف منظور، لساف العرب، ص  5
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 وتكوف بزيادة حرؼ واحد أو حرفيف في الضرب. بالزيادة:عمؿ 
 .1كثر مف العروض والضرب أو أحدىما "عمؿ بالنقص: وتكوف بنقصاف حرؼ أو أ

أما العمة فتدخؿ الأسباب  بالأسباب،ا وبيف الزحاؼ ىو أف ىذا الأخير " يختص والفرؽ بيني
أما العمة فلا تدخؿ الحشو بؿ العروض  والضرب،ؼ يدخؿ الحشو والعروض اوكذلؾ الزح والأوتاد،
 .2والضرب"

حذؼ " أو جزئيا ، "كال اً عيمة بحذؼ السبب كميّ يؤدي الزحاؼ إلى نقص في التركيب المقطعي لمتف
مثؿ "الكؼ" ، أو بتسكيف ما ىو متحرؾ في سبب ثقيؿ ، أما العمة فتؤدي تارة إلى نقص في 

وىذه الخاصية تكسب الزحاؼ والعمة أثرا إيقاعيا يتسـ ،التركيب المقطعي " كالقطع " أو إلى زيادة 
راده الصادريف طّ اجميف عف الزحاؼ وثبات الإيقاع واوبطئو النبالتغيير والمراوحة بيف سرعة الإيقاع 

 .3عف العمة

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                                 
 .22،23غريد الشيخ، المتقف في عمـ العروض والقافية، ص ص 1

 .28، ص2008جورج ماروف ، عمما العروض والقافية، المؤسسة الحديثة لمكتاب، لبناف  2
 .196ينظر: صلاح يوسؼ عبد القادر ، في العروض والإيقاع الشعري، ص  3
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 يبيف الجدوؿ الآتي نوع وعدد الزحافات والعمؿ التي استعمميا الشابي في مجموعة مف قصائده:
 العدد نوع العمة العدد نوع الزحاؼ القصيدة

 شكوى ضائعة 
 )البسيط(

 الخبف
 القبض

 مرة 88
 مرات 3

 مرات 3 القطع

 مأتـ الحب 
 مؿ( )الكا

 الحذؼ مرة 24 الخبف
 القطع

 مرتيف 
 مرة 24

 النيوض سرّ 
 )البسيط(

 مرات 3 القطع مرات 8 الخبف

 لمموت خموّ 
 )الرمؿ(

 الخبف
 القبض

 مرات 3
 مرتيف

 مرات 6 الحذؼ

 المجد
 )الطويؿ(

ـ ) عمة الخر  مرة 12 القبض
جارية مجرى 

 الزحاؼ

 مرة واحدة

 حديث الشيوخ مف
 الطويؿ()

 / / مرة 20 القبض

 شكوى اليتيـ
 )المتقارب(

 الحذؼ مرة 20 القبض
 القصر

 مرة 17
 مرات 6

 أراؾ
 )المتقارب(

 الحذؼ مرة 23 القبض
 القصر

 مرة 11
 مرات 6

 جماؿ الحياة
 )مجزوء الرمؿ(

 /  / مرة 171 الخبف

 الأبد الصغير 
 )البسيط(

 مرات 4 القطع مرة 98 الخبف

عمؿ ،وفي ذلؾ خلاؿ الجدوؿ نلاحظ أف قصائد الشابي جاءت غنية بالزحافات وال مف
المشاعر والأحاسيس مما يجعؿ كؿ قصيدة  شتداد أزماتيا الحادة متذبذبةوا وتاتصاؿ بعمؽ نفسي

 لزحافات التي استعمميا بوجو خاص تتسـ بإيقاع خاص بيا يميزىا عف بقية القصائد ، ومف بيف ا
، المتدارؾ  دالتالية : الرمؿ، البسيط، المدي" حذؼ الثاني الساكف ويدخؿ عمى البحور  الخبف " وىو"



 موسيقى الإطار                                                                  الفصل الأول: 

 
22 

في القصائد التالية : مأتـ الحب ،  مرة  238.وظؼ الشاعر الخبف  1السريع ، الخفيؼ والمجتث "
ومف ىذه الأخيرة " 2شكوى ضائعة"، خمو لمموت، جماؿ الحياة ، الأبد الصغير و النيوضسر 

 : يظير في
 ؟ىذا الوجود ومف أعدائيا القدرُ              سكنتْ تي فس الّ تصنع النّ  ما ليؿُ  يا         
 وْ قدر ػػػػمػػػػيػػػدائػػػػػػػود ومف أعػػػوجػػل ىاذتي سكنت             ػػمػػنفس لػػع نػنػػياليؿ ما تص         
         /0/0//0 /0//0  /0/0//0  ///0              /0/0//0  ///0 /0/0//0 ///0 
 فعِمف  مف  مستفعمففعِ  مستفعمف    فعِمف               فمستفعم   فاعمف  فمستفعم         

 الخبف                     الخبف            الخبف                                        
حذؼ الخامس الساكف ويدخؿ عمى "مرة وىو  80أما بالنسبة لزحاؼ القبض فقد ورد 

شكوى ضائعة،  الآتية:يتجمى في القصائد  .3اليزج، المضارع" المتقارب، الطويؿ، التالية:البحور 
 :4المجد ، شكوى اليتيـ، أراؾ ، ومثاؿ ذلؾ قصيدة " مف حديث الشيوخ" لمموت،و م  خ

 .الغصوف المصائبُ  مثؿَ  مياتحطّ                  باب ضئيمةٌ أحلاـ الشّ  ألا إفّ           
 وػمصائبػػػػػػػوف لػػػصػػػغػػمػػػػػمػثػػميا مػػتحطط باب ضئيمتف          ػػشػػػػػف أحلاـ شػػػػػػػػػػػػػػألا إن         

         //0/0  //0/0/0  //0 / //0//0            //0 / //0/0/0  //0/0    //0//0 
 مفمفاعيمف   فعولف    مفاعِ   فعوؿُ              فممفاعِ   فعوؿُ    فعولف  مفاعيمف          

 القبض  القبض           القبض                     القبض                           
أما بالنسبة لمعمؿ فيي قميمة مقارنة بالزحافات مف خلاؿ المجموعة الشعرية المختارة بحيث 

سكاف ما قبمووىي " حذؼ سمرة  36وظؼ عمة " القصر "  ، ويكوف في اكف السبب الخفيؼ وا 
 :6"أراؾ "ومثاؿ ذلؾ ما يظير في قصيدة5.: المتقارب ، المديد ، الرمؿ ، الخفيؼ "البحور التالية

 

                                                                 
 .142،ص2004، القاىرة1عتيؽ، عمـ العروض والقوافي ،دار الآفاؽ العربية ، ط عبد  العزيز 1

 .226أبو القاسـ الشابي، الديواف، ص 2
فيصؿ طحيمر حسيف العمي، الميسر الكافي في العروض والقوافي، مكتبة دار الثقافة لمنشر والتوزيع، الأردف،  3

 .20ص
 .27ؽ، صأبو القاسـ الشابي ، الديواف، المرجع الساب 4

 .149عبد العزيز عتيؽ، عمـ العروض والقوافي، ص  5
 .156أبو القاسـ الشابي، المصدر السابؽ، ص 6
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 رقيؽ الأغاني وحمو النشيدْ                  وتسمعني ىاتو الكائناتُ              
  دْ ػنشيػػػػػونػػػػػػموحػػػػػ رقػػػيػػػػػػػؽ لػػػأغاني              اتو ػئن اػكػػػػػػػمػػيػػعني ىاتػمػوتس             

             //0 ///0/0 //0/0 //0/0              //0/0 //0/0 //0/0  //00 
 فعوؿْ   فعولف  فعولف  فعولف              فعولف  فعولف  فعولف  فعوؿُ             

 القصر                                                                             
 وغيرىا. مأتـ الحب، شكوى اليتيـ منيا:ىذه العمة في العديد مف القصائد  صادفنا
تفعيمة السبب الخفيؼ مف آخر ال إسقاط" مرة، وىي 36كذلؾ عمة "الحذؼ" التي استعمميا نجد 

.وردت في 1، المديد، الرمؿ، والخفيؼ"ر التالية: الطويؿ، اليرج، المتقاربوتدخؿ عمى البحو 
 ذلؾ قولو في قصيدة "أراؾ": وأراؾ، مثاؿخمو لمموت، شكوى اليتيـ،  الحب،مأتـ التالية:القصائد 

 صباح الأمؿْ  نفسيْ  ويممؾُ                    الحياةُ  و لديّ مػفتح أراؾِ               
 أمؿْ ػػػػػاح لػػػػػػبػػنفسي صأػػػػػػمػػػػمػػػػػوي              حياتو ػػػػػمػػػػػيػػػػديػػػػو لػػػحمػػفت أراؾ               

              //0/ //0/0  //0/0 //0/0              //0/  //0/0 / /0/0  //0 
 وْ فعولف  فعولف   فع  فعوؿُ               فعولف  فعولف   ولففع فعوؿُ               

 الحذؼ                                                                               
سكاف ما  مرات، وىي 10الشاعرفيما يخص عمة القطع فقد وظفيا  " حذؼ ساكف الوتد المجموع وا 

وردت في القصائد  .2والمتدارؾ" الكامؿ،الرجز، البسيط،  التالية:وذلؾ يكوف في البحور  قبمو،
 الشاعر:وفي ىذه الأخيرة يقوؿ 3" سر النيوض " الصغير،شكوى ضائعة، الأبد  التالية:

 .فيوِ  تْ ظَ قَ يْ تَ اسْ الحياة إذا ما  عز ُـ          حيف يدفعو عب إلاّ لا ينيض الشّ               
 فييي مستيقضتْ  ذا  ة إ اػػػػيػػػحػػػزـ لػػػػع       فعو دػػيف يػػلا حػب إلػشعػلا ينيض ش              
              /0 /0 //0 /0//0  /0/0/ /0 ///0       /0/ 0//0 ///0  /0/0//0   /0/0 
 فعِمف  مستفعمف   فاعؿْ    مستفعمف  فعِمف        مستفعمف  فاعمف    مستفعمف               

 القطع                                                                                       

                                                                 
 .149عمـ العروض والقوافي، ص عبد العزيز عتيؽ، 1

 .149المرجع نفسو، ص 2
 .60أبو القاسـ الشابي، الديواف، ص 3
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في الأخير نستنتج أف الشابي وظؼ الزحافات أكثر مف العمة خاصة زحاؼ الخبف ،مف 
جؿ إدخاؿ بعض التنويع في التفعيلات وتجنب النمط دراستنا لمجموعة مف القصائد مف أ خلاؿ

غناء الصورة الإيقاعية محاولا بذلؾ الخروج عف نسؽ وا  تعماليا لإثراء النغـ الموسيقي الثابت في اس
 القارئ. إمتاعالأوزاف المألوفة مف أجؿ 

 :القافية -2

ظمت القافية سمطاف الشعر العربي لدى الكثرة الغالبة مف الشعراء حتى العصر الحديث وذلؾ 
ت معاني متصمة وتكرارىا يزيد في وحدة النغـ فكمماتيا ذا،لأف لكممة القافية صمة بموسيقى البيت 

بحيث لا يشعر القارئ أف البيت مجموب مف أجؿ القافية بؿ تكوف ىي المجموبة ،بموضوع القصيدة 
 . 1مف أجمو

 تعريفيا :  لقد اختمؼ الكثير مف العمماء حوؿ
، وقاؿ:  فا ، ويقولوف القص في موضع القفا: يعني بالقافية القعبيد قاؿ جاء في لساف العرب أف أبو 

 . 2وقافية كؿ شيء آخره ومنو قافية بيت الشعر "لرأس ، ي قافية اى

 . 3وقاؿ قوـ لأنيا تقفوا إخوتيا" بيت،أثر كؿ  و" أف القافية سميت كذلؾ لأنيا تقفُ  العمدة:وجاء في 
فمـ يتفؽ العمماء عمى تحديدىا فمنيـ مف قاؿ أنيا المقاطع الصوتية التي تكوف  الاصطلاحأما في 

 .4أي المقاطع التي يمزـ تكرار نوعيا في كؿ بيت القصيدة،في أواخر أبيات 
ولقد عرفيا الخميؿ بف أحمد الفراىيدي : " ىي مف آخر البيت إلى أوؿ ساكف يميو مع المتحرؾ   

 .5الذي قبؿ الساكف"
يوقع الشاعر  الالتزاـولوازـ القافية حروؼ وحركات تمتز ـفي أبيات القصيدة كميا والخروج عمى ىذا 

 :6يب موسيقي فتنقسـ القوافي بحسب حركاتيا وحروفيا إلى أنواع في ع
 
 

                                                                 
 .97ينظر: محمد غنيمي ىلاؿ ، النقد الأدبي الحديث، ص 1
 .193منظور، لساف العرب، ص  ابف 2
 .161ابف رشيؽ، العمدة، ص  3
 .110عبد العزيز عتيؽ، عمـ العروض والقوافي، ص 4

 .420الخميؿ بف أحمد الفراىيدي، كتاب العيف، ص  5
 .138صلاح يوسؼ عبد القادر، في العروض والإيقاع الشعري، ص  6
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 1اتيا وىي كالآتي:فبحسب حركأما الأوؿ  - أ

: " وىي القافية التي تنتيي بساكنيف غير منفصميف أي لا متحرؾ القافية المترادفة -1
 -00/-بينيما 

 
 :2ومثاؿ ذلؾ قوؿ أبي قاسـ الشابي في قصيدتو " إلى عازؼ أعمى " 

 الظلاـ.لا تعرؼ  وكنتَ           فجر الحياة أعمى أدركتَ         
 قافيتيا : لَاْ ْـ

        /00 
 سكونيف يفصؿ بينيما حركة واحدة " ب: " ىي القافية المنتيية القافية المتواترة -2

- /0/0- 

 :3مثاؿ ذلؾ قوؿ الشاعر في قصيدة " النبي المجيوؿ "

 في الكائنات معذبا ميموما        قضيت أدوار الحياة مفكرا          

 قافيتيا: مُوْمَا
       /0/0 

 -0//0/ -: " وىي القافية المنتيية بساكنيف بينيما حركتاف ةقافية المتداركال -3

 : 4مثمما يقوؿ الشابي في قصيدة " ياحماة الديف " 
 لقد ناـ أىؿ العمـ نوما مغنطسا فمـ يسمعوا ما رددتو العوالـ 

 مُولاقافيتيا : وَ 
 /0//0 
                   بساكنيف مفصوليف بثلاث حركات" ىي القافية المنتيية :القافية المتراكبة -4

-/0///0- 

 

                                                                 
، الجزائر،  ANEP، منشورات 1عبد القادر محمد بف القاضي، الشعر العربي وأوزانو وقوافيو وضروراتو، ط 1

 .99ص
 .99أبو القاسـ الشابي، الديواف، ص 2

 .124المصدر نفسو، ص 3
 .138المصدر نفسو، ص 4
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 :1ومثاؿ ذلؾ قوؿ الشاعر في قصيدتو " صفحة مف كتاب الدموع " 

 ؟هُ دُ ، فماغَ  اه اليو ُـوشجَ  بوُ اه الأمس ، وأطر غن   
 قافيتيا : مَاغَدُىُوْ 

         /0///0 
حركات                المنتيية بساكنيف مفصوليف بأربع : " وىي القافية ةقافية المتكاوسال -5

- /0////0-  

لـ يرد مثؿ ىذا النوع في قصائده لأنو قميؿ جدا وأمثمتو نادرة والسبب في ذلؾ " أنو لا يجيء إلا إذا 
 .2أصيب ضرب الرجز بزحافي الخبف والطي معا "

 3نوعاف : وىيحسب حروفها: بالقافية  - ب

منصوبا أو  عارفيا الأخير بحيث يكوف مرفو التي أعرب ح" وىي القافية :  القافية المطمقة -1
جانس الحرؼ بما يومتحركة ينتج عف ذلؾ أف يشبع ذلؾ أو مجرورا أو يكوف ىاءً ساكنة أ
ذا كاف مرفوعا صار واواالصوت القصير الذي ينتيي بو ، ذا  فإذا كاف مفتوحا صار ألفا وا  وا 

ضما أو كسرا أو فتحا ومعموـ أف ا الياء فتتبع حركتيا في الإشباع أم،كاف مكسورا صار ياءًا 
مواو والكسرة صوت لالضمة صوت قصير قصير للألؼ وكذلؾ  صوت الفتحة ىو صوت

  قصير لمياء."

 :4ومثاؿ ذلؾ قصيدة " أحلاـ شاعر "
 والآباد أرقب الموت والحياة وأُصغي لحديث الآزاؿ           
 قافيتيا بادي حرؼ روييا داؿ مكسورة مشبعة بالياء مطمقة            

 :5ويقوؿ في قصيدة " زئير العاصفة " 
 ر خده رويدؾ إف الدىر يبني وييدـفيا أييا الظمـ المصع

 قافيتيا ييدمو حرؼ روييا ميـ مضمومة مشبعة بالواو مطمقة.
                                                                 

 .132أبو القاسـ الشابي، الديواف، ص 1
، 1997، عماف 2حديثو، دار الشروؽ لمنشر والتوزيع، طعبد الرضا عمي، موسيقى الشعر العربي قديمو و  2

 .179ص
 .131،132حميد أدـ ثويني، عمـ العروض والقوافي، ص ص 3
 .143أبو القاسـ  الشابي ، المصدر السابؽ، ص 4
 .234المصدر نفسو ، ص 5
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 : 1ويقوؿ في قصيدة " أبناء الشياطيف " 
 اشيئا حقيرَ  فوسَ الن   فوس كبارٌ فوجدتُ الن   ي أف  ظن   كاف

 قافيتيا قيرا حرؼ روييا راء مفتوحة مشبعة بالألؼ مطمقة.
 دة :القافية المقي -1

"وىي القافية الساكنة والتي لا ينتيي حرفيا الأخير بحركة أو صوت قصير فلا يشبع الحرؼ 
يد عف كؿ في كؿ متحرؾ وىو بع الحركة وذلؾ معموـعف ده بالسكوف ، والقصر الأخير بسبب تقي  

، وينبغي التعرؼ بعد ذلؾ الإيضاح أف لمقافية في حروفيا ساكف لأف صفة السكوف الاستقرار
 .وحركاتيا مسميات معروفات عند الدارسيف في العروض وقوافيو "

 :2ومثاؿ ذلؾ قولو في قصيدة " في الظلاـ " 
 الأحلا ْـ مرةُ زُ            يؿ الحزيفالم   ةِ رفرفت في دجي            

 قافيتيا لاـ حرؼ روييا الميـ الساكنة.
 :3وقصيدة " حديث المقبرة " 

 .، فريدْ بديعٌ  ،دقيؽٌ  نظا ٌـ             نظاـ الحياةِ  ...، فإف   ؿْ تأم            
 قافيتيا ريد حرؼ روييا الداؿ الساكنة.

 :4"وأيضا قصيدة " أغاني التائو
 ي عف الأمس الفقيدْ ينِ عز  وتُ         اةُ ي الغدَ ينِ م  سَ تُ ي ىؿ سَ رِ عْ ليت شِ           

 قافيتيا قيد حرؼ روييا الداؿ الساكنة.
الشكؿ الخارجي وىي تنقسـ  ور إلى القافية نظرة سطحية لا تعدأما التقسيـ الثاني لمقوافي فإنو ينظ

 5إلى :
 
 

                                                                 
 .150أبو القاسـ الشابي، الديواف، ص 1
 .23المصدرنفسو،ص 2
 .166المصدر نفسو، ص 3

 .112نفسو، ص المصدر 4
 .31، ص2001، القاىرة 1حسيف نصار، القافية في العروض والأدب، مكتبة الثقافة الدينية، ط 5
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 : 1مثؿ قوؿ الشاعر في قصيدة " الصباح الجديد" كممةلمف ا قد تقتصر القافية عمى جزء -1

 .شجوفْ كتي يا سْ وا           كني يا جراحْ سْ ا  

 قافيتيا ىي جوف 
           /00 

 : 2" الشاعر في قصيدة " ألحاني السكرىوقد تكوف كممة تامة مثؿ قوؿ  -2

 وسكرُ  نشوة والغراـ سحرٌ           نطمب منيا ما لنا والكؤوسُ    

 سكروقافيتيا 
       /0/0 

 :3الناس"" ر في قصيدةومثاؿ ذلؾ قوؿ الشاع وقد تكوف القافية كممة وجزء -3

  !لا يعبد الناس إلا كؿ منعدـ ممنع ولمف حاباىـ العدـ
 قافيتيا : ممعدمو

         /0///0 
 :4وتكوف القافية كذلؾ كممتيف تامتيف مثؿ قوؿ الشاعر في قصيدة " شكوى ضائعة "  -4

 عيف، فتعمـ ما يأتي وما يذر       وخاط أعينيـ ، كي لا تشاىده    
 رويذَ قافيتيا : ما 
         /0///0 

يوظؼ مثؿ ىذا النوع في  ممتيف لكف أبو القاسـ الشابي لـكف وقد تتعدى القافية أكثر م -5
 قصائده.

عيف عمى اتساؽ ركنا أساسيا في موسيقى الشعر بعد الركف الأوؿ وىو الوزف بحيث تتعد القافية 
النغـ وكمالو وذلؾ لإحداث نوع مف الإيقاع المنتظـ في نياية الأبيات عف طريؽ التوافؽ بيف 

                                                                 
 193أبو القاسـ  الشابي، الديواف، ص 1
 .196المصدر نفسو، ص  2

 .212المصدر نفسو،ص 3
 .226المصدر نفسو،ص  4
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يتـ التأثير في المتمقي بالتركيب القويـ والوزف  ، وبذلؾختـ بو الذي ت والانسجاـأواخرىا والتماثؿ 
   1سجـ.الموسيقي المستقيـ والختاـ المتوافؽ والإيقاع المنتظـ والنغـ المن

تماـ الموسيقى الشعرية لأف الوزف وحده غير قافية شعر العرب بالحاجة إلييا لإونظرا لأىمية ال
لا يستقيـ أحدىما بدوف الآخر وبيا يتـ التأثير و  شعر كما قالوا ىو كلاـ موزوف مقفىوال .كاؼ لذلؾ
  2في السامع.

 منيا في النياية الاستفادةلمقافية قيمة موسيقية لابد مف  أف مؿ دنقؿ"في قوؿ أيتضح ذلؾ أكثر و 
 .3 "منيا لإغناء إيقاع القصيدة الاستفادةلذلؾ وجب ،فيي تمعب دور مولد صوتي معنوي 

 حروؼ القافية:
ؿ بيت منيا في موضع ىو نيايتو عميو القصيدة ويمزـ تكراره في ك بنين"ىو الحرؼ الذي تالروي: 

ليو تنسب القصيدة فيقاؿ لامية أو ميمية أو نونية أو غير ذلؾ "  .4وا 
 :5مثؿ قصيدة " يارفيقي"

  جفوني عواصؼ الأيا ِـ تْ وأيف أنت؟ فقد أعمَ  !يارفيقي           
 الروي ىو حرؼ الميـ 

بيتيف عمى نحو ما نجده في استعمؿ في ديوانو قوافي يتغير روييا في كؿ  ونلاحظ أف الشابي
 6قصيدتو " جدوؿ الحب بيف الأمس واليوـ "

 عمى وزف مجزوء الكامؿ يقوؿ :
 بالأمس قد كانت حياتي كالسماء الباسموْ          
 واليوـ قد أمست كأعماؽ الكيوؼ الواجيوْ          
 قد كاف لي ما بيف أحلامي الجميمة جدوؿُ          
  بو طاىرا ، يتسمسؿُ محيجري بو ماء ال         

                                                                 
 .180ينظر : حسيف نصار، القافية في العروض والأدب، ص 1

محمد محمود بندؽ، القطوؼ الدانية في العروض والقافية، مكتبة زىراء الشروؽ لمنشر ، القاىرة،  ينظر: 2
 .147ص

 .15، ص2008، القاىرة 1صبيرة قاسي، البنية الإيقاعية في الشعر العربي المعاصر ، مكتبة الآداب، ط 3
 .171، ص1997، عماف1طضا عمي ، موسيقى الشعر العربي، دار الشروؽ لمنشر والتوزيع ، عبد الر  4

 .94أبو القاسـ الشابي، الديواف، ص 5
 .70المصدر نفسو، ص 6
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 باالصّ بو الأمواج باسمة كأحلاـ  تسعى         
 بىا مثؿ أزىار الر  بيضاء ، ناصعة ضحوكً         

 1ما نجده في قصيدة " أبناء الشياطيف "  نحو كؿ ثلاثة أبيات عمى ر رويياستعمؿ قوافي يتغيوا
 عمى وزف الخفيؼ يقوؿ : 

 وْ ة ، مجنونّ يّ برايا شق ماأرى إلا  ناس ىذا الورى ؟  أي          
 وْ نونَ جُ  ف  جِ كي تُ ر مف الشّ  يا الحياة في ثورة اليأسِ تْ مَ بَ جَ         
 ونوْ صُ حُ  تْ ادَ ت لو وشَ ، في الكوف ، وصم  فأقامت لو المعابذد         

*** 
 ا وىَ قطُ سْ بيا لكي يُ و وىا وتغن  حُ ، جميمة ، مدَ  كـ فتاةٍ         
ف باعت الخَ  صانتْ فإذا           اوىَ بدُ ا عَ نَ الفضيمة عابوىا، وا 
 اوىَ وُ أبناؤىا وذَ  ، ليَغوي الأرضَ  لعنة ، تيبطُ  سفُ أصبح الحُ         

 2في قصيدة " مف أغاني الرعاة " روييا كؿ أربعة أبيات مثمما يظير كما استعمؿ قوافي يتغير 
 عمى وزف مجروء الرمؿ:

  يورْ الط   اىي ، بيف أسرابِ يِ بعيني يا شِ واتْ         
 بورْ راحا وحُ غاء ومِ ي الوادي ثُ واملأ        
 رعطر الزىوْ قي نشِ واقي ، واالس   واسمعي لمسَ         
  المستنيرْ  بابُ يو الض  ري الوادي ، يغش  نظُ وا        

*** 
 عاىا الجديدْ رْ ض ، ومَ في مف كلإ الأرِ قطِ وا        
 شيدْ الن   و، بمعسوؿِ دُ تشْ  يتِ ابَ واسمعي سبَ         
 عد مف قمبي ، كأنفاس الورودْ يصْ   ٌـنغَ         
   عيدْ ادي الس  و طائرا ، كالبمبؿ الش  يسمثـ         
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 :1تناوؿ أيضا قوافي يتغير روييا كؿ ستة أبيات كما ىو الحاؿ في قصيدة " إلى عازؼ أعمى "
 صبر النجوـ ْ لا تَ  كنتَ  إفْ             يعن  قمبؾ المُ ف عمى ىوّ        
 ر الغيو ْـخطُ وفوقو تَ           وغُ ولا ترى الغاب وىو يمْ         
 ي ْـالغَ  وحولو يرقصُ           ني غْ المُ  ولا ترى الجدوؿَ         
 العظي ْـ برأفة الخالؽِ               نا بائس ، جدير فكم          
 عقي ْـ عٌ زَ عْ و زَ وقُ يسُ             نا في الحياة أعمىوكم          
 الجحي ْـة ُ ن  يا جِ كأنّ               المنايا  ؽُ عَ زْ وحولو تَ         

*** 
 سرابْ  ماؤهُ  عٌ وِ ر  مُ            فقرٌ إف الحياة َ  !يا صاح         
  والترابْ  رؾِ الشّ  ؼَ عواطِ           منو إلاّ  رؼُ ي الطّ نِ تَ لا يجْ         
  ابْ صَ والمُ  ؿَ وْ اليَ  يبصرُ  لا            فيو أعمى اسِ النّ  وأسعدُ         
 العذابْ  ةِ دَ قْ تذوب في وَ                ا رايَ البَ  سَ فُ ولا يرى أنْ         
 ابْ ذَ فييا بألحانؾ العِ              عْ و الحياة، وأقنَ فاحمد إل        
 .بابْ اي والرّ مف آىة النّ               ياليكما شاء المّ  شْ وعِ         

وفي استعمالو ليذه القافية المتعددة ، أراد الشابي أف يحقؽ لشعره قدرا وافرا مف الإيقاع ، فمـ يكتؼ 
بما تصدره القافية الأخيرة مف رنيف ، وعمد إلى تكرير لفظ قافية القصيدة وروييا أو عقد قافية أو 

مف أبياتيا ، فأحدث بذلؾ روي آخريف في مواضع معينة مف القصيدة كميا أومف مجموعة متوالية 
 .2ما يسمى بالقافية الداخمية وما يتصؿ بيا 

أما القافية الموحدة فمقد غمبت عمى قصائد أبي القاسـ الشابي وقد عدت المثؿ الشعري الأعمى عند 
معرفتو الواسعة لمغة العربية التي تحتوي عمى كنز يكاد لا ذلؾ الشاعر العربي ،وساعده عمى 

 ،اقية تعتمد عمى الصيغ أكبر نطاؽتقلتي تنتيي بحرؼ واحد كونيا لغة اشالألفاظ ايماثمو كنز مف 
التي يعرضيا الموضوع والمناسبة ،والشابي في قافيتو يختار الروي اختيارا واعيا يتصؿ بالأفكار 

 .3التي ينظـ فييا قصائده

                                                                 
 .99أبو القاسـ الشابي، الديواف، ص 1

 .183ينظر: حسيف نصّار، القافية في العروض والأدب، ص 2
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عر ، وجب عميو أف أما حازـ القرطجني " فأعمف أف الشاعر إذا ما وجد في نفسو ميلا لقوؿ الش
الألفاظ في ،و جائتو مشتتة لو  وي التي يرى صلاحيتيا لما يريد يروي فكره ويعمؿ ذىنو في المعان

لابد أف تقع عينو عمى مجموعة مف الألفاظ تنتيي بحرؼ واحد ف .التي يراىا جديرة بيذه المعاني
 .1ا لقصيدتو"يو حينئذ أف يتخذ مف ذلؾ الحرؼ روي  موع

  يصعب عميو ذلؾ يبحث الشاعر عف قوافي تنتيي بروي واحد في كامؿ القصيدة ولا ومعنى ذلؾ أف
تتميز القصائد التي اخترناىا مف ديواف أبي القاسـ الشابي ذات .لأف المغة العربية غنية بالمترادفات 

تو ليا مف وقع حسف في النفس رغـ نظر ما بعذوبة حروفيا ، وسلاسة مخارجيا لالقافية الموحدة 
 التي تنتيي بحرؼ الميـ:2مثاؿ ذلؾ ما يظير في قصيدة " الغاب" ،الموغمة في التشاؤـ 

 والأضواء والأنغا ِـ والظؿ             ى ذَ مف الشّ  بنتو الحياةُ  بيتٌ          
 لمحب والأحلاـ ،والإليا ِـ         دٌ مشيّ  يؿمجحر المف الس   بيتٌ          

إيقاعا خاصا لو أثر كبير في التعبير عف انفعالات الشاعر  صنع صوت الميـ ليذه القصيدة
 وعواطفو المتوترة .

بالأصوات المتوسطة الوتراف  يسمىما بؿ م،بالرخو  لا ىو بشديد ولامجيور الميـ " صوت ف
اليواء مجرى  مجرى الفـ ، فيتخذ ه إلى الفـ ىبط أقصى الحنؾ ، فسد  الصوتياف ، فإذا وصؿ مجرا

وفي أثناء تسرب اليواء مف ،محدثا في مروره نوعا مف التخفيؼ لا يكاد يسمع  نفي في التجويؼ الأ
 ةفيؼ اعتبرت في درجنطباؽ ، ولقمة ما يسمع لمميـ مف حيؼ الأنفي تنطبؽ الشفتاف تماـ الاالتجو 

 .3دة والرخاوة "وسطى بيف الش  
 :4" شجوف " ونجده يختار حرؼ السيف المكسورة رويا في قصيدتو 

 
 سيرتاد رمأنني في الوجود مُ                     ع قمبيفجِ يُ  يمرُ  كؿ دىرٍ          

 اء أطياؼ النحسِ وبيذا الغض            في ظلاـ الكيوؼ في أشباح قو ِـ         

                                                                 
 .204حازـ القرطاجني، منياج البمغاء سراج الأدباء، صحسيف نصار،في العروض والقافية، نقلًا عف : 1
 .121أبو القاسـ الشابي، الديواف، ص 2

 .44، ص1999إبراىيـ أنيس، الأصوات المغوية ، مكتبة الأنجمو المصرية  3
 140أبو القاسـ الشابي، المصدر السابؽ، ص 4
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وحرؼ السيف " ىو صوت رخو ميموس لمنطؽ بو يندفع اليواء مارا بالحنجرة فلا يدرؾ الوتريف 
مجراه في الحمؽ والفـ حتى يصؿ إلى المخرج ، وعند التقاء طرؼ المساف  الصوتييف ، ثـ يأخذ

بالثنايا السفمى أو العميا بحيث يكوف بيف المساف والثنايا مجرى ضيؽ جدا يندفع خلالو اليواء 
 . 1فيحدث ذلؾ الصفير العالي "

منو الشابي في  لذي عافبحيث " يتلائـ ىذا الحرؼ والكسرة مع الإحساس بالألـ والحسرة والحزف ا
تتحدد القافية مف التناغـ الموسيقي لحرؼ الروي واتفاقو مع أحاسيس الشاعر وىي  حياتو ،إذ

 .2اشتراؾ بيتيف أو أكثر في الحروؼ الأخيرة "
اليواء أولا بالحنجرة  وىو صوت شديد مجيور يتكوف بمرور تناوؿ الشابي أيضا حرؼ الباء: "

منطبقتيف الحتى ينحبس عند الشفتيف ثـ بالفـ ،مجراه بالحمؽ خذ فيدرؾ الوتريف الصوتيف ثـ يتّ 
نطؽ ملاء ، معنا ذلؾ الصوت الانفجاري الذي يسمى بالبفجأة سفإذا انفجرت الشفتاف ،نطباقا كاملا ا

 .3بو تنطبؽ الشفتاف أولا حيف انحباس اليواء عندىما ثـ تنفجراف فجأة فيسمع صوت الباء"
 ـ والمتاعب وقسوة الحياة وعذابيا:المميئة بالي 4شيد الأسى"ويظير ذلؾ مف خلاؿ قصيدة " ن

  غوبْ كيا الم  رِ دْ في الدنيا ، ويُ  ما لمرياح تيبّ             
 ؟تمردىا عصيبْ  كأف إلا رياحي ، فيي جامحةٌ             
 ؟كأنني خمؽ غريبْ بني الحياة ُ ما لي تعذّ             

    كما استعمؿ الشابي حرؼ القاؼ رويا وتجدر الإشارة إلى أف الروي لا يكوف حرؼ مدّ ومثاؿ ذلؾ 
 :5" الغزاؿ الفاتف" قصيدة

 ػورقاأفي فؤادي ف            ه ُ رَ ذْ بَ  الحبُ  رُ ذْ يَ               
 قاي الشّ فجنى حظ                 نوافثٍ  حاطٍ مِ بِ               

                                                                 
 .67وات المغوية، صإ براىيـ أنيس ، الأص 1
ينظر: أبو السعود سلامة أبو السعود، الإيقاع في الشعر العربي ، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنش ، الإإسكندرية ،  2

 .97ص
 .43،44إ براىيـ أنيس ، المرجع السابؽ، ص ص 3

 .104أبو القاسـ الشابي، الديواف، ص  4
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في ؿ الحياة التعيسة ملائما لموقؼ الشابي الذي جعؿ مف الحب شعرا يحو  جاء حرؼ القاؼ 
لؼ منشديف وتتآحياة جميمة تتصاعد فييا ضحكات المحبيف وأغاني الشعراء الغمضة عيف إلى 

 .1فييا قموب الناس المتفرقيف
را فاستعمؿ " صوت القاؼ ذي الأثر القوي ولمنطؽ بيذا الصوت يندفع اليواء بيف الرئتيف ما

مف  ثـ يتخذ مجراه في الحمؽ حتى يصؿ إلى أدنى الحمؽ،بالحنجرة فلا يحرؾ الوتريف الصوتييف 
ثـ ينفصؿ الفـ وىناؾ ينحبس اليواء باتصاؿ أدنى الحمؽ ) بما في ذلؾ المياة ( بأقصى المساف 

ا ليويا ويمكف أف نسمي القاؼ صوت ،صوتا انفجاريا شديداث اليواء فيحدِ  العضواف انفصالا مفاجئاً 
 .2نسبة إلى المياة"

الشعرية ، وكثرة عطائو الفني  بي لرويو كاف نابعا مف صدؽ تجربتومف ىنا نرى أف اختيار الشا
ده في قصائده ، والحقيقة أف وتشبعو بالتراث العربي القديـ الذي صنعو أسلافنا دونما تغييب لتفرّ 

القصائد .غير أنو لوحظ أف القاؼ  ليا قانوف خاص يجعميا ترتبط بموضوعاتليس حروؼ القافية 
وصؼ والخبرة والياء والراء يتناسب مع الشدة والحرب والداؿ مع الفخر والحماسة والميـ واللاـ مع ال

  .3قبميامحروؼ والحركات لموسيقاىا تبعا لحركاتيا و ،حيث أف ىذه الأحرؼ تختمؼ في زؿ مع الغ
 الشاعر نفسو في القصيدة الواحدة تتنوع القافية مف وزف إلى وزف حسب الحاسة الفنية لمنغمات عند 

لما فييا مف قوى تعبيرية تكشؼ عف خمجات ،فوحدة الإيقاع قد تتغير في نفس التجربة الشعرية 
متمكف الشاعر الو ،النفس فالكممات أصوات وليذه الأصوات دلالة موسيقية قبؿ أف تكوف تعبيرية 

 .4ىذه الإمكانية الموسيقية لصنع لغة راقيةىو مف يستطيع تسخير 

                                                                 
، 1ينظر: إ براىيـ خميؿ، مدخؿ لدراسة الشعر العربي الحديث، دارالمسيرة لمنشر والتوزيع والطباعة، ط 1

 .177، ص2003الأردف
 .75إ براىيـ أنيس، الأصوات المغوية، ص 2

 .97، نقلا عف : سميماف البستاني في مقدمة ترجمتو الإلياذة، ص443ينظر: محمد غنيمي ىلاؿ ، ص 3
 .449فسو، صينظر: المرجع ن 4
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 التكرار : -1

 ،يعتبر التكرار " ظاىرة عامة في الفنوف التي تعتمد عمى الحركة الإيقاعية جسمية كانت أو صوتية
.. وظاىرة خاصة عند المسمميف في ممارساتيـ الدينية التي تعتمد عمى تكرار بصرية.لفظية أو 

عمى  إيقاعية تعتمدوالحج أكبر مشيد تكراري قائـ عمى بنية  ،الحركة في الأداء كالصلاة والصوـ
 .1"الانتشارحركة 

وكرّ  فمصطمح التكرار ىو مصطمح عربي ، وىو في المغة :" مف الكرّ بمعنى الرجوع يقاؿ: كرّهُ 
عنو:  عميو، يكرّ كرّا وكرورا وتكرارا : عطؼ وكرّ  ى والكرّ : مصدر كر  ى ولا يتعدّ بنفسو ، يتعدّ 

وكرّر الشيء وكرّره أعاده مرة بعد  .كرّ وكذلؾ الفرسورجؿ كرار ومِ  ،وّ ويكرّ كرّ عمى العدُ رجع و 
 .2ات والكرّ: الرجوع عمى الشيء ومنو التكرار "ة والجمع الكرّ أخرى ، والكرة : المرّ 

ه أعاده مرّة كر   ، وكر  تكرارا و ويعرفو الفيروز آبادي قائلا : " التكرار مف كرّ عميو كرّا وكرّره تكريرا 
 .3بعد أخرى"
والتكرار  ،المواضع المختمفة مف العمؿ الفنيفيو: " الإتياف بعناصر متماثمة في  الاصطلاحأما في 

ا لنظرية ىو أساس الإيقاع بجميع صوره ، فنجده في الموسيقى بطبيعة الحاؿ ، كما نجده أساس
 .4جاح الكثير مف المحسنات البديعية"القافية في الشعر، وسّر ن

ويكوف التكرار عمى مستوى الصيغة والتركيب "فعمى مستوى الصيغة يشمؿ تكرار حروؼ الجرّ 
وأدوات الشرط والنداء، وتكرار الضمير وتكرار الكممة ، أما عمى مستوى التركيب فيشمؿ تكرار 

 .5الجممة وتكرار المقطع"
ف المعاني، وىو في المعاني ولمتكرار مواضع يحسف فييا ، "فأكثر ما يقع التكرار في الألفاظ دو 

دوف الألفاظ أقؿ ، فإذا تكرر المفظ والمعنى جميعا فذلؾ الخذلاف بعينو ، ولا يجب لمشاعر أف يكرر 
ف كاف في تغزؿ أو نسيب" والاستعذابوؽ إلا عمى جية التش اسما  .6، وا 

                                                                 
 .192عبد الرحمف تيبرماسيف، البنية الإيقاعية لمقصيدة المعاصرة في الجزائر، ص 1

 .135ابف منظور لساف العرب، ص 2
 .130، ص3الفيروز آبادي، القاموس المحيط، ج 3
 .118مجدي وىبة، معجـ المصطمحات العربية في المغة والأدب، ص 4
، 2000لغة الشعر العربي الحديث، منشأة المعارؼ بالإسكندرية  مصطفى السعدني، البنيات الأسموبية في 5

 .147ص
 .25ابف رشيؽ، العمدة،ص 6
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نما ينقسـ إلى ثلاثة أقس  1اـ:والتكرار لا نعني بو تكرار المفظة في السياؽ فقط ، وا 
بارة بنفس الصيغة وبنفس عأف يتكرر المفظ بعينو دوف اختلاؼ معناه، أي أف الكممة أو ال الأول:

 :2المعنى ، ومثاؿ ذلؾ قوؿ الشابي في قصيدتو " إرادة الحياة "
 رْ طِ ، العَ يي  ، الش  المروج وسحرُ             ،، الوديعُ جي  وسحر السماء، الش            

 البيت تكررت بنفس المعنى في عجزه. فكممة سحر في صدر
فيو تكرار المفظ دوف معناه، أي أف الكممة أو العبارة تكررت لكف المعنى يختمؼ ،  أما الثاني :

 :3واد الموت" ومثالو قوؿ الشابي في قصيدة " في ظؿّ 
 ؟ة غايوْ لأي   ف تمشي..، لكفْ           نحف نمشي ، وحولنا ىاتو الأكوا          

فيو تكرار المعنى دوف المفظ، أي أف التكرار يكوف عمى مستوى المعنى لا أما بالنسبة لمثالث: 
 :4عمى مستوى المفظ ، ومثاؿ ذلؾ قوؿ الشابي في قصيدة " قمت لمشعر"

 ، وسعودِ  وغبطةٍ  ،بتسا ٍـاو             ما في طفولتي مف سلا ٍـ فيؾَ           
عنى ، أي كرر المعنى دوف المفظ فكلاىما تدؿ عمى الفرح فمفظتا ابتساـ وغبطة ليما نفس الم

 .والسرور
ولقد تطرؽ ابف القيـ الجوزية إلى حقيقة التكرار ، قاؿ:" فحقيقة أف يأتي المتكمـ بمفظ ثـ يعيده بعينو 

 .5معنى ثـ يعيده ،وىذا اتفاؽ المعنى الأوؿ"مختمفا أو يأتي ب سواء كاف المفظ متفؽ المعنى أو
الشابي في توظيؼ التكرار بكؿ أنواعو كنسؽ تعبيري في بنية الشعر التي تقوـ عمى  لقد تفنف  

قتناص ما التي تتميؼ إلى ا،تكرير السمات الشعرية ومعاودتيا في النص بشكؿ تأنس إليو النفس 
ولدراسة التكرار في شعر الشابي لابد مف النظر إليو مف " الزاوية وراءه مف دلالات مثيرة ، 

مف الزاوية المفظية عمى أف يكوف  ا ثـالتكرار لمكممات أو الأبيات أثرا موسيقيً  حدثة حيث يُ الموسيقي
 6التكرار مف معنى لا يتحقؽ إلا بو"الإلحاح عمى بعض الكممات داخؿ التركيب يشير إلى ما يقدمو 

                                                                 
 .137، ص1998ابف الأثير الجزري، المثؿ السائر في أدب الكاتب والشاعر، دار الكتب العممية ، بيروت  1

 .199أبو القاسـ الشابي، الديواف، ص 2
 .172المصدر نفسو، ص 3
 .107المصدر نفسو، ص 4
، 1988، بيروت 2ابف القيـ الجوزية، الفوائد المشوؽ إلى عموـ القرآف وعمـ البياف، دار الكتب العممية، ط 5

 .163ص
 .82حسف الغرفي، حركية الإيقاع في الشعر العربي المعاصر، إفريقيا الشرؽ،المغرب،ص 6
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 1ومف مستويات التكرار التي وردت في قصائده نجد :
 الشابي:وأمثمتو كثيرة عند  :تكرار الحروف - أ

 :2ومثاؿ ذلؾ قولو في قصيدة " صموات في ىيكؿ الحب" حروف التشبيه: -1

 كالصباح الجديدْ  ف،حكالمّ لاـ ػػػػػ             ػػػػأنت كالطفولة كالأح عذبةٌ                
 كابتساـ الوليدْ  رد ،راء كالوَ ػػػػػ         ػػػػػػػحوؾ كالميمة القمكالسماء الضّ                

ثرىا عمى واو العطؼ لأنيا تجدد التشبيو وتقويو محتفظة لو بيقظة " الشاعر يكرر ىنا الكاؼ ويؤْ 
ولا شؾ في أف المعنى يفقد كثيرا لو كاف الشاعر قد قاؿ: عذبة أنت كالطفولة  ،القارئ كاممة 

   3والأحلاـ والمحف..."
حروؼ الجر في قصائد الشابي بمختمؼ أنواعيا ،   لقد كثر استعماؿ حروف الجرّ: -2

 75وفي " قمب الأـ " ، مرة  77فنجدىا قد بمغت في قصيدة " صموات في ىيكؿ الحب " 
مرة ، إضافة إلى قصيدة " إرادة الحياة "  60مرة، أما في قصيدة " يا شعر" فقد وردت 

 مرة. 32وقصيدة " إلى الموت" فقد تكررت  مرة ، 43فنجدىا قد بمغت 

، الياء، إلى وحتى...إلخ، مف  للاـومف بيف حروؼ الجر التي استعمميا نجد : في، عمى ، مف، ا
                                                     : 4" قولو في قصيد " قمب الأـنماذج ذلؾ 

                                                                                                                       يالي الحالموْ وفي الم ، الوديع الفجر رقّة في                        
 ـالباسموْ  فتنة الشفؽ البديعفي                           ، وفي النجو
 حيرة تحت أضواء النجو ْـص أمواج البُ قْ في رَ                  

 وفي تياويؿ الغيو ْـ في سحر أزىار الربيع،                 
 :5وقولو في قصيدة " يا شعر "

  وِ معو عمى أحلام حْ ونُ  ،فارحـ تعاستو                   
 ى آلاموِ عمى لظ البديعُ  فمقد قضى الحم ُـ                 

                                                                 
 .194ئر، صعبد الرحمف تيبرماسيف، البنية الإيقاعية لمقصيدة المعاصرة في الجزا 1
 .152أبو القاسـ الشابي، الديواف، ص 2
 .273،ص 1962،بيروت1نازؾ الملائكة، قضايا الشعر المعاصر، دار العمـ لمملاييف،ط 3

 .161أبو القاسـ الشابي، المصدر السابؽ، ص  4
 .45المصدر نفسو، ص 5
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 :1وقولو كذلؾ في قصيدتو " صموات في ىيكؿ الحب "
 بلات الورودِ وؾ ذامف الش   ؿ  ػػػػػػػػػػ                   ػػػػػػػػػكأني أسترة ، مُ بسمة ً            
 المجيودِ  دّي مف عزميَ يا وشُ ػػػ            ػػػػػنخي في مشاعري مرح الد  وانفُ            
 نى مف جديدِ ى مع المُ أتغن             وابعثي في دمي الحرارة ، عمي             

، قصائده لا سيما حرؼ الواو والفاءوظؼ الشابي حروؼ العطؼ في  لقد: حروف العطف -3
مرة ،  125مرة ، وفي قصيدة "حديث المقبرة "  129بحيث بمغت في قصيدة " الغاب" 

مرة ، بالإضافة إلى قصيدة " المساء الحزيف "  103في قصيدة " قمب الأـ " إلى  ووصمت
 مرة . 61فقد كررت 

مفعمة بالحيوية تتجمى مف خلاؿ قوؿ الشابي في إيقاعية صائد صورة منح تكرار ىذه الحروؼ لمق
 :2قصيدة " المساء الحزيف " 

 ؟، العييدْ  الفؤاد ، الجميؿُ  سلا ُـ             الجحيـ اصِ رَ لي مف عَ  ويرجعُ    

 ؟في ظلاـ المحودْ  وُ ينَ قَ وألْ                    الظلاـ  و بناتُ تْ مَ فقد كب     

 مكاف بعيدْ  وخاطبني مف               ليفي المستمر فأصغي إلى   
 حيث يقوؿ : 3ووردت في قصيدة " قمب الأـ " 

 عابثوف زىورهْ ، ويُ  صخورهُ  حوفَ زحزِ ويُ            
 يرْ ضب الن  صْ مف الرماؿ البيض والحَ  دوفَ يّ شويُ            
 والزىورْ  ميا الحشائشُ كمّ فا ، وأكواخا تُ رَ غٌ            

            : فقد تناوليا في قولو 4في قصيدة " حديث المقبرة "أما 

 مف رحيؽ الوجودْ  بحْ ولـ تصطَ        ضاب الحياة مف رُ  ترتشؼْ  فمـ       
 الربيع الوليدْ  ذاؾَ  وما سحرُ           حبّ وما نشوة الحب عند المُ              

 القمب عند الصدودْ  وما صرخةُ         االكائنات  تنةُ ما فِ  ولـ تدرِ            

                                                                 
 .152أبو القاسـ الشابي، الديواف، ص 1
 .80المصدر نفسو، ص 2

 .161ص المصدر نفسو، 3
 .166المصدر نفسو، ص 4
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ار ا موسيقيا فإف تكر ار الحروؼ يمنح القصيدة نغمة وجرس: إذا كاف تكر تكرار الضمائر -4
يقاع ا روحيا ، يستشفو القارئ مف قصائد الشابي ، ومف بيف الضمائر الضمائر يمنحيا جمالا فنيا وا 

 " والتاء".، " الكاؼ" ، التي وردت في قصائده نجد " الياء" 
 ضمير الغائب المفرد " الياء" في الأبيات التالية : 1فقد تكرر في قصيدة " فكرة الفناف" 

       يا المسحورِ يِ يْ بتَ  فيو الخبيرُ              جعؿ شعورؾ في الطبيعة قائداً او             
                                                           ـ الميدورِ ـ، والدّ يبيف الجماج           ، ومشى بو صغيرةً  الحياةَ  صحبَ             
 ىورودُ  رٍ صُ عْ يا ، مف أَتغنّ مُ                 باسماً  ، بيا فوؽ الشواؽادَ عَ و             

 :2كما تظير في قصيدة " صفحة مف كتاب الدموع
 ؟هُ غدُ  فما ،وشجاه اليو ُـ                 ،وأطربو  غنّاهُ الأمسُ             
 هُ دُ ىِ دْ يَ الأحلاـ تُ  دُ يَ              ، كالطفؿ قد كاف لو قمبٌ             
 هُ معة يعبدُ الط   جميؿُ            في الكوف  ؾٌ مَ اف لو مَ ك ذْ مُ             

 :3كرر ضمير " الكاؼ" في قصيدة " يا ابف أمي "وي
 الكوف ىذي الحياهْ في  الله يا ابف الوجود ، وألقتؾَ  كذا صاغؾَ             
 ؟موؾ الجباهْ ب  ني لمف كَ حْ ترضى بذؿ القيود، وتَ  فمالؾَ             

 يقوؿ: 4وكذا في قصيدة " صموات في ىيكؿ الحب " 
 المعبودِ  روعةَ  مف رأى فيؾِ            النور إنني أنا وحدي  يا ابنةَ              
 يودِ سنؾ المشْ رب حُ ب وفي قُ            ؾ العذفدعيني أعيش في ظمّ              

 أما بالنسبة لضمير المخاطب " التاء" فقد تكرر في قصيدة " صموات في ىيكؿ الحب" يقوؿ:
 ـ المكدودِ المحط   ء حياةَ           ؼنعش بالدّ ؿ ييالجم فالصباحُ              
 ؟ركودِ  مممتُ أنقذيني فقد           !ظلامي ئمتُ أنقذيني ، فقد س             

 يقوؿ: 5وورد أيضا في قصيدة " الأبد الصغير" 

                                                                 
 .158أبو القاسـ الشابي، المصدر السابؽ، ص 1
 132المصدر نفسو، ص 2
 110المصدر نفسو، ص 3

 152المصدر نفسو،  4
 128المصدر نفسو، ص  5
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  ُـدُ وشي ذيمو الس  ومف صباح تُ            مف ليؿ ومف شفؽ تَ حْ وكـ توش             
 قد مزقتيا الميالي وىي تبتس ُـ             مف الأحلاـ أرديةً  وكـ نسجتَ            
 حتد ُـوي وتَ دْ تَ  عٌ زَ عْ طارت بيا زَ                  دةً ورّ مُ  أكاليلاً  وكـ ضفرتَ            

استعاف بضمائر الغائب "ىو" ، إضافة إلى ورود الضمائر المنفصمة في قصائد الشابي ، حيث 
 :1"ىف" ، وضمير المخاطب " أنت" ، حيث تكرر ىذا الأخير في قصيدة " إلى قمبي التائو""ىي" ،
 فيو الباكياتْ  ندبُ ت  ٌـتِ عْ ، مُ  أنت ليؿٌ           
 وي إليو البائساتْ أنت كيؼ، مظمـ، تأ          
 الحب عمى نير الحياةْ  هُ ادَ أنت صرح، شَ           

 :2المة بيف العواصؼ"وقصيدة " أيتيا الح
 قي بفف السما لجيؿ العبيدِ ػػػػػػ         ػممف ريشة الإلو، فلا تُ  أنتِ           
 !!س ولكف لتعُبدي مف بعيدِ            ليقربؾ الناقي مَ خْ لـ تُ  أنتِ           

 : 3وفيما يخص ضمير الغائب " ىو " فقد تكرر في قصيدة " إلى قمبي التائو"
 !الحياةْ  ، وأمواجُ البحرُ  ىوذا يا قمبيَ          
 !ا إلى تمؾ الصفاتْ ىوذا القارب مشدودً          
 !ماتْ  !ؾانُ بّ لكف أيف رُ  !ىوذا الشاطئ          

 : 4"كما يتجمى في قصيدة " إلى الله
 الإليي ، والإيماف والنور والنقاءِ الحؽّ  معبدُ  فيو يا رب            
 و الدّواىيمتْ ، لكف قد حطّ الحب، والأحلا ِـو  الجماؿ،وىو ناي           

 :5أما ضمير الغائب " ىي " فتكرر في قصيدة " مناجاة عصفور"
 ؟ار الدـ الميدورِ ، بموّ  قةٌ ر        مف المدينة ، وىي غا ما ذا أود            
 ؟رثي لصوت تفجع الموتورِ تَ        مف المدينة ، وىي لا  ماذا أود            

                                                                 
 .114أبو القاسـ الشابي، الديواف، ص 1
 .187المصدر نفسو، ص 2
 .114المصدر نفسو، ص 3

 .121المصدر نفسو، ص 4
 91المصدر نفسو،ص 5
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 الـ الشرير؟ر الظّ و لغينُ تعْ        ماذا أود مف المدينة، وىي لا           
 ؟لكؿّ دعارة وفجورِ  تادٌ       رْ مف المدينة، وىي مُ  ماذا أود             

 :1وقصيدة " قبضة مف ضباب"
 غوبْ الم   نفسي ،وىي باديةُ  لكنني أجيدتُ            
 ة الكروبْ غالبَ يا وىي اليزيمة في مُ فعتُ ودَ            

 :2"السآمة"ونجد الضمير الغائب المتصؿ " ىف " في قصيدة 
  الترابْ  ف  يُ وقد مص   فَ،مْ نِ فَ           في الربيع أزاىيرىا  وتْ ذَ            
 ابْ ذَ يف العِ ف ، وأحلامَ تْ ومُ              ةٍ حور عمى ذلّ الن   فَ يْ وَ لَ            
 !جابْ ىف العُ رَ دى سحْ وى الر  ذْ وأَ     الجماؿ ،وغاض العبيرُ  ؿَ فحا           

د كاف لتكرار الحروؼ والضمائر في قصائد الشابي تعمقا قويا بالبناء العاـ لقصائده، بحيث صنع قل
مف كؿ ىذه الحزمة المكررة مف الحروؼ  استحسانا نغميا يؤثر في نفس القارئ ، وعمى الرغـ

لذي ينحو بالمغة نحو الكثافة والضمائر إلا أنيا ساىمت في طبع القصائد بضرب مف الإيقاع ا
يحاءات مكتممة إيقاعيا ودلاليا همو ىذوالانسجاـ بما تحم  . 3القصائد مف معاني وا 

قصيدة ، ولمكممة إيقاعا مؤثرا في يستغرؽ المقطع أو ال وىو عبارة عف تكرارتكرار الكممة:  - ب
بالجرس المفظي ،  وية والإيحائية ، وذلؾ ما يسمونووفي دلالاتيا المغ موقعيا مف النص ،

بالموسيقى الداخمية في القصيدة ، وىذه الظاىرة مف الخصائص التي تميز ولو صمة أكيدة 
 .4المغة العربية

قويا في قصائد الشابي ، فيي ذات معنى مناسب لما يريد إيصالو  انممح لتكرار الكممات حضور 
يقاع ىذه الكممات عند  لممتمقي وتعبيرا عما يختمج نفسو، فتنشأ بذلؾ علاقة بيف حالتو النفسية وا 

 :5"ظمئت" في قصيدة " إرادة الحياة"تكرارىا ، كما ىو الشأف في تكرير كممة 
 

                                                                 
 .103أبو القاسـ الشابي،الديواف،ص 1
 .55المصدر نفسو،ص 2
 .48ينظر : حسف الغرفي، حركية الإيقاع، ص 3

 .300، ص2006ينظر: محمد عسراف، البنية الإيقاعية في شعر شوقي، مكتبة بستاف المعرفة، كفر الدوار  4
 .199أبو القاسـ الشابي ، المصدر السابؽ، ص 5
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 ! ؿ تحت الشجرْ ظمئت إلى الظّ         !ور فوؽ الغصوفلنّ ظمئت إلى ا           
 !ىرْ ي، ويرقص فوؽ الزّ يغنّ        بع ، بيف المروج مئت إلى الن  ظَ            
 !وىمس النسيـ، ولحف المطرْ           ظمئت إلى نغمات الطيور،            

 ؟ي أرى العالـ المنتظرْ وأنّ         أيف الوجود !ظمئت إلى الكوف           
 : 1وتكرير كممة " خذني " في قصيدة " يا موت "

 فقد ظمئت لكأسؾ ، الكدر، الأمرّ...   !خذني إليؾ            
 فجري خذني فقد أصبحت أرقب في فضاؾ الجوف            
 خذني ، فما أشقى الذي يقضي الحياة بمثؿ أمري...            

وظؼ الشاعر تكرار بعض الكممات مع إحداث بعض التغيير ، ومثاؿ ذلؾ قولو في قصيدة " أييا 
 :2الميؿ"
  الجحيـ المغضوبِ  كوف مف موطفػػػػػػ         ػػػذرّة صعدت لم !يا ليؿ نتأ            
 في شفاه الدىور بيف النحيبِ          أنت نغـ شجي   !أييا الميؿ             

مف الملاحظ أف ىذا النوع مف التكرار تردد كثيرا في ديواف الشابي ، وذلؾ لما لو علاقة وطيدة 
الشاعر إلى بالحالة النفسية لمشاعر المرتبطة بتدفؽ مشاعره وعدـ القدرة عمى كبحيا ، ولجوء 

الشاعر  انفعالاتالنفس ويدؿ عمى تصاعد  اضطرابأسموب تعبيري يصور التكرار راجع لكونو "
 3معنى مقصود دائما" ... ومف ميامو التأكيد ولفت النظر وانصيارىما في نغمة إيقاعية... ولو

اسؾ القصيدة يرد في صورة عبارة تحكـ تم ؽ، إذىو أشد تأثيرا مف النمط الساب :تكرار الجممة -ج
.ومف 4مف وروده في موقع البداية التحاماؿ نسيج القصيدة يبدو أكثر يتخم ووحدة بنائيا، وحينما

 :5أمثمة ذلؾ قو الشاعر في قصيدة " مناجاة عصفور"
 ؟ار الدـ الميدورِ رقة بموّ         ، وىي غا مف المدينةِ  ما ذا أود              
 ؟ع الموتورِ ترثي لصوت تفجّ          مف المدينة ، وىي لا ما ذا أود              

                                                                 
 .118اسـ الشابي، الديواف، صأبو الق 1
 .64المصدر نفسو،ص 2
 .195عبد الرحمف تيبرماسيف، البنية الإيقاعية لمقصيدة المعاصرة، ص 3

 .85حسف الغرفي ، حركية الإيقاع في الشعر العربي المعاصر، ص 4
 .91أبو القاسـ الشابي، المصدر السابؽ، ص 5
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 ؟تعنو لغير الظالـ الشريرِ          لا مف المدينة ، وىي ما ذا أود              
 ؟لكؿ دعارة وفجورِ  تادٌ          رْ وىي مُ  المدينة،ما ذا أود مف            

 : 1الأشواؽ التائية"وكذا قصيدة " 
  ؟تائو فايف شروقؾْ  لجٌ دم          ، إني وحيديا صميـ الحياة           
 ظامئ فأيف رحيقؾ؟  ضائعٌ             يا صميـ الحياة إني فؤادٌ            
 ؾ فتحت النجوـ يصغي مشوقؾ؟ػػػػػ         ػػػأيف أغاني!يا صميـ الحياة            
 ي وغاـ الفضا فأيف بروقؾ؟        قد وجـ النا !يا صميـ الحياة           

العبارة المكررة حينما تشكؿ محور التجربة الشعرية وأساس بنية القصيدة ، تصبح بقية نلاحظ أف 
دلالة ،فتكرار عبارة  ررة مفكالعناصر المغوية مجرد ممحقات لتعميؽ الإحساس بما تفرزه العبارة الم

 سرمدياً  ظروؼ الحياة القاسية التي لـ يجد فييا إلا شقاء صميـ الحياة " نابع مف شدة تألمو مف " يا
ولذة مضمحمة وأناشيد يأكؿ المييب الدامي مسراتيا ويبقي أساىا ، مما جعمو يمح عمى تكرار ىذه 

 . 2الجممة عدة مرات ، وتكرار معاني أخرى تتمحور حوليا 
"              بتكرار الجممة غير التاـ فيظير في بعض قصائده كقولو في قصيدة  أما فيما يتعمؽ

 :3الأبد الصغير ""
  ر ُـكأنيا حيف يبدو فجرىا إ                كـ فيؾ مف دنيا محجّبةٍ  !يا قمب           
 الشموس وعاشت فوقو الأمـ  فيو             قدتت  كـ فيؾ مف كوف قد ا !يا قمب           
 ى ، ثـ تنعدـكواكب تتجمّ                  قوكـ فيؾ مف أفؽ تنمّ  !يا قمب           
 مـتحتو الر   تْ جّ يو الحياة وضُ ف                       انطفأتكـ مف قبر قد  !يا قمب           

 بو القمـ تسمو  تدوي بو الريح أو             جبؿومف كـ فيؾ مف غاب  !قمب يا           
 جـمنو الجداوؿ تجري ماليا لُ          ت بجسنقد اكـ فيؾ مف كيؼ  !يا قمب           

جاء ىذا التكرار ممفت لمنظر يتردد صدى نغمو في صورة إيقاعية ترسـ لوحة نفسية معينة ، مؤثرة 
والتجاوب  الائتلاؼفي نفس المتمقي بطريقة ما ، عمادىا المغة وحسف الصوت المنبعث مف جراء 

                                                                 
 .141أبو القاسـ الشابي ،الديواف ،ص 1
 .85حسف الغرفي ، حركية الإيقاع في الشعر العربي المعاصر، ص ينظر:ٍ  2
 .128أبو القاسـ الشابي، المصدر السابؽ، ص 3
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 اعر، ونات الشنبيف عناصرىا وفجاج آلاـ الشابي ، بحيث تتحوؿ بنية القصيدة إلى مرآة عاكسة لمك
 . 1ةقاعي يمبس النص حمّة جمالية بديعلما تحممو مف تناغـ إي

كما تضمف تكرار العبارة نموذجا آخرا في شعر الشابي وىو تكرار بيت كامؿ مف الشعر في قصيدة 
 يقوؿ: 2" يا موت" 
 بالأرزاء ظيري تَ مْ صَ وقَ         قد مزقت صدري  ! يا موتُ              

 لثة مف قصيدتو ، وفييا يشير إلى في بداية المقطوعة الأولى والثانية والثاذكر الشاعر ىذا البيت 
النكبات الثلاث التي مر بيا في حياتو ، مف زواج غير موفؽ وحب مخفؽ داـ وموت والده ، فكاف "

 .3"والمرارة ليذه الحوادث تأثيرا عميقا في حياتو وشعره الذي طبع بطابع الحزف والإحساس بالكآبة 
 التي كرر فييا الشطر التالي: 4قصيدة " شكوى اليتيـ " وأيضا 

 ىيّا!وناديت :يا أـ  فسرتُ               
ما يدؿ عمى صدؽ المشاعر والتألـ  الثانية،ومرتيف في المقطوعة  الأولى،مرة واحدة في المقطوعة 

 مف الوحدة القاتمة والعذاب والموعة المروعة بسبب فقداف أعظـ ما في الحياة وىي الأـ.
بة المممة وتحقيؽ التنوع الرتا وذلؾ لتجنببالإضافة إلى تكرار الشطر مع إدخاؿ بعض التغييرات 

براز القدرة عمى التلاعب  ، العاطفي والانسيابالموسيقي  القارئ  انتباهبالأساليب الشعرية لشد وا 
 ويظير ذلؾ بقوؿ الشاعر في القصيدة نفسيا في نياية المقطوعة الأولى: المتعة،وتحقيؽ 

 .فقد سئمتني الحياةْ  ! إلي                
 ويدخؿ عمييا تغيير طفيؼ في المقطوعة الثانية مف البيت السادس بقولو:

 الحياةْ  بتنيفقد عذّ  !إلي                
 في نفس المقطوعة مف البيت الثاني عشر بقولو: هويكرر 

 .الحياةْ  أضجرتنيفقد  !إلي                
يتضح لنا مف التكرار السابؽ قسوة الحياة ، وتنوع معاناة اليتيـ في غاب يسكب الأوجاع في قمبو 

 القموب .، ويرف بندب  توب ، نحيبا يتدافع في ميجنحيبا كمفح الميي

                                                                 
 .226عبد الرحمف تيبرماسيف، البنية الإيقاعية لمقصيدة المعاصرة،ص ينظر: 1
 .118أبو القاسـ الشابي، الديواف، ص2

 173لدراسة الشعر العربي الحديث، ص ينظر: إبراىيـ خميؿ، مدخؿ 3
 40المرجع نفسو، ص 4
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 :1كما يظير ىذا الموف مف التكرار في قصيدة " أنا أبكيؾ لمحب" 
 )في بداية المقطوعة الأولى (            لمجد أو لجاهْ  أمسي أبكيؾَ  يا لستُ            
 )في بداية المقطوعة الثانية(         إذا ما قمت آه ، أمسيولا أبكيؾ يا  ، لا           
 ) في بداية المقطوعة الرابعة(.             اهالذي كاف بي ،إنما أبكيؾ لمحبّ            

وبيذا التنويع في التكرار يعبر الشابي عف أنواع الآلاـ التي فجعتو في الحب، ىذا الحب الذي كاف 
ج الأحلاـ في قمبو بأضواء تقاده غاب عطر شذاه، وما عادت تنسنور دربو وفجر سناه ، وبغيابو واف

 لحياة.ا
عمى الرغـ مف جماؿ ىذا التكرار غير أنو قميؿ في ديواف الشابي ،ولا يخفى أف لمتكرار في كؿ ىذه 
المواضع ليا علاقة متينة بالظروؼ النفسية لمشاعر ،وطبيعة حياتو وتجاربو الشعرية المتعددة ، ولا 

محيطيف بو ومف ثمة شؾ في أف التكرار لو وقع كبير في النفوس ، إذ يثير الحماسة في صدور ال
 .2استعممو

بمعنى إيقاؼ  ،البيت عينيا تكرار تكرار يخضع لشروط كاملا، وىوننتقؿ الآف إلى تكرار المقطع 
 مف ذكر المقطع الآتي في قصيدة  ومف أمثمتو الإكثار .3معنى جديد  المعنى لبدئ

 :4الصباح الجديد" "
 شجوفْ واسكتي يا              اسكني يا جراحْ           
 وزماف الجنوف            واحْ مات عيد الن            

 مف وراء القروف              وأطؿ الصباحْ           
ر بالقصيدة ، إلا أنو لـ يفدىا كثيرا ، وربما كاف أجمؿ لو حذفو الشاعر ذا التكرار لـ يضومع أف ى

عي يحتاج إلى وعي كبير مف الشاعر فالقصيدة مف دونو لا تخسر شيئا ، ويلاحظ أف التكرار المقط
خاؿ دسبيؿ إلى نجاحو أف يعمد الشاعر إلى إ وأضمف، طويلا يمتد إلى مقطع كامؿ اتكرار  لكونو

تغيير طفيؼ عمى المقطع المكرر ، لأف القارئ حينما يجده مكررا في مكاف آخر مف القصيدة 

                                                                 
 .148أبو القاسـ الشابي، الديواف، ص 1
 .267ينظر :نازؾ الملائكة، قضايا الشعر المعاصر، ص 2

 .269المرجع نفسو، ص 3
 .193أبو القاسـ الشابي، المصدر السابؽ، ص 4
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يجده ممونا لونا جديدا يدخؿ عمى نفسو يتوقع توقعا غير واع أف يجده كما مرّ بو تماما ، فإذا بو 
 .1رعشة مف السرور

ىذا النوع مف التكرار نادر عند أبي القاسـ الشابي ، صادفناه في قصيدة " جدوؿ الحب بيف الأمس 
 "  في ىذا الأخير أضيفت أبيات أخرى متكررا في المقطع الرابع وفي بداية المقطع الأوؿ، و  2واليوـ

 مما أضفى نوعا مف الإيقاع المتناغـ يقوؿ:
 مس قد كانت حياتي كالسماء الباسموْ بالأ           
، قد أمست كأعماؽ الكيوؼ             .الواجموْ  واليوـ

أكد لنا الشابي بواسطة ىذا التكرار أف جدوؿ حياتو قد تحوؿ مف حب كاف يتمو عمى مسمعو أغاريد 
 ،حرة إلى حب صار نبعا  يسير في وادي الألـ متعثرا بيف الصخورالحياة ،وأناشيد الخمود السا

 ور في تمؾ الظمـ قد حجبتو غيوـ أحزاف الوجود القاتمة .يغ
إذ غمب عمى تفكيره  الغاب،مف خلاؿ ما سبؽ يتبيف لنا أف الشاعر كرر كثيرا معجـ فردوس 

الحزف"،             وكممة "  ويظير ذلؾ مف خلاؿ الإكثار مف كممة "الموت " الحياة،التشاؤـ واليأس مف 
الظلاـ "، " الميؿ " ... بحيث وردت عدة قصائد تحمؿ عنواف ىذه المعاجـ ، وتعبيرا عف كؿ ىذه "

 وناتو.نومكالأحاسيس والأفكار التي كانت تراوده لـ يجد سوى الشعر ملاذا ليبوح فيو عف خواطره 
كيز عمى تكرار عناصر معينة يدؿ عمى وظيفة جمالية ونفعية تؤثر عمى تتالي البناء إف التر 

.كما لا ننسى أف " تكرار العنصر عدة 3اليندسي والزخرفي في القصيدة ،ووظيفة الإمتاع والإقناع 
قائـ عمى لذة  ، لأنو " يقوي الوحدة والتمركز في العمؿ الفني وجمالو4مرات يحولو إلى ممحمة "

 .5وقع لما نستبؽ حدوثو"الت

 

 

 
                                                                 

 .269،270ينظر :نازؾ الملائكة، قضايا الشعر المعاصر، ص ص 1
 .70أبو القاسـ الشابي ، الديواف، ص 2
 .198عبد الرحمف تيبرماسيف، البنية الإيقاعية لمقصيدة المعاصرة في الجزائر، صينظر : 3
.نقلا عف : مصطفى عبد الرحيـ ، ظاىرة التكرار في الفنوف الإسلامية ، الييئة العامة 198المرجع نفسو، ص 4

 .11، ص1997لمكتاب ، القاىرة

، 1986، بيروت  2فسو، نقلا عف : محمد الحسناوي، الفاصمة في القرآف ، المكتبة الإسلامية ، طالمرجع ن 5
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والتكرار "وسيمة تعبيرية ليا صمة بالأيديولوجية أو العقيدة أو بناحية نفسية تتطمبو، والمجوء 
لمقصيدة ، إليو غرضو إثراء النص الشعري لخمؽ الحركة الإيقاعية داخؿ الفضاء المعماري 

 .1انسجاما وأقوى تأثيرا وتبميغا" بع مف تمؾ الحركة والحيوية ، فتصبح أكثروليكسبيا صفة جمالية تن

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                                 
 .226،227عبد الرحماف تيبرماسيف، المرجع السابؽ، ص ص 1
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 التدوير: -2

ظاىرة شعرية قديمة بؿ ظاىرة بني عمييا الفكر العربي الإسلامي بالخصوص ، فالتدوير  التدوير
الخميمي أوؿ ما نجده في " التفعيمة " وىي التي تيمنا في عممنا لأف الشاعر يعتمدىا ركنا أساسيا 

 .1وعميو تبنى القصيدة 
 ة ودوارا".رَ اوَ دَ و أنا وداوره مُ تُ رْ دَ وأَ ، واستدارودورانا" دار الشيء يدور دورا  بقولو:يعرفو ابف منظور 

ار كالدوراف يأخذ في الرأس. و والد   .واروالد   يدورىا،المرة الواحدة  واحدة، وىيدار دورة  ويقاؿ:
 .2دورا"وتدوير الشيء : جعمو مُ 

يت أما اصطلاحا فيدؿ عمى " اتصاؿ شطري البيت واندماجيما ، بحيث لا يمكف تقسيـ الب
ليصبح بعضيما في آخر الشطر الأوؿ وبعضيا  ،حدى كمماتومف خلاؿ تقسيـ اعمى شطريف إلا 

في أوؿ الشطر الثاني ، تأسيسا عمى الوزف أو البناء الإيقاعي بحسب نظاـ التفاعيؿ في ىذا 
 .3الوزف"

 .4والتدوير حسب " نازؾ الملائكة " يسوغ في كؿ شطر تنتيي عروضو بسبب خفيؼ"
 5تبرماسيف إلى عدة أشكاؿ مف بينيا:وينقسـ التدوير حسب 

 الشكل الأول:
 ،" كالتعريؼ " و "الحرؼ المشدود " للانفصاؿ" ىو الذي تكوف فيو الكممة محور التدوير قابمة 

 .وبيف أف تكوف غير قابمة لذلؾ"
 :6ودعا إليو الوزف قوؿ الشابي في قصيدتو " ألحاني السكرى"  الانفصاؿفما يقبؿ 
 ...... بعيدِ  بعيدٍ  سحر في عال ٍـػػػ            ال في جنة مف جنافنحف نحيا         

 فكممة السحر قد وقع بعضيا في آخر الشطر الأوؿ والبعض الآخر في بداية الشطر الثاني.
 

                                                                 
 .121عبد الرحمف تيبرماسيف، البنية الإيقاعية لمقصيدة المعاصرة في الجزائر، صينظر: 1
 .323ابف منظور، لساف العرب، ص 2
 .129محمد مصطفى أبو شوارب ، إيقاع الشعر العربي ، ص 3
 .113نازؾ الملائكة، قضايا الشعر المعاصر، ص 4
، البنية الإيقاعية في شعر أبي تماـ، مخطوط  عبد الرحمف تيبرماسيف، المرجع السابؽ، نقلا عف: رشيد شعلاؿ 5

 .5، ص 1993رسالة الماجستير ، معيد الآداب جامعة عنابة، الجزائر 
 .196أبو القاسـ الشابي: الديواف، ص 6
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 :1وقولو في قصيدة " صموات في ىيكؿ الحب"
 ديدىوؿ الشّ ب في نشوة الذّ رّ ػػػػػػ            ػالبتوؿ يناجي ال ؾاسعيشة النّ        

 يقوؿ: 2وفي قصيدة" قيود الأحلاـ "
 لوحدتي وظلامي  دنيا وعشتُ ػػػ             ػػػػػػعت أسبابي مع الطِ إلّا إذا قُ        
 الثاني:الشكل 

لحصوؿ التدوير في النواة ، إذ يقتضي الإيقاع وصؿ المفظ  الانفصاؿ" وىو الذي يقبؿ فيو المفظ 
 .بالشطريف الصدر والعجز" 

 :3قوؿ الشابي في قصيدة " تحت الغصوف "مف ذلؾ 
 تحت الغصوف. ماء،السّ لاـ تحت ػػػػ           ػػػػػػىناؾ ... في الأح ... وسكراناً          
 و ... وغبنا في عالـ مفتوف...ػػػػػػ             ػػػػػػا بما فيوتوارى الوجود عنّ           
 نوفومَ  ف وما فيو مف منىً            كوونسينا الحياة، والموت، ال          

فمفظة الأحلاـ جاءت مقسمة إلى قسميف ، القسـ الأوؿ ينتمي إلى الشطر الأوؿ والقسـ الثاني 
 ينتمي إلى الشطر الثاني.

 يقوؿ: 4ورد أيضا في قصيدة " أحلاـ شاعر " 
 بوحدتي وانفرادي يا سعيداػػػػ              ػػػػػػػليت لي أف أعيش في ىذه الدن         
     ادبات بيف الصنوبر الميّ          أصرؼ العمر في الجباؿ، وفي الغا         
 نفسي عف استماع فؤادي  ؼُ ػػ         ػػػػػػر ليس لي مف شواغر العيش ما يص         

 يتعمؽ بالشعر الحر. لأنوفالشابي عمى بعد مسافة منو :أما الشكل الثالث 
نما ببعض كممة  أفالملاحظ  الأبيات السابقة الذكر تقريبا لا ينتيي شطرىا الأوؿ بكممة تامة ، وا 

 تتـ في أوؿ الشطر الثاني .

                                                                 
 .152أبو القاسـ الشابي،الديواف،ص 1
 .144المصدر نفسو، ص 2
 203المصدر نفسو، ص 3
 .143ألمصدر نفسو، ص 4
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 لقصائد المنظومة عمى وزف الخفيؼ، لافتة لمنظر ىي استعمالو التدوير بكثرة في الوالظاىرة الثانية ا
بيف العواصؼ، أييا الميؿ ، الساحرة ، مة صوف ، ألحانى السكرى، أيتيا الحالوىي كالآتي: تحت الغ

 ، صموات في ىيكؿ الحب، أحلاـ شاعر، الأشواؽ التائية وغيرىا. الدموع
ذلؾ أنو  ،إليو الشاعر يمجأ لمتدوير في نظر نازؾ الملائكة " فائدة شعرية وليس مجرد اضطرار 

 .1يمده ويطيؿ نغماتو"بغ عمى البيت غنائية وليونة لأنو يس
مف تبرماسيف فيرى " أف التدوير في الشعر العمودي يحدث التطابؽ بيف النسقيف وأما عبد الرح

العروضي والنحوي، لأف البيت فيو قائـ بذاتو ولا ينتيي إلا بانتياء الوزف والمعنى معا ، والمعنى 
 .2خاضع لمبناء القبمي وىو " البناء العروضي"

 :3ويتجمى ذلؾ في قصيدة " إلى الشعب " 
 يا وىواىاتوف يغري بحبّ ػػػػ             ػػػػػػػاف شاعرىا المفبيع الفنّ والر         
 ... بعيدا عف سحرىا وصداىا !تى              ـ المومَ الجماؿ في رَ  وتمؿ          
 تخطو خطاىا الحياةَ  ؿّ لى وخَ                وتعزؿ بسحر ايامؾ الأو        

 يقوؿ: 4وقصيدة " الساحرة "
 ىشيمو الأسى وخرّ  ىي فجؼّ              يا الفرح اللاّ ى في ظمّ نّ وتغَ        
 ، فمف ذا يموموزاف في بحرىا...ػػ            ػػػػػػؽ الفيمسوؼ فمسفة الأحأغر        

ئؼ عديدة تخدـ تجربتو امف وظ نستنتج مما سبؽ أف الشابي استعمؿ التدوير بكثرة في ديوانو لما لو
التي المتعة  إثر ذلؾ تتحقؽفراغ كؿ ما بداخمو مف وجداف ، عد الشاعر عمى إعرية ، ولأنو يساالش

كما يعكس الحالة الشعورية والنفسية لدى الشاعر التي  ،تعتبر عنصر مشترؾ بيف القارئ والشاعر
تمنحو رغبة في سرد ومواصمة الإنشاد، بحيث كمما واصؿ الشاعر في التدوير زاد مبنى القصيدة 

 .5والزيادة في المبنى ىي زيادة في المعنى

                                                                 
 .112قضايا الشعر المعاصر، صنازؾ الملائكة،  1
يقاع الشعر العربي ، دار الفجر لمنشر والتوزيع، ط 2  .97، ص2003، القاىرة1عبد الرحمف تيبرماسيف، العروض وا 
 .208أبو القاسـ الشابي، الديواف، ص  3
 174المصدر نفسو،ص 4
 .147،148ر، ص صينظر: عبد الرحمف تيبرماسيف، البنية الإيقاعية لمقصيدة المعاصرة في الجزائ5
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 تمبي ومع ذلؾ فإف الشاعر المعاصر رغـ تمرده عمى الشكؿ والبحر كظاىرة فنية تراثية قديمة لا
طموحاتو ولا تحقؽ أىدافو ، ولا يستطيع مف خلاليا الإفصاح عف انفعالاتو وخمجات نفسو ، لـ 
يتمرد كمية ، فقد بقي أسير التفعيمة وأسير التدوير الذي يحتؿ في واقع الأمر حيزا في الذاكرة 

عروض فالزحافات بؿ في العقمية العربية المبنية عمى أساس التدوير ، وخاصة في عمـ ال ، الثقافية
 .   1التي تتعرض ليا التفعيمة تقوـ بعممية التدوير في بنية التفعيمة

                                                                 
 .122ينظر: عبد الرحمف تيبرماسيف، المرجع السابؽ،ص 1
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 خاتمة:
بعد دراسة البنية الإيقاعية في شعر الشابي ، توصمنا إلى أن النص الشعري موسيقى قبل 

والذي ينسج ىذه الإيقاعات التفاعل كل شيء يتكون من كتمة متجانسة ومتكاممة من الإيقاعات ، 
 القائم بين الأجزاء والعناصر.

فقد شكل ىذا الإيقاع محل اىتمام الغرب والعرب منذ القدم ، لكن ىذا المصطمح اختمف حول 
، اع يعرف إجمالا بأنو حركة منتظمةمفيومو ، ففي البداية استعمل كمرادف لموزن ، فالوزن أو الإيق

، أما كممة الإيقاع والإيقاع ، فالأول أخص من الثانيفرق القائم بين الوزن لكن لاحقا تم إدراك ال
مما يجعل معناىا يمتبس أحيانا لكن رغم ىذا التباين بين  الاستعمالفتتعرض لأنواع من التوسع في 
يشتركون في نقطة وىي أن الإيقاع يعتبر أىم عنصر من  أنيمالآراء حول مفيوم الإيقاع إلا 

 ة وأن العمل الفني يحقق التفرد والتميز من خلالو.عناصر القصيد
صمة وطيدة بالإيقاع ، فالوزن ىو الصورة الخاصة  وبالمضي إلى صمب الدراسة يتبين لنا أن لموزن

لو، أما الإيقاع فيو الصياغة المتميزة لمتجربة الشعرية عبر أشكال عروضية خاصة ، فالشابي 
كل منيم لاعتمد عشرة أوزان في نظم قصائده لكنو ركز عمى بحور : الخفيف، الكامل ، المتقارب  و 

فقد برع ىذا الأخير  ،ع المواضيع التي اختارىا الشاعرميزتو وخصائصو الإيقاعية التي تتناسب م
في بناء الشكل والمضمون ، إذ أن الشاعر إذا توفق في جعل الكممات والتفعيلات تتطابق فإنو 

 . الانفعاليةبذلك يبمغ إلى أقصى نقطة في قوة الإيقاع وقيمتو 
مشاعره ، بحيث لكل تجربة كما أنو تصرف في الأوزان فأدخل عمييا تعديلات تتماشى وأحاسيسو و 

ائدة في شعرية إيقاعيا الخاص وىذه التغييرات تتمثل في الزحافات والعمل ، إذ حققت ىذه الأخيرة ف
زالة الرتابة المممة عن الشعر ، فالشابي استطاع أن يترك بصمتو الإيقاعية عبر  التنويع الإيقاعي وا 

 يير والتنويع بغية تحقيق نغم آسر.استخداميا ، إذ غمب عمى الجانب الإيقاعي عنده التغ
التي تعتبر مظيرا من مظاىر الغناء ،بالإضافة إلى القافية المصيقة بالوزن في النص الشعري  

والموسيقى في الشعر العربي ، وقد تبين مدى براعة الشابي في اختيار قوافيو وفي توثيق علاقتيا 
ة قيمتيا الصوتية والنفسية ، وتكمن أىمي بسائر كممات البيت عن طريق شحنيا بالدلالات مستغلا

الذي يجعل القافية تتناسب وموضوع القصيدة  والانفعاللمشعر ، القافية قي ضبط الإيقاع الموجو
بالإضافة إلى دورىا الكبير في تعزيز الإيقاع وتقوية مفعولو السحري، فيي تعتبر وقفة موسيقية لابد 



 خاتمة

 
44 

لشابي في التنويع في القافية لكنو ركز عمى القافية المطمقة منيا ليرتاح عندىا القارئ ، فقد تفنن ا
 أكثر من غيرىا ، بحيث استخدميا بطريقة تبعد الممل وتدخل السرور في قمب القارئ.

أما فيما يخص حرف الروي فيو حرف من أحرف القافية ، فقد استعمل الشابي حروفا مختمفة كا: 
ىا كحروف روي لقصائده، ولكل حرف من ىذه الأحرف الميم، الباء، الراء، الدال، والقاف وغير 

 ميزانو وخصائصو.
أما بالولوج إلى دراسة الموسيقى الداخمية نجد أن الشابي استعمل التكرار بشتى أنواعو ، تكرار 

مرتبطة كثيرا بالظروف النفسية لمشاعر ، أما تكرار الحروف  والتي ليا أثر إيقاعي ذا دلالة نفسية 
لائما لترجمة الحالة العاطفية لمشاعر ، فتكرارىا أضفى عمى القصائد جمالا الضمائر فجاء م

 موسيقيا .
ومن الظواىر التكرارية الأكثر إيقاعية الكممة التي تعد رمزا لممعنى إلا أنو رمز محمل بطاقات 

عمييا  إيقاعية مفعمة بالحياة والحيوية، لذلك يعتبر التكرار وسيمة من الوسائل الجمالية التي يعتمد
 الشاعر.

والشطر الثاني من الدراسة ىو التدوير استعممو الشاعر كثيرا في ديوانو نظرا لفائدتو الشعرية التي 
 لأنو يمدّه ويطيل نغماتو في إيقاع خافت وتدفق متلاحق.،تسبغ عمى البيت غنائية وليونة 
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 :الشابي: حياته وآثاره
أبوه القاضي  ، بدأ 9191ببمدة الشابية بإحدى ضواحي مدينة توزر سنة  القاسم الشابي أبوولد 

الخامسة من عمره ، حفظ القرآن  التقميدية "الكتاتيب " وىو في الشرعي في تعميمو بإدخالو  المدارس
أرسمو  9199الكريم وعمره لا يتجاوز تسع سنوات وىذا ما يدل عمى نبوغو وعبقريتو ، وفي سنة 

 نال منيا شيادة "التطويع" . 9195تخرج منيا سنة  الزيتونةوالده إلى جامعة 
حياتو حيث وجد الكثير من الحرية والكثير من النشاط التحاق الشابي بالزيتونة كان نقطة تحول في 

الأدبي فمضى يثقف نفسو ، فقرأ أول الأمر كتب الميجر ثم أخذ يطالع أميات الكتب الأدبية 
( ظير شعره مجموعا في 9195وفي نفس سنة ) ،1ب العربية اوكذلك قرأ ما ترجم من كتب الأد

الأدب التونسي في القرن الرابع العشر " كما ألقى المجمد الأول من كتاب زين العابدين السنوسي "
الخيال الشعري عند "في نادي قدماء الصادقية  كان موضوعيا  محاضرةالشابي في نفس السنة 

فقد والده المحبوب الذي حزن عميو كثيرا وفي السنة نفسيا أصيب بداء  9191وفي سنة  ،2"العرب 
، يقمع عن عممو الفكري وواصل إنتاجو نثرا وشعرا وعمى الرغم من نيي الطبيب لم  ،تضخم القمب

 بمجمة "أبولو " المصرية قصائد عممت عمى التعريف بو . 9111نشرت لو سنة 
جمع ديوانو أغاني الحياة ، باغتتو المنية وحالت دونما نوى فارق الحياة ب 9111 شرع أثناء مصيف

 عمره.يتجاوز السادسة والعشرين من وىو لا  9111أكتوبر  91يوم 
إن الشيرة التي أحاطت بأبي القاسم الشابي في نتاجو الأدبي كانت تنحصر في اثنين الأول ديوانو 

 .3الشعري "أغاني الحياة " والثاني كتابو النثري " الخيال الشعري عند العرب"

 

 

 

  

                                                                 
، ص 9995، دمشق 9لمطباعة والنشر ، ط شاعر الحياة والخمود، دار رسلان ىاني الخير ، أبو القاسم الشابي 1

 .90،91ص 
 .917، ص9109، مصر 9المسدي مع الشابي بين المقول الشعري والممفوظ النفسي ، فصول المجمد ، العدد  2
 .91،99، المرجع السابق، ص ص ىاني الخير 3
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