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 : مقدمة

والقصةّّاّخالداّولهّأصولّضاربةّفيّالقدمثرّالعربيّتراثاّأدبيّ القصصيّفيّالنّ ّلّالفنّ يشكّ 

ّ.ورّقصةّيكتبهاّالزمنالإنسانّبصورةّمنّالصّ ّالأقربّإلىّالحياةّلأنّ ّهيّالفنّ 

ّالفنادّهذاّروّ ّرجمةّظهرتّالقصةّبمفهومهاّالغربي،ّومنّأهمّ دوينّوالتّ وبعدّرصدّحركةّالتّ ّّّّّّّ

ّالعرب ّمحفوظ"ّعند ّنجيب ّا" ّالرواية ّولدعميد ّمصري، ّوروائي ّأديب ّوهو ّعامّّلعربية بالقاهرة

ّ.ّابنّالعزيزّإبراهيمّأحمدّباشاّوهوّأولّعربيّيحوزّعلىّجائزةّنوبلّللأدب1111ّ

"ّاحارتنبأنماطّالسردّوحدودّالقصةّفيّحكاياتّ"ختيارناّلموضوعّالبحثّالموسومّويستندّا

علىّدراسةّعبدّالفتاحّكليليطوّفيّكتابهّالأدبّوالغرابةّوسعيدّيقطينّفيّكتابهّلنجيبّمحفوظّ

ّوالخير" ّالكلام " ّ ّالدراسات ّهذه ّأنواعّو ّتصنيف ّإلى ّتهدف ّفنية ّتجربة ّوجود ّعلى ّشاهدة تقف

ّ.كلّأوّالمضمونثريةّسواءّعلىّمستوىّالشّ القصّالنّ 

ّالقصصيّ أمّ  ّالنصوص ّتحليل ّفي ّطريقتنا ّاخترناهاا ّالتي ّالمقاربةّّة ّهي ّللبحث موضوعا

وذلكّّةّللأنواعّالقصصيةةّواستنباطّالخصائصّالبنيويّ التيّتعمدّعلىّالملاحظةّوالمقارنّةالبنيويّ 

كثيراّفيّالبحثّفيّطريقةّتقديمّ"ّجيرارّجنيت"كلّوالمضمون،ّوقدّأفادتناّبحوثّعلىّمستوىّالشّ 

ّ.ةّالحكيمادّ 

ّالبحثّالغوصّفيّأغوار العملّالقصصيّحكاياتّحارتناّوكشفّّوكانّمسعاناّمنّهذا

فتّعليهّدراستنا،ّفماّهيّأنماطّالسردّالتيّاعتمدهاّنجيبّخباياه،ّوقدّفرضّذلكّعليناّإشكالاّتوقّ 

ّفيّهذاّالفنّ ّوماّهيّأنواعّالقص ّلبناءّوتشكيلّنصه؟ّّفيّحكاياتّحارتناّوّكيفّوظفهاّمحفوظ

ّالكتابيّوهلّوقعتّعلىّالحدودّمعّالقصة؟
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ّذ ّكرّ ويحيلنا ّما ّعلى ّالنّ لك ّلبناء ّقواعد ّمن ّمحفوظ ّنجيب ّواتّ س ّالقصصية صالّصوص

اءّاولناّفيهاّالمنهجّالمدروسّوالإجرّمةّتنمناّالبحثّإلىّمقدّ الجنسّالأدبيّوعبورهّوتجاوره،ّفلقدّقسّ 

ّ.لّإليهاّفيّهذاّالبحثتائجّالمتوصّ النّ ّومدخلّنظريّوفصلينّتطبيقيينّوخاتمةّتلخصّأهمّ 

ّ ّفي ّالنّ تناولنا ّبينّالمدخل ّمقارنة ّإجراء ّهدفنا ّفكان ّالحكي، ّوأنماط ّالقص ّأنواع ظري

كالقصةّالقصيرةّوّالأسطورةّوّالمسرحيةّوّالخبرالأدبيّوّالمثلّوّ ةخصائصّالأنواعّالقصصيّ 

اردّموقعّالسّ دناّفيهاّطرئقّالحكيّمنّلّلأنماطّالسردّالتيّحدّ صناّالفصلّالأوّ ،ّكماّخصّ النادرة

ّالقصّ رّفيّالأنواعّالقصصيّ بئيوأشكالّالتّ  ّفيهّعنّحدود ةّفيّالعملّةّوفيّالفصلّالثانيّكشفنا

ّ.الأدبيّوفيّالأخيرّخاتمةّتجملّأهمّالنتائجّالمتوصلّإليهاّفيّبحثنا

ّهي ّالبحث ّمادة ّكتابة ّفي ّ ّاعتمدناها ّالتي ّالمراجع ّأهم  ّمن ّو ّسلامّ: ّزغلول محمد

ّالحديثة) ّالعربية ّالقصة ّفي ّ(دراسات ّيوسف ّو ّنجم، ّالقصة) ّالمناصرة(فن ّالديت ّعز ّو ،ّ(

ّخطابّ ّو ّجنيت، ّجيرار ّأشكال ّكتب ّسلسلة ّو ّالمقارنة، ّالشعريات ّضوء ّفي ّالأدبية الأجناس

ّّ.الحكايةّبحثّفيّالمنهجّترجمةّمحمدّمعتصم

ّالصّ  ّقلّ ومن ّدراستنا ّاعترضت ّالتي ّأبحاثّعوبات ّخاصة ّالمترجمة ّوالمراجع ّالمصادر ة

ّ.رجمةّمنّمشاكلّاصطلاحيةّوندرةّالدراساتّالسابقةّفيّهذاّالموضوعالتّ وماّخلقتهّ"ّجيرارّجنيت"

لقبولهّالإشرافّعلىّ"ّّبوعليّكحال"قديرّللأستاذّالمشرفّالشكرّوالتّ ّهّخالصوأخيراّنوجّ 

ّ.يّالاستفساراتّوالإجابةّعنهاّبكلّروحّعلميةتلقّ ّلاّوعلىّرحابةّصدرهّفيهذاّالعملّأوّ 

ّتوقّ ّإنّ  ّهذهّتطمحّإلىّاستكمالّما دعيّابقة،ّفلاّنّ قديةّالسّ راساتّالنّ الدّ ّفتّعندهدراستنا

ّ.ّأنهاّوصلتّإلىّمرتبةّالكمالّالتيّلاّيبلغهاّعملّإنسانّمهماّأوتيّمنّمعرفة



 
 

 
ريــظـل نــمدخ  

الحكي/في أنواع القص و أنماط السرد  

 

.أنوع القص :المبحث الأول  

 

.الحكي/السرد أنماط:المبحث الثاني  
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I-   وأنماط الحكي في مفهوم أنواع القص: 

 أنواع القص  : المبحث الأول

 :القصة -1

ّالسّ يشكّ  ّالموروث ّل ّالعرب ّعند ّمهّ ردي ّقصصية ّأنواعا ّلظهور ّالقصة"دت والقصةّ"

شأنّيذكرّإذاّكانتّعلىّقدرتهاّلاّتلقّمنّلمّيكنّللقصةّفيّمطلعّالقرنّ »ةّوّالقصيرةّخاصّ 

ّولعلّ .ّأوّطرفة،ّأوّسمرأحدوثةّ:ّهاالحفاوةّماّهيّأهلهّفماّكانّللقصةّمدلولّفيّالأذهانّإلاّأنّ 

ّالانتفاضّمنّقدرّالقصةّهوّالذيّحملّالدّ  ّهيكل"كتورّهذا ّزينب"تهّعلىّأنّينشرّقصّ " لّأوّ "

1ّ.«يّبتوقيعّمصريّفلاحعملّقصصيّفنّ 

 : مفهوم القصة -1 -1

 ّ:ةلغ -أّ

ّحسنّ أ ّّليكّ عّ ّص ّق نّ ّّحنّ ن ّّ»:ّة،ّولقدّوردّذكرهاّفيّالقرآنّالكريمبيرّعالقصةّلفظةّليستّبالّّّّ

 .ّسورةّّيوسف2ّ.«ّصالقصّ 

ا،ّ»(:ّقص)وردّذكرهاّفيّمعجمّالرائدّمادةّّّّّّّّ ،ّيقص،ّقصاه،ّيقصّقصصاّوقص  ّ-1قص 

3ّ.«عدّشيءبتتبعهّشيئاّ:ّأثرهّ-3القصةّرواها،ّّ-2علىّوجهه،ّّرّحدثهّبهبعليهّالخ

ّ

                                                             
صّّ.1991،ّمكتبةّالآدابّللطباعةّوالنشر،1ّ،ّط(دراساتّفيّالقصةّوالمسرح)محمدّتيمور،ّفنّالقصةّّ-1ّ

22.ّ
 .23ورةّيوسف،ّالآيةّسّ-2ّ
 .1111صّّ.1911،ّدارّالملايين،ّبيروت،4ّجبرانّمسعود،ّالرائد،ّطّ-3ّ
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 :اصطلاحا -بّ

لّحدثّأوّسلسةّأحداثّتمثّ »هاّنقلاّعنّجيرارّجنينتّعلىّأنّ "ّلطيفّزيتوني"فهاّيعرّ        

حديدّيعطيّالأهميةّللخطابّوهوّالكلامّالذيّواقعيةّأوّخياليةّبواسطةّاللغةّالمكتوبةّوهذاّالتّ 

 1.«الحكايةيرويّالحدثّأوّ

القصةّإذنّلاّتتحددّفقطّبمضمونهاّولكنّأيضاّبالشكلّ»ّأنّ "ّحمدانيلحميدّ"كماّيضيفّ

الروايةّّإنّ (Wolfgang Kayserّ)مّبهاّذلكّالمضمونّوهذاّمعنىّقولّكيرزّأوّالطريقةّالتيّيقدّ 

لهاّبدايةّّلةّفيّأنّيكونّلهاّشكلّماّبمعنىّأنّيكونةّالمتمثّ زةّبواسطةّهذهّالخاصيّ لاّتكونّمميّ 

هّمجموعّةّفيّالرواية،ّإنّ مّبهاّالقصةّالمحكّ كلّهناّلهّمعنىّالطريقةّالتيّتقدّ ووسطّونهاية،ّوالشّ 

فلاّيمكنّالحكمّعلىّالقصةّمن2ّ.«اويّمنّوسائلّوحيلّلكيّيقدمّالقصةّللمرويّلهماّيختارهّالرّ 

نماّكذلكّطريقةّعرضهاّفيمكنّل ّلراويّأنّيبدخلالّمضمونهاّفقطّوّماّتحملهّمنّرؤىّوا 

حافةّعلىّساعدتّالصّ »رفيعّولقدّّةّنحوّفنّ القصصيّالعربيّبصورةّجديّ ّنطلقّالفنّ القدّ

ّالتّ  ّوكانت ّالعربي ّالعالم ّفي ّالقصة ّهذهنشر ّرسالتها ّأداء ّعلى ّتساعدها ّالفنّ فتطوّ 3ّ.«رجمة ّر

السحار،ّوقدّينّموهوبينّكمحمودّتيمورّونجيبّمحفوظ،ّوعبدّالحميدّعلىّيدّأخصائيّ »القصصيّ

رقّوجمعواّفيّسردهمّماّبينّالفائدةّوالمتعة،ّالشّ واّموضوعاتهمّمنّواقعّالحياةّالحاليةّفيّاستمدّ 

4ّ.«اّعنواّبالعملّالقصصيبخلافّأولئكّالذينّعنواّبجمالّالعبارةّورشاقةّالأسلوبّأكثرّممّ 

                                                             
ّ.133صّّ.2222،ّدارّالنهار،ّلبنان1ّلطيفّزيتوني،ّمعجمّمصطلحاتّالرواية،ّطّ-1ّ
 .44،ّالمركزّالثقافي،ّالدارّالبيضاء،ّص1ّحميدّلحمداني،ّبنيةّالنصّالسرديّمنّمنظورّالنقدّالأدبي،ّطّ-2ّ
 .24صّّ.1912بيروتّ،،ّدارّالجبل1خوري،ّالجامعّفيّتاريخّالأدبّالعربي،ّطاحناّالفّ-3ّ
 .24نفسه،ّصّّ-4ّ
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أحداثهاّفيّوالقصةّفيّصورتهاّالعامةّحكايةّتتسلسلّّ»كتملتّبمفهومهاّالحديثّاىّحتّ 

ّالأرضّتتموّ  ّيقولّحلقاتّكحلقاتّفقراتّالظهرّأوّكدودة ّفيّتتابعّكما ّفوستر"جّأجزاؤها وهذاّ"

هاّالزمن،ّومعّذلكّفليسّالزمنّوحدهّهوّالذيّيعتمدّعليهّمظتنللأحداثّيالتسلسلّيضمنّتطوراّ

بّإلىّجانبّرّالقصة،ّولاّيكفيّعنصرّالزمنّلإخراجّقصةّقيمةّفيّمفهومهاّالحديث،ّبلّتلعتطوّ 

ّتتفاوتّ ّأخرى ّعناصر ّوّأهمّ الزمن ّوتختلفّباختلافّالكاتب ّوطريقتهايتها ّأنّ 1ّ.«تجاهاته ّغير

ّ:يرىّأن"ّكرينيهّولي"

ّيميّ النّ ّ» ّعادة ّللقصة ّالتحليلي ّمكوّ ذقد ّثلاثة ّبين ّناتز ّوالتّ : ّومجالّالحبكة شخيص،

ّخلفيّ ) ّالأحداثالأحداث، ّة ّالرّ ( ّاكتسبتّصفة ّالأخيرة ّوهذه ّبعضّالنّ مزية ّفي ظرياتّفأصبحت

2ّ.«الحديثةّالمناخّوالنغمةّأوّالواقعّالعام

 : أنواع القصة -2 -1

ّتقسّ  ّوتسمىّبالفرنسية ّالقصيرة ّالقصة ّإلىّأنواعّمنها ّالقصة ّبالفرنسةConteّّم والقصة

Nouvelleّ ّّيعالجّوتتوس ّوفيها ّوالرواية ّفيّطّبينّالأقصوصة ّيعالجه الكاتبّجوانبّأرحبّمما

ّ.بأسّهناّمنّأنّيطوراّالزمنّوتمتدّأجواءهاّويتوارىّتطورهاّفيّمنّالتشابكّالأولى،ّفلا

يعالجّفيهاّالمؤلفّموضوعاّكاملاّأوّأكثرRumanّّالروايةّبالفرنسيةّ»:ّوعّالثالثّهووالنّ 

الحوادثّّتارّعنّحياةّأبطالهّويخلقوميدانّالروايةّفسيحّأمامّالقاصّيستطيعّفيهّأنّيكشفّالسّ 

1ّ.«وقتاّتستغرقّمنّممّ 

                                                             
ّ،ّدارّالمعارف(تجاهاتهااّ–أعلامهاّّ–أصولهاّ)محمدّزغلولّسلام،ّدراساتّفيّالقصةّالعربيةّالحديثة،ّّ-1ّ

 .11صّّ.الإسكندرية
 .311صّ.1991ّ،ّدارّالمريخ،1ّعادلّسلامة،ّنظريةّالأدب،ّط:رينيهّويليك،ّترّ-2ّ
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 :عناصر القصة -3 -1

الوسطّأوّالبيئةّوالحبكةّوالحدثّوالشخصياتّوالحوارّثمّ»:ّوهيّةّعناصرّتلزمهاللقصّ 

2ّ.«صلّهذهّالعناصرّبطبيعةّالحالّعنّبعضهانفالأسلوب،ّولاّت

ّوتتحرّ الرّ ّ:الوسط أو البيئة: أولا ّالقصة ّأحداث ّفيها ّتدور ّالتي ّتعنىّقعة ّوهي ّشخصياتها ك

ّ.3فاتهّفيّالحياةرّفيّتصرّ ارئةّالتيّتحيطّبالفردّوتؤثّ ابتةّوالطّ الثّ ّوالعواملبمجموعةّالقوىّ

ّإن-قومّإلاّبهّويستطيعّالقاصّقترانّفعلّبزمنّوهوّلازمّفيّالقصةّولاّتاّ»وهوّ: الحدث: ثانيا

4ّّ.«هّأوّنتائجهّكماّفيّالقصةماتأنّيكتفيّبعرضّالحدثّنفسهّدونّمقدّ -أراد

الحةّويضعّوتأخيرّالحدث،ّفالقاصّيختارّالحوادثّالصّ ّوتقديمّاختياروهيّعمليةّ: الحبكة: ثالثا

ّالسياقّوالتّ  ّبحيثّيجيء ّوتلكّقبلّهذه، ّقبلّتلك، ّولوّخلتّهذه ّبالغرضّالمقصود، تابعّموفيا

ّ.يةنلمّتعدّقصةّفّالقصةّمنّالحبكة

5ّ.وقائعهلّالحدثّوعلىّنبضاتهّيسجّ ّضابطّالفعلّوبهّيتمّ ّوالزمنّ: الزمن: رابعا

ّيؤدونهاوهمّالذينّتدورّحولهمّالأحداثّوهمّالذينّيفعلونّالأحداثّوّّ:شخصيات القصة: خامسا

ّالشّ ّومن ّالبطل)خصياتّالظاهرة اميةّالتيّلاّخصياتّالنّ حةّوالشّ خصياتّالثابتةّأوّالمسطّ والشّ (

6ّ.وأحداثهاةّرّالقصّ رّبتطوّ وتتطوّ ّفشيئاّكشفّشيئانفحاتّالأولىّبلّتوّللقارئّفيّالصّ تبد

                                                                                                                                                                                   
ّ.12صّّ،محمدّزغلولّسلام،ّدراساتّفيّالقصةّالعربيةّالحديثةّ-1ّ
 .9،ّدراساتّفيّالقصةّالعربيةّالحديثة،ّصّنفسهّ-2ّ
 .23،ّدارّالشعب،ّص1ّيوسفّنجم،ّفيّالقصة،ّط:ّينظرّّ-3ّ
 .11محمدّزغلولّسلام،ّدراساتّفيّالقصةّالعربيةّالحديثة،ّصّّ-4ّ
 .13صّّ،نفسه:ّينظرّ-5ّ
 .124يوسفّنجم،ّفنّالقصة،ّصّ:ّينظرّ-6ّ
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نّ بعضّالكتّ ّ:الحوار: سادسا ّوا  ّالوصف ّيعمد ّلا ّالقصةّاب ّوأبطال ّالشخصيات ّبين ّالحوار ما

ّ.اخليّينبضّتلقائيّمنّالأفكارّوالأحلامّيعززهاّالعقلّالإنسانيالدّ ّجالآخرينّأوّبالمنولوّ

ّّإنّ ّ:الأسلوب: سابعا ّمنّالأنواعّالأدبيةّوتكتبّبأسلوبّنثريّمالقصة طاوعّتختلفّعنّغيرها

ّ.1قريباّإلىّكلامّالناس

ونجدّ»ّولقدّتقاطعتّالقصةّوخاصةّالقصةّالقصيرةّوتداخلتّمعّالعديدّمنّالأنماطّالسرديةّّّّّّ

ّمن ّالأشكال ّمن ّيشكل ّتقترب ّالنثرية ّالسردية ّالأشكال ّمن ّمجموعة ّالعربي ّتراثنا القصةّّفي

والأحجيةّوالكلامّوالحكايةّوالقصةّوالمقامةّوالطرقةّرّوالفكاهةّوالنادرةّبالقصيرةّجداّكالحديثّوالخ

ّالس ّفي ّتتمثل ّقديمة ّعربية ّجذور ّجدا ّالقصيرة ّللقصة ّأن ّهذا ّويعني ّوالآية ّالقرآنيةّواللغز ور

وأحاديثّالسمارّّالنبويةّالشريفةّوأخبارّالبخلاءّواللصوصّوالمغفلينّوالحمقىّالقصيرةّوالأحاديث

ّيمكنّ... ّاومنّثم ّالفنّالجديد ّوالخمتداعتبار ّللنادرة ّتراثنا ّواللغزّنرّوالباد ّوالحكاية ّوالقصة كتة

2ّ.«والشعرّوالأرجوزةّوالخطبةّوالخرافةّوقصةّالحيوانّوالمثلّوالشذرةّوالقيسةّالصوفيةّوالكرامة

فولدّ.ّكّالأنواعّالقديمةّوأخذتّالقصةّسماتها،ّتلاشتّتلّقانونّالنظريةّالأجناسيةّومعّ

ّشيئّ»بنّمنظوراالجديدّوالجنسّالأدبيّعندّّهذاّالفن Genusّ والجنسّ«ّّهوّالضربّمنّكل 

أخصّمنّ»بوصفهّمجموعةّفرعيةّففيّلسانّالعربّهوSpeciesّّباعتبارهّالوحدةّالأوسعّوالنوعّ

 3.«الجنسّوهوّأيضاّالضربّمنّالشيء

                                                             
 .24العربيةّالحديثة،ّصّمحمدّزغلولّسلامّدراساتّفيّالقصةّ:ّينظرّ-1ّ
ّ.12صّ.2213،ّالمكتبةّالعربية،1ّجدا،ّطّجميلّحمداوي،ّدراساتّفيّالقصةّالقصيرةّ-2ّ

 .114،113صّ.م2224ّ،ّدارّصادر،ّبيروت4لسانّالعرب،ّطبنّالمنظورّاّ- 3
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ّّّّّّّّّ للقصةّالقصيرةّجداّتاريخاّطويلاّيتمثلّفيّمجموعةّمنّالمراحلّّنصلّإلىّأنّ »وهكذا

رتبطتّبالأجناسّوالأنواعّوالأنماطّالسرديةّالعربيةّاحصرهاّفيّالمرحلةّالتراثيةّالتيّوالحقبّيمكنّ

1ّّ.«عيةّمنذّبدايةّالقرنّالعشريناومرحلةّالكتابيةّاللاوّ

 :القصة القصيرة -2

يعودّإلىّزمنّطويلّولكنّالقصةّالقصيرةّّ-يشكلّعام–ظهورّالقصةّّأنّ »يزعمّالباحثونّّّّّّّ

2ّ.«ربشكلّفنيّمحد دّلمّيظهرّإلاّفيّالعصرّالحديثّوبالتحديدّفيّالقرنّالتاسعّعش

ّظهورّونشأةّالقصةّالقصيرةّيرجعّإلىّالغربّومنّالذينّأسهمواّفيّتوضيحّمفهومهاّّّّّّّ ن  وا 

ّالقاصّ ّانسابموّ"النقدي ّبأن" ّيرى ّبهاّظلح»هناكّالذي ّمر  ّمواقف ّعد ة ّعن ّتعبر ّقصيرة ات

3ّ.«منّخلالّالقصةّالقصيرةّالإنسانّفيّحياتهّاليوميةّوالتيّتعبرّعنها

 : مفهوم القصة القصيرة 1 -2

ّالدينّالمناصرةّأنّالقصةّالقصيرةّّّّّّّّّ تصو رّحدثاّمعيناّلاّيهتمّالكاتبّبماّقبلهّأوّ»يرىّعز 

ّبعده 4ّّ.«بما ّاوهناكّمنّيطلقّعليها ّأقصوصة"سم "Nouvelleّّالنثريةّالقصيرةّ»،ّوهي القصة

ّ ّبوكاشيو ّجيوفاني ّالإيطالي ّالكاتب ّطور ها ّقصصGiovani Bouccionالتي ّمجموعة ّفي ةّي،

Decamerone"».5ّ"الديكامرونّ"ّالأيامّالعشرة"المشهورةّالمسماةّ

                                                             
 .1جميلّالحمداوي،ّدراساتّفيّالقصةّالصغيرةّجدا،ّصّ- 1
 .142ّصّ.م1913القصةّالجزائريةّالقصيرة،ّالدارّالعربيةّللكتاب،ّتونسّعبدّاللهّخليفةّالركيبي،ّ:ّينظرّ- 2
 .114نفسه،ّص 3
ّالدينّالمناصرة،ّالأجناسّالأدبيةّفيّضوءّّ- 4 عمانّّعّ،ّدارّالرايةّللنشرّوالتوزي1،ّط(الشعرياتّالمقاربة)عز 

ّ.212صّ.م2212
 .11م،ّص2222،ّدارّالنهار،ّللنشرّوالتوزيع،ّبيروت،1ّزيتوني،ّمعجمّمصطلحاتّنقدّالرواية،ّطّلطيفّ- 5
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ّ ّالكاتب ّيعرف ّالنساجّسيد"كما ّأوّ»" ّخبر ّليستّمجرد ّبأنها ّالحديث ّبالمعنى ّالقصيرة القصة

ّيكتملّ ّنقطة ّإلى ّكذلك ّويتطو ر ّموقفّمعبر ّمن ّبالضرورة ّهيّحدثّينشأ ّبل ّأخبار مجموعة

1ّ.«عندهاّالحدث

 :خصائص القصة القصيرة 2-3

ّينصبّ  ّالأنواع ّبين ّالتفريق ّولعلّ ّإن  ّمنها ّنوع ّمميزاتّوسيماتّكل ّجعلّّعلى ّما هذا

رّفيّكتابةّالقصةّالقصيرةّحتىّتستحقّأنّتتوفّ ّكيبيّيشترطّبعضّالقواعدّالضروريةّالتيّلبدّ الرّ 

ّ:هذهّالتسمية،ّوهيّ

نّفيّحياةّالفردّ،ّأوّجانبّرّعنّموقفّمعيّ ةّالقصيرةّأنّتعبّ فلابدّللقصّ ّ:ر عن موقفأن تعب  -أ

ّ.2رّعنّحياةّالفردّكاملةمنّهذهّالحياةّأوّبعضّالجوانبّولاّتعبّ 

ّ.رّفيهاّوحدةّالفعلّوالزمانّوالمكانيرةّينبغيّأنّتتوفّ قصفالقصةّالّ:على الوحدةر وف  أن تت-ب

اّقبلهاّمعالجةّلحظةّمنّالزمنّفيّحياةّالفردّالمنفردةّعمّ ّإنّ :ّينطباع أو الأثر الكل  وحدة الا ّ-ج

ّ.قّالوحدةوماّبعدهاّيجبّأنّيعالجّبشكلّمتماسكّحتىّتتحقّ 

 يهاكماّيذهبّلطيفّزيتونيّإلىّإبرازّخاصيتينّفيّالقصةّالقصيرةّأوّالأقصوصةّكماّيسمّ 

ّ:هوّ

أيّ...(ّ،ّالخرافةّّالحكايةّالملحمة،)الأقصوصةّنوعّسرديّكالأنواعّالسرديةّالأخرىّّإنّ  -1

 .أنهاّتتضمنّأيةّراو

                                                             
 .11م،ّص1911سيدّالنساج،ّالقصةّّالقصيرة،ّسلسلةّكتابك،ّدارّالمعارف،ّّ-1ّ

 .141ّ،141ّ،141عبدّاللهّالركيبي،ّالقصةّالجزائريةّالقصيرة،ّصّ:ّينظرّ- 2
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كلّالشّ هاّأقصرّمنّالروايةّوالملحمةّمنّحيثّإنّالأقصوصةّنوعّسرديّقصير،ّأيّأنّ ّ -2

بينّالأقصوصةّوالروايةّالقصيرة،ّأوّبينّالأقصوصةّّ،ّولكنّهذاّالتعريفّلاّيفلح(ولالطّ )

ّدقّ والنّ  ّبسببّعدم ّأنّ ادرة ّلوجدنا ّإليها ّنظرنا ّلو ّالفرنسية ّوخاصة ّقديما ّفالأقصوصة ّته

 1.لّعددّالصفحاتّمنّقرنّإلىّقرنمعدّ 

 :الأسطورة -3

ّوتنوّ  ّتعدد ّالعّالأجناسّالأدبيةّوفيّضوء ّشعبيّ كالحكاية ّوالقصةّوتداخلها ّوالخرافة قفّنة

ّ.عندّمفهومّالأسطورةّومنّثمّإبرازّخصائصها

 :مفهوم الأسطورة 3-1

وهوّالصنفّمنّالكتابّوالشجرّوالنخلّونحوهاّ»(:سطر)جاءّفيّلسانّالعربّمادةّّ:لغة - أ

ّتعالى... ّالزجاجّفيّقوله ّوقال ّالأولين»:، ّأساطير ّّ«وقالوا ّقالوا ّكما أحدوثةّوالأسطورة

 2.«وأحاديث

 :اصطلاحا - ب

لةّتعمدّإليهّالمخيّ ّهّللأحاديثّالتاريخيةردّقصصيّمشوّ س»:ّهاورّبأنّ ورّعبدّالنّ فهاّجبّ يعرّ 

ّ ّفتبدعّالحكاياتّالالشعبية، ّلتثير ّوالفلسفية ّوالقومية ّعادةّادينية ّتعتمد ّإذ ّالجمهور، نتباه

3ّ.«ةّوأحاديثهمّوحكاياتهماليدّالعامّ تق

                                                             
ّ.21ّ،21نقدّمصطلحاتّالرواية،ّصّلطيفّزيتوني،ّمعجمّ:ّينظرّ-1ّ
ّ.2221ابنّمنظور،ّلسانّالعرب،ّصّّ-2ّ
 
 .11صّّ.1991،ّدارّالعلمّللملايين،ّبيروت1ّعبدّالنورّجبور،ّالمعجمّالأدبي،ّطّ-3ّ
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بيعةّفيّصورّقصةّخرافيةّيسودهاّالخيالّوتبرزّفيهاّقوىّالطّ »:ّوهبةّفهياّعندّمجديّأمّ 

رّةّوتفسّ نّأحداثاّتنبؤيّ فهيّترادفّالقصةّالخرافيةّغالباّوتتضمّ ةّذاتّشخصيةّممتازةّكائناتّحيّ 

1ّ.«وعيّالناسّفيّفترةّتكو نّالفعل

 .عيفلهّخيالهّالضّ ّلّحسبماّأوحاهةّصاغهاّالإنسانّالأوّ قصةّخرافيّ ّفالأسطورةّماّهيّإلاّ 

 :خصائص الأسطورة 3-2

ّ:ّةّوهيللأسطورةّمجموعةّمنّالخصائصّالبنيويّ 

 ّ.سيينّهمّآلهةّأوّأنصافّآلهةيأبطالّالأسطورةّالرئ -1

 .ةصّالأسطورةّبتفسيرّالظواهرّالكونيّ تختّ  -2

 ّ.ظرّإلىّالعالمّوالإنسانلّالأسطورةّنظاماّمتكاملاّفيّالنّ تمثّ  -3

هاّمجموعةّمنّأنّ ّأيّاخلي،ماسكّالدّ ساقّوالتّ سمّفيّكثيرّمنّالأحيانّبالاتّ ظامّيتّ هذاّالنّ ّّّّّّّّّ

2ّ.منهاّصراعّلهّبدايةّونهايةّمعلومتانالوقائعّيتضّ 

سا،ّترويّحدثاّجرىّفيّالزمنّالخيالي،ّهوّزمنّترويّتاريخاّمقدّ ّ»فالأسطورةّّ:القدسية -4

 3.«إلىّالوجودالبدايات،ّبعبارةّأخرىّتحكيّالأسطورةّكيفّجاءتّحقيقةّماّ

 

                                                             
،ّدارّالنهارّللنشرّّبيروت1ّط ،ّصطلحاتّالعربيةّفيّاللغةّوالأدبوكاملّالمهندس،ّمعجمّالمّمجديّوهبةّ-1ّ

 .119صّ.2222ّ
ّقدمشّالدينّللنشرّوالتوزيعّعلاءّدار،1أحمدّزيادّمحبك،ّدراساتّنقديةّمنّالأسطورةّإلىّالقصةّالقصيرة،ّطّ-2ّ

 .11صّّ.2221
 .12صّّ.1991ارّصنعاءّللدراساتّوالنشر،ّدمشقد،1ّطنهادّخياطة،:ّميرسياّالياد،ّمظاهرّالأسطورة،ّترّ-3ّ
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 :المسرحية-4

المسرحيةّّةّالأخرى،ّغيرّأنّ فشأنهّشأنّالأجناسّالأدبيّ :ّهّقصةالنصّالمسرحيّفيّلبّ ّييروّّّّّّ

ّ.هاّالخاصّالذيّتتفردّبهّعنّغيرهالبلهاّقا

 : مفهوم المسرحية 4-1

-1:ّّّّّّّّّروايةّتروىّعلىّالمسرح،ّوالمسرح»المسرحيةّّيرىّجبرانّمسعودّأنّ ّ:لغة - أ

ّكماّأنّ أوّفيّساحةّتمثلّعليهّالرواياتّمكانّمرتفعّمنّالخشبّفيّصالةّّ-2المرعى،ّ

1ّ.«تمثيلية،ّمسرحّشكسبيرّمسرحّشوقيّجملةّماّيخلقهّالأديبّمنّروايات:ّالمسرح

جنسّأدبيّيتميزّعنّالملحمةّأوّالشعرّالغنائيّ»:ّيذهبّمجديّوهبةّعلىّأنهاّ :صطلاحاا -ب

ّأوّ ّيصفّالحياة ّمؤلفّمنّالشعرّأنّالنثر، ّالمسرح، ّتمثلّعلىّخشبة مثلاّبأنهّخاضّبقصة

2ّ.«الشخصياتّأوّيقصّقصةّبواسطةّالأحداثّوالحوارّعلىّخشبةّالمسرح

 : خصائص المسرحية  4-2

بالحدثّالدراميّوعددّالشخصياتّفالدراماّشأنهاّشأنّالقصةّالتيّتتقيدّالكتابةّالمسرحيةّ

ّالمت ّأو ّالقارئ ّخيال ّيثير ّتعرضّلموقفّمحدد ّأن ّلها ّبد ّفيثيرّلا ّالمقصود ّالمعنى ّليفهم فرج

ّ.ستجابةّعاطفية،ّيصلّإليهاّالكاتبّعنّطريقّالترتيبّالفنيّلمادتها

ّالحكايةّّّّّّّّّّ ّأنّيحكي ّيستطيع ّلا ّالقصصيّأنّّفكاتبّالمسرحية ّيستطيع ّكما ّأولها، من

نّ  م،ّوالمسرحيةّيجبّأنّتبدأّبالحاضرّوتشيرّماّهوّيبدأّمسرحيةّحينّتبدأّالأمورّفيّالتأزّ يفعلّوا 

                                                             
ّ.1314جبرانّمسعود،معجمّالرائد،ّصّّ-1ّ

ّ.312مجديّوهبةّوكمالّالمهندس،ّمعجمّالمصطلحاتّالعربيةّفيّاللغةّوالأدب،ّصّّ- 2
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اّعنّعددّالشخصياتّفالمؤلفّالمسرحيّمحدودّأكثرّإلىّالماضيّإشاراتّيتضمنهاّالحاضر،ّأمّ 

1ّّّ.منّالمؤلفّالقصصيّالتيّيستخدمهاّكيّيوفيّكلّشخصّحقها

 :النادرة -5

ّهيّ ّأدبيّأّفنالنادرة ّمن ّالنقديّو ّالتيّعرفتهّأبرزصيلّفيّتراثنا ّالعربّهيّنوادرّالنوادر ا

ّ.متاعضحاكّوّالإهدفّالإبالجاحظّ

 :درةامفهوم الن  5-1

ّّ:لغة

ّوّنوادرّءسقطّوّقيلّسقطّمنّخوفّشيّارّدوّندرّنيّيءدرّالشن»ّ"درن"يّلسانّالعربّمادةّجاءّف

2ّ.«لكّلظهورهذشدّوّخرجّمنّالجمهورّوّّهيّمادرّوّنالكلامّت

ّّ:اصطلاحا

منهاّوّمدهشّوّّلّكيّوّمسّ ذوّّجزموّّوّهيّفنّقصصيّقصير»ّّالطرفةّ،ةحوّالملأادرةّالنّ ّّّ

حدثّيدخلّفيهاّالخيالّأالنادرةّسردّلوقائعّوّّنّ أالواضحّّمنوّّأشعبنواسّوّنوادرّّأبونوادرّ

 3.«كبيرّحدّ ّإلى

 

ّ

                                                             
ّ.44...،41ّ،42صّّ.1991رشديّرشاد،ّفنّكتابةّالمسرحية،ّالهيئةّالمصريةّالعمةّللكتاب،ّ:ّينظرّ- 1
 .143ابنّمنظور،ّلسانّالعرب،ّصّّ-2ّ
 .114صّّ.المّالكتبّالحديثةّللنشر،ّالأردننبيلّحداد،ّتداخلّالأنواعّالأدبية،ّعّ-3ّ
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  :خصائص النادرة 5-2

شياءّفيّسطحهاّالظاهريّوّبعفويةّلاّشكلّيتعاملّمعّالأاتّذ»النادرةّبخصوصياتهاّفهيّّزتتميّ 

مضمونّمتسامحّيعكسّرؤيةّتعانقّاتّذيضاّأوّهيّّ،لاّتحللّوّلاّتشعلّالصراعّتغوّصّو

 1.«ليّالجماعةّإةّالمشاركةّوّمتعةّالعودةّذلّإليالشاردينّوّتدعوهمّّىحت

ّ.البراعةّفيّالتفكيرّإظهاريتميزّبالحدةّوّالابتكارّوّّالذيالبليغّالمثيرّللانتباهّّبأسلوبهاتتميزّّإذ

 (.المثل الشعبي: )المثل -6

لقدّأخذتّالأمثالّوالحكمّقسطهاّالأوفرّفيّكتبّالقدماءّفهوّفنّمنّفنونّالأدبّومنهّ

ّ.الأمثالّالشعبيةّوالخرافية

 : مفهوم المثل 6-1

ّّ:لغة

كلامّيقالّفيّحادثةّأوّمناسبةّ:ّائرة،ّالمثلّالسّ العبرة،ّالحجّ »المثلّّيرىّجبرانّمسعودّأنّ ّّّّّّّ

استقتّمناسباتّمشابهةّللحالاتّالأصليةّالتيّوردّفيهاّالكلام،ّنحوّخاصة،ّويرددّفيماّبعدّإذاّ

ّوافقّشنّطبق" ّالخرافي" ّالمثل ّالنباتّأوّ: ّأو ّالحيوان ّالتأليفّعلىّألسنة ّفيه ّأدبيّيوضع فن

لمقفعّفيّكليلةّودمنةّولاّبهّإلىّالعضةّوالمغزىّومنّأشهرّالأمثالّأمثالّابنّاالجهاد،ّويقصدّ

 2.«فونتين

ّ

                                                             
ّ.1صّّ.1911،ّدارّالشروق،1ّطّنوادرّالبخلاء،ّالربيع،نّمحمدّعبدّالرحمّ-1ّ
 .1312جبرانّمسعود،ّمعجمّالرائد،ّصّّ-2ّ
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ّّ:اصطلاحا

جملةّمنّالقولّمتقطعةّمنّكلامّأوّمرسلةّلذاتها،ّتنقلّممنّّ»:هيذهبّجبورّعبدّالنورّأنّ ّّّّّّّ

فيّالصيفّضيعتّاللبن،ّيقالّالمثلّلمنّلمّيستفدّ:ّوردتّفيهّإلىّمشابهةّبلاّتغير،ّمثالّذلك

ّ.1«منّالفرصةّالمنافسةّفيّوقتهاّوحاولّذلكّمتأخرا

ّمغزىّوهوّحكايةّفيّغايةّالإيجازّقرويّعلىّلسانّّّّّّ حيوانّأوّجهادّأوّجماد،ّويكونّلها

ّ.لابنّالهاربة(ّالصادحّوالباغم)لابنّالمقفعّوفيّ(ّكليلةّودمنة)اصطلاحيّأوّخلفي،ّكماّجاءّفيّ

 (: عبيالش  )خصائص المثل  6-2

 .غةّالمعتمدةّفيهاّهيّاللغةّالعاميةاللّ ّاّفإنّ إذاّكانّالمثلّمثلاّشعبيّ  -1

 .مجهولّالمؤلفّعبيالمثلّالشّ  -2

 2.جربةّوالفكرةّفيّالصميميحتويّالمثلّعلىّمعنىّيصيبّالتّ  -3

 3.ركيزختصارّوالتّ زّبالاقتضيّنوعاّمنّالإيجازّوتتميّ عبية،ّتمعظمّالأمثالّالشّ  -4

 : الأخبار -7

ّالتّ  ّالنّ يزخر ّالنّ راث ّبهذا ّالعربي ّالنّ ثري ّمع ّيتداخل ّالذي ّالأدبي ّوالسّ وع ّلهّادرة ّكما مر

 .الأجناسزهّعنّغيرهّمنّملامحّتميّ 

 

ّ
                                                             

 .0166نفسه،1ّّ

ّ.114صّّ.إبراهيمّنبيلة،ّأشكالّالتعبيرّفيّالأدبّالشعبي،ّدارّغريبّللطباعة،ّالقاهرةّ-2ّ
 .32صّّ.2222حلمي،ّأثرّالأدبّالشعبيّفيّالأدبّالحديث،ّدارّالوفاء،ّّديربّ-3ّ
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 : مفهوم الخبر الأدبي 7-1

ّّ:لغة

ّ.منّأسماءّاللهّالحسنىّوجلّالعالمّبماّكانّويكونّ»:ريوردّفيّلسانّالعربّالخبّّّّّّّّّ

1ّ.«برّوالجمعّأخبارخمنّتستماّأتاكّمنّنبإّع:ّوالخبر

 :اصطلاحا

ومنهاّتغلبّعليهّقولّالحقيقةّويشيرّإلىّسردّشيءّمنّتاريخّفنّقصصيّقصيرّ» الخبرّّّّّ

 2.«كتابّالمكافأة،ّلأحمدّيوسفّالمصري

 :خصائصه 7-2

فيظهرّالخبرّفيّالسردّمنّخلالّاستعمالّالفعلينّالدالينّ»:ّالخبرّبظاهرةّالإسناديتميزّ

3ّ.«أخبر،ّأخبرتّروى،ّروتّومشتقاتهما:ّعلىّسردّالخبرّوهما

ّ ّإلى ّال»بالإضافة ّتميز ّفي ّتساهم ّمركزي ّمفهوم ّفي ّالتنمية ّالبساطة ّعلى الأنواعّخبر

 4.«السرديةّّالأخرى

 

ّ

                                                             
 .2111ابنّمنظور،ّلسانّالعرب،ّصّّ-1ّ
ّ.114معجمّالأدبي،ّصّعبدّالنورّجبورّالّ-2ّ
 .141صّّ.1912،ّدارّالثقافة،4ّط،ّنّالأدباءّلجنةّم:ّرالأصفهانيّأبيّالفرج،ّالأغاني،ّتّ-3ّ
 .194صّّ.1991،ّالمركزّالثقافيّالعربي،ّ(بيمقدمةّللسردّالعرّ)لكلامّوالخبرّ،ّا يقطين سعيد ّ-4ّ
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  :الحكي/أنماط السرد: لمبحث الثانيا

قدّالجديدّفيّالبحثّعنّالبنيويّوالنّ ّللاتجاهكتبّجيرارّجنيتّمنّالإنجازاتّالمركزيةّّتعدّ 

ّالنّ  ّالخاصّبالبلاغةّّبلاغيةالإصّالأدبيّوطرائقهّسياقاتّتكشفّعنّبناء التيّتوحيّباهتمامه

ةّللبلاغةّالتيّسميةّالتقليديّ لفظةّمأخوذةّمنّالتّ ّ(Figeures)"ّأشكال"الأدبية،ّخاصةّسلسلةّكتبهّ

1ّّ".نظامّالأشكال"كانتّتسمىّ

ّأنّ  لنظامّالأجناس،ّوهوّمقترحّنقلهّعنّهارديّالذيّلمّ(ّالصيغة)مصطلحّ»هّيقترحّكما

نّ  ّوا  ّالشكل ّبه ّالتالييقصد ّالنظام ّوفق ّأرسطو، ّنظام ّجنيت ّيجرد ّثم ّالإخبارية ّالوضعيات ّّّّ:ّما

الصيغةّالمأساويةّالمأساةّوالملهاة،ّالصيغةّالسردية،ّالملحمةّوالشعرّالساخر،ّوعندّمقابلتهّنظاميّ

درامي،ّالسرديّوال:ّأفلاطونّوأرسطو،ّيلاحظّجنيتّالملاحظةّالتاليةّلقدّحلتّالثنائيةّالأرسطية

ّ:كماّأنهّمالّنحو2ّ.«(ج،ّالدراميالسردي،ّالمزدوّ:ّ)نيةلثلاثيةّالأفلاطوّمحلّا

ّ:علىّحسابّالخصائصّالأخرىّبحيثّتقعّتحتهاّأنواعّمثل"ّردالسّ "–إعلاءّخاصةّ -

الرواية،ّالقصةّالقصيرة،ّالسيرةّالذاتية،ّالحكائيةّالشعبية،ّالأساطيرّوالملاحمّوالتقاريرّ

 3.إلخ...ّالإخباريةّ

 

 

 

                                                             
 .111صّّ،عبود،ّإتحادّالكتابّالعرب،ّدّط:ّروبيرتّشولز،ّالبنيويةّفيّالأدب،ّتر:ّينظرّ-1ّ
 .21عزّالدينّالمناصرة،ّالأجناسّالأدبيةّفيّضوء،ّالشعرياتّالمقارنة،ّصّّ-2ّ
ّ.29،ّصّنفسه:ّينظرّ-3ّ
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 : ردمفهوم الس   -1

ّّ:لغة

سردّالحديثّونحوهّيسردهّسرداّ»:ّلقدّوردّذكرّمصطلحّالسردّفيّلسانّالعربّفيّمادةّسردّّّّّّ

لمّيكنّيسردّ(ّص)سرداّإذاّكانّجيدّالسياقّله،ّوفيّصفةّكلامهّإذاّتابعهّوفلانّيسردّالحديثّ

1ّ.«أيّيتابعهّويستعجلّفيه:ّديثّسرداالح

ّّ:اصطلاحا

ّ:ّهوّالكيفيةّالتيّترويّبهاّالقصةّعنّطريقّقناةّهي»:فيقولأماّحميدّالحمدانيّّّّّّ

ّالقصةّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّالمرويّلهّّّّّّّّّّّّّّّّّّالراويّ

ماّبالقصةّذاتهاتخضعّ 2ّ.«لمؤثراتّمتعلقةّبالراويّوالمرويّلهّوا 

ّجيرارّجنيتّهيّّ ّوالصيغةّعند ّمادتهّ»: ّفيّتقديم ّالسارد ّالتيّيتبناها الحكائيةّالكيفية

مهاّةّالأخبارّالتيّيقدّ ماّهوّموقفّالساردّمنّالأحداثّوكميّ :ّوللكشفّعنّهذهّالكيفيةّيجيبّعن

3ّ.«اردّلتقديمّهذهّالأحداثختارهّالسّ وفقّرؤيتهّالخاصة؟ّماّهوّالموقعّالذيّي

ّعلىّّ ّالكتابة ّوتقوم :«ّ ّالإخبار ّبالصيغ)وضعيات ّعليه ّتصطلح ّما ّمثل( /ّالسردي:

السردّعلىّلسانّ/ّالسردّعلىّلسانّالمتكلم:ّتيّالأنماطّوهيّتخصصاتّللصيغّمثلالدراميّثمّتأ

                                                             
 .242منظور،ّلسانّالعرب،ّصّّابنّ-1ّ

.41حميدّالحمداني،ّبنيةّالتصّالسرديّمنّمنظورّالنقدّالأدبي،ّصّّ 2-  
ّ.13ص1991ّقالّللنشر،ّبدارّتوّ،2طّّعبدّالرحمانّأيوب،ّ:ّجيرارّجنيت،ّمدخلّلجامعّالنص،ّترّ-3ّ
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،ّ(كالروايةّوالقصةّالقصيرةّوالملحمة)الغائبّوتليّالأنماطّالأجناسّوهيّتحقيقاتّماديةّوتاريخيةّ

1ّ«.ثمّالأجناسّالتحتيةّوهيّالمغامرةّالتيّتدخلّضمنّجنسّالرواية

الطريقةّأوّالمذهب،ّنمطّفيّ:ّأنماطّونماطّعمج:ّمطالن»ّوجاءّفيّمعجمّالرائدّعلىّأنّ 

ّ ّالصوف، ّثوبّمن ّالبسيط، ّمن ّنوع ّالشيء، ّمن ّالصنفّوالنوع ّالعمل، ّأو ّعلىّالكتابة يطرح

ّواحد ّجماعةّمنّالناسّأمرهم ّفيشيرّإلىّأنّ أمّ 2ّ«.الهورج، ّعزّالدينّالمناصرة ّالنمطّا نظامّ»:

يةّتشيرّنظامّمدروس،ّوالنمطّهوّكتابةّديناميكيةّوفضائةّالتشاكلية،ّكبنيةّشكليّحيثّتتكونّالبنيّ 

3ّ.«إلىّمختلفّمحدداتّالمعني

خصصاتّتحتّالصيغةّمثلّالتيّالنمطّيفسحّالمجالّبطريقةّشرعيةّللتّ »ومنّهناّفصنفّ

استنبطتهاّدراسةّالأشكالّالسرديةّمنذّقرنّفإذاّكانتّالصيغةّالسرديةّصنفاّشاملاّمستمراّبصفةّ

ّالبدي ّفمن ّللأجناسّالأدبيشرعية ّعامة ّأنّتحتضنّنظرية ّتخصصاتّتحتّالصيغةّهيّأيضا ة

4ّّ.«(لفنّالسرد)

ّيناقشّ ّأن ّجنيت"وبعد ّيقدّ " ّالأجناسّوالصيغ ّمقترحاتّتوزيع ّالرومانتيكينّحول مّمعظم

فالأجناسّأصنافّ:ّمنهاّمعّالصيغخطاطةّدائريةّتشعيبيةّللأجناسّالكبرىّوالأجناسّالمتشعبةّ

أدبيةّصرفّوالصيغّأصنافّتنتميّللسانيات،ّكماّأنّالتقابلّبينّالأجناسّوالصيغّإنماّيقومّعلىّ

 :أنهاّأنواعّمنّجوامعّالأجناسّوبالتاليّيقدمّجنيتّإقتراحه

ّ

                                                             
 .11،ّصّنفسهّ-1ّ
 .1433جبرانّمسعود،ّمعجمّالرائد،ّصّّ-2ّ
 .211الأجناسّالأدبيةّفيّضوءّالشعرياتّالمقارنة،ّصّّعزّالدينّالمناصرة،ّ-3ّ
 .13جيرارّجنيت،ّمدخلّلجامعّالنص،ّصّّ-4ّ
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 :الصيغ 1

ّ.المحاكاةّالدرامية/ّالسردّالمزدوج/ّالسردّالصرف

 :جوامح الأجناس 2

 .الدراما/ّلحمةالم/ّالغنائية 

ّالنتيجةوفيّضوءّذلكّتكونّّّّّّّ :1ّ ّالصيغ( ّسردي: /ّ 2ّدرامي، ّالأنماط( ّ/متكلم: (3ّغائب،

1ّالصيغ:1(4ّالأجناسّالتحتية،ّروايةّالمغامرة،ّ(4ّملحمة،ّ/قصة/رواية:ّالأجناس

السرديةّالتيّحد دهاّيتحددّعلىّمستوىّالصياغةّكأسلوب،ّفماّهيّالأنماطّ:ّونمطّالقص

ّجنيت؟ّجيرار

ّ:فيّكتابهّخطابّالحكايةّإلىّثلاثّأنماطّهي"ّجيرارّجنيت"يشيرّ

 :أنماط السرد-2

ّ.هوّالنمطّالذيّتمثلهّالحكايةّالكلاسيكيةّعموماّذاتّالتبئيرّالصفرّ:النمط الأول

الداخليّسواءّكانّثابتاّفالشخصيةّالبؤريةّلاّتتغيرّأوّمتغيراّّهوّالنمطّذيّالتبئيرّ:النمط الثاني

وفيهّالشخصيةّالبؤريةّتتغيرّمنّشخصيةّإلىّشخصيةّأخرى،ّأوّمتعدداّكماّفيّالرواياتّالترسليةّ

ّ.التيّيمكنّفيهاّالتصديّللحديثّالواحدّمراتّعدةّحسبّوجهةّنظرّشخصياتّمترسلةّعدة

ّالنمطّذيّالتبئيّ:النمط الثالث ّأوّهو ّأفكاره ّدونّمعرفة ّأمامنا ّالبطل ّيتصرفّهنا ّالخارجي، ر

1ّّ.لغارعواطفهّالتيّتدافعّبالتكتمّإلىّحدّالإ

                                                             
 .16،ّصّ(المقاربةّالشعرية)ّعزّالدينّالمناصرة،ّالأجناسّالأدبيةّفيّضوء:ّينظر1ّ
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قةّتحديدّثلاثّأنماطّأسلوبيةّذلكّبالنظرّإلىّالعلاّ»اّيمنىّالعيدّترىّأنهّمنّالممكنّأمّ 

ّ.يصوتّالروايّوبأصواتّالشخصيات

ّيرويّبصوتهّعنّالشخصيةّويدعهاّيّيرويّالراوّّ:نمط أسلوبي يتصف بالمباشرة بالضميرّأنا،

ّ.تنطقّمباشرةّبكلامهاّالوحشيّأوّالعامي

الكلامّهناّيبقىّبصوتّالراويّلشخصيةّماّلكنهّلاّيقدمهّمباشرةّّ:نمط أسلوبي يتصف باللامباشرة

ّ.بصوتهاّبلّينقلهّبصوتهّمحو لاّأسلوبّالصياغةّمنّالمباشرةّإلىّاللامباشرة

ّ.نمطّيداخلّبينّصوتّالراويّوصوتّنطقّالشخصية،ّفيبدواّالكلامّملتبساّهوّ:نمط أسلوبي حر

».2ّ

ّأمّ  ّإيخنباوم"ا ّنبحثّفيّكتابّالشّ »" ّأنّ ّكلانيينعندما ّيميزّحسبّوظيفةّالروسّنجد ه

3ّ.«(الحوارّبينّالشخصيات)دّالمشهديّوالسرّ(ّالراوي)الحكيّبينّشكلينّللسرد،ّبالمعنىّالحرفيّ

ّ ّإلى ّتودوروف ّيذهب ّالسردّأنّ »كما ّأنماط ّمن ّنمطان ّهناك :ّ ّالعرضّالتمثيل أو

RéprésentationّّوالحكيNarrationّّالخطابّ)مستوىّأكثرّعينةّوهذانّالنمطانّيقابلنّفي

4ّ.«(والقصة

                                                                                                                                                                                   
منشوراتّ،3،ّطوّالجليلّالازديّمحمدّمعتصم:ّجيرارّجنيت،ّخطابّالحكاية،ّبحثّفيّالمنهج،ّتر:ّينظرّ-1ّ

 .222،223صّّ.2223ّالاختلاف،الجزائرّ
 .112صّّ.2212،ّدارّالفارابي،3ّالبنيوي،ّطتقنياتّالسردّالروائيّفيّضوءّالمنهجّيمنىّالعيد،ّّ-2ّ
 .114جيرارّجنيت،ّخطابّالحكايةّبحثّفيّالمنهج،ّصّّ-3ّ
وراتّإتحادّالكتبّالعربي،ّ،ّمنش1وآخرون،ّطّحسنّبحراوي:ّترفتيانّتودورزف،ّطرائقّالتحليلّالسردي،ّترّ-4ّ

 .11ّصّّ.1992الرباطّ
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ّلمختلفّالدراساتّالتيّجاءتّّالتحليلّالبنيويّللحكيّإنّ  ّالستيناتّوهوّسند ظهرّمنذ

التيّيتحدثّّ«مقولاتّالحكي»بعدهّفيّهذاّالمجال،ّوبهذاّالصددّنجدّدراسةّتودوروفّالهامةّعنّ

ّيتمّإدراكّالقصةّمنّقبلّالراويّوالكيفيةّ فيهاّعنّصيغّالحكيّالتيّتتعلقّبالطريقةّالتيّعبرها

لهماّالتيّيعودّأص(ّالعرضّوالسرد)فالصيغتينّالأساسيتينّهماّّالتيّيقدمهاّلناّأوّكيفيةّعرضها

ّفالأ ّوالدراما، ّالتاريخ ّيقدمّإلى ّشاهد ّمجرد ّوالكاتب ّتتكلم ّلا ّالشخصيات ّخالصّفيه ّسرد ول

1ّ(.الحوار)الأحداثّمثلّالخطابّالتاريخيّالقديم،ّأماّفيّالدراماّفتهيمنّأقوالّالشخصياتّ

ّ ّبالنسبDiegessّوالسرد ّلأرسطو ّاة ّإحدىّصيغتين ّإلا ّهو ّالشعريةّما ّللمحاكاة ثنتين

المباشرّللواقعّبواسطةّممثلينّيتكلمونّويتصرفونّقبالتهّالجمهورّومنّّّفتؤولّآخرهماّإلىّالعرض

جهةّأخرىّنفىّسقراطّصفةّمحاكاةّفيّالسردّبحيثّيتموضعّالسردّفيّتعارضّمعّالمحاكاةّهناّ

ّ.كنقيضّلهاّوهناكّكصيغةّمنّصيغها

ّهنا ّيتضمنّّومن ّللأجناسّالأدبية، ّفيّتصنيفّعملي ّتتحكم ّالنظرية ّهذه ّأن نلاحظ

السرديةّالمقدمةّبواسطةّالديثرامبّالقديمّوصيغةّالمحاكاةّالمقدمةّبواسطةّ)الصيغتينّالخالصتينّ

2ّ.يةّهيّالصيغةّالملحميةوةّعلىّصيغةّمختلطةّأوّصيغةّتناوبعلا(.ّالمسرح

ّ ّتصنيفا ّكليليطو ّالفتاح ّعبد ّبالخطابّوعلىّ»ويقترح ّالمتكلم ّعلاقة ّتحليل ّعلى يعتمد

ّوالأنماطّالخطابيةّ ّيترتبّعنّالإسنادّمنّأنماطّخطابية، ّالخطابّوبما الخصوصّمسألةّإسناد

1ّ.«:أربعةلديهّلاّتتعدىّ

                                                             
،ّالمركزّالثقافيّالعربيّالمغرب4ّ،ّط(ئيرالتبّ–السردّّ–الزمنّ)سعيدّيقطين،ّتحليلّالخطابّالروائيّ:ّينظرّ-1ّ

ّ.112صّّ.2224
 .12حسنّبحراوي،ّصّ:ّتزقتانّتودوروف،ّطرائقّالتحليلّالسردي،ّتر:ّينظرّ-2ّ
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 .الرسائل،ّالخطب،ّالعديدّمنّالأنواعّالشعريةّالتقليدية:ّالمتكلمّيتحدثّباسمه -1

 .الإخبارّالحديث،ّكتب:ّالمتكلمّيرويّلغيره -2

 .المتكلمّينسبّلنفسهّخطاباّلغيره -3

 .ّالمتكلمّينسبّلغيرهّخطاباّيكونّهوّمنشئه -4

ّّ ّبدراسة ّبشيرّالقمري"فكانتّدراسةّشبيهة ّالتجليات)علىّروايةّجمالّالغيطانيّ" الذيّ(

مقاربتهّعامةّللصيغةّالروائيةّعلىّلسانّالساردّبأحداثّيغلبّعليهاّأنماطّالحكيّالسرديّ»كانتّ

ّالتقل ّوالعجائبي)يدي ّالأسطوري ّقانونّ( ّحيث ّمن ّتجاذبها ّحكي ّبؤرة ّالإحساسّبوجود ّحد إلى

2ّ.«جناسّالأدبيةّالعتيقةّعندّالعربالتسريدّمحيطاتّالأ

ّيلاحظّكلّ ّرونيهّويليك"منّكما ّأوستنّوارن"و" ّأنّ " ناقدE.S. Pallasّّسّبلاسّ.أ»:

ّ ّللإخوة ّالنقدي Shlgelsّّإنجليزيّوموهوبّدرسّالفكر ّثلاثةColoridgeّّوكولوريدج ّوجد فقد

ّ:ّوهوّيقدمّهذهّالمعادلات(ّغنائيالشعرّالمسرحي،ّالقصصيّال)أنواعّرئيسيةّمنّ

ّ.ّضميرّمخاطب،ّزمنّالحالّالمضارع:ّالدراما

ّّ.ضميرّالغائب،ّالزمنّالماضي:ّالملحمة

ّ.المتكلمّالمفرد،ّالمستقبلّضمير:ّالشعرّالغنائي

                                                                                                                                                                                   
ّ.2221ال،ّالمغربّق،ّدارّتوي3،ّط(العربيدراساتّبنيويةّفيّالأدبّ)عبدّالفتاحّكليليطو،ّالأدبّوالغرابة،ّّ-1ّ

ّ.29صّ
ّ،ّمنشوراتّإتحادّالكتبّالعربّعبدّاللهّأبوّهيف،ّالنقدّالأدبيّالعربيّالجديدّفيّالقصةّوالروايةّوالسردّ-2ّ

 .233صّ.2222ّ
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القصيدةّالغنائيةّهيّضميرّالمتكلمّالمفردّفيّزمنّالمضارعّبينماّأنّ»جاكبسونّكماّيعلنّ

1ّ.«"أناّموضوعية"أنهاّضميرّالغائبّّالملحمةّينظرّلهاّمنّزاويةّجانبيةّعلى

                                                             
 .311الأدب،ّصرينيهّوليكّوأوستنّوارن،ّنظريةّّ-1ّ
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 :في الأنماط السردية في حكايات حارتنا ساردضعيات الو : المبحث الأول

ّتعنيّرصّإنّ  ّفيّالحكيّوالإجابةّعدراسةّوضعياتّأوّمواقعّالسارد نّدّصوتّالسارد

ّ.السؤالّمنّيتكلمّفيّالحكي؟ّبمعنىّتحديدّالموقعّالذيّمنهّيتكلمّالساردّويرويّالقصة

ّّّّّّّ ّأو ّروائي ّلأيّعمل ّيمكن ّربطّفلا ّبعملية ّيقوم ّلأنه ّالسارد ّأو ّالراوي، ّيهمل ّأن حكائي

ّ.وذلكّمنّخلالّعمليةّالسردّوالتقديم(ّالحكائي)المتلقيّبالنصّالروائيّ

القولّالسرديّيكتسبّفنيةّديمقراطيةّأيّبانفتاحّموقعّالراويّعلىّ»:ّترىّيمنىّالعيدّأن

حريةّالتعبيرّالخاصّبهمّويقدمّ،ّفيتركّلهمّيأصواتّالشخصيات،ّبماّفيهاّصوتّالسامعّالضمن

ّمنطوقاتهمّالمختلفةّوالمتفاوتةّوالمتناقضةّوبذلكّيكشفّالفنيّعنّطابعّسياسيّعميقّقوامهّ لنا

1ّ.«حريةّالنطقّوالتعبير

عّالمؤلف،ّوهوّالذيّيختارّوهوّمنّاختراّهوّالشخصّالذيّيسردّالحكاية»فالراويّإذنّ

2ّ.«اّيقربهّمنّالحوادثّوالشخوصلهّموقع

خلالّحكاياتّحارتناّنلاحظّأنّطرائقّالسردّتتنوعّوتختلفّفتتحركّعينّالروايّلتقدمّمنّ

ّفيّ ّجاءّمشاركا ّهنا ّالسارد ّأنّالراويّأو ّلاحظناه ّوما ّالشخصياتّوالوقائعّبطرائقّمختلفة، لنا

أغلبّالحكايات،ّكماّأنّهناكّانتقالّمنّمستوىّالسردّخارجّحكائيّإلىّداخلّحكائيّوكانّذلكّ

ّ.يةّالواحدةفيّالحكا

ّ

                                                           
ّ.1891سسةّالأبحاثّالعربية،ّبيروتّ،ّمؤ1ّالروائي،ّطيمنىّالعيد،ّالراويّالمتوقعّوالشكل،ّبحثّفيّالسردّّ- 1

ّ.11صّ
ّ.61صّّ.0212،ّمنشوراتّالاختلاف،ّالجزائر1طّإبراهيمّخليل،ّبنيةّالنصّالروائي،ّ- 2
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 :في الأسطورة الساردوضعية  -1-1

نلاحظّأنهّمشاركّفيّأحداثهاّوحاضرّفيهاّفهو21ّّرقمّ(ّالأسطورة)الساردّفيّالحكايةّ

ّوبالتاليّفهوّيوجدّفيّوضعيةّداخلّحكائيّومثالّذلك يروقّليّاللعبّ»:ّبطلهاّوشخصيةّلها

وينهكنيّاللعبّ...ّبينّالقبوّوالتكيةّومثلّجميعّالأطفالّأرنوّإلىّأشجارّالتوتّبحديقةّالتكتيةّ

ّفأجلسّعلىّالأرضّلأستريحّ ّذاتّيوم ّفيّالساحة ّأستيقظّفأجدنيّوحيدا ّأغفو، ّثم وأنظرّ...

1ّ.«...ناحيةّالتكيةّهناكّتحتّشجرةّالتوتّالوسيطةّيقفّرجلّدرويش

ّأنّالمؤلفّهوّالراويّمنّخلالّمشاهدتهّوسماعهّوحضورهّفمنّخلالّه ّالمثالّنجد ذا

فالساردّهناّ.ّوليسّمنّخلالّأحدّآخرّغيره،ّفهوّالذيّيرويّالأحداثّالتيّتقومّبهاّالشخصيات

،ّإذّهوّفيّوضعيةّ(أنا)هوّالشخصيةّوالبطلّفيّآنّواحد،ّبحيثّأنّالسردّيكونّبضميرّالمتكلمّ

ّ.داخلّحكائي

ّنلاحظّ ّكما ّرقم ّفيّالأسطورة ّالسارد 20ّ)أنّوضعية ّداخلّأيض( ّجاءتّفيّوضعية ا

ّأ ّذلك ّذلكحكائي ّعلى ّمثال ّالأحداث ّفي ّمشارك ّالسارد ّن ّوالسماءّ»: ّتسطع شمسّالضحى

صافيةّمنّموقفيّفوقّالسطح،ّأرىّالمآذنّوالقباب،ّوأرىّغراباّواقفاّعلىّوتدّمغروزّفيّسورّ

2ّّ.«...تّأمّزكيّلأحظىّبشيءّمنّالحلوىتحدثنيّنفسيّبأنّأذهبّإلىّس...ّالسطحّ

ويشاركناّّيقومّبتصويرّالمكانّالمتواجدّفيهفالساردّهناّيصفّلناّالموقفّالذيّهوّفيه،ّف

بشيءّمنّالحلوى،ّّيريدّالذهابّإلىّستّأمّزكيّليحظّبالخططّالتيّيريدّأنّيعملهاّومنّبينهاّأنه

ّ.ّشاركّفيّالأحداثّويعدّالبطلّفيّالحكايةّويوجدّفيّوضعيةّداخلّحكائيإذاّالساردّهناّم

                                                           
ّ.3ّ،4صّّ.1899ّالقاهرة،ّدارّمصرّللطباعة،1رتنا،ّطنجيبّمحفوظ،ّحكاياتّحاّ- 1
ّ.21نفسه،ّصّّ- 2
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يجلسّوراءّنافذةّمصفحةّ»ّ:نلاحظّأنهّغيرّمشارك(42ّ)وضعيةّالساردّفيّالأسطورةّ

يغمغمّبينّّظرةّلاّمعنىّلها،ّرأسهّصغيرّأصلعبالقضبانّيحملقّفيّلاّشيءّتتحجرّفيّعينيهّن

1ّ.«...أينّأنتّياّحبيبتيّ:ّآنّوآن

ّالمقطعّالسرديّليسّشخصيةّفيّالحكايةّ وبالتاليّفهوّساردّ(ّالأسطورة)الساردّفيّهذا

غيرّمشاركّفيها،ّفهوّيكتفيّبنقلّأحداثّشخصياتّحكايةّفقطّباستخدامّضميرّالغائب،ّإذاّهوّ

 .فيّوضعيةّخارجّحكائي

 : وضعية الراوي في القصة القصيرة -1-2

والتيّيكونّفيهاّالساردّ(23ّ)فمثلاّفيّالقصةّرقمّّاتخذّعدةّوضعياتنرىّأنّالساردّقدّ

اليومّجميلّولكنهّ»:ّمشاركاّفيّأحداثهاّومستخدماّضميرّالمتكلمّيكونّفيّوضعيةّداخلّحكائي

ّيعبقّبسرّ

ّأبيّينظرّإليّباهتمام،ّفيبتسمّليّبرقةّوهوّيحتسيّ

ّوأميّ...ّيداعبّشعريّويربتّعليّمنكبيّ...ّقهوته

ّعصبيته،ّتفضيّعنّعبثيّوتقولّتقومّبعملهاّاليوميّب

ّ...العبّياّحبيبيّ:ّليّمشجعة

 واصعدّإلىّالسطحّبعضّالوقتّولماّأرجعّأجدّأماميّجارتناّ

ّ

                                                           
ّ.90حكاياتّحارتنا،ّصّّ- 1
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1ّ.«...الشاميةّأمّبرهومّ

فنلاحظّمنّخلالّهذاّالمقطعّالسرديّمنّالقصةّأنّالساردّهوّالشخصيةّفهوّيسردّلناّ

فيّنفسّالوقتّوبالتاليّالوضعيةّ"ّساردّ–شخصيةّ"قصةّموجودةّفيّأحداثهاّبلّهوّبطلهاّإنهّ

ّ.التيّهوّفيهاّهناّهيّداخلّحكائي

أنّالساردّغائبّعنّالأحداثّالتيّيقدمهاّبضميرّالغائبّفي28ّّنجدّفيّالحكايةّرقمّ

نجدهّحاضراّفيها،ّفظهورهّوحضورهّفيّالقصةّيعتبرّكشاهدّومنظمّومتتبعّلكلّالوقائعّنفسّالوقتّ

ّ.متكلمّتارة،ّوبضميرّالغائبّتارةّأخرىفقط،ّفنجدهّيسردّبضميرّال

ّخبرّيترددّفيّالبيتّوالحارةّّ»:ّومثالّذلك

ّ:ّتقولّإحدىّالجاراتّلأمي

ّأماّسمعتّبالخبرّالعجيب؟

ّ:ّفتسألهاّعنهّباهتمامّفتقول

ّ!توحيدةّبنتّأمّعليّبنتّعمّرجب

ّمالهاّتقيّاللهّالشر؟

ّ...!توظفتّفيّالحكومة

ّوكلماّلاحّأبوهاّأسمعّمنّ...ّوأسمعّالألسنّتلوكّسيرتهاّفيّالحارة،ّ

ّ...اللهمّاحفظناّ:ّيقول
                                                           

ّ.12حارتنا،ّصّّحكاياتّ- 1
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ّتوحيدةّأولّموظفةّفيّحارتنا،ّويقالّإنهاّزاملتّأختيّالكبرىّفيّالكتابّ

1ّ.«...ويحفزنيّماّسمعتهّعنهاّإلىّالتفرجّعليهاّحينّعودتهاّمنّالعملّ

اثّفنجدهّينقلّالأحداثّوالحركاتّفقط،ّفهيّعمليةّإذاّالساردّّهناّغيرّمشاركّفيّالأحد

وتبررّحضورهّفيّالحكايةّأنهّمجردّناقلّوشاهدّللأحداثّإذاّهوّفيّوضعيةّخارجّتنسيقّوتنظيمّ

 .حكائي

 :في المسرحية لساردوضعية ا -1-3

ّالحواريّفيّالحكايةّرقمّّيبدوا ّالمشهد ّأنّالساردّمشاركّفيّأحداثّهذا ّومثال18ّلنا ،

ّنظرةّغامضةّيسألنيأبيّ»:ّذلك ّ:ينظرّإلي 

ّماذاّفعلت؟

ّفأجيبهّبسرورّوزهوّ 

ّاشتركتّفيّالمظاهرّالكبرىّ

ّكانّيمكنّأنّتدوسكّالأقدامّ

ّ.كانّالصغارّكثيرين

ّ:ويداريّأبيّابتسامةّويسألنيّبنبرةّممتحن

2ّّ.«...الآنّسعدّزغلولّهوّرئيسّالوزراءّفلمّتظربون؟

                                                           
ّ.01ّ،00حكاياتّحارتنا،ّصّّ- 1
ّ.41حكاياتّحارتنا،ّصّّ- 2
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الذيّدارّبينهّوبينّوالدهّعنّمشاركتهّفيّالمظاهرّّنلاحظّأنّالساردّهناّيسردّلناّالحوار

فهوّمشاركّالكبرىّلتأييدّرئيسّالوزراءّسعدّزغلولّضدّالملك،ّفهوّشخصيةّوبطلّفيّالأحداثّ

ّض ّاستخدامه ّذلك ّودليل ّلها ّالأحداثّوناقل ّفي ّالمتكلم ّاشتركت)مير ّأجيبه، ّأتوقفّأبي، إذاّ(

ّ.فوضعيةّالساردّفيّهذاّالمقطعّهوّداخلّحكائي

نلاحظّأنّالساردّغيرّمشاركّفيّالأحداثّفهوّيكتفيّبسردّونقل44ّّعلىّعكسّالحكايةّ

كانتّالزاويةّحديثةّالبناءّوكانّإمامهاّوقتذاكّالشيخّأملّالمهديّفيّمكانهّمتدثراّ»:ّالأحداثّفقط

ّ...لقدّقضىّعلىّالمرأةّّ-:ّ،ّوراحّيتمتم...بالظلامّ

ّ:ّوسألهّبعضهم...ّ

ّشيخّأمل؟لمّنسمعّصوتكّياّ

ّ:ّفأجابّلاهثا

1ّ.«....ملبيّمرضّواللهّأع

فالساردّهناّفيّوضعيةّخارجّحكائي،ّفهوّينقلّلناّالأحداثّبضميرّالغائبّودليلّذلكّأنهّ

ّ.غيرّحاضرّفيها

 :وضعية السارد في النادرة -1-4

واسترشدّّاملّبالوكالةّفقررّكماّفعلّزي انبقلبّعبدونّالحلوةّالعلعبّالطموحّ»نجدّهناّ

ّ:ّبأحدّالكبارّالعارفينّفقالّله

                                                           
ّ.81ّ،80نفسه،ّصّّ- 1
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احذرّأنّتقتربّمنهّبهذهّالسحنةّأوّهذهّالرائحةّأوّهذاّالجلبابّالمزين،ّكماّمثلّالماءّالصافيّ

1ّ.«...النقيّثمّجر بّحظ كّ

الساردّفيّهذاّالمقطعّالسرديّفيّوضعيةّخارجّحكائي،ّيحكيّلناّالوقائعّالتيّتدورّفيّ

ّ ّفيها ّالتيّيسكن ّعلىّالحارة ّفنلاحظّأنه ّالغائب، ّلضمير ّباستخدامه ّفيّأحداثها ّالمشاركة دون

ّ.درايةّبتفاصيلّالأحداثّإلاّأنهّغائبّفيها

ّ ّرقم ّالحكاية ّفي ّالسارد ّأن ّغير14ّّنلاحظ ّفالرواي ّحكائي، ّخارج ّوضعية ّفي أيضا

مةّواستحقّعنّجدارةّاحترامّالمأمورّوالضباطّوتزوجّسلا...ّ»:ّمشاركّفيّالأحداثّومثالّذلك

ّ...ّأرملةّتكبرهّفيّالسنّذاتّابنّيافعّاشتهرّبالفسادّ

ّوأنهىّسلامةّعذابهّبأنّذهبّإلىّالمأمورةّواعترفّ

ّ:ّوتأثرّالمـأمور،ّأمرّبالقبضّعلىّبرهومة،ّوقالّلسلامة

ّّّإذاّفهو2ّّ.«...لاّترفت،ّإنيّأعطيتّهذهّالفرصةّإكراماّلتاريخكّكيّقدمّاستقالتكّل

ّ.ساردّوناقلّفقط

 :وضعية السارد في الخبر -1-5

،ّفنجد44ّو39ّّفيّاشتراكّوضعيتينّلهّوذلكّفيّالحكايتينّرقمّيتجسدّظهورّالساردّ

ّينتقلّإلىّمستوىّ ّفيّالأحداثّثم ّوشخصية ّفيكونّمشاركا ّبضميرّالمتكلم الراويّيستهلّالسرد

                                                           
ّحكاياتّحارتنا،ّصّّ- 1
ّ.141نفسه،ّصّّ- 2
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ّفقطّآخرّمنّالسردّفنجدهّخارجّحكائيّباستعمالّضميرّالغائب،ّينقلّلناّالأحداثّكونهّش اهدا

ّ:ّومثالّذلك

ّ:ّوأناّألعبّفيّالحارةّتنطلقّزغرودةّمنّبيتّالدين»

ّأكثرّمنّصوتّيتساءلّ

ّ...خيرّإنّشاءّاللهّ

1ّ.«فيبشرناّأحدهمّقائلا

فهوّفيّوضعيةّداخلّحكائيّ...(ّوأناّألعبّفيّالحارة)إذاّالساردّهناّمشاركّفيّالأحداثّ

ّفيها ّبنقلّالأحداثّدونّالمشاركة ّأخرىّفيقوم ّينتقلّإلىّوضعية ّذلكّأنه ّنلاحظّبعد ّثم :«ّ...

ّ.قرئتّفاتحةّنعيمةّالشقاقّعلىّشيخونّالدهل

ّفتيت ّإلى ّالخبر ّوهناهى ّقيسون ّطسحية ّفي ّملابس ّتغسل ّواثبةّّتي ّتنتشر ّمسكنها، أمام

2ّ.«...وغة،ّتفكّعقدةّجلبابها،ّتربطّمنديلهاّحاشرةّماّتبعثرّمنّشعرهاّتحتهّبلهوجةكالملد

إذاّالساردّهناّانتقلّمنّداخلّحكائيّإلىّخارجّحكائيّمنظماّللحكيّدونّالمشاركةّفيّ

ّ.الأحداث

ّ ّرقم 44ّكذلكّفيّالحكاية ّالنزاعّبينّ»: ّيشتد ّعندما ّلنا ّتتصارعّالويل ّعندما الحارات،

ّالتحدياتّبينّالفتو ات
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ّعابنت ّهجمة ّأنّتجتاحنا ّفيّالليل ّتنقلبّوقع ّفيّالحيّلتحرشاتّمباغتة ّنتعرضّفيّتجوالها رة

دّوجهّالحياةّويكفهرّ 1ّّ.«...أفراحناّإلىّمعاركّداميةّيسو 

وىّنلاحظّأنّوضعيةّالساردّهيّداخلّحكائيّفهوّمشاركّفيّالأحداثّثمّينتقلّإلىّمست

ّ:ولماّسألونهّعنّالحفرّالمزعومّيجيب»:ّآخرّمنّالسرد

ّ...ّالممرّالذيّشقّفيّالممرّالشرقي

2ّّ.«...ممرّالسبيلّ

وترب دّالسماءّذاتّشتاءّفتتراكمّالسحبّ...ّوتمضيّأعوامّوالحارةّمنهمكةّفيّصراعهاّاليوميّ»  

ّ ّالمآذن ّفوق ّوتهبط ّوتسود ...ّ ّتحتّطبقاتّمن ّأرضّالحارة ّالمحصورةّوتختفي ّالمركزة المياه

3ّ.«...وتأخذّالمياهّفيّالارتفاعّفتعرفّالبدروماتّوتكتسحّالدكاكينّوالوكالاتّوالأدوارّالسفليةّ

ّفيتغيرّ ّالمقطعّالسردي، ّلحكيّالشخصياتّفيّهذا ّيكتفيّبأنّيكونّمنظما ّهنا فالسارد

يؤطرّالحكيّ(ّجّحكائيخارّ)السردّعندماّتستلمّالشخصيةّالكلمة،ّفنلاحظّبأنّالساردّفيّوضعيةّ

ّ.فهوّيشاهدّالحوارّوينقلّحركاتّالمتحاورين

 :وضعية السارد في المثل -1-6

ّ ّفيّالحكاية ّيأتيّالسارد ّباستعمال04ّّرقم داخلّحكائيّوذلكّلأنهّمشاركّفيّأحداثها

ّذلك ّومثال ّالمتكلم ّضمير ّللهدوءّ»: ّمثال ّالعمر، ّفي ّتماثلني ّلسنية، ّالصغرى ّالأخت فتحية،

                                                           
ّ.100حكاياتّحارتنا،ّصّّ- 1
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ّتتسللّفيّاستحياءّوالعذبّوالرص ّوالعمقّنظراتنا ّانة ّفتسحبهاّ... ّيديّفأقبضّعلىّراحتها أمد

ّ:ّبلطف،ّوبرقةّتقولّلي

ّلاّأحبّالعبثّ

ّ:ّوأضيقّبجديتهاّفأقول

ّإنكّلاّتعرفينّالحبّ

ّ:ّفتقولّبأسى

وأعلمّبأنهاّتعيشّوحيدةّبعدّزواجّبناتهاّمعّخادمّعجوزّّوأجدنيّأحادثهاّ...ّأنتّالذيّلاّتعرفهّ

1ّ.«...مّكلّشيءّبجرأةّرغ

هناّالساردّفيّهذاّالمقطعّيسردّبضميرّالمتكلمّوبالتاليّهوّشخصيةّفيّالحكايةّبلّيعدّ

ّ.بطلهاّفيّنفسّالوقتّمنظمّلها

ّ ّفيّالحكاية ّفقط10ّأما ّيكتفيّبنقلها ّفهو ّغيرّمشاركّفيّالأحداث، ّأنّالسارد :ّفنجد

بالطبيعةّوالصلاحّأكثرّمماّعرفّبالثراءّيعطفّكانّالحاجّالخلفاويّمنّأغنياءّحارتنا،ّعرفّ»

:ّولماّشعرّالحاجّبدنوّالأجلّاستدعىّإليهّأكبرّأبنائهّوقالّله...ّعلىّالمظلومينّويعينّالفقراءّ

ّ.لقدّرأيتّحلما

ّ:ّفرمقهّالابنّبعطفّواستطلاعّفقالّالحاج

ّأنّليّأنّأزيحّعنّصدريّجبلّالهمّالأكبرّ
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ّ:ّفسألهّابنه

1ّ«...الهمّالأكبر؟وماّماّلحلم؟ّ

الراويّفيّهذاّالمقطعّالسرديّفيّوضعيةّخارجّحكائي،ّويسردّلناّحكايةّالحاجّعليّالخلفاويّمعّ

 .الحكمّالذيّرآهّبضميرّالغائب

 

 

 

 

ّ

ّ
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 : أشكال التبئير في حكايات حارتنا: المبحث الثاني

ويعنيّبه1ّّ".السردبؤرةّ"ّ"وارينّبروكسّو"يتبنىّجيرارّجنيتّمصطلحّالتبئيرّمنّتعبيرّ

ّ:تقي دّحقلّالرؤيةّويميزّبينّثلاثةّأنواعّمنّالتبئيرّوهي

ّالنوعّمصطلحّالرؤيةّمنّالخلفّعندّّ:الحكاية غير المبأرة أو ذات التبئير الصفر-أ ويقابلّهذا

ّ.ّأوّالساردّعندّتودوروفّفالساردّهناّأكثرّمعرفةّمنّالشخصية"ّبويون"

ّّ:الحكاية ذات التبئير الخارجي -ب ّعند ّالخارج ّمن ّالرؤية ّبويون"تقابل ّمنّ" ّالأكبر والسارد

ّ.الشخصيةّحسبّمعادلةّتودوروف

الروايّيساويّالشخصيةّمنّحيثّّتقابلّالرؤيةّعندّبويونّوّ:الحكاية ذات التبئير الداخلي -ج

ّ.المعرفةّعندّتودوروف

ّ.حارتنا؟فأيّنوعّمنّأنواعّالتبئيرّهاتهّيوظفهاّنجيبّمحفوظّفيّكتابهّحكاياتّ

أنّالمقطعّالسرديّالواحدّيمثلّنوعينّأوّثلاثةّأنواعّمنّ"ّحكاياتّحارتنا"وماّلاحظناهّفيّّّّّّ

التبئير،ّفمثلاّنجدّأنّالمقطعّالسرديّيستهلّبالتبئيرّالمعدوم،ّثمّبعدّذلكّنلاحظّأنهّيتحولّإلىّ

ّالتبئيرّالخارجيّثمّ ّيدعوهّجيرارّجنيتّبالتعدديةّالصيغةّ...ّإلىّالتبئيرّالداخليّوهكذا ّما وهذا

2ّ.«والتيّتعنيّتقاطعّالصيغّوتناوبهاّفيّالنصّالسردي»

ّ:ّوردّالتبئيرّفيّحكاياتّحارتناّلنجيبّمحفوظّبأنواعهّالثلاثةّبحيثّنجد

ّ

                                                           
ّ.021صّّجيرارّجنيت،ّخطابّالحكاية،ّ- 1
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 (: الصفر)التبئير المعدوم  -2-1

رفةّمنّالشخصيةّالروائية،ّفهوّيرىّماّيجريّخلفّفيّهذهّالحالةّيكونّالساردّأكثرّمع

الجدرانّكماّماّيجريّفيّذهنّالشخصيةّالبطلةّوماّتشعرّبهّفيّنفسها،ّومثالّذلكّفيّالحكايةّ

يجلسّوراءّنافذةّمصفحةّبالقضبان،ّيحملقّفيّشيءّتتحجرّفيّعينهّتطرهّلاّمعنىّ»:42ّرقمّ

ّ:ّلها،ّرأسهّصغيرّأصلع،ّيتمتمّبينّآنّوأن

ّ.نتّياحبيبتيأينّأ

ّنبهّعليناترمقهّمنّبعيدّبحبّاستطلاع،ّنتجن بّإثارتهّكماّ

ّ:نتهامس

ّ!أنظرّإلىّعينه

ّماذاّيعني؟

ّ...إنهّمجنونّ

1ّ.«...يفقدّالصبرّفيأخذّفيّالتهجمّعلىّالنساءّ

ّيعرفّ ّفهو ّالشخصية ّعن ّشيء ّبكل ّعليهم ّالسارد ّأن ّفي ّهنا ّيظهر ّالصفر فالتبئير

ّ ّالشخصية ّنفسية ّمشاعر ّعندما ّوذلك ّالصبر)الداخلية ّفقدت ّبهّ( ّتفكر ّبما ّأيضا ّيعرف كما

ّ(.ترمقهّمنّبعيدّبحبّاستطلاع)الشخصيةّ
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حينّقامّالساردّبتقديمّأخبارّووصف38ّّكماّنلاحظّأيضاّوجودّالتبئيرّفيّالحكايةّرقمّ

ّصبريّالجواني ّيعملّفي»: ّكادحة، ّمنّالتساؤلاتّومنّبيئة ّعاطفة ّصبريّالجوانيّيثيرّدائما

ينتقلّمنّمسكنّجديدّ...ّواتّفيّالأحياءّالمجاورةّوات،ّثمّيندبّالجولانّبشتىّالخرددكانّخرد

يرىّوهوّراجعّحاملاّورقةّلحمةّوفاكهةّالموسم،ّيجلسّمساءّفيّالمقهىّويدخنّالبوريّويحتسيّ

ّ.المواويليّالزنجبيل،ّويقضيّبعضّالسهراتّفيّعرزةّ

ّبدلا ّالبدلة ّويرتدي ّبنتّناس، ّمن ّوالثقةّّويتزوج ّبالرضى ّملامحه ّالجلبابّوتنطق من

1ّ.«يختفيّفلاّيقفّلهّعلىّأثرّأوّخبر...ّوالأمانّ

يستعملّالساردّفيّهذاّالمقطعّالسرديّالتبئيرّالصفر،ّوأولّمؤشرّعلىّذلكّهوّاستعمالهّ

ضميرّالغائبّفيّالسرد،ّومظاهرّهذاّالتبئيرّأنهّعلىّمعرفةّشاملةّوكليةّبشخصيةّالبطلّصبريّ

الجواني،ّبلّإنهّيملكّمعرفةّأكثرّمنّشخصيةّالبطل،ّإنهّيعرفّماّيحسّبهّالبطلّمنّمشاعرّ

كماّيعرفّأنهّمنبسطّوسعيدّوذلكّفيّفرحّ(.ّتنطلقّملامحهّبالرضىّوالثقةّوالآمان)نفسيةّداخليةّ

ّ.صديقه

ّبعضّ ّويقضي ّالمقهى ّفي ّيجلسّمساء ّالشخصية ّخارج ّيقع ّيعرفّما ّالسارد ّأن كما

ّبأنهّغادرّعقبّالزفةّإلىّبيتهّلكنهّلمّيرجعّإلىّبيتهّالسهراتّفي ّالمواويلي،ّعلمّأيضا .ّغرزة

ّ.فالساردّهناّيرىّويعلمّأكثرّمماّتعرفهّالشخصية،ّإنهّساردّعالمّبكلّشيءّوحاضرّفيّكلّمكان

الأعورّيتأهلّلموعدّغراميّ»:ّومثالّذلك64ّووردّالتبئيرّالصفرّأيضاّفيّالحكايةّرقمّ

مّالتكيةّيعزمّعلىّإنعاشّشجاعتهّبكمّقرعةّمنّالبوضةّولكنهّيسترسلّفيّالشربّفيّالساحةّأما

ّ.حتىّيفقدّذاتهّتماما
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ّولاّيدريّأي ّويذوبّفيّالحب، ّعقبّمنتصفّالليلّفيذوبّفيّالظلام، نّيغادرّالخم ارة

ّجنونهّغيرّمؤذ،ّفيقبضّيتجه،ّيرتطمّفيّالظلامّبنؤنؤّالمجنونّوهوّيهجمّعلىّوجههّحي ثّإن 

ّ:ّيعرفه،ّوّيقولّلهّأنّراعهّدونذعلىّ

ّدنيّإلىّطريقّالتكيةأرش

ّ:ّفيتحركّنؤنؤّالمجنونّوهوّيقولّله

1ّ.«...لاّتتركّذراعي

ّالشخصي ّعن ّشيء ّيعرفّكل ّهنا ّالموجودتيالسارد ّّتينن ّالحكاية ّنؤنؤّ)في ّو الأعور

وهوّعلىّدرايةّةّاميّمعّحبيبتهّفيّساحةّأمامّالتكيفلهّعلمّبأنّالأعورّلديهّموعدّغرّ(ّالمجنون

ّ.أيضاّبعدمّمعرفةّالأعورّأينّيتجه،ّكماّيعرفّاللقاءّوالحوارّالذيّدارّبينّالشخصين

فالساردّهناّقريبّمنّالمشهدّوعليمّبكلّشيءّولكنهّبعيدّعنّالأحداثّوغيرّمشاركّفيهاّ

ّ.ّيقومّبنقلّالحدثّدونّالتدخلّفيّحوارّالشخصيات،ّإذاّفهوّمنظمّللأحداث

 : التبئير الخارجي -2-2

فيهّالساردّأقلّمعرفةّمنّالشخصية،ّفهوّيتحدثّعماّيراهّويسمعهّمنّشخصياتهّيكونّ

ّللشخصيةّ ّالداخلية ّوالمشاعر ّنعرفّالأفكار ّأن ّدون ّالوصفّالخارجي ّعلى ّيعتمد ّنجده ولهذا

ّالذيّيجري ّالحوار ّأثناء ّالتبئير ّهذا ّالساردّبينّويتخلى ّفيها ّيتحكم ويعطيهاّّالشخصياتّالتي

ّبطريقةّمباشرةالك ّتريد ّالحواريّالذيّجرىّبينّصبيّصغيرّوعابرّلمةّلتعبرّعما ،ّكلّالمشهد

ّ.11سبيلّأليفّفيّالحكايةّرقمّ
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ّ:هتفّبه...ّ»

ّ...ياعمّ

ّ:ّفّالعابرّويسألهّعماّيريدّفيقوليق

ّأريدّأنّأخرجّ

ّوماذاّيمنعك؟

ّبابّالحجرةّمغلقّ

ّألاّيوجدّأحدّمعك؟

ّ...كلاّ

ّفيبتسمّإليهّومشجعاّويذهبّولو حّوجهّالصغيرّوراءّويدركّ العابرّالموقفّعلىّنحوّما

1ّ«.القضبانّوهوّيتطلعّبشوقّإلىّالناسّوالطريق

ّاكتفىّ ّفالسارد ّالخارجي، ّالتبئير ّالسرديّأنّالتبئيرّهو ّالمقطع ّمنّخلالّهذا يتبينّلنا

ّ ّالمشهدّبنقلّالأحداثّوالحوارّدونّأنّيبينّما تلجّبينّالشخصياتّمنّأفكارّيخأثناءّنقلهّلهذا

ّ.وأحاسيس،ّحتىّأنّالسارد،ّغيرّمشاركّفيّالأحداث

ّالتبئير ّالمستوىّمن ّهذا ّالراويّأقلّمنّمعرفةّّتفوقّفعند ّفتأتيّمعرفة ّالشخصية رؤية

ّ.الشخصياتّفهوّيتقمصّدورّالشاهدّفقط
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ّ ّرقم ّالحكاية ّفي ّأيضا ّالتبئير ّالنوعّمن ّلن01ّنلتمسّهذا ّيصفّالسارد ّالستّعندما ا

ستّنجيهّامرأةّوحيدةّعهديّبهاّوحيدةّدائماّفيّبيتهاّوحيدةّمقطوعةّمنّشجرةّيردّاسمهاّ»:ّنجية

ّ.نيةهاّامرأةّغبلاّلقب،ّلاّأبّولاّأمّولاّأخّولاّأخت،ّولكنهاّمعروفةّبأن

ّولهاّ ّوبروزّذقنها ّبطابعّكساحّيتجلىّفيّتقوسّساقيها ّمطبوعة ّجدا ّقصيرة ّلاّتنسى، صورتها

1ّّ.«...مثلّأذنّحمارّأنفّكبيرّ

ّالمقطعّيعتمدّعلىّالتبئيرّالخارجي،ّفهوّاعتمدّعل ىّالوصفّالخارجيّفالساردّفيّهذا

فالوصفّهناّارتكزّعلىّشكلهاّ(ّقصيرةّجدا،ّأنفهاّكبير،ّذميمة،ّتقوسّساقيها)للبطلةّستّنجيةّ

ّ.منّالخارجّفقطّفهوّيخلوّمنّوصفّالمشاعرّالنفسيةّالداخلية

 : اخليالتبئير الد -2-3

هوّتقييدّحقلّرؤيةّالسارد،ّباعتبارهّأولّمصدرّلكلّالأخبارّوفيهّتتساوىّمعرفةّالساردّ

ّوقدّ ّالمجالّطبعا ّلها ّأنّيفسحّالسارد ّهيّمنّتصرحّبالمعلوماتّبعد ّالأخيرة والشخصيةّوهذه

الشكلّالمهيمنّالذيّيستخدمّ»يكونّالتبئيرّالداخليّبصوتّالساردّلكنّبوجهةّنظرّالشخصةّو

بشرطّأنّتكونّمعرفةّّهذهّالرؤيةّهوّضميرّالمتكلمّوقدّيستخدمّالساردّأيضاّضميرّالغائبفيّ

2ّ.«ةّللشخصيةالساردّمساوي

ّفيّأغلبّالحكاياتّتقريباّ ّبحيثّنجده سيطرّالتبئيرّالداخليّعلىّمجرياتّفعلّالسرد،

ّ.هاّأيضانهايتونجدهّفيّالحكاياتّالأولىّتقريباّوفيّ

                                                           
ّ.44حكاياتّحارتنا،ّصّّ 1
ارّالحرفّللنشرّوّالتوزيعّ،ّد1،ّط(تقنياتّوّمناهج)ّمحمدّبوعزة،ّالدليلّإلىّتحليلّالنصّالسردي:ّينظر 2

ّ.11صّ.0226ّالمغربّ
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يروقّليّاللعبّ»التيّيقومّالساردّبسردّوقائعهاّلنا21ّّكايةّرقمّيظهرّالتبئيرّلناّفيّالح

فيّالساحةّبينّالقبورّوالتكيةّومثلّجميعّالأطفالّأرنوّإلىّأشجارّالتوتّبحديقةّالتكيةّأوراقهاّ

الخضرّهيّينابيعّالخضرةّالوحيدةّفيّحارتناّوثمارهاّالسودّمثارّالأشواقّفيّقلوبناّالغضةّوهلّ

ّ:ثمّلاّيلبثّأنّيختفيّوراءّالبابّالداخلي...ّةّصغيرةّتحذفّبهاّالحديقةّهيّالتكيةّمثلّقلع

ّمنّهؤلاءّالرجالّياّأبي؟

ّ...إنهمّرجالّاللهّ

ّ.ولكنّقلبيّمولعّبالتوتّوحده

ّفيّالساحةّ وينهكنيّاللعبّذاتّيومّفأجلسّعلىّالأرضّلأستريحّثمّأغفوّأبسطّفأجدنيّوحيدا

شجرةّالتوتّالوسيطةّيقفّرجلّدرويشّولكنهّليسّكالدراويشّالتكية،ّهناكّتحتّفأنظرّناحيةّ...ّ

وأهرعّإلىّالساحةّفأتخلفّوحديّبعدّ...ّأنيّأحبّالتوتّ:ّأقتربّمنّالسورّثمّأقولّبابتهال...ّ

ّذهابّالصبيان ّالرفيع. ّأهتفّبصوتي ّفلاّيظهر، ّالشيخ ّ"أنتظرّظهور ليّخوردّدّبلبليّخون:

ّ"دوكلىّحاصلّكرّ

...ّوجودّالنسخّالكبير؟ّودّلهّمنّأثرّالنومّولكثرةّماّيقالّفيّبيتناّعنّهلّتوهمتّماّلاّوج...ّ

1ّ.«...هكذاّخلققّأسطورةّوهكذاّبد دتها

فالروايّفيّهذاّالمقطعّالسرديّنرىّأنهّيروقّلهّاللعبّفيّالتكيةّمثلّجميعّالأطفال،ّكماّنلاحظّ

تحتهّليحصلّعلىّالقليلّمحبيّفاكهةّالتوتّفيخيلّلهّشخصّفوقّشجرةّيناديهّمنّّمنّأيضاّأنه

ّ.منّالتوتّوفيّالأخيرّاكتشفّأنّالأمرّمجر دّإد عاءّومنّوهمّالخيال
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فنحنّّهناّأمامّساردّيعلمّالأحداثّبقدرّماّتعلمهّالشخصيةّنفسها،ّفالساردّهناّهوّالذيّ

فيّنفسّالوقتّيسردّبلسانهّ"ّساردّ–شخصيةّ"يقومّبسردّالأحداثّباستخدامّضميرّالمتكلمّفهوّ

ّ...(.يروقّلي،ّأرنو،ّحارتنا،ّأبي،ّأحبّ)

ّوّ ّبدون ّالشخصية ّالقارئّيتلقىّالأحداثّمن ّفيّوبالتاليّفإن ّأيّيصاحبها سيطّبينهما

ّ.اّللوقائعيهمكمسارّح

علىّحصيرةّواحدةّنقصدّصبياناّوبناتّ»(:1ّ)الداخليّكذلكّفيّالحكايةّيظهرّالتبئيرّ

ّتفيّالكتابّ ّتلوّالآياتّبصوتّواحد ّوتأكلّفيّ... تسترقّعينايّالنظرّإلىّدرويشهّوهيّتقرأ

وأشطرّفطيرتيّفأعطيهاّالنصفّنأكلّونتبادلّ...ّالطريقّأتبعهاّحتىّيميلّإلىّالزقاقّالمسدودّ

1ّ.«...النظر

ّالمقطعّأن ّكيفّالتقىّبالدرويشةّوكيفّّالساردّنلاحظّفيّهذا ّلنا هوّالبطلّفهرّيسرد

ّ.ّتهماّباستخدامّضميرّالمتكلمكانتّعلاق

ّ ّفيّحكاية ّأيضا ّالداخلي ّالتبئير 11ّجاء ّالا»: ّالمدرسة ّفناء ّجماعاتّنقفّفي بتدائية

ّ.أنهيناّمرحلةّالكتابّوأديناّامتحانّالقبول،ّوهاّنحنّننتظرّإعلانّالنتيجةننتظرّنتيجةّالقبولّ

ّ:ّثمّيقول...ّويخرجّضابطّالمدرسةّمنّحجرةّالناظرّ

ّمن ّمنكم ّفرحةّّليبق ّنفسي ّفي ّتشيع ّاسمي ّأسمع ّلم ّبيوتهم ّإلى ّالآخرون ّوليرجع ّاسمه سمع

2ّ.«...ةشامل

                                                           
ّ.11حكاياتّحارتنا،ّصّّ 1
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ّالأحداثّوذلكّباستخدامّ ّالمقطعّالسرديّهوّالذيّيقومّبسرد نلاحظّأنّالساردّفيّهذا

ّّ.فمعرفةّالساردّتساويّمعرفةّالشخصية(ّنحنّ–أناّ)ضميرّالمتكلمّ

لأنواعّالتبئيرّفيّالنصّلمّيكنّ(ّالمؤلف)وماّنخلصّإليهّفيّالأخيرّأنّاختيارّالكاتبّ

نماّ يقومّعلىّخطةّفنيةّلبناءّمعماريةّالنصّوالقيامّبوظائفّتتمّعلىّاختياراّعبثياّأوّعشوائيا،ّوا 

ّيحاولّفيهّأنّيقنعّالمتلقيّبأنّالتفاؤلّالمختلفّهوّا ّمرتبطّبتحقيقّدورّمحد د لذيّأنّاختياره

ّ.يميزّنصاّعنّغيرهّمنّالنصوص

وماّنخلصّإليهّأيضاّأنهّرغمّاختلافّالأحداثّوكثرةّالشخصياتّوتعددّالحكاياتّإلاّأنّ

هناكّتنظيمّوتأطيرّفيّكلّهذهّالمعطيات،ّإذّنلاحظّأنّالساردّحاضرّفيّكلّالحكاياتّتقريباّ

ّ.فهوّيوجهّالأحداثّللقارئ



 
 

  

 الفصل الثاني

 
 حدود القصة في حكایات حارتنا

 

 

 

 

 



حدود القصة في حكايات حارتنا :                                                 الفصل الثاني  
 

50 
 

 : حدود القصة في حكايات حارتنا: الفصل الثاني 

والتي تقع  8811التي هي بين أيدينا الصادرة عن دار مصر للطباعة سنة حكايات حارتنا 

ص التي اعتمد فيها نجيب محفوظ التقطيع بالأرقام لتصل حكاياتها إلى ثمانية وسبعون  811في 

النهايات المفتوحة والتي تصور لنا مجتمع  حكاية والتي تميزت بمجموعة من القصص القصيرة ذات

 .القاهرة

دة ووقائع الماضي الموشح إلى استجماع حكايات الطفولة البعي" حكايات حارتنا"وتسعى 

 .نفثات أساطير طرية وطرائق وأمثال وعبقة بأكثر من أريج سردي و ضبالغوام

ضد الاحتلال الإنجليزي  8888تروي لنا حكايات أناس يكشفون الفعل التاريخي أي ثورة 

في فترة حكم الملك فؤاد  8888الذي يعد زعيم ثورة ( سعد زغلول)بشكل أسطوري مع البطل 

فيتخللها بلا شك أكثر من سرود نجيب على تواريخ وذكريات الحارة موصولة عميقا بالتكية أي 

معزولة فضائيا إلا  صة والتي ارتبطت أحداثها بالحارةمحفوظ المخصلي  قيرو »نية المؤسسة العرفا

اللعب في الساحة بين القبور والتكية ومثل جميع الأطفال أرنو إلى أشجار التوت أنها مفتوحة 

 1.«...بحديقة التكية

حقيقية تشكل نبذة عن حياة الشعب المصري وينتقل كما يحمل العمل مجموعة من وقائع 

التردد في تجنيس العمل فنجده أحيانا يتقاطع مع الأمثال الشعبية والنوادر وأحيانا مع المسرحية 

والتاريخ والأسطورة، ونحن نرى أن هذا العمل الأدبي استنادا إلى تركيبته وترابط بنياته ليس قصصا 

قصيرة فقط إنما فيه ما يشبه القصص، بل هي وقائع صغيرة من حياة المؤلف الخاصة 

 .والاجتماعية
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بأنه يحمل أنماطا سردية تتداخل فيما " حكايات حارتنا"وعلى هذا يجري التعامل النقدي مع 

 .بينها تروي لنا قصصا تقع على الحدود مع أكثر من نوع مجاور

 :القصة والقصة القصيرة -1

بنيوية تميزها عن غيرها من الأنواع النثرية، وتشترك مع القصة  تحمل القصة خصائص 

 .القصيرة في عنصر السرد فكلاهما يسرد أحداثا

، حيث يشرع فيها نجيب محفوظ بعرض "حكايات حارتنا"وتغلب القصة القصيرة على 

الأحداث مباشرة دون أي مقدمات بعقدة بسيطة ليتوصل إلى الحل في النهاية، وأحيانا يبقى على 

يزورنا كثيرا أحبه »: حكايته فيقول القاص مدة قصيرة، ومثال ذلك عندما يبتدأنهايتها مفتوحة في 

 : المكررة في إلحاح أبدى أن يخاطب أبي قائلامن أحاديثه . لأنه يكاد أن يكون صورة متقنة لأبي

 أيرضيك حالي هذا يا خالي؟

 :فيقول له أبي

يشب »: حيث يقول( 33)وكذلك في الحكاية رقم  1.«...يا محسن، اعتمد على الله وعلى نفسك

فيجد نفسه متزوجا كان أبوه مقاول بناء، أميا فأراد أن يفرح بآخر العنقود في حياته بطريق الحموى 

فهنا يعرض لنا القاص  2.«...فاختار له بيتا وزوجة منها وهو تلميذ في الرابعة عشر من عمره

مقتطفات من صباه وحياة مجتمعه، كما يتحدث عن المرأة وخروجها للعمل والانفتاح النسبي على 

وأسمع الألسن تلوك سيرتها في الحارة، تعلق وتسخر وتنتقد، وكلما »(: 8)ي الحكاية رقم الغرب ف

                                                           
 .81حكايات حارتنا، ص - 1
 .33، صنفسه - 2
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توحيدة أول موظفة في  .نا، يا خسارة الرجالضحفاللهم ا: وها عم رحب أسمع من يقوللاح أب

 1.«حارتنا

حارته حيث يبدي موقفه من رفضه لهذه الفكرة، فكرة خروج المرأة للعمل كما يبدي رفض أبناء     

 .كذلك لهذا الوضع

النوع يتحدد بما ليس »برز نوع القصة القصيرة لابد من إبراز خصائصها البنيوية و نولكي 

 2.«واردا في الأنواع الأخرى

لتكثيف ومحدودية بروز السارد، التركيز وابالقصر، الحقيقة، »فالقصة القصيرة تتميز 

 3.«نطباعالقضاء ووحدة الا

ألا وهو الحارة حيث تصور الحكايات مشاهد القنوات ومواقفهم  ونجدنا في الفضاء نفسه

 .الحلواني" حمودة"مبيض النحاس و" زيان"الاجتماعية والثقافية، ومن قنوات الحارة 

حيث قام نجيب محفوظ بتسجيل أفعال القنوات وتصوير ظاهرة العنف ففي قصة زيان 

 .على القتل( سيده)حرضه معلمه شاب مصري انظم إلى العصابات وأصبح من البلطجية، حيث 

قتل أم علي الداية، فأبدى القاص موقفه بالحسرة لحقيقة مجتمعة أو طريقة تفكيره، بتأكيد 

 : فيغضب ميمون ويصفعه ثم يقول !الحق أنني لا أستطيع القتل »أولوية العنف على العشق هنا 

 !نضمام إلى العصابة لهو؟أحسبت الا -

                                                           
 .11حكايات حارتنا، ص  - 1
 .13ص دب والغرابة،عبد الفتاح كليليطو، الأ - 2
 .18ة، الأجناس الأدبية في ضوء الشعريات المقارنة، ص عز الدين المناصر  - 3
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 .هذا الشرفأعرف الآن أنني لا أستحق 

 1.«فات الأوان

 هنا وتتجلى لنا وحدة الفعل والزمان والمكان( 3)كما تتجسد وحدة الانطباع في الحكاية رقم         

وجلس على ...»فيعبر عن خوفه من الحلاق وقت صغره  2.«لا أدري ماذا يدور مدة من الزمن»

 : لامعة قال وهو يخرج من حقيبته أدوات بيضاء وهو يبسمل ثم كنبته

 يسرك بلا شك أن تتعلم كيف تستعمل هذه الأدوات

، فيعرض لنا حدث حلقه لشعره لأول مرة ومدى خوفه الشديد 3.«رتباكيوأهرع نحوه متملصا من ا  

من عملية الحلق، فتدور أحداث القصة في مكان واحد وهو البيت، بيت نجيب محفوظ ولقد 

ل الشروط، من تقنيات تنظيم الحدث وجزئياته، والبناء استوفت القصة القصيرة في حكايات حارتنا ك

الفني للشخصيات والعلاقات القائمة بينها وتحديد الفضاء والوصف، وقد عمل نجيب محفوظ 

بصياغتها بأدبيته أو شعريته التي توفر له حرية تناول الموضوع بالطريقة التي تعجبه، والتي 

وتشكل الشعرية أحد ركائزها الأساسية »مفهوم للبلاغة اهتم جيرار جنيت بإيجاد  فلقدتوصل رؤيته، 

وتكمن الشعرية في 4.«باعتبارها تحليلا لتقنيات التحول مع التمييز الدقيق بين الأنواع والمواضيع

 .الأشكال والصيغ، أي كيفية إنشاء الأثر و بنائه

 .تباسا في معرفة حدودهاالخبر الأدبي والنادرة، إذ يشكل ذلك ال والقصة القصيرة حالة تجاور      

                                                           

.881كايات حارتنا،ح - 1 
 .83نفسه،  2 -

 .88نفسه،ص  - 3
David fontaine , la poétique, edition nathan, paris1993,p 09.4 - 
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 :القصة والأسطورة -2

تختلف الأسطورة عن  القصة بشكل واضح، فلكل منهما أسلوبها الخاص غير أنهما يلتقيان 

رائبية، ة متشابكة، فتظهر الغبعض النقاط، فحكايات حارتنا نسيج أدبي يزخر بأنواع سردي في

: لمح ذلك في المثال التاليولى، ونالأطورة، والذي يطغى على الحكاية العنصر المهيمن في الأس

مغلقة، والنوافذ  مغلقة عابسة دائماوها هي التكية مثل قلعة صغيرة تحدق بها الحديقة، وبوابتها »

  1.«مغلقة، فالمبنى كله غارق في البعد والانطواء والعزلة، تمتد أيدينا إلى صوره كما تمتد إلى القمر

غريب ليجعل من المكان موحشا، والمهيمنة أحد فيعبر عن سكون المكان بشكل خرافي و 

المقومات الفنية أو الأشكال الإنشائية تحتفظ »و " كبسونجا"ير التصنيفية التي تفطن إليها المعاي

بنفس المركز في كل النصوص الفنية، فالعناصر التي كانت في الأصل ثانوية في إطار مجموع 

على العكس أساسية في المقام الأول وخلافا لذلك  ودمن القواعد الإنشائية العامة تع معين

ختيارية، فيؤثر أهمية صغرى، فتغدو ا فالعناصر التي كانت في الأصل مهيمنة لا تعود لها سوى

 2.«هذا التبدل في سلمية الأنواع الإنشائية وفي توزيع الأنساق الفنية فيما بين أنواع مختلفة

بدد نجيب محفوظ أسطورة عن الشيخ الكبير الذي وتخيم على القصة الأجواء الغرائبية، في

ولا أحد رآه غيره، حيث تنسج عليه الأقاويل  رآهويزعم أنه ( صاحب التكية)يخيل له أنه يملك 

ت من يرجل درويش لكنه ليس كالدراويش كالذين رأ»: والحكايات في الحارة، حيث يصفه ويقول

                                                           
 .33حكايات حارتنا، ص  - 1
، الشركة المغربية للنشر بين 8، ط (نصوص الشكلانيين الروس) إبراهيم الخليل، نظرية المنهج الشكلي - 2

 .18ص .8811المتحدين، 
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من نور مشع، عبائته خضراء وعمامته الطويلة قبل، طاعن في الكبر مديد في الطول، وجهه بحيرة 

 1.«بيضاء، وفخامته فوق كل تصور وخيال

، التي تروي لنا بطولات سعد (81)و ( 83)، (88)، (81)،( 83)، (81)كايات وتنفرد الح

الاستعمار البريطاني وفترة حكم الملك فؤاد،  ائع تاريخية للشعب المصري في فترةزغلول ووق

، العائد من المنفى، المفاوض والمستقيل من مهامه في (سعد زغلول)لنا السارد  ها حيث يقدميتقدسب

في سلسلة من الحكايات إذ يشكل رمزا ( سعد زغلول) شخصية هيئة الكائن الخارق، وتتعدد سعد

ي خيرا من الحارة وأحمل لأب»من رموز الشجاعة لدى الشعب المصري وخصوصا سكان الحارة 

 :أثار خيالي فأقول له

على عكس شخصية  2.«يقولون إن اسم سعد يرى منقوشا على البيض بعد خروجه من الدجاج

ى رأسه قبعة ابن بلد يمتطي الحمار واضعا عل»: الملك فؤاد المنبوذة من طرف الشعب، إذ يقول

 :خببريطانيا، والهدير يصط

 3.«يا فؤاد، يا وش القملة                       من ألك تعمل دي العملة

ر السرد وفي حكاية أخرى، حكاية أم زكي التي أنهكها المرض وجعلها طريحة الفراش، وعب      

فتفوح في »بي من خلال هذا المثال نا السارد حقيقة مرضها، بشكل غرائوالحوار والوصف، صور ل

                                                           
 .31حكايات حارتنا، ص  - 1
 .38، ص نفسه - 2
 .38، ص نقسه - 3
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 القاعة بين المدعوات للرقص فتموجعفريت صاحبته المختارة من  الجو أنفاس العفاريت ويدعوا كل  

 1.«بالحركات وتتوهج بالتأوهات وتذوب الأجساد في الأرواح

 .لينتقل إحساس أم زكي بالألم والمرض الذي ينهش صحتها حتى مفارقتها للحياة

وفي هذه الواقعة يجسد لنا نجيب محفوظ ظاهرة طبيعية و هي الزلازل، وفي أحد أيام الربيع 

ها، فيظهر أثر الغرائبية في لغة نجيب تباغت أجواء الحارة هزة أرضية تثير الخوف في سكان

كاكين والنوافذ تشخص الأعين نحو السماء متسائلة من الطريق والد  »: محفوظ في هذا المثال

كأنه محيط  جا، متصارعا، متلاطماوالأسطح وتدب في السقف الأسود حركة متوترة، فيبدوا متمو  

رائحة  تنفذ إلى الحواس الشم  »: لوكذلك في هذا المثا 2.«من الظلمات، مشتكيا في نضال ضار

ترابية مثيرة للأعصاب، ويأخذ الكون في الاختفاء، وتتخايل الأشباح ثم يغرق كل شيء في ظلام 

 3.«دامس

ونظرا للغة المتميزة والبناء الفني المحكم لدى نجيب محفوظ، يصبح الحكم في مسألة 

تصنيف الأجناس الكبرى، من النثر  نزياح مثلا شكل ركيزة أساسية فيصحيح الا»تصنيف الأنواع 

 .فتختلف طريقة التأليف أو الكتابة من نوع أدبي إلى آخر 4.«والشعر عند العرب

: حد دراويش الحارة فيقولبمشهد يصف فيه إبراهيم أ( 18)رقم تح السارد الحكاية ويف 

إبراهيم القرد أضخم بناء إنساني تشهده عيناي لا أتصور أن يوجد بين البشر من هو أطول »

                                                           
 .38حكايات حرتنا، ص 1
 .838 نفسه، - 2
 833، ص نفسه - 3
 .111عريات المقارنة، ص ناصرة الأجناس الأدبية في ضوء الشعز الدين الم - 4
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                                           1.«تحسس طريقه بثبوت رهيب، تحمله قدمان حافيتان كأنهما سلحفتانيوأعرض منه، مؤذنة 

ي لا يضاهي قوته أحد، كما يقص جسد لنا القاص هنا شخصية إبراهيم كأنه وحش أو كبطل خيالي

علينا مغامراته بشكل أسطوري مشوه للحقيقة، إذ يصرح في الأخير أنه بقي راسخا كأسطورة في 

ويغيب الفرد عن حارتنا فترة من »: كاذيب والخزعبلات إذ يقوليخ الحارة المليء بالمغامرات والأتار 

فوعة، فيلقى استقبالا حميما وتحيات الزمن، ولكنه يرجع ذات يوم ببنائه الضخم، وهامته المر 

 2.«فيواصل حياته السابقة متعلقا عند مدخل القبو مثل أسطورة... حارة

فالأسطورة تحاكي ( قوريلاقرد ال)كما نلاحظ أنه في كل مرة يصفه بأنه حيوان ضخم 

 حكي أحداثاالقصة من حيث المبنى كالحبكة، الشخصيات، الزمان والمكان، غير أن الأسطورة ت

 .خيالية على عكس القصة

 : القصة والمسرحية -3

تتوافق القصة مع المسرحية في جملة من الخصائص، غير أن المسرحية تخالفها في 

فيها ومثال ذلك في الحكاية ( الحوار)عنصر التمثيل أو الفعل الدرامي إذ تهيمن أقوال الشخصيات 

 :أبي ينظر إلي نظرة غامضة ويسألني»(: 88)رقم 

 ماذا فعلت؟

 ...فأجيبه بسرور، وزهو

 اشتركت في المظاهرة الكبرى

                                                           
 .11، ص حكايات حارتنا - 1
 .18، ص سهنف - 2
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 .كان يمكن أن تدوسك الأقدام

 كان الصغار كثيرين

 : ويداري أبي ابتسامة ويسألني بنبرة ممتحن

 الآن سعد زغلول هو رئيس الوزراء فلم تضربون؟

 1.«...أضربنا لتأييده في موقفه ضد الملك 

ى المسرحية على أساس الحكاية، فبطبيعة الحال تبنى طول ويتواصل الحوار عل        

ما حدث ومهما كان نوع  فالدراما »الشخصيات التي يرسمها المؤلف، والتي بدورها تصنع الحدث 

لا لم يكن له معنى،  ولكن الدراما مع ذلك ليست أي الحدث لا بد أن يصدر عن شخصية معينة وا 

لا يمكن أن تتحقق إلا باحتكاك شخصين أو أكثر من  على المفارقة وهذه المفارقة نبنيتحدث إنها 

  2.«نوع معين

: إذ يعبر السارد عن أقوال وأفعال الشخصيات، والفعل هنا حينما قال في المثال السابق       

مقولات "الهامة عن " تودوروف"يداري أبي ابتسامته ويسألني بنبرة ممتحن، وبهذا الصدد نجد دراسة 

العرض والسرد التي يعود أصلها »: أن الصيغتين أساسيتين التي بهما يتم إدراك القصة هما" الحكي

دم الأحداث إلى التاريخ والدراما فالأول سرد خالص فيه شخصيات لا تتكلم والكاتب مجرد شاهد يق

 3.«(الحوار)مثل الخطاب التاريخي القديم، أما في الدراما فتهيمن أقوال الشخصيات 

 :وأتفكر قليلا ثم أقول»: كما يعرض لنا أفعال الشخصيات
                                                           

 .18حكايات حرتنا، ص  - 1
 .18ن كتابة المسرحية، ص رشاد رشيدي، ف - 2
 .881، ص (الزمن السرد التبئير) سعيد يقطين، تحليل الخطاب الروائي 3



حدود القصة في حكايات حارتنا :                                                 الفصل الثاني  
 

59 
 

 ...معناه واضح، سعد أو الثورة

 وهو يبتسم

 عظيم ومن الذي انتصر؟

 1.«سعد وهتفنا عاش الملك، ويحيا سعد

، إذ يصور القاص من خلال تحاور (ر، قليلا، يبتسم، وهتفناأتفك)فالأفعال هنا هي 

 .الشخصيات وتعارضهما ليخلق بما يسمى نقطة تآزم أو الصراع الدرامي

ضمن جنس المسرحية، حيث يشرع الراوي بسرد ( 11)كما أن تصنف الحكاية رقم 

زم الة خشب فتتأرملة من قبل محمد صاحب وكوهي امرأة أ" سكينة"الأحداث في البداية بمقتل ست 

وهو شاهد على " أمل المهدي"الأوضاع بشكل متصاعد لتصل إلى ذروتها، ويحكيها بصوت الشيخ 

كانت الزاوية حديثة البناء وكان إمامها وقت ذاك الشيخ أمل »: الجريمة، وذلك هنا في المثال التالي

صعد الشيخ إلى الشرفة المئذنة ليؤذن الفجر، فانتبه إلى صوت يصدر عن البيت المواجه . المهدي

للزاوية مد بصره نحوه فرأى امرأة تفتح النافذة ورجل يطبق يده على فيها ليمنها من الاستغاثة، ثم 

المصباح الغازي المضيء، ثم ينهال عليها ضربا بشيء في يده حتى  يجذبها إلى الداخل تحت

 2.«تهاوت ساقطة

فيعمد هنا نجيب محفوظ على السرد لعرض الموقف في البداية كما يوقف تطور الحدث 

 .من حين لآخر ليكمل هذا العرض فيترك الحوار بين الشخصيات باقي المهمة

                                                           
 .11 حكايات حارتنا، 1
 .88حكايات حارتنا،  ص  - 2
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غتين اثنتين للمحاكاة الشعرية إحدى صيبالنسبة لأرسطو إلى  Diegesisويمثل السرد 

يتكلمون ويتصرفون قبالة الجمهور ومن  ول آخرهما إلى العرض المباشر للوقائع بواسطة ممثلينفتؤ 

محاكاة في السرد بحيث يتموضع السرد في تعارض مع المحاكاة هنا  جهة أخرى نفى سقراط صفة

 1.كنقيض لها وهناك كصيغة من صيغتها

هذه النظرية تتحكم في تصنيف عملي للأجناس الأدبية، تتضمن  لاحظ أنومن هنا ن

ثرامب القديم وصيغة المحاكاة مقدمة بواسطة الديالسردية المقدمة بواسطة )الصيغتين الخالصتين 

 .علاوة على صيغة مختلطة هي الصيغة الملحمية( المسرح

ة على القص كما تميزت المسرحية بمحدودية شخصياتها، حيث تمحورت جل أحداث

الذي يفقد " أمل المهدي"ة والقاتل محمد الزمل والمحقق والبطل الشيخ الضحي" ست سكينة"شخصية 

 .عقله في الأخير بسبب تأنيب الضمير لأنه غطى على القاتل

هل بالضرورة كل سرد قصة؟ إذ . فيسعنا التساؤل من خلال مقارنتنا بين المسرحية والقصة

عن القصة ( poétique" )الشعرية"تحدث في كتابه لاحظ جيرار جنيت أن أرسطو حين 

Diégesis المحاكاة الشعرية »: صنفها إلى مظهرين هما(Mimesis ) والعرض المباشر للأحداث

( Poésie Narative)من طرف الممثلين أي أنه ميز بين الشعر السردي القصصي الملحمي 

وعند أفلاطون الذي ميز في كتاب الجمهورية بين طريقتين ( Dramatique)والشعر التمثيلي 

وهو في ( Diégesis)والحكي البسيط  (Minesie)المحاكاة التامة من : هما (Lexies)للقراءة 

نظر أفلاطون كل ما يرويه الشاعر بنفسه، وهناك مزدوج يتجاوز فيه السرد مع التمثيل هو الشكل 

                                                           
 .81حسن بحراوي، ص : ردوروف، طرائق التحليل السردي ، تتزفتيان تو : ينظر - 1
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ل الأمثل لتقديم الأحداث هو القصة سواء اشتملت على الملحمي، فيخلص إلى نتيجة أن الشك

  1.«مقاطع أدائية أم لا لأن العنصر الأساسي هو السرد

فيشترط في المسرحية أن تحدث فينا الأثر الدرامي فلهذا ينتقد أفلاطون المحاكاة لأنها تقليد 

 .للواقع أو مجرد نقل لما هو موجود، أو مألوف وليس خلقا أو إبداعا

 : القصة والنادرة -4

الجميلة تقترب من جنس القصة إلا أنها تتميز بقصرها كما أنها إن النادرة فن من الفنون 

قيطى وهو من فتوات الحارة يخبرنا عن زغب البلا( 83)ة رقم تحوي عقدة فنجد السارد في الحكاي

الشارب خفيف  رشيق مديد القامة أبيض الوجه غزير»: فيقول( الوصف)وآخرها، فيفتتحها بمشهد 

 .إذ يغلب نمط الوصف على جنس النادرة.  «لعيب ،الحركة

وهو يجلس كثيرا »: كما أنها تندرج ضمن الخبر والقاص يخبرنا عن رغب البلاقيطي فيقول

فتدور أحداث القصة  2.«ين والزجاليندفي المقهى ليتابع الحكايات ويقرب إليه أهل التكية والمتشد

 .ل فتخلص من خلاله إلى عبرة أو مغزىدون حبكة أو ح" زغب"حول 

: وفي حكاية أخرى يعمد نجيب محفوظ على الوصف ويظهر ذلك جليا في المثال التالي

 ، أب لعشرة، في الأربعين من عمره يتميز بقوةمتزوج ا عامل بالسرجة يدعى عاشور الدنفبحارتن»

لكي يقدم لنا  3.«الليلشديدة وملامح خشنة وفقر مدقع يتواصل عمله من الضحى حتى منتصف 

                                                           

Gérard Genette, figeures 2, de seuil,paris,1969. p 50,54,55.1 - 
 .130حكايات حرتنا، ص  - 2
 .81حكايات حارتنا، ص  - 3
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ن نادرة جديدة في شخصية عاشور الصامدة رغم المتاعب والمخاطر التي واجهته، فاستحق أن يكو  

 .الحارة

م منظورا جديدا أن المنظور الأفلاطوني والأرسطي للمحاكاة يقد  " جيرار جنيت"كما يرى 

ات لعرض وسرد الأفعال، تتصارع فيه مستوي »الذي   (Diegese)بالكون الحكائي  يتعلق للقصة

( المشهد)وصيغ لتقديم الشخصيات والأشياء هو الوصف  (Narration)رد وهي ما يكون الس  

ون وصف مهما كان طابعه بشكل متكامل، لأنه من غير الممكن العثور على نص سردي د

 1.«نتقائيا، حيث إنه بإمكاننا أن نصف دون أن نسردالإخباري ا

وفي واقعة أخرى، حكاية صقر الموازيني وهو موظف حكومي يعول أربعة نساء وكلبة 

يحيا حياة ضنكة، ويمكن أن نلتمس أسلوب الإضحاك وروح الدعاية عند السارد في الموضع 

عجاب ويوما أرى كلبته في الطريق وقد تدللت بطنها وانتفخت فأرمقها»: التالي  :بابتسام وا 

 تنا ذرية جديدةالكلبة وحدها وهبت حار 

 :بات يمقت أسرته ويقول عنهاأما صقر ف

 2.«...أسرة لا تعرف الموت، كما لا تعرف الحياة 

 .فيأتي هنا الوصف في النادرة بأسلوب الإضحاك وينتهي بأسلوب الحكمة

ولقد اقتربت النادرة من القصة ذلك لا ينفي تميزها فهي تحمل حدث معين ومحدود، نجد 

 في هذا المثال حدث واحد وهو انضمام عبدون الحلوة غلى عصابة من اللصوص التي بسببها 

                                                           

Gérard  Genette, figeures3,p 57. 2 
.833حكايات حارتنا، ص   2. 
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 : فذهل عبدون وقال بضراعة»ق من زوجته خسر وظيفته في الوكالة وتطل  

 في سبيلك فقدت أسباب حياتي جميعا

 :كتراثال الدقمة بلا افق

 أعرف ذلك

 وتطردني رغم ذلك؟

 :فقال الرجل بنفاذ صبر

 ... بل أطردك بسبب ذلك 

  1.«...وبات عبدون الحلوة نادرة تروى

والنادرة تقوم دائما على خاتمة تتجمع فيها كل الخيوط وتتركز لتتفجر وتحملنا إلى أجواء 

 .ذهنية بالعضة والعبرة

 :القصة والخبر الأدبي -5

فرد ه في التراث العربي القديم كما ينالنثرية الموازية لفرد الخبر عن غيره من الأجناس ين

ز الخبر بكونه أصغر بنية الاهتمام فيها على الشخصية، وبذلك يتمي   عن القصة التي ينصب  

الحكاية تراكم لمجموعة من  فإذا كان الخبر أصغر وحدة حكائية فإن  »: حكائية فيقول سعيد يقطين

                                                           
  .818حكايات حارتنا، ص - 1
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بساطة )سم الخبر بالبساطة كما يت   1.«صلة والقصة تراكم لمجموعة من الحكاياتالأخبار المت  

 (.الحدث

يتناهى الخبر إلى فتحية »( 31)فيهيمن عليه الخطاب المسرود ومثال ذلك في الحكاية رقم 

تربط الملدوغة، تفك عقدة جلبابها، واثبة م ثرغسل ملابس في طست أمام مسكنها، تنقيسون وهي ت

 2.«...منديلها حاشرة ما تبعثر من شعرها تحته بلهوجة تتناول ملاءتها من فوق حجر فتتلفع بها 

أثناء تلقيها خبر " فتحية"وهي فيأتي السارد على ذكر سلسلة من الأفعال تحركها شخصية واحدة 

 ".بشيخون الدهل" نعيمة السقاف"خطبة جارتها 

في أحد الأعياد مزق »: أيضا في المثال التاليوللتوضيح أكثر يهيمن الخطاب المسرود 

يه قدم قيقابه فقطع حاجببشلضم جلباب قرمة الجديد فاشتبكا في خناقو حامية فضرب قرمة شلضم 

كما نلاحظ أن الأحداث اتسمت ببساطتها إذ ينزع السارد لتغليب  3.«اقياوسجل في وجهه أثرا ب

 .المشهد والقص الإفرادي

سناد، فيتضح الخبر في السرد من خلال استعمال الفعلين الدالين يختص الخبر بظاهرة الإ

ومما يحكى »(: 88)، ونلاحظ ذلك في المثال التالي في الحكاية رقم (روى ،أخبر)على سرد الخبر 

وفي مثال آخر حيث يفتتح القاص الحكاية رقم  4.«أنه كان بحارتنا صعلوك يدعى عباس الجحش

ة ضمن مشروع للمرافق الحكومة ستهدم التكي   انتشر خبر يقول إن  بسرعة الشهب »: بعبارة( 81)

                                                           
 .888، ص(مقدمة للسرد العربي) سعيد يقطين، الكلام و الخبر - 1
 .13حكايات حرتنا، ص - 2
 .818، ص نفسه - 3
 .888حكايات حرتنا، ص  -  4
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البسيط  وتتجاذب أحداث الحكاية حول هذا الحدث1.«...العامة في لحظة يصير حديث البيوت 

ية منبع الأمان لسكان الحارة وعلى هذا النحو من الشواهد تبرز أهم سة العرفانة المؤس  هدم التكي  

 .السندخاصية من خصائص الخبر وهي 

ويتناهى الخبر إلى يوسف »: كما يحتمل الخبر الصحة أو الكذب، كما في المثال التالي

فيحلف بالله على أنه لا يسعى لزواج جديد وما خطر له ذلك على بال وتكثر التساؤلات  فيدهش

تترامى عنه أخبار وأخبار يقال إنه أدمن »وكذلك  2.«عن الغريب وسره تحتدم مليا تخف وتتلاشى

كما أنه جنس  3.«الشراب، يقال إنه يدمن المقامرة يقال إنه يرتكب حماقات لا عد  لها ولا حصر

أدبي لا يتقيد بحدود الزمان والمكان على عكس القصة التي تعد الزمان والمكان من أهم أركانها 

 .البنائية

 : القصة والمثل -6

ر أفراد المجتمع الواحد فيتميز ل في معناه من تجارب وأفكاموروثا ثقافيا لما يحم يعد المثل

عن القصة بالإيجاز وهذا ما يساعده على التناقل كما أنه هذا الأخير ناتج عن أحداث قصة ترسخ 

 .كعبرة ويأخذ معناها على أنه مغزى أو مثل يؤخذ بعين الاعتبار

على عدد معتبر من الأمثال وتأخذ على سبيل المثال " حكايات حارتنا"ولقد توفرت 

زكي فنجد هذا المثل في حوار دار  حكاية أم في 4".وت الفصيح يخرج من البيضة يصيحالكتك"

                                                           
 .888نفسه،  - 1
 ..831ص  نفسه، - 2
 

 .31ايات حرتنا، ص كح - 4
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بينها وبين نجيب محفوظ، إذ تنطق بهذا المثل من شدة إعجابها بفطنة وجرأة نجيب محفوظ فكيف 

 . لصبي في مثله من العمر أن يتلفظ بكلام فصيح

بطلها الشيخ لبيب معلم بالحارة ففي مجلسه ذات ( 38)ونجد في حكاية أخرى، الحكاية رقم 

ويتميز المثل بأنه  1".ينربنا يكفيكم شر الجاييا رايحين : "يوم ينطق بأحد الأمثال الشعبية فيقول

لخاصة بأنه ما ترضاه العامة وا»: فه الفارابي في كتابه ديوان الأدب ويقولعام وبسيط، حيث يعر  

في لفظه وفي معناه حتى ابتذلوه فيما بينهم وفاهموا به السراء والضراء واستدروا به الممتع من الدر 

 .فالمثل قصة ولكن ذات لغة مكثفة ومشحونة بالمعاني 2.«ووصلوا به إلى المطالب القصية

على شاكلة المثل بطلاها رجل أعور والآخر ( 81)نجيب محفوظ الحكاية رقم  ينيب كما

ومن يومها والمثل يضرب بهذه الحكاية في حارتنا فيقال لمن "»سكران فيصرح في المثال التالي 

 3«".أنت سكران وهو مجنون فكيف تصلان إلى التكية؟:يسترشد لمن لا يرشد 

 .فسعى إلى توصيل رسالة للقارئ يعتبر ويمثل من خلالها

                                                           
 .881نفسه، ص  - 1
براهيم أنس، مؤسسة دار الشعب، والثقافة، للطباعة خأحمد م :، تح8ارابي ديوان الأدب جالف - 2 النشر و تار وا 

 81ص . 1333القاهرة 
 .671حكايات حارتنا،ص  - 3
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نأمل أننا قد وفقنا و لو بالشيئ القليل في إعطاء لمحة وجيزة عن أنماط السرد و حدود     

القصة في حكايات حارتنا، و نرجوا أن نكون قد أفدنا كما استفدنا من هذا العمل المتواضع، كما 

 .نأمل أن تكون نقطة نهاية هي بداية لبحوث أخرى

توصلنا من خلال بحثنا هذا إلى نتائج قد نعتبرها  ذات أهمية كبيرة في مجال الدراسات    

 :الأدبية عن طريق المناهج الحديثة و تتمثل هذه النتائج فيمايلي

نجيب محفوظ، كما أنها خليط من كتاب حكايات حارتنا هو عبارة عن ذكريات طفولة  –

 .من فن قصصي الأنواع السردية الأدبية فقد احتوى على أكثر

 .الكاتب يسرد تجربته الفردية في بعض الأحيان و تجربة الآخرين في أحيان أخرى –

جاءت أنواع الحكي بالتناوب و ساهمت في بناء الرواية و ذلك عن طريق التداخل فيما بينها  –

 .حيث انتقل السارد بين الراوي و الشخصيات

ذلك بتغيير زاوية الرؤية من قصة إلى استعمال أنواع التبئير الثلاثة بدرجات متفاوتة و  –

أخرى، و أحيانا نجد نفس المنظور يتكرر في مقاطع متتالية و هذا ما يؤكد اختلاف وجهات 

 .النتظر القصة

لأنه  في معظم الأنواع الأدبية ظ التبئير الداخلي و التبئير الخارجي بكثرةوظف نجيب محفو   –

 . ما وجدناهلصفر قليلاأن التبئير اغير يتحدث عن تجربته الشخصية، 

 الأحداث لأن العنصر الأساسي فيهاهو السرد نلخص إلى أن القصة هي أمثل شكل لعرض –

يمكن للقاص أن يعمد السرد و الوصف لعرض الأحداث، فالوصف عنصر أساسي في  –

 .السرد ، إذ أنه لا يمكن أن نسرد دون أن نصف في حين يمكن أن نصف دون أن نسرد

 .تحاكي المأساة عند أرسطو لكونها تتركز على الفعل الدراميالمسرحية  إن   –
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وجود  لا تقع على الحدود مع القصة لعدموجدنا أن سرود نجيب محفوظ في بعض الأحيان  –

  .عقدة حكي تجر الأحداث في القصة، فليس كل سرد قصة فقد يكون كجرد خبر

تتداخل  فيه عد ة أشكال " ت حارتناحكايا"و في الأخير نصل إلى نتيجة مفادها أن  كتاب         

      . و الآخر من الرواية الغربية سردية استقاها نجيب محفوظ من التراث العربي
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