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 المرسلين أشرف على والسلام الصلاة و لله الحمد

 إنجازي في بعيد من أو قريب من الفضل   له كان من لكل ا  شكر 

    التي لوصيف غنية الفاضلة: بالأستاذة بدءا البحث هذا

 جميع ننسى أن دون البحث، هذا على بإشرافها تشرفنا

 واتيالل زميلاتنا كذا و الأدب كلية في الأساتذة

                     كما ،الن التوجيه و النصح بتقديم يبخلن لم

                                              المكتبة عمال لكل الخالص بالشكر تقدمن نأ يفوتنا لا

   ابتسامة. أو بكلمة لو و ساهم من لكل و

 

 

 
 

 

 



 
 

                               

مي الغالية"أ" رتني بالحنانعطتني الأمان وغمألى من إ

   على المراتب أغلى ما فيأو أوصلني الى  علمني و رباني إلى من  

 "أبي العزيز" الوجود

 و زوجها نصر الدين إلى نور عيني أختي لامية           

  إخوتي محمد و زوجته حياة، أحمد و زوجته سهام كل إلى    

  أخي عبد الله و                            

 أصغر عضو في عائلتي ألاء الرحمان و حياتيى بسمة إل      

 حميدةجميلة و  فاطمة و عز صديقاتي: حسيبة و إيمان وأإلى   

 إلى كل من ساندني، وشجعني في تحقيق طموحي            

 .أهدي ثمرة جهدي المتواضع                     

 إيمان                                                                



 
 

 إلى التي علمتني، فيهما الرحمن و بالوالدين إحسانامن قال إلى 

الحبيبة"أمي "ورعتني 

               العزيز" بيأ" للنجاح إلي من كان دافعي                 

      دةلبيت إخوتي مليكة، سعيإلى سند العمر، وقرة العين، وبهجة ا  

 لنجاحي و بالثقة والحرية حبانيإلى من فرح دوما  أمينة، خديجة،

 و كل رغباتي إليك أخي حسان تحقيق كل طلباتيل              

 نور عيوني بشرى، عبد الرحمان، ألاء الرحمان، عبد الهادي إلى   

 حبه و أفكر فيه، إلى كل من حضر بقلبي أإلى كل من        

 .ليكم جميعا أهدي عملي المتواضعإو غاب عن قلمي،        

 حسيبة                        
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نصوصها عليه في في بنية القصيدة العربية، حيث تعتمد  ايعتبر التكرار نسقا تعبيريا مهم       

النقاد القدماء  أشار قدف ن ظواهر الشعر المعاصر فقط،، و لا يعد التكرار مبشكل يجذب القارئ

وراء التكرار هو التركيز على   أجزاء الكلام، و قد يكون الدافعارتباط  ودورها في ةإلى هذه الظاهر 

     كلمات محددة للفت الانتباه فيبرزها الشاعر و تكون بذلك بمثابة الكلمات المفاتيح في القصيدة

التي يتكئ الشاعر عليها للتعبير عن حالته النفسية و  التغاضي عنها، التي لا يمكن تجاوزها أوو 

                                                  .تساؤلاتجابة عن عدة و الإ دة أهدافو الانفعالية، حيث سعت هذه الدراسة إلي تحقيق ع

في وقد انطلقنا  من هنا ارتأينا أن ندرس شعر محمود محمد شاكر، ونجعله موضوع بحثنا و      

 :شكالية التاليةالإ منذلك 

      ؟أين تجلى هذا التكرارو  التي اعتمدها شاكر في بناء قصيدته؟ التكرار ما هي ضروب     

 التكرار عتبارهل يمكن ا و لهذا الأسلوب؟ ختيارهالشاعر و علاقتها با و ما مدى ارتباط نفسية

يصيب  خللمجرد ظاهرة جمالية لها قيمتها التي استعان بها الشاعر في بناء قصيدته؟ أو هو 

 هيكل القصيدة فيضعفها؟

علمية التي كان الهدف منها تقديم مادة دراسة ال هذه خلالجابة عنه من و هذا ما سنحاول الإ     

هو المنهج في دراستنا  عتماد عليهالذي ارتأينا الاالمنهج تتسم بالنفعية و الوضوح، في حين أن 

 .الإحصائي الدلالي

     تسبقهما مقدمة  مقسمة إلي فصلينفيه تكون خطة البحث  الموضوع أنهذا اقتضي  عليه و     

 النحو التالي: على بخاتمة،و ينتهي 

 الذيو حوله  القدماء و المحدثينأسلوب التكرار و آراء  معنونا كما يلي: الفصل الأولجاء       

، أغراض طناب و التطويلالفرق بين التكرار و الإحا، و اصطلا مفهوم التكرار لغةتناولنا فيه 
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لمحة بسيطة في حين تصدر هذا الفصل تمهيد قدمنا فيه  و المحدثين، التكرار عند القدامى التكرار،

 فتتاحية لما نحن بصدد التطرق له.عن التكرار حتى تكون ا

 فكانت البداية "، اعصفي يا رياح"مستويات التكرار في قصيدة  أما الفصل الثاني فتناولنا فيه    

 ثم التكرار الصوتي التكرار و هي:مستويات ا فيما بعد: ه  ي  ل  ي  الشاعر، ل  بإعطاء لمحة حول فيه 

 الترابطتكرار الفعل و أخيرا تكرار  ،تكرار التجاور تكرار البداية و ،تكرار العبارة ، والتكرار اللفظي

 أهم النتائج المتوصل إليها من خلال البحث. و ذيلنا البحث بخاتمة تضمنت

التي أخذ الشعراء لدراستنا هو أهميته  موضوعكللتكرار  وراء اختيارنا فيما يخص الدافع و    

 وقع  "محمود محمد شاكر"قصائد  إحدىعلى  طلاعناابعد و  ،يستغلونها في كتابة قصائدهم

 .اعصفي يا رياح" "المعنونة ب  على هذه القصيدة ختيارناا

صعوبة  لى أرض الواقع هوتجسيد هذا البحث عالصعوبات التي واجهتنا في سبيل ومن      

يكون ما ، ولكن دائما كذا مرور الوقت الذي لم يكن في صالحناو  صواتخصوصا الأ ،حصاءالإ

كمال هذا البحث   إغاية محددة آلا وهي إلى  للصعوبات طعم خاص عندما تكون بهدف الوصول

  و تقديمه في أحسن صورة.

 و من المصادر و المراجع التي كانت أساس هذا البحث نذكر منها:    

دب "اعصفي يا رياح" و قصائد أخرى لمحمود محمد شاكر، وكذا كتاب "المثل السائر في أكتاب 

السيد أحمد  "جواهر البلاغة"لأحمد مطلوب،  "أساليب بلاغية"و الكاتب و الشاعر" لابن الأثير

لفيصل حسين طحيمر العلي، و كذا  "البلاغة الميسرة في المعاني و البيان و البديع"، الهاشمي

و غيرها من المراجع التي لا تقل أهمية عن للخطيب القزويني  "الايضاح في علوم البلاغة"كتاب 

 التي ذُكرت.
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الهفوات أو الأخطاء التي وقعنا فيها، راجين من الله التوفيق  و في الأخير نسأل الله أن يغفر لنا    

 و النجاح.



 

 

 الفصل الأول  
و آراء التكرار أسلوب   

 القدماء و المحدثين حوله
 تمهيد 
 ــــ التكرار لغة        1
 صطلاحاـــ التكرار ا2
 طناب و التطويل ــ الفرق بين التكرار و الإ3

 أغراض التكرار ــــ4
 التكرار عند القدماءــ 5
 المحدثينـــ التكرار عند 6
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 تمهيد:

الظواهر الأسلوبية التي تستخدم لفهم النص الأدبي، و قد درسها  » بين التكرار منتعد ظاهرة        

   نثرية و بينوا فوائدها البلاغيون العرب وتنبهوا إليها عند دراستهم للكثير من الشواهد الشعرية و ال

و التكرار لا يقوم فقط على مجرد تكرار اللفظة في السياق الشعري، و إنما ما تتركه  و وظائفها.

     هذه اللفظة من أثر انفعالي على نفس المتلقي، و بذلك فإنه يعكس جانبا من الموقف النفسي 

و الانفعالي، و مثل هذا الجانب لا يمكن فهمه إلا من خلال دراسة التكرار داخل النص الشعري 

ورد فيه، فكل تكرار يحمل في ثناياه دلالات نفسية و انفعالية مختلفة تفرضها طبيعة السياق  الذي

   .(1) «..الشعري 

     الموسيقى    مثل التصوير و الشعر فن من الفنون الجميلة مثله » و منه فيمكن القول أن:     

و هو في أغلب أحواله يخاطب العاطفة و يستثير المشاعر و الوجدان. و هو جميل في  النحتو 

و يتكرر ى مقاطعه، و انسجامها بحيث تتردد تخير ألفاظه، جميل في تركيب كلماته، جميل في توال

فهو ، (2)«بعضها فتسمعه الآذان موسيقي و نغماً منتظماً. فالشعر صورة جميلة من صور الكلام

 ات العذبة، فترتاح الأذن بسماعهاداثيين كالآلة الموسيقية التي تسمعك جملة من النغمبلغة الح

وتطرب لتكرار كل نوطة منها دون ملل أو ضجر، إنه بصورة أخرى أنشودة لا يروقك سماعها  

فحسب بل يعتريك الشوق دوما إلى إنشادها، لكن هذا الأسلوب اللغوي يفقد قيمته الأسلوبية 

     .(3)فقد شرطيه: الإفادة و الإمتاعإن الجمالية 

                                                           

، 20ماجد محمد النعامي، ظاهرة التكرار في ديوان )لأجل غزة(، مجلة الجامعة الاسلامية للبحوث الانسانية، مج 1
 .70ـــــ  69، ص2012، فلسطين 1ع
 .7، ص1988، القاهرة 6ابراهيم أنيس، موسيقى الشعر، مكتبة الأنجلو المصرية، ط 2
فوزية، جماليات التكرار في الشعر الجزائري المعاصر، مجلة المخبر أبحاث في اللغة و الأدب دندوقة ينظر:  3

 .71، ص2009، بسكرة  مارس 5 عالجزائري،



 التكرار و آراء المحدثين و القدماء حوله أسلوب                           الفصل الأول     
 

7 
 

يقول  حيث تنبه علم النفس على أهمية الأثر الذي يولده أسلوب التكرار في متلقيه،قد و      

في كتابه "الدوافع النفسية" :" إنه متى كثر تكرار أمر، تولد تيار فكري و عاطفي  "مصطفى فهمي"

نفعال إلى هو العدوى، إذ لا يكفي لتحول الا يتلوه ذلك المؤثر العظيم في الأفراد و الجماعات

عاطفة أن يحدث مرة واحدة، و لكن لابد لحصول ذلك أن يتكرر حدوثه، فالتكرار هو السبيل 

لات أخرى تدخل في تركيب الانفعال به، وتركزه حوله، إلى جانب ما يثيره من انفعا الوحيد لربط

فكان من الضروري على الشاعر أن يحسن اعتماد هذا الأسلوب في قصائده؛ كي  .(1)العاطفة"

ستطاع الشاعر أن يسيطر عليه رفعه إلى مرتبة الأصالة، ذلك إن ا)يستطيع أن يغني المعنى و ي

يستخدمه في موضعه، و إلا فليس أيسر من أن يتحول هذا التكرار نفسه بالشعر سيطرة كاملة و 

إلى اللفظية المبتذلة، التي يمكن أن يقع فيها أولئك الشعراء الذين ينقصهم الحس اللغوي و الموهبة            

الحياة  و الأصالة( فبالتشكيل الواعي يمكن للشاعر أن يبث الروح في العبارة المكررة فيبعث فيها

  .(2)ء تشكيله فتموت و تميت النص معهاكما أنه في الوقت نفسه يمكن له أن يخنقها بسو 

 

 

 

 

 

 

                                                           

فة من أحاديث الرسول صلى الله عليه و سلم دراسة وظيفية فوز سهيل كامل نزال، التكرار في طائ نقلا عن: 1
، 1، ع7مج، أسلوبية لأسلوب من أساليب الإقناع في الخطاب النبوي، المجلة الأردنية في الدراسات الإسلامية

 .164ص، 2011الأردن 
، 3داب، عينظر: مصطفي صالح علي، أسلوب التكرار في شعر نزار قباني، مجلة جامعة الأنبار للغات والآ 2

 .194، ص2010العراق 
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 :اصطلاحا   لغة و التكرار ـــأولا

  لغة: التكرار أــــ  

 ار  ر  ك   فهو ع  ج  وعنه ر   ف  ط  ا ع  رارً ك  ا و ت  ورً رُ ا و كُ ر  عليه ك   ر  ك   «فيروز أبادي بقوله:اليعرفه ابن     

أما ابن ، (1)«ير  أخ   بعد  ةً ر  م   ادهُ أع   هُ ر  ك  ر  و ك   ة  ل  ح  كت    ةً ر  ك  ا و ت  رارً ك  ا و ت  يرً ر ك  ت   هُ ر  ر  ك  بكسر الميم و  ر  ك  وم  

ء  الش   ر  ر  ك  و  ...وعُ جُ : الر  ر  ك  ال   »:منظور فيعرفه بقوله         ةُ ر  م  ال   :ةُ ر  ك  ال   ى، و  ر  خ  أُ  د  ع  ب   ةً ر  م   عادهُ أ   :هُ ر  ك  ر  و ك  ي 

 ةً ر  ك  ر  ك  ا ذ  ك   ن  ع   هُ تُ ر  ك  ر  وك   .ه  ي  ل  ع   هُ تُ د  د  إذا ر   هُ تُ ر  ك  ر  و ك   ديث  الح   ه  ي  ل  ع   تُ ر  ر  : ك  قالُ ، و يُ اتُ ر  ك  ال   عُ م  ج  ال  و 

 رار  ك  ي الت  عن  بم   ةُ ر  ك  الت   ":فيقول ج  ر  زُ بُ  نُ اب   أما ،كرارُ منه الت   ء، وي  على الش   وعُ جُ : الر  ر  . والك  هُ ت  د  د  إذا ر  

    اريرً ك  ت   ء  ي  الش   تُ ر  ر  : ك  أن التكرار هو ري  وه  الج  في حين يري  ،" ةُ ر  د  و الت   ةُ ر  ض  و الت   ةُ ير  س  الت   ك  ذل  ك  و 

  .(3)«ارر  ك  جوع عليه، ومنه الت  : الر  الك ر  «في معجم العين: ء و جا  (2) « ارارً ك  و ت  

 :ب ـــ التكرار اصطلاحا

لنكتة ما، و ذلك إما للتوكيد  تكرار كلمة أو لفظ أكثر من مرة في سياق واحد » والمقصود به

إلى نوعين: أحدهما الذي نجده في  قد قسمه العلماء أو لزيادة التنبيه أو للتهويل، أو للتعظيم. و

 الذي نجده في المعني دون اللفظ رالآخ كقولك لمن تستدعيه: أسرع أسرع. واللفظ و المعني، 

  .(4) «ي عن المعصيةنه لا تعصني، فإن الأمر بالطاعة أطعني و كقولك:

                                                           

 .124، ص2، ج 1978الفيروز أبادي الشيرازي، القاموس المحيط، الهيئة المصرية العامة للكتاب، د ط، مصر  1
، 1119عبد الله على الكبير، دار المعارف كورنيش النيل، د ط، القاهرة ح: ابن منظور، لسان العرب، ت 2

  .    3851ص

، 2003، لبنان 1عبد الحميد هنداوي، دار الكتب العلمية، ط  الخليل ابن أحمد الفراهيدي، معجم العين، تح: 3
 .                                                                                                   19، ص4ج

تب و الشاعر، تح: أحمد حوفي و بدوي طبانة، مكتبة المثل السائر في أدب الكا ضياء الدين ابن الأثير، 4
 .                                                                      3، ص3، ج1959النهضة المصرية، د ط، القاهرة 
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وهو أن يكرر المتكلم اللفظة الواحدة لتأكيد  »فيقول فيه: التكرار المصري ابن الأصبع  و يعرف

 .(1)«الوصف أو المدح أو الذم أو التهويل أو الوعيد

الإتيان  »فقد جاء أن التكرار هو: "المصطلحات العربية في اللغة و الأدب"جم أما في مع    

 كرار هو أساس الإيقاع بجميع صورهفي مواضع مختلفة من العمل الفني، و التبعناصر متماثلة 

، وسر نجاح الكثير الشعر ا نجده أساساً لنظرية القافية فيمفنجده في الموسيقى بطبيعة الحال، ك

التفريق و الجمع مع التفريق و رد العجز على  و العكسديعية كما هي الحال في من المحسنات الب

 .(2)«الصدر في علم البديع العربي

 قد و التكرار، »بقوله: البديع" أنواع في الربيع "أنوار كتابه في المدني وممعص بن يعرفه و      

 من عبارة هو و مراراً، أعدته اذا الشيء، كررت من مصدر الثاني و اسم، فالأول التكرير، يقال:

  .(3)«لنكته لمعنىا و باللفظ فأكثر كلمة تكرير

ر ار: أن "اللبدي نجيبل" الصرفية" و النحوية المصطلحات جم"مع في جاء حين في                   الت ك 

 في وأ قائم، محمداً  إن إن نحو: الحروف يف يكون وقد الجملة أو اللفظ إعادة أي: الإعادة، هو »

 .(4)« ﴾ يسراً  سرالع مع إن يسراً  العسر مع إن ﴿ تعالى: قوله نحو الجمل

 

                                                           

ابن الأصبع المصري، تحرير التحبير في صناعة الشعر والنثر و بيان إعجاز القرآن، تح: حفني محمد شرف  1
 .375الجمهورية العربية المتحدة، د ت، ص المجلس الأعلى للشؤون الإسلامية، د، ط،

 1984بيروت ، 2مجدي وهبة وكامل المهندس، معجم المصطلحات العربية في اللغة و الأدب، مكتبة لبنان، ط 2
 .118ــــ  117ص

السيد على صدر الدين بن معصوم المدني، أنوار الربيع في أنواع البديع، تح: شاكر هادي شكر، مطبعة  3
 .345، ص5، ج1969، النجف 1النعمان، ط

 .194ص 1975، عمان 1محمد سمير نجيب اللبدي، معجم المصطلحات النحوية و الصرفية، دار الفرقان، ط 4
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 الهزلي: ذؤيب أبي قول نحو و

 (1)هايارُ غ   م  ثُ  مس  الش   لوعُ طُ  إلا   و       هاهارُ ن   و   ة  ل  ي  ل   إلا   الدهرُ  هل                    

 :التكرار و الإطناب و التطويل الفرق بين ــثانيا

ن ميفرقون بين هذه المصطلحات على الرغم  فلابعض الدارسين  كثيرا ما يختلط الأمر على     

تنبغي و  »،ختلافاتستنا هذه إعطاء لمحة عن هذه الاادر رتأينا في و لهذا ا ،ات بينهاوجود عدة فروق

قتضاه في البلاغة إذا ا قوا بين الإطناب بوصفه أسلوباً قولياً محموداً فر  الإشارة إلى أن البلاغيين 

السياق و قاد إليه المعنى و بين الحشو و التطويل الذي هو عيب و ليس له من فائدة تعود على 

   .(2)«المعنى

بالغ فيه، ويقال: أطنبت الريح، إذا ء، إذا أصل اللغة مأخوذ من أطنب في الشي في فالإطناب   

يادة اللفظ عن في حين أن التطويل هو ز  اشتدت في هبوبها، و أطنبت في السير، إذا اشتد فيه.

 .(3)المعني لغير فائدة

إلا كان إطالة لا يقتضيها كما أن الإطناب هو زيادة اللفظ لغرض يقصد إليه المتكلم، و      

ينه و بين من المصطلحات التي تتردد، وقد ذم بعضهم هذا الأسلوب وميز ب التطويل و المقام.

نزلة سلوك ما يبعد ، لأن التطويل بمفالإطناب بلاغة و التطويل عي   ":الإطناب فقال أبو هلال

 .(4)" و الإطناب بمنزلة سلوك طريق بعيد نزه يحتوي على زيادة فائدة يقرب جهلا بما

                                                           

 .21، ص1965الهذليين، الدار القومية للطباعة و النشر، د ط، القاهرة ديوان  1
 .36، ص2005سعد سليمان حمودة، البلاغة العربية، دار المعرفة الجامعية، د ط، مصر  2
ينظر: ابن الأثير، المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر، تح: كامل محمد عويضة، منشورات محمد علي  3

 .109، ص2ج ،1998، لبنان 1ط لعلمية،بيضون، دار الكتب ا
، 1980، الكويت 1: أحمد مطلوب، أساليب بلاغية، الفصاحة ـــ البلاغة ـــ المعاني، وكالة المطبوعات، ط ينظر 4

 .230ص
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 لفائدة ومنه ما يأتي لغير فائدة فمنه ما يأتي )التكرير( هو إيراد المعني مردداً إذا كان ف و عليه        

كل تكرير يأتي  فأما الذي يأتي لفائدة فإنه جزء من الإطناب، وهو أخص منه، فيقال حينئذ: إن

يأتي لفائدة، و أما الذي يأتي من التكرير لغير فائدة  ، و ليس كل إطناب تكريراً لفائدة فهو إطناب

      كرير يأتي لغير فائدة تطويلن كل تإ إنه جزء من التطويل، و هو أخص منه، فيقال حينئذ:ف

 .(1)غير فائدةو ليس كل تطويل تكريراً يأتي ل

القول أن الإطناب يأتي في الكلام مؤكدا كالذي يأتي بزيادة التصوير للمعني  »وقد قدمنا          

 لتعبير عن المعني بلفظ زائد عليه والتطويل ليس كذلك فإنه االمقصود، إما حقيقة و إما مجازا، 

يفهم ذلك المعني بدونه، فإذا حذفت تلك الزيادة بقي المعني المعبر عنه علي حاله، لم يتغير منه 

    دة للمعني تغير ذلك المعنيمنه تلك الزيادة المؤك ت. وهذا بخلاف الإطناب، فإنه إذا حذفشيء

      (2)«ه، وذهبت فائدة التصوير و التخييل التي تفيد السامع مالم يكن إلا بهاو زال ذلك التأكيد عن

و فرق الخطيب القزويني بين الإطناب و التطويل ولكنه قال عن الثاني: "و هو ألا يتعين الزائد  »

 .(3) «في الكلام" وسمي الذي يتعين فيه الزائد حشوا

يادة غير مُتعي نة، و يُسمى  "ى "تطويلاً سم  يُ  يادة فائدةفإذا لم تكن في الز    و منه      إن كانت الز 

المين و الكذب بمعنى واحد، ولم يتعي ن الز ائد و مثال ذلك أن  "حشواً" إن كانت الزيادة متعينة.

ـ كقول عدي  العبادي في جذيمة (4) لا معي ة واً ولا تعقيباً منهما، لأن العطف بالواو لا يفيد ترتيب

 الأبرش:

                                                           

 .110: ابن الأثير، المثل السائر في أدب الكاتب و الشاعر، صينظر 1

 .136المرجع نفسه، ص 2
 .231ص أحمد مطلوب، أساليب البلاغة، 3
السيد أحمد الهاشمي، جواهر البلاغة في المعاني و البيان و البديع، ضبطه: يوسف الصميلي، المكتبة  ينظر: 4

 .201ص بيروت، د ت، د ط، العصرية،
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ـــــــــــــــــــــــــــية متوقد                  (1)وألفى قولها كذبا و مينا         الأديم لراهش 

 :"في البلاغة العربيةكل من عبد العزيز عتيق في كتابه  و نستطيع القول من خلال ما أورده     

وأحمد مطلوب في كتابه "أساليب  لهاشمي في كتابه "جواهر البلاغة"علم المعاني"، و السيد أحمد ا

مع بعض الاختلافات  ادهُ ير  ا تم إ  م  أننا قد لاحظنا تشابها واضحا ل   و أقسامه بلاغية"، حول الإطناب

الطفيفة من حيث تسمية العناصر أو من حيث غياب عنصرين هما التوشيع و التتميم عند عبد 

  حاضرا في حين يغيب عنصر التوشيعالعزيز عتيق، أما عند أحمد مطلوب فنجد عنصر التتميم 

د، فكان صب في وعاء واحطحية لكل ما تم تقديمه من قبلهم يعلي هذا الأساس فإن دراستنا السو 

لا يمكن التغاضي عنه أو تجنبه فلكل  االاختلاف بين كل من التكرار و الإطناب و التطويل أمر 

 منهم معناه الخاص، و دوره الذي يؤديه. 

و غيرهم من  "عبد العزيز عتيق"و  "أحمد الهاشمي السيد"و  "أحمد مطلوب"كل من و قد قسم      

 الإطناب إلي عدة أقسام نذكر منها:الباحثين 

 :هاملإيضاح بعد الإباـــ 1

        قوله تعالى:  ومثال هذا الأسلوب » ،يأتي لعدة أغراض منها تفخيم الأمر و تعظيمه        

 ، فإن "أن دابر هؤلاء مقطوع  ﴾حينب  ص  مُ  أن دابر هؤلاء مقطوع   ر  م  ا إليه ذلك الأ  ضين  وق   ﴿

كذلك  و و فيه تفخيم للأمر و تعظيم له،لأمر(، حين" إيضاح للإبهام الذي تضمنه لفظ )ب  ص  مُ 

و الإبهام تشوقت نفس  ألقي على سبيل الإجمالليتمكن في النفس فضل تمكن، فإن المعنى إذا 

 .(2)«و الإيضاح سبيل التفصيلسامع إلي معرفته على ال

                                                           

 1965، تح: محمد جبار المعيبد، دار الجمهورية للنشر و الطبع، د ط، بغداد ديوان عدى بن زيد العبادى 1
 .183ص

 .231ص ساليب البلاغة،أحمد مطلوب، أ 2
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  :ذكر الخاص بعد العام ــ2

يؤتى به للتنبيه على فضل الخاص حتى كأنه ليس من جنس العام تنزيلا أما هذا القسم ف     

 لاة  و الص   ،لوات  افظوا على الص  ح   ﴿للتقارير في الوصف منزلة التقارير في الذات، كقوله تعالى:

بالذكر لزيادة  الصلاة الوسطى" ــــــ وهي صلاة العصرــــــــ" ص  وقد خ  [، 938] البقرة:  ﴾ ىسط  الوُ 

 .(1)فضلها

  :بعد الخاص ذكر العام ـ3 

        ين  ن  م  ؤ  مُ ل  ل   ناً و  م  ؤ  مُ  ي  ت  ي  ب   ل  خ  ن د  م  ل   و   ي  د  ال  و  ل   ي و  ل   ر  ف  ر بِّ اغ   ﴿قوله تعالى: » و مثال ذلك     

عنوان  في هتمام بالخاص لذكره ثانياً فائدته شمول بقية الأفراد، و الا و [.28]نوح: ﴾ ات  ن  م  ؤ  مُ ال   و  

      .(2)«عام، بعد ذكره أولًا في عنوان خاص

  التكرير لداع: ــ4

دلالة اللفظ علي المعني هو ه تكرير المعاني و الألفاظ، وحدُ حين يراد من التكرير لداع  في    

 النقاد التفت وقد القرآني، القصص في الترداد و التكرار صلةً  بالإطناب يتصل مما و  »،(3) داً رد  مُ 

 فالجاحظ مناسبةً، تعليلات لها عللوا و والتكرار( الترداد )ظاهرة الظاهرة هذه إلى البلاغيون و

 جميع تخاطب التي الإسلامية الرسالة لطبيعة موافقاً  جاء قد القرآني القصص تكرار أن يري

ــ عجم و عرب من الناس أجناس ــ عامةً  و خاصةً  ــــ ـــ  في للناس مناسباً  القصص تكرار فكان ــ

                  يلي: ما منها ونذكر التكرار، أغراض تعددت فقد  منه و .(4)«أقدارهم و أحوالهم جميع

                                                           

 .233، صأحمد مطلوب، أساليب البلاغةينظر:  1

 .202السيد أحمد الهاشمي، جواهر البلاغة في المعاني و البيان و البديع، ص 2
 .191ص، 2009، لبنان 1ينظر: عبد العزيز عتيق، في البلاغة العربية علم المعاني، دار النهضة العربية، ط 3
 .36صسعد سليمان حمودة، البلاغة العربية،  4
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 أغراض التكرار:رابعاــ 

ف  ت  س   لا  ك   م  ث   * ون  مُ ل  ع  ت   ف  و   س  كلا    ﴿التأكيد، كقوله تعالى: /1     وفي  [4ــــ 3] التكاثر  ،﴾ون  مُ ل  ع  و 

 .(1)الإنذار الثاني أبلغ و أشددلالة على أن   "ث م "

       و قوله:[ 1،2] الحاقة: ﴾ اق ةُ ح  ما ال   * اق ةُ ح  ال   ﴿كقوله تعالى: » التعظيم و التهويل، /2

ةُ ل  ي  ا ل  م   اك  ر  د  ا أ  م   و   *ة  الق د ر  ل  ي  ي ل  ف   ن اهُ ل  ز  ن  ا أ  إ ن   ﴿ و قوله:[،1،2] القارعة: ﴾ةع  ار  ق  ا ال  م  *  ةُ ع  ار  ق  ال  ﴿

 (2) [.1،2القدر: ] «﴾الق د ر  

يأتي التكرار إما تأكيدا للوعد و إما تأكيدا للوعيد، و يتكرر ذلك في  »الوعد و الوعيد: حيث  /3

أحاديث البعث و الجزاء و الجنة و النار و أكثر ما ورد من آي القرآن في هذا الغرض نجده ورد 

 لتحقيق الوعيد، ومن ذلك قوله تعالى:

ين  ك ذ بُوا  شُع ي بً  ﴿  .(3)«[92]الأعراف: ﴾ ين  ر  اس  خ  ال  م ُ هُ  وا  انُ ا ك  بً ي  ع  شُ  وا  بُ ذ  ك   ين  ذ  ا ال  يه  ف   ا  و  ن  غ  ي   م  ن ل  ا ك أ  ال ذ 

* ثمُ  قُت ل  ك ي ف  ق د ر   ﴿ كقوله تعالى: »التعجب،  /4 [ فأعيد تعجبا 19،20]المدثر: ﴾ف قُت ل ك ي ف  ق د ر 

صابته الغرض من تقديره  .(4) «وا 

تعلق به أولا  نحو: الس خي قريب  من الله، قريب  من  وهو تكرار اللفظ متعل قا بغير ما الت رديد: /5

 و البخيل بعيد  من الله بعيد  من الناس بعيد  من الجنة. الناس، قريب  من الجنة.

                                                           

 .234صأحمد مطلوب، أساليب البلاغة، ينظر:  1
تح: محمد أبو الفضل ابراهيم، مكتبة دار  ،البرهان في علوم القرآن بدر الدين محمد بن عبد الله الزركشي، 2

 .17، ص3د ت، ج التراث، د ط، القاهرة،
  2008مختار عطية، الإطناب في القرآن الكريم دراسة بلاغية، دار الجامعة الجديدة، د ط، الأزاريطة  3

 .241ص
 .235صأحمد مطلوب، أساليب البلاغة،  4
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 ﴾ ل ىف أ و   ك  ى ل  ل  و  ى ثمُ  أ  ل  و  أ  ف   ك  ى ل  ل  و  أ   ﴿كقوله تعالى:، الإرشاد إلى الطريقة المُثلى /6

 .(1)[34،35]القيامة:

ب ان   ﴿في قوله:كما كرره الله تعالى  »ق، ل  ع  ت  عد د المُ التكرار لت   /7 ا تُك ذ  بٍّكُم  ء  ر   ﴾ ف ب أ يِّ ء الآ 

لأنه تعالى ذكر نعمة بعد نعمة، وعق ب كل  نعمة بهذا القول. ومعلوم  أن الغرض  [13]الر حمن:الآية

 .(2)«أخرىلغرض من ذكره ع ق يب  نعمة  من ذكره ع قيب  نعمة غيرُ ا

8/ «
   :الخنساء  كقول ، (3)« التنويه 

     (4)لنحار نشتو إذا صخراً  إن و                سيدنا و لوالينا صخراً  إن و              

ق ال   ﴿تعالى: كقوله » القلوب، استمالة /9 ن   ال ذ ي و  م   ي ا ء ام  كُم   ات ب عُون   ق و  ب يل   أ ه د  اد   س        *الر ش 

م ي ا ا ق و  ه   إ ن م  ي اةُ  ه ذ  ي ا ال ح  ت اع   الد ن   قوم يا تكرار ففي [39ـــ38]غافر ﴾القرار دار ه ي الآخرة إن   و م 

 .(5)«للقلوب استمالة

د  ع ش   ﴿كقوله تعالى: »طول الفصل،  /10 ك بًا و  الش م س  ي ا أ ب ت  إ ن ي ر أ ي تُ أ ح  و  ال ق م ر  ر أ ي تُهُم   ر  ك و 

ين   ل ي د   .(6)«[ فكرر )رأيت( لطول الفصل4]يوسف: ﴾س اج 

                                                           

 .203السيد أحمد الهاشمي، جواهر البلاغة في المعاني و البيان و البديع، ص ينظر: 1
الخطيب القزويني، الإيضاح في علم البلاغة المعاني و البيان والبديع، منشورات علي بيضون دار الكتب  2

 .    153، ص 2003العلمية، د ط، لبنان 
بدر الدين بن مالك الشهير بابن الناظم، المصباح في المعاني والبيان و البديع، تح: حسني عبد الجليل يوسف  3

 .233ماميز، د ت، صمكتبة الآداب، د ط، الج
 .46، ص2004، بيروت 2ديوان الخنساء، شرح: حمدوا طماس، دار المعرفة، ط 4
 1محمد أحمد قاسم و محي الدين ديب، علوم البلاغة البديع و البيان و المعاني، المؤسسة الحديثة للكتاب، ط 5

 . 363، ص 2003لبنان 
 ، الصفحة نفسها. المرجع نفسه 6
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ت هُ  »و ،(1)«باباً  باباً  الكتاب اقرأ » نحو: الاستيعاب: قصد /11 ةً  ف ه م  ةً، ك لم  لم   هذا من الغرض و ك 

 كلمة أو واحد باب فيه يترك لم بحيث فهما و قراءة استوعب قد )الكتاب( أن على الدلالة التكرار

 .(2)«فهم و قراءة بدون واحدة

       : تعالى قوله في )كما( المقبول، الكلام يتلقِّ  ليكمل » التهمة، ينفي ما علي التنبيه زيادة  /12

ق ال   ﴿ ن   ال ذ ي و  م   ي ا ء ام  كُم   ات ب عُون   ق و  ب يل   أ ه د  اد   س  م  ق   ي ا * الر ش  ا و  ه   إ ن م  ي اةُ  ه ذ  ي ا ال ح  ت اع   الد ن   ﴾م 

 .(3)« [39ـــ38]غافر

 كقوله لعهده، تجديداً  و له تطرية ثانيا أعيد الأول تناسي وخشي الكلام طال إذا »ما حالة في /13

لوا للذين رب ك إن   ثم ﴿تعالى: ، الس وء   عم  ل حوا و ذلك ب ع د   من تابوا ثم بجهالة   من رب ك إن   أ ص 

ها  التعجب، الذم، و كالمدح الأغراض من هاغير  إلي .(4)«[119]النحل: ﴾ رحيم لغفور   ب ع د 

 .(5) السامع... نفس في المعنى تثبيت و الإفهام ،فوالع في الترغيب

 ـ التكرار بين القدامى و المحدثين:خامساــ

 التكرار عند القدامى: /1

أن الغرض الأساسي للتكرار هو  »في علوم القرآن"،  "البرهانكتاب صاحب  الزركشي يري       

     التأكيد، و يعقد لذلك قسماً خاصاً من كتابه يطلق عليه: "التكرار على وجه التأكيد"، و يري أنه 

                                                           

العلي، البلاغة الميسرة في المعاني و البيان و البديع، مكتبة دار الثقافة للنشر، د ط   فيصل حسين طحيمر 1
 . 134، ص1995عمان 

عبد اللطيف شريفي و زبير دراقي، الإحاطة في علوم البلاغة، ديوان المطبوعات الجامعية، د ط، الجزائر  2
 .102ص ،2004

   .    153عاني و البيان والبديع، ص الخطيب القزويني، الإيضاح في علم البلاغة الم 3
 .235أحمد مطلوب، أساليب بلاغية، ص 4

 . 218: مختار عطية، الإطناب في القرآن الكريم دراسة بلاغية، صينظر 5
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من وقد غلط م ن  أنكر كون ه  »، فيقول:(1)«ــــــ أي التكرار ـــــــ من أسمى مواقع الفصاحة و أساليبها

بعضهُ  و ليس كذلك بل هو من محاسنها، لا سيما إذا تعل ق الفصاحة، ظنا أنه لا فائدة له يبأسال

و قرب و قوعه، أو إذا أبهمت بشيء إرادة لتحقيقه  ببعض، و ذلك أن  عادة العرب في خطاباتها

ته جاريةً فيما بين بعضهم و بعض قصدت الدعاء عليه، إنما نزل القرآن بلسانهم، و كانت مخاطبا

ل ك تستحكم الحجة عليهم في عجزهم عن المعارضة. و  من ورد ما يحتمل  ذلك وعلى بهذا المس 

 إلى داعية   وكل ها المختلفة، الطبائع من مجبول الإنسان لأن الوعيد، و الوعد و المواعظ تكرار

 نفس في الزركشي يضيف كما .(2)«القوارع... و المواعظ تكرار إلا ذلك  يقمع لا و الشهوات،

 تذكيراً  و لشأنه، تعظيماً  مرتين الشيء ينزل قد "الكريم: القرآن من نزوله تكرر ما حول السياق

لا ة   أق م   و ﴿قوله: و الروح، آية منه ذكر ثم ."نسيانه خوف سببه حدوث عند  ط رف ي   الص 

 .(3)[114هود: ]سورة ﴾الن هار...

 قد قسم التكرار إلى نوعين هما: ماسيلأن السجومن اللافت للنظر 

     التكرير اللفظي و يسميه مشاكلةً أما الثاني التكرير المعنوي و يسميه مناسبةً  وهو الأول     

     هو التكرير اللفظي وهو المشاكلة  و ذلك لأنه إما أن يعيد اللفظ و إما أن يعيد المعنى، فإعادة اللفظ 

على أن تحديد السجلماسي يتطابق مؤداه  »، (4)المعنوي و هو المناسبةو إعادة  المعنى هو التكرير 

حد و هو مع ما جاء لدي ابن جني. فقد جمع السلجماسي عدة أنواع تعبيرية تحت جنس وا

فرع هذا  عادة اللفظ الواحد بعينه و بالعدد أو بالنوع مرتين فصاعداً" و قد"التكرير" الذي عرفه ب" إ
                                                           

 .201نقلا عن: مختار عطية، الإطناب في القرآن الكريم دراسة بلاغية، ص 1

 .9صبدر الدين محمد بن عبد الله الزركشي، البرهان في علوم القرآن،  2
جلال الدين السيوطي، الإتقان في علوم القرآن، تح: محمد أبو الفضل ابراهيم، وزارة الشؤون ينظر: الحافظ  3

 .102ص، 1الإسلامية و الأوقاف و الدعوة و الإرشاد، د ط، السعودية، د ت، مج 
المنزع البديع في تجنيس أساليب البديع، تح: علال الغازي، مكتبة المعارف   ،السجلماسيينظر: أبي القاسم  4
ــ 476، ص1980، المغرب 1ط  .477ــ
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، و ما اتفق لفظه و اختلف معناه و هو تحاد و البناءو معناه وهو الاظه تفق لفالجنس إلى ما ا

ماسي"ــــــ كعادته ـــــــ في خضم هائل من المصطلحات، و عالم لجو يدخلنا "الس »كما  ،(1)«الجناس

        و معنوي، ويسمى اللفظي "مشاكلة" واسع من التفريعات و التشعيبات، فالتكرير عنده لفظي

       و التجنيس الاتحاد كذلك جنس لنوعين: البناءو يجعله جنساً لنوعين: الاتحاد و المقاربة، و 

و هذه ب، و تجنيس مماثلة و تجنيس كناية، و التجنيس أربعة: تجنيس مضارعة، و تجنيس تركي

في قليل  أو كثير لأنها  يدهتفكلها مصطلحات و تفريعات تنأى بالدرس البلاغي عن غايته، و لا 

 .(2) «تعكس نظرة سطحية شكلية لا رواء فيها

و تفاديا  لكي يسهل فهمها *، فضلنا تقديمها على شكل مخططو هذه التشعبات و التفرعات

 فكل فرع منها يتفرع بدوره إلى فروع أخرى و هي كما يلي: ،للإطالة

 

 

 

 

 

                                                           

 1992، بيروت 3ط محمد مفتاح، تحليل الخطاب الشعري)استراتيجية التناص(، المركز الثقافي العربي، 1
 .37ــــ36ص

 نقلا عن:  2
 .20الكريم دراسة بلاغية، ص مختار عطية، الإطناب في القرآن

*و للحصول على المزيد من المعلومات حول هذا المخطط يمكنكم الرجوع إلى كتاب المنزع البديع في تجنيس 
 أساليب البديع، لأبي القاسم السجلماسي.  
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          أن العرب إذا أرادت المعني مكنته اعلم »فيقول في كتابه الخصائص: "ابن جني"أما 

 وهو على ضربين: ، فمن ذلك التوكيد) واحتاطت ( له

هو نحو قولك: قام زيد)قام زيد( و)ضربت زيدا ضربت( و قد قامت  أحدهما تكرير الأول بلفظة. و

أحدهما و الثاني تكرير الأول بمعناه، و هو على ضربين:  ،(1)«ة، و الله أكبر الله أكبرالصلا

التمكين. الأول كقولنا قام القوم كلهم، و الثاني نحو قولك: و  للإحاطة و العموم، والآخر للتثبيت

 .(2)و رأيته نفسه قام زيد نفسه،

يرون أنه كلما من الدارسين الشعريين   أن ابن جني و كثيرا مما سبقلنا يتبين عليه و       

التفكير في امكان الجمع بينهما. و إذا ما ثبتت صحة تقاربت أصوات الكلمات تقاربت معانيها، أو 

عرية التي تكون مهيمنة على الشاعر هذا على مستوى الكلام فإنه يصح على مستوى التجربة الش

      و المشاعر هو يخرج تعابيره المتشابهة تلفظاً أو كتابة، فليس الكلام إلا تجلية لتلك التجاربو 

يقدم فرضية وهي أنه كلما تشابهت البنية اللغوية فإنها تمثل بنية و لذلك فإن الباحث قد يتجرأ و 

تهدف إلى تبليغ الرسالة عن طريق التكرار و الإعادة، علي أن التكرار قد نفسية متشابهة منسجمة 

 .(3)يكون متجاوراً و قد يكون متباعداً 

 القيس:         امرئو قد قسم ابن الرشيق التكرار إلى لفظي و إلى معنوي و عدد منه قول 

 (4)ل  ند  م ج  إلى صُ  كتان   راس  بأم            ومهُ جُ فيالك من ليل كأن نُ             

                                                           

 3د ط، مصر، د ت، ج ،أبو الفتح عثمان ابن جني، الخصائص، تح: محمد علي النجار، دار الكتب المصرية 1
 .  102ــــ101ص

ــ102ينظر: المرجع نفسه، ص 2  .104ـ

 .39ينظر: محمد مفتاح، تحليل الخطاب الشعري)استراتيجية التناص(، ص 3

 .50، ص2004، بيروت 2ديوان امرؤ القيس، شرح: عبد الرحمان المصطاوي، دار المعرفة، ط 4
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قال لأن النجوم تشتمل على الثريا اشتمال يذبل على صم الجندل، و قوله: شدت بكل مغار الفتل 

      .(1)، فمعنى البيتين المذكورين سواءمثل قوله: عقلت بأمراس كتان

التكرارُ في و أكثر ما يقع  مواضع يقبح فيها،للتكرار مواضع يحسن فيها، و  وبذلك يكون     

فذلك  و المعني جميعاً  ، و هو في المعاني دون الألفاظ أقل، فإذا تكرر اللفظُ الألفاظ دون المعاني

إن كان في و لا يجب للشاعر أن يكرر اسماً إلا على جهة التشوُق  و الاستعذاب،  بعينه. نُ لا  ذ  الخ  

            .(2)و نسيب... ت غ زُل  

أو علي سبيل إن كان في مدح  شادةعلي سبيل التنويه و الإو نجد التكرار عند ابن الرشيق      

أو على جهة الوعيد و التهديد إن كان  على سبيل التعظيم للمحكيِّ عنه،التقرير و التوبيخ، أو 

ع ،  و هي  أو علي سبيل الاستغاثةرثاءً و تأبيناً، أو على وجه التوجع و التفجع إن كان عتابُ مُوج 

ويقع ، و شدة التوضيع بالمهجو  و يقع التكرار في الهجاء علي سبيل الشهرة في باب المديح، كما

 .(3)بيل الازدراء و التهكم و التنفيرأيضا علي س

بين التكرار في القرآن الكريم، وبين نزوله منجماً، فتنجيم القرآن  » كما و يربط "ابن قتيبة"     

) أما تكرار الأنباء و القصص، فإن الله تبارك استدعى هذا التكرار و خاصة في القصص، يقول: 

و تعالى أنزل القرآن نجوماً في ثلاث و عشرين سنة بفرض بعد فرض تيسيراً منه على 

راد توكيدها كقولهم إم ا بصفة يُ الذي يكون إلى تكرار المعنى  أيضاكما أشار  ،(4)«العباد...(

تكرار المعنى بلفظتين أو جملتين بأو حروفها، هرباً من تكرار اللفظة بنفس  )عطشان نطشان(

                                                           

 .234ـــــ233ظم، المصباح في المعاني والبيان و البديع، صبدر الدين بن مالك الشهير بابن النا ينظر: 1

أبى علي الحسين بن رشيق القيرواني، العمدة في صناعة الشعر و نقده، تح: الدكتور النبوي عبد الواحد ينظر:  2
 .698، ص 2ج ،2000، القاهرة 1شعلان، مكتبة الخانجي، ط

               .   705ــــــ  699المرجع نفسه، ص  ينظر: 3
 .193مختار عطية، الإطناب في القرآن الكريم دراسة بلاغية، صنقلا عن:  4
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و ألا، و باء الجر إلى غيرها من حروف  أشار إلى زيادة بعض الحروف كلاكما  ...مختلفتين

 .(1) المعاني

ــــ سبحانه ــــــ و القصص في القرآن كان لأن الله  أن تكرار الأنباء »"ابن فارس":يري  في حين    

ــــــ صلى الله عليه وسلم ـــــــ ثم  تيان بمثله آية لصحة نبوة الرسولجعل القرآن و عجز العرب عن الإ

عن  ، إعلاماً أنهم عاجزونمواضع   أوضح الأمر في عجزهم بأن كرر ذكر القصة فيو  بي ن

  القرآن في القصص تكرار منه و » ،(2) «الإتيان بمثله، بأي نظم جاء، و بأي عبارة عبر عنه

 موسى الله ذكر بعضهم: قال الأنبياء، من غيره و موسى قصة و لآدم، السجود في إبليس كقصة

 خمسة في نوح قصة الله ذكر "القواصم": في العربي ابن قال كتابه، من موضعا وعشرين مائة في

 .(3)«آية سبعين في موسى قصة و آية، وعشرين

 حين في ،(4)«لعرب لإظهار العناية بالأمرالإعادة من سنن اأن التكرير و   »:فيريلثعالبي" أما "ا    

» وأنواعها" اللغة علوم في "المزهر كتابه في السيوطي الدين جلال يري
 العرب: سنن من أن 

: )) قرب ا قول الشاعر تكرار ذلك مثال و بالأمر؛ العناية بحسب الإبلاغ   إرادة   الإعادة؛ و التكريرُ 

رادة  الابلاغ في التنبيه و التحذيرمربط النعامة منى(( في    .(5)«رؤوس أبيات  كثيرة؛ عنايةً بالأمر، وا 

 

 

                                                           

 .36ص سعد سليمان حمودة، البلاغة العربية،ينظر:  1
 .194مختار عطية، الإطناب في القرآن الكريم دراسة بلاغية، ص 2

 .25بدر الدين محمد بن عبد الله الزركشي، البرهان في علوم القرآن، ص نقلا عن: 3

 .195مختار عطية، الإطناب في القرآن الكريم دراسة بلاغية، ص 4

عبد الرحمن جلال الدين السيوطي، المزهر في علوم اللغة و أنواعها، شرح و ضبط: محمد أحمد جاد المولى بك  5
 .332، ص1، ج1986ة، د ط، بيروت و أخرون، منشورات المكتبة العصري
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  عباد: بن الحرث لقو  في وذلك

با                       ت             منِّى الن عامة م ربط ق رِّ يال عن وائل   حربُ  ل قح   (1) ح 

 التكرار عند المحدثين:/2

من أهم تقنيات القصيدة المعاصرة، فلم يقتصر دوره على وظيفته  يعد التكرار عند المحدثين      

القديمة التقليدية المتمثلة في التأكيد و الترغيب و التحذير و الاختصار، بل أنه تخطى هذه الوظيفة 

 صوصهم الشعرية    في تشكيل نإلى أن صار التكرار في حد ذاته تقنية فنية يعتمد عليها الشعراء 

ها بالتقنيات الفنية الأخرى خاصة بعد امتزاجو ساهمت هذه التقنية الجديدة في إثراء النص الشعري 

ية لم تظهر و فنالقصيدة الحديثة أبعاداً جمالية  أعطىبرزت مع تطور القصيدة الحديثة مما التي 

 .(2) في القصيدة التقليدية

   إن القصيدة الحديثة حاولت في سبيل تشكيل نظامها الموسيقي الحديث، الإفادة من كل      

      ا النظام بإمكانات جديدة تزيد من تعقيدههالتي تسهم بنحو أو بآخر في رفدالمعطيات الممكنة 

و نهض من  فعالًا في القصيدة الحديثةو لذا فقد استخدم التكرار بوصفه تقنية استخداماً  ثرائه...و 

))إعادة الفكرة باللفظ متنوعة أو بالألفاظ نفسها أحياناً. وهذا يتطلب قراءة  حيث المبدأ علي أساس

                        . (3)تكرارية تتجاوز استقلال البيت أو الجمل الشعرية الصغرى((

                                                           

ديوان الحارث بن عباد، جمعه: أنس عبد الهادي أبو هلال، هيئة أبوظبي للثقافة و التراث ـــ المجمع الثقافي   1
 .199، ص2008، أبوظبي 1ط
ينظر: هاشم محمد هاشم و مريم جلائي، دور ظاهرة التكرار في تشكيل صورة الحرب في الشعر الفارسي         2

 20و العربي في الربع الأخير من القرن العشرين، مجلة دراسات في اللغة العربية و آدابها، فصلية محكمة، ع 
 .  98، ص2015

ثة بين البنية الدلالية و البنية الايقاعية، منشورات اتحاد الكتاب ينظر: محمد صابر عبيد، القصيدة العربية الحدي 3
 .184، ص2001العرب، د ط، دمشق 
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 ثم بلفظ المتكلم يأتي ))أن ب مستوياته من مستوى أبسط في التكرار مفهوم يتحدد » عليه و         

 شرط من هذا و يعيده. ثم بمعنى يأتي أو مختلفاً، أو المعنى متفق اللفظ أكان سواء بعينه يعيده

 الأمر ذلك تأكيد ثباتهإ في فالفائدة المعاني و الألفاظ متحد كان فإن الثاني، و الأول المعنى اتفاق

 مختلفاً  المعنى و متفقين اللفظان كان نإ و تحداً م المعنى كان إذا كذلك و النفس في تقريره و

ومن الذين تكلموا عن )التكرار(  » ،(1)«المختلفين(( المعنيين على للدلالة به تيانالإ في فالفائدة

فقال إن  النخيل" لعبد العزيز عتيقفي أدب المعاصرين هلال ناجي في كلامه عن ديوان "أحلام 

تكون الألفاظ المكررة وثيقة الارتباط  أن بالاستحسان منالشعر لابد لكي يحظى التكرار في 

الكاملة معنى                     لمكرر عناية الشاعربالمعنى العام من جهة، وأن يجد ما بعد اللفظ ا

 .(2)«و مبنى

تكرار  في ثلاثة صور منها يظهر "شعر عتيق "أن أبسط صور التكرار في "هلال ناجي"ويري     

اللفظة الواحدة في أول كل بيت و التي تؤدي إلى تهيئة جو موسيقي، و إضافة روعة على 

في حين أن الصورة الثانية تتمظهر في تكرار بضعة ألفاظ في مطلع كل بيت مما هي  القصيدة،

دون السطر الواحد، أما الصورة الثالثة فهي تكرار بيت كامل من الشعر في عدة مواضع من 

ة الواحدة، و هذا اللون كثير الورود في شعره، إضافة إلى ابتداع عتيق لونا جديدا من القصيد

 .(3)هو تكرار بيتين في مطلع كل مقطع التكرار

                                                           

 .183ـــ182محمد صابر عبيد، القصيدة العربية الحديثة بين البنية الدلالية و البنية الايقاعية، ص 1
 . 226ص، 1986، الرياض 3ط، دار المريخ للنشر، التيارات المعاصرة في النقد الأدبي، هبدوى طبان 2

ــ 226ص ،ينظر: المرجع نفسه 3  .227ــ
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        تجلياتها في نصوص من الشعر المعاصر  ونازك الملائكة" بهذه الظاهرة " واهتمت      

التكرار البياني، تكرار وهي:  أنواع من التكرارأشارت في كتابها " قضايا الشعر المعاصر" إلى و 

 التكرار اللاشعوري. و التقسيم

فالغرض العام للتكرار البياني هو التأكيد على الكلمة المكررة أو العبارة، في حين أن تكرار      

التقسيم هو تكرار كلمة أو عبارة في ختام كل مقطوعة من القصيدة، و الهدف من هذا الصنف أنه 

و أن لم يرد في الشعر القديم  أنهأما التكرار اللاشعوري فترى نازك  تجاه معين،القصيدة في ا يوحد

شرط هذا الصنف أن يأتي في سياق شعوري كثيف يبلغ أحيانا درجة المأساة، ومن ثم فإن العبارة 

 .(1)ر في القصيدة إلى درجة غير عاديةمستوى الشعو  المكررة تؤدي إلى رفع

 الشاعرة و الناقدة "نازك الملائكة" للتكرار في قاعدتين:وتتلخص رؤية 

، و تتلخص في أن التكرار عبارة عن القاعدة الأولى و هي قاعدة نفسية "الهندسة العاطفية" »ــــ 1

إلحاح على جهة مهمة في العبارة، يعنى بها الشاعر أكثر من عنايته بسواها، فالتكرار يسلط الضوء 

بارة، و يكشف عن اهتمام المتكلم بها، و هذا التعريف يحيلنا إلى البحث على نقطة حساسة في الع

عن الدلالة النفسية و العاطفية للمفردات المكررة في النص التي حازت على هذا القدر من العناية، 

 .(2)«لأنها تصبح مفتاحاً للفكرة المتسلطة على الشاعر

"نازك الملائكة" ترى أن  الهندسة اللفظية"، ف" انية و هي قاعدة قانون التوازنالقاعدة الث »ـــ 2

التكرار يخضع للقوانين الخفية التي تتحكم في العبارة، و منها قانون التوازن، ففي كل عبارة طبيعية 

                                                           

 .253ــــ  246، ص1967، بيروت 3نازك الملائكة، قضايا الشعر المعاصر، منشورات مكتبة النهضة، ط ينظر: 1

هاشم محمد هاشم و مريم جلائي، دور ظاهرة التكرار في تشكيل صورة الحرب في الشعر الفارسي و نقلا عن: 2
 . 100بي في الربع الأخير من القرن العشرين، صالعر 
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نوع من التوازن الدقيق الخفي الذي ينبغي أن يحافظ عليه الشاعر في كل الحالات، الخلاصة أن 

 .(1)«و لا يميل بوزنها إلى جهة أخرى لا يثقلها، ر في العبارة في موضعيأتي التكرا

ولعل كثيرا من متتبعي الحركات التجديدية في .. »زك الملائكة كلامها بقولها: كما تسهب نا     

الشعر المعاصر يلاحظون أن أسلوب التكرار قد بات يستعمل في السنوات الأخيرة عكازة، تارة 

ختتام قصيدة متحدرة تأبي الوقوف، وسوى ذلك جديدة، وتارة لالملء ثغرات الوزن، وتارة لبدء فقرة 

 .(2) «من الأغراض التي لم يوجد لها في الأصل...

      عز الدين على السيد"، الذي كتب فيراسة خاصة من المحدثين، "ممن أفرد د » نجد أن و      

الدراسة فضلًا على )هذه : قولهالتكرير بين المثير و التأثير"، و كان دافعه إلى تأليف هذا الكتاب "

على القرآن المجيد  هرة أسلوبية تستحق الحفاوة لذاتها، كان من أكبر الحوافز إليها ما وُجهأنها لظا

من طعن بكثرة التكرار فيه، و ذلك ممن يجهلون مواءمة التكرار للفطرة أولًا، و أن له وظيفة 

دفع المساهلة في القصد إليه، قيمة صوتية و فنية مزدوجة الأداء ثانياً، تحمل مع التوثيق للمعنى و 

  .(3)«تزيد القلب له قبولًا، و الوجدان به تعلقاً(

في كتابه "الواضح في النحو" إلى التوكيد، على أنه أسلوب  "محمد الحلواني"قد تطرق و      

تبع و الثانية يُ  تستعين به العربية في توكيد المعني، و هو ذو شعبتين: الأولى يعاد فيها اللفظ نفسه

بلفظ آخر فيه معنى الشمول الذي يدفع احتمال النقص، و يقال للطريقة الأولى: التوكيد فيها اللفظ 

  .(4)للثانية: التوكيد المعنويو يقال اللفظي، 

                                                           

هاشم محمد هاشم و مريم جلائي، دور ظاهرة التكرار في تشكيل صورة الحرب في الشعر الفارسي و نقلا عن: 1
 .  100العربي في الربع الأخير من القرن العشرين، ص

 .257ص ،نازك الملائكة، قضايا الشعر المعاصر 2

 .193ــــ192ي القرآن الكريم دراسة بلاغية، ص مختار عطية، الإطناب ف 3

 .343، ص2000 ، بيروت6ينظر: محمد خير الحلواني، الواضح في النحو، دار المأمون للتراث، ط 4
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          ) استراتيجية التناص(: "في حين يري محمد مفتاح في كتابه "تحليل الخطاب الشعري     

              ا المعنويةأن تكرار الأصوات و الكلمات و التراكيب، ليس ضرورياً لتؤدي الجمل وظيفته »

شرط كمال" أو "محسن" أو "لعب لغوي" ومع ذلك فإنه يقوم بدور كبير في و لكنه " و التداولية 

    .(1) «قناعية...الخطاب الشعري أو ما يشبه من أنواع الخطاب الأخرى الا

الغرض  »:أن إلى فهم أشعار العرب و صناعتها" و يقول عبد الله الطيب في كتابه "المرشد     

التكرار الذي يحدثه الشعراء في ألفاظ الأساسي من التكرار هو الخطابة...و يمكننا أن نحصر 

شعرهم في الأنواع التالية، مع التذكير بأن عنصر الخطابة يشتملها جميعاً، و لا يكاد يخلو واحد 

 منها من تأثيره و لونه:

 ــــ التكرار المراد به تقوية النغم.1

 ـــــ التكرار المراد به تقوية المعاني الصورية. 2

 .(2)«ــــــ التكرار المراد به تقوية المعاني التفصيلية 3

         يرى في التكرار ظاهرة أدبية، و تقنية تسهم في بناء النص دلاليًا  »أما النقد الحديث فإنه     

يجوز أن ينظر إلى التكرار على أنه و ايقاعيًا، و تشكل إحدى الخصائص الأسلوبية للنص:" فلا 

تكرار ألفاظ بصورة مبعثرة غير متصلة بالمعني، أو بالجو العام للنص الشعري، بل ينبغي أن ينظر 

 .(3)« إليه على أنه وثيق الصلة بالمعني العام"

                                                           

 .39محمد مفتاح، تحليل الخطاب الشعري)استراتيجية التناص(، ص 1

 2، ج1989 ، الكويت3عبد الله الطي ب، المرشد إلى فهم أشعار العرب و صناعتها، دار لآثار الاسلامية، ط 2
 .59ص

هدى الصحناوي، الإيقاع الداخلي في القصيدة المعاصرة "بنية التكرار عند البياتي نموذجا"، مجلة جامعة دمشق  3
 .107، ص2014، 2+1، ع 30مج 
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 المفيد رفالتكرا معيب. تكرار و مفيد تكرار قسمين: إلي التكرار "مطرجي عرفان" يقسم و كما      

 أقسام: ثلاثة إلى ينقسم

ـــ أ  معناه. و اللفظ تكرار ـ

ــ ب  المعنى. دون اللفظ تكرار ـ

 اللفظ. دون المعنى تكرار ـــ ج

 وقع إذا أما قافية، دون عجزه أو البيت صدر في وقع إذا الشعر في معيباً  التكرار يعتبر حين في

 .(1)القافية لضرورة وذلك عيباً  عتبريُ  فلا القافية في

 آراء شديد باختصار نستعرض أن حاولنا قد أننا القول يمكننا الآراء هذه كل ضوء علي و     

 إطار في المتداخلة مواقفهم لتبيان ذلك و التكرار مسألة حول المحدثين و  القدامى العلماء بعض

 طةنق في آراؤهم التقت فقد هذا من الرغم على و ،اختلافها أو تشابهها حيث من سواء واحد

 حيث من الاعتبار، بعين أخذوها و الأدبية الظاهرة هذه أهمية على جميعا اتفقوا حيث معينة،

 بين التماسك أو الترابط و الموسيقي التألف من نوع إحداث في دورها و أقسامها، و مفهومها

  .النص تشكل التي عناصرال

      معنوي و لفظي إلى التكرار قسموا قد القدامى العرب أن الفصل هذا نهاية في نلخص و     

 الكريم القرآن في بالتكرار اهتمامهم جانب إلى فيها، يحسن مواضع و فيها يقبح مواضع له أن و

 قسموا فقد المحدثين يخص فيما أما ،حياتهم في أثر من اله لما لشريفةا النبوية القصص و

 تحدثت و سبق كما التكرار أنواع و صور يإل تطرقوا و معيب تكرار و مفيد تكرار إلى التكرار

                                                           

، 1987، لبنان 1الجامع لفنون اللغة العربية و العروض، مؤسسة الكتب الثقافية، طينظر: عرفان مطرجي،  1
 .93ــــ  90ص
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 يتكئ عكازة هباعتبار  الأخيرة السنوات في التكرار اتخذه الذي المنحني وعن ،الملائكة نازك عنها

      قصيدته. ملأت يالت الثغرات ليرمم أو ليسد الشاعر عليها

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 



 

 
 

  الثاني الفصل 
  رياح يا عصفيا قصيدة في التكرار أنواع    

 بالشاعر التعريف ــ1
  :التكرار أنواع ــ2

 الحرف تكرار
 الكلمة تكرار
 العبارة تكرار

 تكرار البداية
 جاورتالتكرار 

 تكرار الفعل 
 تكرار الاشتقاق

 الترابط تكرار
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 ــ التعريف بالشاعر:1 

محمود بن محمد شاكر بن أحمد بن عبد القادر من آل أبي علياء، من أشراف جرجا  »إنه      

مدينة الاسكندرية، ليلة ، ينتهي نسبه إلى الحسين بن علي بن أبي طالب، ولد في بصعيد مصر

 رج في بيت علم و دينم. د1909ه، الموافق أول شباط/ فبراير عام1327عاشوراء الاثنين عام 

فوالده الشيخ محمد شاكر، ابن الأزهر، ثم أمين دار الفتوى، ثم قاضي قضاة السودان، ثم شيخا 

    .(1)«زهرلجامع الألعلماء الاسكندرية، و مؤسسا للمعهد الديني بها، ثم وكيل ا

ميله للعربية، و ميله  بين نزاعه الداخلي و من الأمور التي شغلت بال محمود و هو فتى     

فلم يكن له هم سوى إتقانها و التوسع فيها، و طغى شغفه  ، و ميل ثالث أقوى للرياضياتزيةللإنجلي

زاد  ما و .1925عام علمي، و نال درجة البكلوريا بها على سائر ميوله فآثر الالتحاق بالقسم ال

على ، و قاده هذا الاحساس القوي إلى العزم 1923كلف الفتي باللغة، تعر فه على الرافعي عام

تغيير دراسته، فتقدم للالتحاق بكلية الآداب في الجامعة، قسم اللغة العربية، و الجامعة ــــ آنذاك ــــ لا 

مدير الجامعة على ذلك، إلا  أنه لان صر العلمي بتغيير اختصاصهم، و قد أ تسمح لطلبة القسم

 .(2)ا محمود، بل يُثبتها و يُقر  بهاأمام إصرار طه حسين، فكانت يداً له لا ينكره

هو سبب دخوله لكلية الأدب إلا أن هذا  "طه حسين"على الرغم من كون و ما يمكن قوله أنه     

         لم يمنعه من أن يعارضه في بعض محاضراته وذلك لعلمه أنها سطو مجرد على مقالة

 فعزملجاهلي(، احول )قضية الشعر  "طه حسين"عدة نقاشات بينه وبين  تو قد حدث "مر جليوث"

                                                           

أماني حاتم مجدي بسيسو، محمود محمد شاكر دراسة في حياته و شعره، وزارة الأوقاف و الشؤون الاسلامية،  1
 .   19، ص2013، الكويت 1ط

 .   23ـــ21ـــ20المرجع نفسه، ص ينظر: 2
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بأخذه من  ر  قر  مادام طه لم يُ  ،و من مصر كلها من الجامعة محمود في نهاية الأمر الانسحاب

     .(1)"مر جليوث"أفكار 

و عمل في مدينة جدة مدرسا في المدرسة السعودية، و في هاجر محمود إلى أرض الحجاز     

      و لكنه يقدم بعد ذلك على الانتحاروقت غير معلوم يطرق قلب محمود طارق حب، فيستجيب له، 

هو الحب ، اضافة إلى أنه قد ضحى بمستقبله الشخصي  "الرافعي"و لعل السبب كما يري صديقه 

في سبيل قضية عامة لم يجد من يناصره فيها، فلم يكمل دراسته بالجامعة، ثم كانت هجرته إلى 

في الأرض التي منها نبع الشعر  السعودية، حيث دعاه الأمل إلى الطموح بإيجاد الحل هناك 

نفسيته أثر على علاقته  في ، و ربما سبب هذا توتراً العربي، و لكنه مُني بخيبة الرجاء

 .(2)العاطفية

تبع ذلك كله تغلب محمود على حالة اليأس التي انتابته، و تعاقب عليه نجاح إثر نجاح  »و قد    

م، و ما تلاه من أعوام صدىً واسعا في كتابات النقاد         1936فكان أن أثار كتابه) المتنبي( عام 

نبي     و الدارسين ذلك أنه انتهج منهجاً جديداً، شكل لديه صورة ذات ملامح فارقة لشخصية المت

، و تم له من ذلك إصدار 1983و سطع اسمه و تألق، فقام على إصدار مجلة ـــ العصور ــــ عام

رف بعدها كاتبا في مجلة) الرسالة( التي يرأس تحررها عددين، ثم توقف لأسباب مادية، كما عُ 

وائه ضره في أحداث السياسة بانانغما تحت باب )الأدب في أسبوع(، ثم كانأحمد حسن الزيات، 

 .(3)«م1950تحت لواء الحزب الوطني الجديد بزعامة فتحي رضوان عام

                                                           

 .   26ــــ25ــــ24 : أماني حاتم مجدي بسيسو، محمود محمد شاكر دراسة في حياته و شعره، صينظر 1

ــ  27ينظر: المرجع نفسه، ص  2  .  31ــ

 .  32المرجع نفسه، ص  3
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       ورةدفعت به جرأته في الجهر بالرأي إلى المعتقل مرتين، الأولى إثر شتمه رجال الث » كما و قد   

و على رأسهم عبد الناصر، خلال مكالمة هاتفية مع يحيى حقي الذي كان يشكو إليه نقله إلى 

     يناسبه، و قد كانت المخابرات ترصد كل شاردة و واردة في ندوة محمود شاكر العلمية.عمل لا 

ثم أعتقل مرة أخرى سنة ، 1959ي المعتقل تسعة أشهر من سنة و مكث محمود ــــ آنذاك ــــ ف

  .(1) «ليقضي عامين في المعتقل 1965

املة تغطي جدرانه ككانت ، فالكتب )مكتبة بها بيت( بمثابة، شاكرمحمود بيت  نافي حين ك    

      و الإحالات  و التصحيحاتتمتاز بكونها زاخرة بالحواشي  و من المدخل حتى باب الحمام..

... و ما بخل، حتى سعاً و تلاميذه، و هو في تيسيرها لهم ما ادخر التي أفاد منها  و التوضيحات

 .(2)1997في السابع من آب/أغسطس سنة  رحمه الله كانت وفاته

نسبت له ذاكرة عجيبة، أعانته على حفظ لسان العرب، و ديوان أبي الطيب، و المعلقات  قدو     

                      (3)هو بعد في سن الفتياناظها، و العشر بتاريخها و تاريخ أصحابها و معاني غريب ألف

أبرز دليل على أنه لم  كانتمحمود شاكر بكتاباته و مواقفه الجريئة ع ب ر حياته و التي  قد عرفو 

 .(4)غلواؤه في الاعتداد بأمته العربية و إرثها الأصيل عتداد بنفسه، و إنما كانا في الايكن مغالي

 

 

 

                                                           

 .   34ــــ  33أماني حاتم مجدي بسيسو، محمود محمد شاكر دراسة في حياته و شعره، ص  1

ـــ 35ينظر: المرجع نفسه، ص 2  .   36 ــ

 .   37ينظر: المرجع نفسه، ص  3

 .   39ينظر: المرجع نفسه، ص  4
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  التكرار: أنماط

و الآن و بعد أن قمنا بتحديد مفهوم التكرار و استعراض آراء العلماء القدامى و المحدثين       

يتحقق التكرار في القصيدة على الجانب التطبيقي للتكرار، و عليه  يمكننا نستعرض في هذا الفصل

و يعد التكرار على مستوى الصوت  ،لصوت و الكلمة و الجملة و المقطعأربعة مستويات، هي ا

أهم هذه المستويات، فالقصيدة الشعرية تنظيم لنسق من أصوات اللغة. تتحول معه طبقة الصوت 

من خلال  التكرارية يحاول هذا البحث دراسة هذه الظاهرةو  .(1)إلى جزء من التأثير الجمالي

 أن نقسمها إلي ما يلي:فارتأينا ، و ذلك بربطها بجانبها التأثيريالواردة في القصيدة  الأنماط 

  التكرار الصوتي: /1

 (2)«عبارة عن تكرير حرف مهيمن صوتيا في بنية المقطع أو القصيدة »هو إن التكرار الصوتي    

( موسيقياً يتكرر في يكون له حضور واضح يفوق غيره، مما يجعل النص يحمل نغماً )حرفياً  »و

حتي يترك أثراً رابطاً بين النص و هذا الحرف، فيدل على) فاعلية الأصوات في قدرتها  أذن المتلقي

 و هي في ذلك كأنها إيماء  مكث ف  يختزل ن خلال الطبقة الصوتيةعلى إضافة طبقة  دلالية م

و تكرار صوت معين في النص غالبا  إضافات وصفية أو تشبيهية، فكأنها لذلك معنى فوق المعنى(

عاً باطناً يرتبط بموضوع ما يأتي عفواً دون وعي مقصود، مما يجعلنا نلحظ تكرار حروف تخفي إيقا

  .(3)«و جوهره النص

                                                           

، عمان 1ينظر: رابح بن خوية، جماليات القصيدة الإسلامية المعاصرة )الايقاع الشعري(، علم الكتب الحديث، ط 1
 .   173، ص2013

 .   82، ص2001المغرب ، د طحسن الغرفي، حركية الإيقاع في الشعر العربي المعاصر، إفريقيا الشرق،  2

 2010، 3مصطفى صالح علي، أسلوب التكرار في شعر نزار قباني، مجلة جامعة الانبار للغات و الآداب، ع  3
 .                                                                                                   195ص
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 مخارجها حسب تارة ، كثيرة الحروف في مجموعات لقد صن ف علماء اللغة العربية أصوات و      

 (1)ذلك إلى ما و بها النطق صعوبة أو سهولة بحسب ثالثة وتارة بها، النطق كيفية بحسب وتارة

ت   »بقوله: الصوت "الفراهيدي أحمد بن الخليل"يعرف  في حين و  ويتًا بفلان   فلان   ص            دعاه. أي ت ص 

ب   كل و صائ ح. بمعني صائ ت   فهو صوتًا ي صُوتُ  صات   و ر  وت   الُأغنيات من ض   من ص 

: رجل و الأصوات.   .(2)«ه...شديدُ  الصوت نس  ح   صائ ت 

 فصاحة على به يستدلون لادلي صفاتها و الأصوات من اللغويون اتخذ فقد  هذا على بناء و        

 يطرأ ما يفسرون و يعللون النحاة فوجدنا لغتهم، عن غرابتها و شناعتها أو أصالتها، و الألفاظ

 ألفينا و نظمه، و الصوت قوانين توجبه بما تبدل، و تغير من التراكيب و الصيغ أبنية على

    الأصوات خصائص إلى مستندين عليه يحكمون و النثر و الشعر جيد في ينظرون البلاغيين

   .(3) ..موسيقاها و تناغمها و جمالها و

 حسب المرتب الجدول هذا على فتحصلنا القصيدة، في الواردة الأصوات بإحصاء قمنا قد و       

 الأصوات: تردد نسبة

 

 

 

 

                                                           

، 1998حسن عباس، خصائص الحروف و معانيها، منشورات اتحاد الكتاب العرب، د ط، دمشق  ينظر: 1
 .   47ص

 .                                                                                                   421، ص2جابن أحمد الفراهيدي، معجم العين، الخليل  2

نية الكلمة العربية و القوانين الصوتية، مجلة العلوم الانسانية، جامعة محمد خيضر، بسكرة ينظر: ربيح عمار، ب 3
 . 138، ص2007، ماي 11ع
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                                           النســـبة تكــــــــرارها عـــــــدد مخــــــــــــــــارجـــــــها صفـــــــــــــــاتــــــــــــــــها الأصوات

 20.27 739 حنجري مرقق مهموس، انفجاري، لفالأ

 9.35 341 غاري احتكاكي، مجهور، مرقق الياء

 8.31 303 لثوي مرقق مجهور، جانبي، اللام

 7.24 264 لثوي مرقق مجهور، ترددي، الراء

 5.02 183 شفوي مرقق مجهور، أنفي، الميم

 4.96 181 حنجري مرقق مهموس، انفجاري، الهمزة

 4.83 176 شفوي مرقق مجهور، متوسط، الواو

 4.33 158 لثوي أسناني مرقق مهموس، انفجاري، التاء

 4.12 150 لثوي مرقق مجهور، أنفي، النون

 3.70 135 اسناني شفوي مرقق مهموس، احتكاكي، الفاء

 2.45 100 شفوي مرقق مجهور، انفجاري، الباء

 2.64 96 حنجري احتكاكي، مهموس، مرقق الهاء

 2.55 93 اسناني شفوي مرقق مهموس، احتكاكي، السين

 2.47 90 لثوي انفجاري، مجهور، مرقق الدال

 2.28 83 حلقي احتكاكي، مهموس، مرقق الحاء

 1.84 67 طبقي مرقق مهموس، انفجاري، الكاف

 1.84 67 حلقي احتكاكي، مجهور، مرقق العين

 1.57 57 لهوي مرقق مهموس، انفجاري، القاف

 1.32 48 طبقي احتكاكي، مهموس، مرقق الخاء

 1.27 46 غاري احتكاكي، مهموس، مرقق الشين

 1.13 41 طبقي احتكاكي، مجهور، مرقق الغين

 1.10 40 غاري مزدوج، مجهور، مرقق الجيم
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 1.07 39 أسناني لثوي احتكاكي، مهموس، مفخم الصاد

 1.02 37 أسناني لثوي انفجاري، مهموس، مفخم الطاء

 0.72 26 أسناني احتكاكي، مجهور، مرقق الذال

 0.69 25 أسناني لثوي احتكاكي، مجهور، مرقق الزاي

 0.66 24 أسناني احتكاكي، مهموس، مرقق الثاء

 0.58 21 أسناني لثوي انفجاري، مجهور، مفخم الضاد

 0.42 15 أسناني احتكاكي، مجهور، مفخم الظاء

و مع العلم أننا قد اعتمدنا في تحديد صفات  الذي توصلنا إليه و انطلاقا من هذا الجدول     

 يمكننا القول أن:  (1)على كتاب "علم الأصوات" للدكتور حسام البهنساويالحروف و مخارجها 

 ما ل و متوازن إلى حدفهي عبارة عن نسيج متكام ،قد شملت كل أصوات اللغة العربية القصيدة /1

التناغم بين الأجزاء نوع من التجانس و صورة معينة و ذلك لتحقيق  يحاول التعبير عن الشاعرف

 . المكونة للنص

قد  و التي تعد حرفا مهموسا الألفعلي الرغم من كون  الصدارة،الحروف المجهورة قد حققت  /2

      3645مرة من أصل  739حيث تكررت  % 20.27أعلا نسبة تكرار و التي تقدر بحققت 

ثم  مرة 341حيث تكررت  % 9.35 بنسبة ها الياءفي حين تلت ،جميع الأحرفو هو عدد تكرار 

   على مستوى القصيدة ككل النسب متفاوتةفكانت ،  %7.25 ثم الراء بنسبة %8.31 بنسبة اللام

التي كان لها أثرها و هذا المقطع الذي شمل بعض الأصوات قول الشاعر في  ذلك و من أمثلة

 في هذا القالب: القصيدةالواضح في تشكيل نسيج 

 

                                                           

 . 85ـــ63، ص2004، القاهرة 1حسام البهنساوى، علم الأصوات، مكتبة الثقافة الدينية، ط 1
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م هُ  ظُ ي  الغ   ك  ت  ه   بٍّ ص   ل  ق  ي ع  ف   ون  نُ جُ ال  ي ك  ف  ص  اع    اار  ق  و  ل  و ا   ع ز 

 اار  س   ثُ ي  ح   هُ س  ح   ن  ف  اط  خ  ى ت  م  ع  الأ   ة  ج  ه  ي مُ ف   كوك  الش  ي ك  ف  ص  اع  

  اار  ي  الأط   عُ ر  ص  ي   ا و  فً س  ن   ار  ك  و  الأ   فُ س  ت  ن  ي   اء  ن  الف  ي ك  ف  ص  اع  

 ارا  ث   م  ، ثُ ةً اء  ض  غ  ى إ  ض  ...فأغ  رُ د  غ  ال   هُ م  اد  ص   اء  ف  و  ال  ك  ي ف  ص  اع  

 اار  ح   ا، و  مً ل  ع   ار  ف  الق   ل  أذ   اد  ه   ن  م   رُ خ  س  ي   لال  الض  ك  ي ف  ص  اع  

 (1) اار  ، و ف  راً را  ق  ع  ط  ت  س  ي   م  ل  ف   ر  ب  الص   ن  م   اق  ى أف  الأس  ك  ي ف  ص  اع  

ي و ذلك ف هذا المقطع من القصيدة طولعلى  تتوزعواضحا للألف التي نلاحظ تكرارا  حيث    

 صوت العين عدة أصوات منها:فهذه الكلمة قد شملت  ،محوريكلمة "اعصفي" التي كان لها دور 

 كي مهموس مفخم      و هو صوت احتكا ، و صوت الصادو هو صوت احتكاكي مجهور مرقق

احتكاكي مجهور صوت  و هو الياء و كذا و هو صوت احتكاكي مهموس مرقق و صوت الفاء

لك من خلال توالي و ذ ،و هي صوت انفجاري مهموس مرقق و الألف التي أسلفنا ذكرها مرقق

 تكرارانتباهنا كذلك  يكما يسترع ،من المقطع بداية كل بيت شمل تتابعي هذه الكلمة في نسق

    الشعري في بداية البيت على أذن السامع له وقعه الموسيقي  كان؛ وفق نمط معين حرف الألف

   .و في نهايته

فالشاعر قوة وجمالا عطاء هذا المقطع ف تأثيره الواضح في إالكا صوتكما كان لتكرار       

 لما  و الغليان،و الثورة  ياجالهو  ير عما يختلجه من مشاعر الغضبستخدم التشبيه كوسيلة للتعبا

 

                                                           

: عادل سليمان جمال، تح: فهر أبو فهر محمود محمد شاكر، اعصفي يا رياح و قصائد أخرى، شرح و تقديم 1
 .   140ــــ 139، ص2001 القاهرة ،1محمود محمد شاكر، مطبعة المدني، المؤسسة السعودية بمصر، ط
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 .(1)فساد حياة أمته من كل وجه خلال من و ذلك الأوضاع آلت إليه

أن صوت السين قد كان له حضور في  ،و يبدوا من خلال المقارنة بين نسب تكرار الأصوات     

ا في هذ، في حين تكررت %2.54هذا المقطع حيث كانت نسبة تكرره علي مستوى القصيدة ككل 

الناحية الصوتية، حرفا صامتا مهموسا السين من  »المقطع سبع مرات، ناهيك عن كون

احتكاكيا)رخوا( ينتج بأن يندفع الهواء ماراً بالحنجرة فلا يحرك الوترين الصوتيين، ثم يأخذ مجراه في 

مرة في القصيدة أما في  246الراء  كما تكرر صوت ،(2) «..الحلق و الفم حتى يصل إلى المخرج

وتا مجهورا لثويا يعد صوت الراء من الناحية الصوتية، ص »مرة، و 12هذا المقطع فقد تكرر

    عليا عند النطق به طرقا متكرراً ينتج عن طرق اللسان للحنك مما يلى الثنايا ال متوسطا تكراريا،

و يعد من الناحية الايقاعية صوتا ملائما لحالات الشعور المتأزم المتوتر، فهو صوت يعكس 

   .(3)«يحاءاتر مجموعة من الدلالات و الإالحالة النفسية للشاعر و يثي

 و كذا قوله:

 (4) ! أحنيناً... أم صرخةً، أم مُكاءً، أم عُولةً، أم جُؤارا؟

و التي كانت نسبة  الهمزة نلاحظ تكرارا واضحا لصوت هذا البيت الشعريل نامن خلال تأمل و     

الميم التي تكررت خمس كذا ، و ست مراتهنا تكررت في حين  %4.96ككل تكرارها في القصيدة 

، و منه فإن تكرار هذين الصوتين %5.02 و التي كانت نسبة تكرارها في القصيدة تقدر بمرات 

، فالهمزة صوت انفجاري يوحي التي تستمر على طول المقطع ا له جاذبيتهُ ا موسيقيً يقاعً شكل إ

 .  بالاندفاع و انفجار العواطف والأحاسيس الخاصة بالشاعر
                                                           

 .47أبو فهر محمود محمد شاكر، اعصفي يا رياح و قصائد أخرى، ص ينظر: 1

 .180ــــ  179رابح بن خوية، جماليات القصيدة الإسلامية المعاصرة )الايقاع الشعري(، ص 2

 .204المرجع نفسه، ص 3

 .144أبو فهر محمود محمد شاكر، اعصفي يا رياح و قصائد أخرى، ص 4
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اعية و دلالية، فهو لتكرار الصوتي بأنساقه المتنوعة المنتظمة و الحرة قيمة إيقلو عليه فإن     

في بنى الايقاع الداخلي تنويعا مرتبطا بحركة الشعور و المعنى في سياق النص مما يسمح بالتنويع 

ليس بمعزل مل الفني، و يؤكد القول بأن الصوت و الوزن يجب أن يدرسا كعنصرين في مجمل الع

 .(1)عن المعنى

 و كذا قوله:

يبُ .. ! ؟ت ك اذيب  أم   رُ   إلا الهُداة  و الأ ب رار ا؟  ! ب ل ت ك اذ   !ه ل  تبُ ص 

اد فُوه مُر ار ا ي را ت  حُل وًا.. ف ص  ت نُوا ث م ر  الخ  !! قد  أر ادُوا أن  ي ج 
 (2) 

 تكررت هنا خمسة مرات في حيث "الباء": الأصوات التالية فيهما تأما هذان البيتان فقد تكرر      

مجهورا   صوتا شفويا ها، ناهيك عن كون%2.45حين أن نسبة تكرارها في القصيدة ككل قد بلغت 

و قد اتخذه الشاعر حرف  ،%7.24مرة بنسبة  264فهو صوت لثوي تكرر في القصيدة  "الراء"أما 

السامع و لما يحمله من دلالات على الروي الذي بنيت عليه القصيدة لما له من وقع على أذن 

و التي هي صوت  "الواو" أماثمان مرات،  "الراء"صوت تكرر  ففي هذا المقطع، القوة و الحركة

" و هي صوت غاري، قد الياء" في حين أن % 4.83مرة بنسبة بلغت  176 تتكرر  فقد ويشف

 انية كأعلى نسبة تكرار بعد الألف    فهي تحتل المرتبة الث،  % 9.35مرة بنسبة بلغت  341تكرر

 الذي وقع فيه الشاعر كون هذه الأصوات مجهورة.مزج الهنا يظهر لنا ذلك و 

و مهموسة في شكل جدول على النحو يمكننا توزيع هذه الأصوات إلى أصوات مجهورة  و كما    

 الآتي:

                                                           

 .206رابح بن خوية، جماليات القصيدة الإسلامية المعاصرة )الايقاع الشعري(، ص ينظر: 1

 .145أبو فهر محمود محمد شاكر، اعصفي يا رياح و قصائد أخرى، ص 2
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 الأصوات المهموسة الأصوات المجهورة

 %النسبة العدد الصوت %النسبة العدد الصوت

 40.98 739 الالف 18.51 341 الياء

 10.03 181 الهمزة 16.44 303 اللام

 8.76 158 التاء 14.33 264 الراء

 7.48 135 الفاء 9.93 183 الميم

 4.21 96 الهاء 9.55 176 الواو

 5.15 93 السين 8.14 150 النون

 4.60 83 الحاء 5.42 100 الباء

 3.71 67 الكاف 4.88 90 الدال

 3.61 57 القاف 3.63 67 العين

 2.66 48 الخاء 2.22 41 الغين

 2.55 46 الشين 2.17 40 الجيم

 2.16 39 الصاد 1.41 26 الذال

 2.05 37 الطاء 1.35 25 الزاي

 1.33 24 الثاء 1.14 21 الضاد

 49.46 1803 المجموع 0.81 15 الظاء

    50.53 1842 المجموع
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 على الرغم من تقارب هذه النسبهذا الجدول تفوق الأصوات المجهورة من خلال بين لنا تي و      

، إذ أسهمت %49.46التي بلغت نسبة تكرارها الأصوات المهموسة  على، %50.53بنسبة بلغت 

 "الياء"شاعر التعبير عنها، حيث أخذت حالة النفسية التي يحاول الهذه الأصوات في إيصال ال

الأصوات في خانة في خانة الأصوات المجهورة، أما  %18.51 و التي تقدر ب النسبة الأعلى

الصوت المجهور و منه ف. %40.98 تقدر بالنسبة الأعلى و التي  "الألف"المهموسة فقد أخذت 

 صوت المهموس هو الذي لا يهتز معهال أن هو الذي يهتز معه الوتران الصوتيان، في حين

 .(1)لهما رنين حين النطق به الوتران الصوتيان و لا يسمع

 التكرار اللفظي: /2

و قد اعتبر  » (2)«عبارة عن تكرار كلمة تستغرق المقطع أو القصيدة»هو  إن التكرار اللفظي     

تكرار الكلمة أبسط ألوان التكرار أو أكثرها انتشارا، و هو نمط شائع في الشعر المعاصر يلجأ إليه 

إلى ذلك في  "نازك الملائكة"أغلب الشعراء لكن ينبغي توخي الحذر في استعماله، وقد أشارت 

قولها:" لا ترتفع نماذج هذا اللون من التكرار إلى مرتبة الأصالة و الجمال إلا على يد شاعر 

   "بعد الكلمة المكررةموهوب يدرك أن المعول في مثله لا على التكرار نفسه و إنما على ما 

داخليا في  و يمكن لهذا التكرار أن يولد ايقاعا ي هو تكرار أصوات بعينهافالتكرار اللفظ

 .(3)«القصيدة..

 :الآتيفتحصلنا على الجدول  وقد قما بإحصاء الألفاظ الواردة في القصيدة 

                                                           

 .22ـــ 21ينظر: ابراهيم أنيس، الأصوات اللغوية، مكتبة نهضة مصر، د ط، مصر، د ت، ص 1

 .82حسن الغرفي، حركية الإيقاع في الشعر العربي المعاصر، ص 2

دهنون أمال، جماليات التكرار في القصيدة المعاصرة، مجلة كلية الآداب والعلوم الانسانية والاجتماعية، بسكرة  3
 . 07، ص2008، جوان، ، جانفي2و  1ع
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 2.14 07 حرف قد 13

 2.14 07 اسم كيف 14

 1.53 05 حرف منذ 15

 1.22 04 حرف مذ 16

 0.92 03 حرف على 17

 0.92 03 اسم الخلود 18

 0.92 03 اسم البدار 19

 0.92 03 اسم نوره 20

 0.92 03 اسم أين 21

 النسبة رارــــــــــدد التكــــــــع اــــــــــــــــــهــــــنوع ةــــــــــــــــــــــــــلمــــــــالك الرتبة

 20.85 68 حرف واو 1

 10.73 35 حرف ف 2

 8.58 28 حرف في 3

 6.13 20   حرف أم 4

 5.21 17 حرف من 5

 3.98 13   حرف باء 6

 3.68 12 اسم رياح 7

 3.37 11 فعل اعصفي 8

 3.37   11 حرف لا 9

 3.06 10 حرف ما 10

 2.45 08 حرف ثم 11

 2.45 08 حرف كاف 12
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 0.92 03 اسم ليل 22

 0.92 03 فعل انسقي 23

 0.92 03 حرف عن 24

 0.61 02 اسم ظلام 25

 0.61 02 اسم أشباح 26

 0.61 02 اسم فانين 27

 0.61 02 اسم شيء 28

 0.61 02 اسم جيلا 29

 0.61 02 فعل انظري 30

 0.61 02 ضمير أنت 31

 0.61 02 اسم اضطرارا 32

 0.61 02 اسم الظلال 33

 0.61 02 فعل أنصتي 34

 0.61 02 فعل ازأري 35

 0.61 02 اسم الدهر 36

 0.61 02 اسم دهرا 37

 0.61 02 اسم سر 38

 0.61 02 فعل اذكري 39
 0.61 02 اسم وحيدا 40
 0.61 02 اسم فتنة 41
 0.61 02 حرف إلى 42
 0.61 02 حرف هل 43
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 :يناه توصلنا إلى النتائج التاليةو من خلال هذا الإحصاء الذي أجر 

احتلت الواو الصدارة باعتبارها حرف عطف له دوره حيث ، تنوعت التكرارات في هذه القصيدة /1

  %20.85بنسبة تقدر ب  مرة 68التي تكررت و  النص عناصربين و التماسك  تحقيق الترابطفي 

 بنسبة  مرة  28" ثم تليها حروف الجر منها: "في،   %10.73بنسبة  مرة 35 التي تكررت و الفاء

 كذا تكرر الاسم و ،%3.98بنسبة مرة  13" "الباءو  %5.21بنسبة  مرة 17"من" و  ،8.58%

 فكان لهاتين اللفظتين %3.37بنسبةمرة  11"اعصفي" الفعلو  ،%3.68بنسبةمرة  12 "رياح"

لمستمر على اقحام نتيجة الحاح الشاعر ا وذلك ا القصيدة،عليه نيت  أهميتهما التي بُ  الأخيرتين

و تسليط الضوء عليهما في محاولة منه لإفراغ مكنوناته النفسية و العاطفية التي  هاتين اللفظتين

خفف الثقل الذي يحس للفت انتباه القارئ و وسيلة لتدفعته إلى أن يوليها العناية باعتبارها مفتاحا 

 به الشاعر.

يقة عكست بطر  الذكر أسلفنا اكم اللفظتين " رياح" و "اعصفي" توظيف الشاعرقد استطاع و      

  :قوله ، ومثال ذلكالحضور الواضح للشاعر في تفاصيل القصيدة

اثُ ي  ح   ن  م   احُ ي  ي يا ر  ف  اعص     اار ث   و الآول  لُ ى الط  فِّ .. و ع  ت  ئ  ش   م 

 ا  ار  ر  س   لاً ي  ل   ور  حُ ى ي  ت  ح   ل  ي  ا الل  هذ   آية   احُ ي  ا ر  سفي ي  ان   و  

 (1)ار  م  ع  الأ   لُ ز  ل  ز  ا يُ يرً ئ  ز   ر  ه  م الد  ر  في ح   احُ ي  ا ر  ي ي  ر  أ  از   و  

 و كذا قوله:

 اار  قد  الأ   رُ او  س  يُ  لاً اخب رت  خِّ سُ  أن ك  في.. ك  س  ي.. و ان  ف  ص  اع  

 اار  ا و ن  ار  ر  ا ش  ه  د  ق  ح   ت  ذف  ى ق  ير  غ   ك  أن  ي.. ك  ر  ازأ  ي.. و  ف  ص  اع  
                                                           

 .   139أبو فهر محمود محمد شاكر، اعصفي يا رياح و قصائد أخرى، ص 1
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م هُ  ظُ ي  الغ   ك  ت  ه   بٍّ ص   ل  ق  ي ع  ف   ون  نُ جُ ال  ي ك  ف  ص  اع     اار  ق  و  ل  و ا   ع ز 

 اار  س   ثُ ي  ح   هُ س  ح   ن  ف  اط  خ  ى ت  م  ع  الأ   ة  ج  ه  ي مُ ف   كوك  الش  ي ك  ف  ص  اع  

  اار  ي  الأط   عُ ر  ص  ي   ا و  فً س  ن   ار  ك  و  الأ   فُ س  ت  ن  ي   اء  ن  الف  ي ك  ف  ص  اع  

 (1) ارا  ث   م  ، ثُ ةً اء  ض  غ  ى إ  ض  ...فأغ  رُ د  غ  ال   هُ م  اد  ص   اء  ف  و  ال  ي ك  ف  ص  اع  

سم و الحروف من عطف و جر...، حيث أخذ لتكرار اللفظي كلا من الفعل و الاشمل ا /2

 .ا فيما بعد الفعله  ي  ل  ي  لاسم الحصة الأكبر من التكرار ل  الحرف و ا

 تكرار العبارة: /3

ماسك أشد تأثيرا من النمط السابق، إذ يرد في صورة عبارة تحكم ت »هو إن تكرار العبارة      

و أكثر التحاما من وروده في موقع وحدة بنائها، و حينما يتخلخل نسيج القصيدة يبدو  القصيدة

 جملة يكرر قد الشاعر و متتابعا.. يكون " فقد متباينة، بأشكال الجمل تكرار يأتي و  » (2) «البداية

 في أحيانا نهايتها، و القصيدة بداية في أو نهايتها، في أو قصيدته مقاطع من مقطع كل بداية في

                  التقليدية قصيدةال بين العبارة تكرار في الأمر اختلف وقد هذا مقطع، كل ونهاية بداية

ـــ تكرارها أصبح إذ الحداثية،و  ــ العبارة ــ ــ  ةلكثاف عاكسة مرآة و القصيدة، هيكل في أساسيا مظهرا ــ

            الأفكار و المعاني تتبع علي للقارئ معينة إضاءة و الشاعر نفس في المتعالي الشعور

 .(3)«الصور و

 

                                                           

 .   139أبو فهر محمود محمد شاكر، اعصفي يا رياح و قصائد أخرى، ص 1

 85حسن الغرفي، حركية الإيقاع في الشعر العربي المعاصر، ص 2
منشورات  ، مجلة علوم اللغة و آدابها،د الممنوعة لنزار قبانينبيلة تاولريربت، حداثة التكرار و دلالته في القصائ 3

 .40ص ،2012، مارس 4، الجزائر، ع مطبعة منصور جامعة الوادي
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 في شكل متتالي حيث يقول الشاعر:  جاء و هذا النوع من التكرار

اثُ ي  ح   ن  م   احُ ي  ي يا ر  ف  اعص     اار ث   و الآول  لُ ى الط  فِّ .. و ع  ت  ئ  ش   م 

 ا  ار  ر  س   لاً ي  ل   ور  حُ ى ي  ت  ح   ل  ي  ا الل  هذ   آية   احُ ي  ا ر  سفي ي  ان   و  

اار  م  ع  الأ   لُ ز  ل  ز  ا يُ يرً ئ  ز   ر  ه  م الد  ر  في ح   احُ ي  ا ر  ي ي  ر  أ  از   و  
 (1) 

اً منحها نغم له أثره في ترابط مقاطع الأبيات حيث موسيقيا و قد شكلت عبارة "يا رياح" موقعا     

 يمكن اختزالها في هذا الشكل: و ،على نحو متتابع   من حيث تواليها جمالياً 

              اعصفي

 انسفي                  يا رياح

 ازأري

تحمل  و الملاحظ أن هذه العبارة قد سبقت بفعل الأمر)اعصفي، انسفي، ازأري(، و التي      

شاكر  منذ البدء أنو يظهر جليا  ،حزئير الريا هعلى الهلاك و الدمار و الرعب الذي يحدث دلالات

 لا يري أمامه بنيانا عامرا و حياة تموج، بل ديارا قد خربت، و صروحا قُوِّضت، و لم يبق منها إلا 

 ح أن تزيل هذه الآثار الباقية، فلا يكون هناك إلا اليباب و العدماحجارة شاخصة، فيسأل الري

دو ه و رواحه بغ مُعلناروح، طير يغدو و يال ما لهذافي الأبيات الموالية بقوله  فيبدي تساؤلهالمطلق، 

فحرى  بهذه الرياح أن تنسف هذا الطير نسفا و تدك  أوكاره دك ا، فلا تبقي آية  عن حياة لا تزال،

 .(2)للحياة

 
                                                           

 .   139أبو فهر محمود محمد شاكر، اعصفي يا رياح و قصائد أخرى، ص 1

 .   48ينظر: المرجع نفسه، ص 2
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 و قوله: 

 (1) ! اار  ر  ي م  ف  خ  ى.. و ت  ر  ا تُ ارً ر  م   ! فانين؟ اح  ب  ش  ؟ أ  ين  ر  ص  ب  ي تُ ذ  ا ال  م  

 و قوله:

وا.. أشباح  م   م  ثُ   (2) ! اار  ر  ق   ال  و  الز   ة  م  و  في ح   كُ ل  م  ، ما ت  ين  ان  ف   ر 

 أشباح فانين" مرتين في نفس المقطع الشعري و لكن في بيتين مختلفينكررت عبارة "حيث ت    

 الشاعر يخاطب هنا و ،ما الثانية فكانت تأكيدا للأولىاستنكاري أ فالأولى كانت عبارة عن تكرار

 فهي معارفها تتميز تكاد لا شخوص إنما و بأناس هم ما أناسا ترين ترين؟ ماذا لها فيقول الرياح

 من ظن كما يظنون أشباحا قبتع و تفنى، لكنها و الخلود لنفسها تظن غرور، من له يا احأشب

 في يعمرون و الخلود ونيطلب البشر فمضى ،(3)ارعواء لا و اتعاظ فلا تفنى أيضا لكنها و لهمقب

         الخراب فوق أقام جيل بعدهم جاء و بنوه ما كل زال لكن و يموت لن أنهم ممنه ظنا الأرض

  .تتعاقب الحياة سلسلة كانت هكذا و المباني و لبيوتا القبور و

 قوله: و

 (4)اراظ  انت   يال  الل ي   ىن  ف  أ   ين  ع  ط   وف  هُ ل  م   ةُ خ  ر  ص   ،احُ ي  ر   يا يت  ص  ن  أ  

 قوله: كذاو 

! اار  س  م   ون  رُ القُ  في   ار  س   د  ق  ل   ! ت  و  الص   ع  ش  أب   ام   ..احُ ي  ر   يا يت  ص  ن  أ  
 (5) 

                                                           

 .   145فهر محمود محمد شاكر، اعصفي يا رياح و قصائد أخرى، ص أبو 1

 .   146المرجع نفسه، ص 2

 .   56ــــ  55ينظر: المرجع نفسه، ص 3

 .   142المرجع نفسه، ص 4

 .   144المرجع نفسه، ص 5
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 و قوله:

! اار  س  ي   و  أ   ةً ن  م  ي   ار  د   اذ  إ   ف  ر  الط   ة  ش  ح  و   اي   ...ياحُ ر   يا ير  ظُ ن  ا
 (1) 

 قوله: كذا و

 (2) ! اار  اقتد   اء  ن  الف   غ  او  ر   قد ..اج  ه  الو   س  ب  الق   اذ   رياحُ  يا ير  نظُ ا

 فهي الرياح زمجرة وسط في الشاعر قهاأطل لصرخة رياح" يا "أنصتي عبارة تكررت حيث     

 لم كأنها و زئيرها و رياحلا عويل يستمر حيث الطعان، أدماه و الانتظار به الط رجل صرخة

 وقد كما تتداخل، و تتعالي التي الأصوات أبشع إلى تنصت بأن فيخاطبها قال، ما إلى تنصت

، في محاولة من الشاعر بداية مقطعين مختلفين من القصيدةة " أنظري يا رياح" في ترددت عبار 

الرياح مضت  إلى الفعل "انظري" حيث يقول الشاعر و كأنتقال من الفعلين "أنصتي، اسمعي" الان

لما حكته أفعال  انصاتا كفانا يتبع ذلك بقوله و وسط زمجرتهاو لا تسمع  على أذلالها لا تنصت

 .(3)ماذا ترين؟ ،ما أقول اق  د  ص  ا م  يانً و انظري لتري ع  ا آدم الفاعلين منذ أبين

التكرار واحد من الأساليب التعبيرية المتميزة، القادرة على كشف ما فكان من البديهي أن يكون      

بؤرة  المبدعة؛ يتجمع فيغمض، إنه إحدى المرايا العاكسة لكثافة الشعور المتراكم زمنيا عند الذات 

 .(4)واحدة، ليؤدي أغراضا عديدة

 

 

                                                           

 .   145أبو فهر محمود محمد شاكر، اعصفي يا رياح و قصائد أخرى، ص 1

 .   146المرجع نفسه، ص 2

 .   55ينظر: المرجع نفسه، ص 3

 .71فوزية، جماليات التكرار في الشعر الجزائري المعاصر، صدندوقة ينظر:  4
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 تكرار البداية: /4

أو لفظة يسمى أيضا التكرار الاستهلالي، و هو بخلاف النمط السابق تتكرر فيه ال »كما      

 الاستهلالي التكرار يستهدف و .(1)«عرية بشكل متتابع أو غير متتابعالش سطرالعبارة في بداية الأ

 من مختلفة و متشابهة بصيغ مرات عدة توكيدها واحدة، لغوية حالة علي الضغط الأول المقام في

 وظيفة و » ،(2)دلالي و إيقاعي رئيسيين: مستويين علي قائم معين شعري وضع إلي الوصول أجل

          إحساسه في الشاعر لمشاركة لسامع؛ا لدى التوقع إثارة ربما و التنبيه و التأكيد التكرار هذا

    صورة لتثبيت نفسياً  أحياناً  ستغليُ  إذ للتكرار، النفسي البعد يظهر هنا من و الشعري، نبضه و

  .(3)«القارئ ذهن في معينة فكرة أو

 يلي: كما جدول شكل في التكرار لهذا إحصائية بعملية قمنا عليه و

 %النسبة عدد التكرار نوعها الكلمات المكررة في البداية

 22.22 12 حرف واو

 20.37 11 فعل اعصفي

 20.37 11 حرف أم

 9.25 05 حرف منذ

 7.40 04 حرف مذ

 5.55 03 حرف كيف

 3.70 02 فعل أنصتي

                                                           

 .90حسن الغرفي، حركية الإيقاع في الشعر العربي المعاصر، ص 1

ينظر: محمد صابر عبيد، القصيدة العربية الحديثة بين البنية الدلالية و البنية الايقاعية، منشورات اتحاد الكتاب  2
 .186، ص2001العرب، د ط، دمشق 

 .198مصطفى صالح علي، أسلوب التكرار في شعر نزار قباني، ص  3
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 3.70 02 فعل انظري

 3.70 02 ضمير أنت

 3.70 02 فعل اذكري

و التي شكلت ، 22.22%بنسبة تقدر ب  "الواو" العطف حرف هنا يظهر لنا جليا هيمنةو     

        فالشاعر يحاول الربط بين المعانيمن الناحية الدلالية و الايقاعية  لافتا للنظر و تماسكا ترابطا

في حلقة تستدرج القارئ بطريقة عفوية للتفاعل مع ما يريد الشاعر إيصاله و ذلك عبر  و الأفكار

 في القراءة دون أن يشعر بالمللملامسته و إصابته للهدف المنشود و هو جعل المتلقي يستغرق 

و هو ما  مرتبط بالسطر الذي يليه فكل سطر، متلاحمة الأطراف جعلت النص وحدةً في وضعية 

 مثال ذلك قول الشاعر:و  ،متكاملاً  المقطع كلاً جعل هذا ي

 ىمار  ت  ى ت  ن  ا من الخ  ودً قُ حُ  ى، و  ع  س  ت   ث  ائ  ب  الخ   ن  ا م  اي  ف  خ   و  

  اار  ع  ت  س  ا المُ ه  ب  و  ث   ر  ه  د  ال   ةُ ن  ي  ا ق  ه  ت  س  ب  ل  أ   ةً ي  ح   ير  اط  س  أ   و  

 اار  ن  م   ت  س  م  أ   ى و  دً هُ  ت  ح  ض  أ  ، ف  اذيبُ ك  ا أ  ه  ت  س  ل  د   باطيل  أ   و  

 ا ار  ف   السِّ ون  مُ أ  س  لا ي   ب  ك  ر  ب   م  ل  الظ   ج  ج  في لُ  وضُ خُ ا ت  اي  ط  م   و  

 ! ىار  س  ى أُ ر  س  ح   يود  في القُ  م  ر وهُ ب  ك  ال   ن  م   ون  خُ م  ش  ي   ء  لا  أذ   و  

 اار  ر  ط  اض   سير  ي الم  ف  ن  ي   ور  رُ ا.. في غُ ارً ر  ط  اض   يرُ س  ت   ل  ز  ت   م  ى ل  مً دُ  و  

  ! اار  ف  الأظ   ت  د  ح  ى أ  ت  ح   ضُ ب  ن  ت   د  ك  ت   م  ل   س  ائ  ر  ا ف  اي  ق  ب   و  

 (1) ! ىار  ي  ا غ  ه  ن  م   دار  ال الأق  خ  .. ت  ش  ط  الب   ف  رُ خ  ي زُ ف   الُ ت  خ  ا ت  اي  ن  د   و  

                                                           

 .   141ــــ ـ 140أبو فهر محمود محمد شاكر، اعصفي يا رياح و قصائد أخرى، ص 1
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 :أيضا قولهو 

 اار  قد  الأ   رُ او  س  يُ  لاً اخب رت  خِّ سُ  أن ك  في.. ك  س  ي.. و ان  ف  ص  اع  

 اار  ا و ن  ار  ر  ا ش  ه  د  ق  ح   ت  ذف  ى ق  ير  غ   ك  أن  ي.. ك  ر  ازأ  ي.. و  ف  ص  اع  

م هُ  ظُ ي  الغ   ك  ت  ه   بٍّ ص   ل  ق  ي ع  ف   ون  نُ جُ ال  ي ك  ف  ص  اع     اار  ق  و  ل  و ا   ع ز 

 اار  س   ثُ ي  ح   هُ س  ح   ن  ف  اط  خ  ى ت  م  ع  الأ   ة  ج  ه  ي مُ ف   كوك  الش  ي ك  ف  ص  اع  

  اار  ي  الأط   عُ ر  ص  ي   ا و  فً س  ن   ار  ك  و  الأ   فُ س  ت  ن  ي   اء  ن  الف  ي ك  ف  ص  اع  

 ارا  ث   م  ، ثُ ةً اء  ض  غ  ى إ  ض  ...فأغ  رُ د  غ  ال   هُ م  اد  ص   اء  ف  و  ال  ي ك  ف  ص  اع  

 اار  ح   ا، و  مً ل  ع   ار  ف  الق   ل  أذ   اد  ه   ن  م   رُ خ  س  ي   لال  الض  ي ك  ف  ص  اع  

 اار  ، و ف  راً را  ق  ع  ط  ت  س  ي   م  ل  ف   ر  ب  الص   ن  م   اق  ى أف  الأس  ي ك  ف  ص  اع  

ر اب  اق ت د ارا   يف  ص  اع   ئُ الخ  ا أن ت  إ لا  ن ع م ة  تنُ ش  ف ي، ف م  و ان س 
(1) 

و يلاحظ أن الشاعر قد عمد إلى مرات، ( 9) تكرر فعل الأمر "اعصفي"ف أما في هذا المقطع    

و الساخطة من التعبير عن حالته النفسية الغاضبة كنوع  طعفي بداية المقا ه اللفظةأن يأتي بهذ

حتى  و الظلم وأن تزيل كل أثر للدمار و الخراب فهو يأمر الرياح بأن تعصفعلى حالة الأمة، 

ه الظلمة التي طغت في كل الأرجاء، فمن خلال هذه الأبيات يتجلى لنا ذلك البعد النفسي تنجلي هذ

خاصة تميز هذه جمالية  و التي تحملالذي يطرحه الشاعر من خلال استحضاره لهذه اللفظة 

و التي تنشد التغير و النهوض و عدم  القصيدة و ترسم لنا معالم المعاناة التي يشعر بها شاكر

 .مالاستسلا

                                                           

 .   140ــــ  139أبو فهر محمود محمد شاكر، اعصفي يا رياح و قصائد أخرى، ص 1
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 قوله أيضا: و

 ! ا؟ار  ذ  ت  وا اع  ج  ا و ض  ه  وا ل  ج  ع   ان  ث  و  ى الأ  ل  ع   فين  اك  ع   يل  هال  ت   م  أ  

 ! وا استبشارا؟لُ ل  وا و ه  ف  .. د  وح  فُ س  الم   م  وا في الد  ل غُ او  ا ت  وجً نُ زُ  أم  

 ! ا؟ار  ق  ت  ها و اح  ائ  ئ  ر   ن  ا م  رً خ  ي س  و  ع  ف ت  اط  و  ن الع  ا م  وخً سُ مُ  م  أ  

 ! ؟ اراط  ت  اس   ا و  ه  ابُ ع  ى لُ ز  ن  ت   ، و  ت  ح  ف   ، و  ت  م  ، ه  اء  ن  ح  الش   يش  ش  ك   أم  

 ! ارا؟م  ي الغ  فِّ ش  الت   إلى   ت  اض  خ  ، ف  ظم  الك   ن  ع   ت  اش  ط   اد  ق  ح  الأ   يل  ل  ص   م  أ  

 ! ا؟ار  و  ا الف  ه  ير  ف  ز   ت  اج  ، ه  ة  و  ش  الن   ب  خ  في ص   ات  لذ  ال   يم  ز  ه   أم  

 ! ارا؟ز  الغ   وع  مُ الد   خُ ر  ص  ت  س  ت   الآلام   ط  غ  في ل   ات  ي  ر  خ  ى الس  غ  و   أم  

 ! ا؟ار  ب  ى ت  ق  ب  ى و أ  ض  م   مِّ ه   اث  د  ج  أ   ىل  ع   الي  و  الب   ين  المُ  يل  و  ع   أم  

 ! ا؟ار  ر  س  إ   ة  ي  ش  خ   ن  وا م  ر  س  ى أ  و  ق  من الت   ين  ع  اش  خ   يح  اب  س  ت   أم  

 (1) !! اار  ر  ب  و الأ   اة  د  لا الهُ إ   رُ ص  ب  تُ  ل  ه   ! يبُ اذ  ك  ل ت  .. ب   ! ؟اذيب  ك  ت   أم  

 هذا المقطع المكون من  حيث امتد على طول علي كل الانتباه الاستفهامر اتكر  استحوذ و هنا     

المتلقي، في محاولة من الشاعر لإيصال  لدىو ذلك من خلال الانطباع الذي تركه  عشرة أبيات

 السامع، حيث البالغ على أذن   موسيقي له وقعهُ  و تحقيق تناغم   الأزمة التي يمر بها جزء بسيط من

       هي العنصر الرابط بين هذه الأبيات و التي عبرت عن مدي حيرة كانت أداة الاستفهام "أم" 

 .و استنكاري الشاعر و عدم قبوله لهذا الوضع

                                                           

 .   145ـــــ  144أبو فهر محمود محمد شاكر، اعصفي يا رياح و قصائد أخرى، ص 1
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في الاستفهام  نجد أن: ظاهرة التكرار تفهاماتفي مجمل هذه الاس و عليه يمكننا القول أنه     

 .(1)يضمن لها درجة عالية من الغنائيةخاصة، تعطي للقصيدة مجرى متحركا و صياغة متوثبة، و 

اهت إلى التي تنبالأصوات من القصيدة، يعج هذا القسم  هو أنفي الأخير و ما يمكن قوله     

            تتعالى التي  تبشع الأصوايعلن شاكر منذ فاتحة القسم أنها أ سمع الرياح عبر القرون، حيث

أم تهاليل  أنين و عويلصراخ أم  فهي عبارة عنيس إلا جؤارا، يكاد يبين منها ل و تتداخل فما

فكان هذا المقطع  ،(2)...تسخر ممن رثاهاكافرين على أوثانهم عاكفين...، أهي عواء العواطف 

الملاحظ أن هذا النمط قد لحم الأبيات من و  على الحيرة التي اكتنفت الشاعر، دالاً  يحمل غموضاً 

   وية بهدف الولوج إلى ذهن المتلقي بقصد أو بعف سواء بعضها ببعض وفق مخطط رسمه الشاعر

  و خلق رابط بينه و بين المبدع.

                                                              تكرار التجاور: /5

     أنه يقوم على أساس "التجاور بين الألفاظ المكررة، أي في  طبيعته  تكمنف  أما هذا النمط     

 .(3) أن النطق فيها يتلازم مع حركة الفكر في أهدافه التوكيدية أو التقريرية

 الشاعر: قول ذلك أمثلة من و

 اار  و  س  الأ   ك ت  د   و اته  د م  ه   ى،ر  خ  أُ  ر  ث  إ   ة  ن  ت  ف   ر  ث  إ   ة  ن  ت  ف  
(4) 

 تعيش الأمة جعل تتابع في تكرره و الحدث استمرارية على الدلالة منه الهدف كان التكرير هذا و

  .الحياة أشكال كل هدم ما هو و يزداد انتشارها أخذ التي الفتن نتيجة دمار في
                                                           

ينظر: كريمة بوصندل و حياة بوارفة، جماليات الخطاب الشعري عند" نور الدين درويش"، مذكرة ماستر  1
 .9، ص2011ص الأدب العربي الحديث، جامعة منتوري قسنطينة، ماي تخص

 .   54ينظر: أبو فهر محمود محمد شاكر، اعصفي يا رياح و قصائد أخرى، ص 2

 .93ينظر: حسن الغرفي، حركية الإيقاع في الشعر العربي المعاصر، ص 3

 .   143أبو فهر محمود محمد شاكر، اعصفي يا رياح و قصائد أخرى، ص 4
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  قوله: كذا و

 (1) ! ؟اراذ  ح   ين  فزع  ت   كنت   إن   البأسُ  فأين   ..ت  لق  خُ  قد س  للبأ   أنت  

 تأكيدلل الأولى اللفظة وظف قد الشاعر أن هو البيت هذا في رارالتك من الهدف كان حين في    

    الثاني اللفظة أما الخراب و الدمار بإحداث ذلك و التغيير تحدث لكي لقتخُ  قد الرياح أن على

 التي القوة على تأكيدا الشاعر هطرح تساؤل عن عبارة فكانت "أين" استفهام بأداة سبقت التي و

 .الرياح بها تتصف

 أيضا: يقول و

 (2) ! ؟اار  ر  ب  الأ   و اة  د  الهُ  لاإ   رُ ص  ب  تُ  ل  ه   ! كاذيبُ ت   لب   ! ؟يب  كاذ  ت   أم  

 هذا سبقت التي الأسطر في تأكيده المراد للمعني لفظي كتأكيد "تكاذيب" لفظة تكررت وهنا     

 اللفظة أن نلاحظ هنا و "أم"، الاستفهام أداةب مقترنة تساؤلات عن عبارة كانت التي و البيت

 فجاءت الثانية اللفظة أما استنكاري، استفهام بصيغة جاءت و "أم" ب بدورها اقترنت قد الأولي

 في يحمل الشاعر أن على دليل هذا و ،له تأكيداً  و التساؤل ذلك عن كجواب "بل" ب رنةمقت

  .الأسطر هذه عبر المتلقي إلى بدورها انتقلت التي القلقو  حيرةال من مزيجا صدره

 قوله: و

 (3) ! اار  ع  المُ  لود  الخُ  همُ ت  ط  فأع   ا،ني  الد   هذه   في ود  لُ بالخُ  وافُ غ  شُ 

                                                           

 .   144أبو فهر محمود محمد شاكر، اعصفي يا رياح و قصائد أخرى، ص 1

 .   145المرجع نفسه، ص 2

 .   146المرجع نفسه، ص 3
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 تمسكه و الانسان غرور على لدلالةا هو التجاور هذا من الهدف كان فقد البيت هذا في أما و     

 يحاول و البنيان في يستطيل راح حيث الوحيد، همه فكانت الدهر أبد فيها سيعيش كأنه و حياةبال

 امتناسيً  أو اناسيً  الدنيا هذه في خالد أنه منه اظنً  الزوال، و الموت هي محتمة حقيقة من بالهرو 

  نهاية. بداية لكل أن

 قوله: كذا و

 (1) اتار  س  الأ   يزع  وان   جب  الحُ  يق  زِّ م   جيبى،أ   ياحُ ر   اي   ! ن  ي  أ   لا ؟.ن  أي  

 بصيغة الأولي مرةال في فجاءت ،دلالتين لتأكيد "أين" الاستفهام أداة تكررت حين في     

 هذا فاعلية زُ رُ ب  ت   و ،التعجب بصيغة و "لا" النفي أداةب مقترنة فجاءت الثانية في أما الاستفهام

 في يسألها فهو لها، قاليُ  ما يعي و يسمع إنسان كأنها و للرياح الشاعر مخاطبتي في هنا التكرار

 أن يأمرها لهذا و تجبه، لم لأنها الإجابة يريد أنه على منه تأكيدا سؤالها يعيد مث   الأولى المرة

  المخفية. الحقائق تظهر و النور ليمر الستار كشف و الحجب لتمزيق الدافع و القوة هذه تستغل

 :أيضا يقول و

 (2) ! اار  ر  م   ىف  خ  ت   و ى..ر  تُ  ارارً م   ! فانين؟ باح  أش   ؟ين  صر  ب  تُ  يال ذ   ام  

        ترى" " ينالفعل حدوث تكرر على الدلالة هو المجاور التكرار هذا من الهدف كان قد و     

   الحياة. دورة يمثل متناوب شكل في تختفي مرة و الأشباح تلك تظهر فمرة مرات، عدة تخفى" " و

 

 

                                                           

 .   143أبو فهر محمود محمد شاكر، اعصفي يا رياح و قصائد أخرى، ص 1

 .   145المرجع نفسه، ص 2
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  قوله: و

 (1) ! ا؟ار  ج  فُ  أم   ت  أي  ر   ابادً ع  أ   ا:و  ح  ض  أ   ف  ي  ك   ظريان   ..ف  ي  ك   ريكُ اذ  

ـــ اللفظة هذه سبقت البداية ففي المقارنة، هو التجاور هذا من الهدف كان حين في     ـ كيف ــ ـــ  ـ

 تنظر أن و الانسان كان كيف تتذكر أن الرياح من يطلب فالشاعر و"انظري"، "اذكري" ينبالفعل

 البشر. حياة في أثر التحول لذلك كان كيف و أصبح كيف

 ثانيا و التأكيد أولا هما: دوران شاكر شعر في هلوجود كان التكرار من النمط هذا إنف ومنه    

 في تحمل التي و بالشاعر المرتبطة النفسية الاتالانفع و بالمشاعر مفعم   داخلي إيقاع إضفاء

 التكرار هذا توزيع بها تم التي الكيفية على بدوره انعكس الذي المعاش، للواقع خاضعا بعدا ثناياها

      القصيدة. في

 :لالفع تكرار /6

  ،(2)« الثلاثة الأزمنة بأحد مقترنة هي و نفسها في معنى على تدل كلمة »بأنه: الفعل يُعرفُ       

 و قد كان حضوره متفاوتا، وهذا ما يبينه لنا الجدول الآتي:

 % التكرار نسبة التكرار عدد الفعل زمن

 45.19 94 الماضي

 37.98 79 المضارع

 16.82 35 الأمر

 :نقول أن يمكننا حصائيالإ لالجدو  هذا من انطلاقا و

                                                           

 .   142أبو فهر محمود محمد شاكر، اعصفي يا رياح و قصائد أخرى، ص 1

 .  41، ص2007، القاهرة 1علي أبو المكارم، الجملة الفعلية، مؤسسة المختار، ط 2
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 الأفعال أخذتف الأمر، و المضارع و الماضي هي: أزمنة ثلاثة بين النسب تفاوتت لقد     

 احتلت حين في ،مرة 94 تكررت حيث  %45.19ب تقدر التي و الأعلى النسبة ضيةالما

 ذلك بعد ثم مرة، 79 تكررت حيث %37.98ب تقدر بنسبة الثانية المرتبة المضارعة الأفعال

 .مرة 35 تكررت التي و %16.82ب تقدر بنسبة الأخيرة المرتبة في الأمر أفعال تأتي

 :يقول  حيث الزمن، توظيف في الشاعر عتمدها الذي للسياق نموذج هو التالي طعالمق و

ايثُ ح   ن  م   احُ ي يا ري  ف  اعص     اار ث   و الآول  لُ ى الط  فِّ .. و ع  ت  ئ  ش   م 

 ا  ار  ر  س   لاً لي   ور  حُ ى ي  ت  ح   يل  ا الل  هذ   آية   ياحُ ا ر  ي ي  ف  س  ان  و  

 ا ار  م  ع  الأ   لُ لز  ز  ا يُ ئيرً ز   ر  ه  الد   م  ر  في ح   ياحُ ا ر  ي ي  أر  واز  

 اار  قد  الأ   رُ او  س  يُ  لاً اخب رت  خِّ سُ  أن ك  في.. ك  س  ي.. و ان  ف  ص  اع  

 (1)اار  ا و ن  ار  ر  ا ش  ه  د  ق  ح   ت  ذف  ى ق  ير  غ   ك  أن  ي.. ك  ر  ازأ  ي.. و  ف  ص  اع  

 تضمن كما مرتين، ازأري" " و "انسفي" الفعل و مرات، ثلاث اعصفي"" الأمر فعل تكرر هنا و    

         الحركة على تدل أفعال وهي "يساور" "يزلزل"، "يحور"، :هي مضارعة أفعال ثلاثة المقطع هذا

 الحالة لنا عكس الذي أثره التكرار لهذا كان قدو  الثبات، و السكون على لا الأحداث توالي و

 العالم نحو نظرته عن تكشف التي و للتغيير الطامحة الشاعر عواطف فيها تختلط التي النفسية

 من يطلب فهو المستقبل، و الحاضر و الماضي في المستمر التفكير يأسرها حزينة نظرة ذو فهو

 المباني و الصروح من باقي أثر كل بزوال ذلك و الغاية تتحقق بها التي الوسيلة تكون أن الرياح

   الخراب. و

 
                                                           

 .   139أبو فهر محمود محمد شاكر، اعصفي يا رياح و قصائد أخرى، ص 1
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 تكرار الاشتقاق: /7

يتم بين الكلمات المشتقة من نفس الجذر اللغوي و التي لا تختلف إلا في بنيتها  و هذا النوع    

 من أمثلة التكرار الاشتقاقي في القصيدة قول الشاعر:و  ،(1)صرفية بالقياس إلى بعضهاال

 ا  ار  ر  س   لاً لي   ور  حُ ى ي  ت  ح   يل  ا الل  هذ   آية   ياحُ ا ر  ي ي  ف  س  ان  و  

 (2)ا ار  م  ع  الأ   لُ لز  ز  ا يُ ئيرً ز   ر  ه  الد   م  ر  في ح   ياحُ ا ر  ي ي  أر  واز  

و التي تحمل دلالة بارزة تتمثل في ليلا(،  ليل/ال) ا للفظتينحيث نلاحظ في هذا المثال تكرار      

معاكسة للواقع ففي الحالة العادية يطلب فالشاعر يبرز فكرة  ،الجانب النفسي الذي كان له حضوره

و أن تشرق الشمس و لكن هنا اشارة إلي ذلك الاحساس الذي يمر أن ينجلي الليل دائما الانسان 

      ضعف الالذي يتسم بالظلمة الشديدة و يدرك أن هذا عصر  يترقب حلول الليل فهوبه الشاعر 

 .ضطهادالاو 

الرياح ، و هنا يشبه الشاعر صوت )ازأري، زئيرا( اللفظتانأما في البيت الثاني فقد تكررت    

يكون  حتىفي تلميح له عن قوة هذه الرياح فهو يأمرها بالزئير  بصوت الأسد و هو "الزئير"

    احداث الهلع و الخوف. لصوتها صدى قوي في

 كما يقول أيضا:

 (3)اار  ي  الأط   رعُ ص  ا و ي  فً نس   ار  ك  الأو   سفُ ينت   اء  ن  ي كالف  ف  اعص  

                                                           

 .92حسن الغرفي، حركية الإيقاع في الشعر العربي المعاصر، ص ينظر: 1

 .   139فهر محمود محمد شاكر، اعصفي يا رياح و قصائد أخرى، ص أبو 2

 المرجع نفسه، الصفحة نفسها.    3
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و التي تعبر عن رغبة جامحة في حدوث دمار يحقق  )ينتسف، نسفا(،ن و هنا تكررت اللفظتا    

الطيور و هي في أعشاشها لم تسلم من  فحتى ،الخراب لكل شيء مادي و الهلاك لكل الكائنات

و بين الرياح التي كانت وسيلته للتنفيس عن غضب الشاعر الذي مزج فيه بين شعوره بالخيانة 

  مكنوناته الداخلية التي تفيض حزنا و آسي.

قد كان له دور في تحقيق التماسك و الجمالية على  ،و منه يمكن القول أن التكرار الاشتقاقي    

حركية جعلت المتلقي في حالة تفكير و ترقب مستمر بين عناصر النص و ذلك بإضفائه  حد سواء

لما ستحمله الأبيات التالية من دلالات، نابعة من نفسية متألمة حاول الشاعر أن يسطر لها في كل 

  بيت من القصيدة.

 الترابط: رتكرا /8

 لا كما السلسلة، وحدات حيث من أوسع "هو ،"بنيس محمد" يعرفه كما »التكرار هذا إن     

 هذا و به" ينتهي أو يبتدئ قد و بكامله البيت في يكون فهو المتواطئة، القافية يحقق أن يشترط

 هو و ،(1)«تتكرر( التي الوحدات عدد في النقصان أو الاكتمال من ) طبيعته حسب يقسم التكرير

 هي: أنواع أربعة

 التام: الترابط رتكرا أـــ

 ج( ـــ ب ـــ)أالشكل من تركيب لدينا كان فإذا اللسانية، الوحدات نفس ةدإعا يتم النوع هذا في و     

   التالي: النحو على يكون لتكريرا شكل فإن

ــ ب أــــ ــ  ج ـ

                                                           

ا(، مكتبة  1 صبيرة قاسي، بنية الإيقاع في الشعر العربي المعاصر) النظرية و التطبيق صلاح عبد الصبور نموذج 
 .111، ص2008، القاهرة 1الآداب، ط
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ــ ــ ب أــ ــ  ج ـ

 قصيدتنا في الممثلة لنماذجا من و ،(1)متباعدة أو متقاربة مواضع في تكون قد الإعادة هذه و

 :قوله

 (2)اار الآث   و ول  لُ الط   يفِّ ع   ...وت  ئ  ش   ام  يث  ح   ن  م   ياحُ ر   اي   يف  ص  اع  

 أيضا: قال و

مً ج   ،ت  ق  الم   ن  م   ار  ص  إع  ب   يب  ض  غ   ياحُ ر   اي   يف  ص  اع    (3)اار  د  ه   ااح 

 التالي: النحو على التكرير شكل جاء حيث

ـ أ                                 رياح يا اعصفي ــ ب ـــ  ج ــ

 رياح يا اعصفي

 الشاعر: يقول ثاني مثال في و

 (4) ! اار  س  ي   أو ةً من  ي   ارد   اذ  إ   ف  ر  الط   ة  ش  وح   اي   ...ياحُ ر   يا ير  ظُ أن  

 قوله: كذا و

 (5) ! اار  اقتد   اء  ن  الف   اوغ  ر   قد ..اج  ه  الو   س  ب  الق   ذا ياحُ ر   يا ير  ظُ أن  

 

                                                           

ا( صبيرة قاسي، بنية الإيقاع في ا 1 لشعر العربي المعاصر) النظرية و التطبيق صلاح عبد الصبور نموذج 
 .112ــ111ص

 .   139أبو فهر محمود محمد شاكر، اعصفي يا رياح و قصائد أخرى، ص 2

 .   140المرجع نفسه، ص 3

 .   145المرجع نفسه، ص 4

 .   146المرجع نفسه، ص 5
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  التالي: النحو على التكرير شكل جاء هنا و

ـــ                           رياح يا أنظري ـ ب أــ  ج ـــ

                      رياح يا أنظري

                                                منه. جزءا بل بكامله الشعري البيت يشمل لم التكرار أن نلاحظ هنا و

 الترابط غير التام: رب ــ تكرا

 يلتزم بإعادة الوحدات اللسانية ذاتها جميعا، أي أنه لا النوعتكرار الترابط غير التام، فهذا أما     

 على الشكل:    يأتي

 أ ــــ ب ــــ ج 

 د أ ـــ ب ــــ  

  .(1) فالتركيب في هذه الحالة يتكرر مع استبدال إحدى الوحدات اللسانية بوحدة أخرى

  أمثلة ذلك قول الشاعر:و من  

م هُ  ظُ ي  الغ   ك  ت  ه   بٍّ ص   ل  ق  ي ع  ف   ون  نُ جُ ال  ي ك  ف  ص  اع     اار  ق  و  ل  و ا   ع ز 

 اار  س   ثُ ي  ح   هُ س  ح   ن  ف  اط  خ  ى ت  م  ع  الأ   ة  ج  ه  ي مُ ف   كوك  الش  ي ك  ف  ص  اع  

  اار  ي  الأط   عُ ر  ص  ي   ا و  فً س  ن   ار  ك  و  الأ   فُ س  ت  ن  ي   اء  ن  الف  ي ك  ف  ص  اع  

 ارا  ث   م  ، ثُ ةً اء  ض  غ  ى إ  ض  ...فأغ  رُ د  غ  ال   هُ م  اد  ص   اء  ف  و  ال  ي ك  ف  ص  اع  

 اار  ح   ا، و  مً ل  ع   ار  ف  الق   ل  أذ   اد  ه   ن  م   رُ خ  س  ي   لال  الض  ي ك  ف  ص  اع  

                                                           

ا(  صبيرة قاسي، بنية الإيقاع في الشعر ينظر:  1 العربي المعاصر) النظرية و التطبيق صلاح عبد الصبور نموذج 
 .113ص
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 (1) اار  ، و ف  راً را  ق  ع  ط  ت  س  ي   م  ل  ف   ر  ب  الص   ن  م   اق  ى أف  الأس  ي ك  ف  ص  اع  

 في الشكل الآتي: و يظهر ذلك جليا

 كالجنون                                     

 كالشكوك                                     

 أـــ ب ـــ ج               كالفناء                         اعصفي    

 دأـــ ب ـــ               كالوفاء                                     

 كالضلال                                     

 كالأسى                                     

    و كذلك في قوله:

 اار  ط  و  الأ   غ  بلُ ت   ى أن  ج  ر  تُ  ال  آم   ن  و  ك  ال   ة  أ  م  ي ح  ف   ت  اش  ج   ذُ ن  مُ 

 ا ار  ط  م  الأ  و  لال  ى الظِّ د  ه  تُ  ال و  ت  خ  ت   ن  ز  مُ ال   بُ ائ  ر  غ   ت  اد  ه  ت   ذ  مُ 

 اار  و  أُ  ب  ل  ق   لِّ في كُ  ت  ك  ذ  أ  ى ف  الأول  ة ُ ر  ه  ا الز  ه  رِّ س  ب   ت  اح  ب   ذُ ن  مُ 

 اار  د   يثُ ا ح  ه  و  له  ب   ت  ار  و د   اءُ خ  ت  ف   وِّ الج   بح  س  في م   ت  ام  س  ت   ذُ مُ 

 اار  ح  ا الأس  ه  وح  ن  ب   ت  اش  ج  ت  اس  ، ف  وق  ط   ا ذاتُ وه  ج  ش  ب   ت  اح  ن   ذُ ن  مُ 

 اار  ي  ها و الد  راب  أت   ت  ل  ض  ى قد أ  ر  ي  ح   يل  الل   ة  لم  في ظُ  ت  ن  ح   ذُ ن  مُ 

 اار  ب  ط  اص   قُ طي  لا يُ  ان  ر  ي  ح   يخُ ونا الش  أبُ اع   ق  ى الب  ل  ى ع  ف  و  أ   ذُ ن  مُ 

                                                           

 .   139أبو فهر محمود محمد شاكر، اعصفي يا رياح و قصائد أخرى، ص 1
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 اار  ط  نا الأخ  بشيخ   ت  ر  ى فأغ  نث  الأُ  ةُ ا نفح  ن  أمِّ ب   ت  ألم   ذ  مُ 

 (1)ا ار  ر  الأس   ك  نينُ ح   م  يهُ ف   ض  ا.. ف  وعً شُ ا خُ اي  ر  الب   ك  ل   ت  اخ  أص   ذ  مُ 

 و هذا المقطع يمكننا إيجازه فيما يلي:

  جاشت                                    

 باحت                                    

 ناحت                                                        منذ                 

 حنت                                    

 ج أــ ب ــ                       أوفى                                    

 تهادت                     أـــــ ب ــــ د                                   

 تسامت                                   

                ألمت                              مذ  

 أصاخت                                               

يعمل على تحقيق الترابط بين العناصر المكونة للنص و تقوية هيكل  من التكرار و هذا النوع    

 القصيدة.

 ر الترابط بالحذف: ج ـــ تكرا

 بالنقصان، و يأتي على الشكل الآتي:و ينشأ من تكرير التركيب 

                                                           

 .   142ـــــ  141ينظر: أبو فهر محمود محمد شاكر، اعصفي يا رياح و قصائد أخرى، ص 1
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 أــــ ب ــــ ج

 (1) أــــ ب

  ليلية: تأملات قصيدة من الأخير المقطع التكرير من النوع هذا يمثل نموذج أحسن لعل و 

  يعينك شيء لا يعينك..... شيء لا

    يعينك شيء لا يعينك..... شيء لا

    شيء لا يعينك..... شيء لا

  يعينك شيء لا  

 شيء لا

 (2)لا

 أجل من قصيدتنا في تواجده عدم من الرغم على التكرير من النوع هذا إلى بالتطرق قمنا قد و

 .تفيد قد إضافية معلومات تقديم

 د ــ تكرير الترابط بالإضافة:

 و هذا النوع من التكرير نقيض للنوع السابق، فهو يتشكل على النحو:  »

 

 

                                                           

ا(  صبيرة قاسي، بنية الإيقاع في الشعر العربي الم 1 عاصر) النظرية و التطبيق صلاح عبد الصبور نموذج 
 .114ص

 .456ص، 3، مج 1977، بيروت 2ديوان صلاح عبد الصبور، دار العودة، ط 2
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 أـــ ب

  (1)«أـــ ب ـــ ج 

 يلي: ما الصبور عبد عند نماذجه من و

 الصقيع: وردة عن البحث قصيدة من

 الفارقة الخطى في عنك أبحث

 تلف إذا الشتاء معاطف في عنك أبحث

 الطرق مفارق في عنك أبحث

 المصاعد و المساء علب مرايا في عنك أبحث

 (2) الهمهمات زحام في عنك أبحث

 " تكرير الترابط بالإضافةالأخيران من التكرار " تكرير الترابط بالحذف" و"  أما هذان النوعان      

هما الواضح و الذي منح ، حيث كان للنوعين السابقين وجودفلا نجد لهما وجودا في هذه القصيدة

   القصيدة جمالية خاصة تحمل في ثناياها مشاعرا متراكمة مزج الشاعر فيها بين ألمه و اغتباطه

          من هذه القصيدة.و في كل عبارة  ةم به في كل سطر و في كل لفظطدالذي نص و

     كلًا متكاملاً  وظيفة مهمة بوصفه جسراً واصلًا بين أجزاء النص، بحيث يجعله يشكل كرارلتاف

 (3) و يظهر هذا كثيراً في تكرار اللازمة. و بناء متلاحماً 

                                                           

ا(  1 صبيرة قاسي، بنية الإيقاع في الشعر العربي المعاصر) النظرية و التطبيق صلاح عبد الصبور نموذج 
 .115ص

 .460، صديوان صلاح عبد الصبور 2

ينظر: يوسف أبو عدوس، مدخل إلى البلاغة العربية علم المعاني ـــ علم البيان ـــــ علم البديع ، دار المسيرة للنشر       3
 .133، ص2007، عمان 1و التوزيع و الطباعة، ط
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        ل أو ترجمة الأحاسيسأن التكرار يقوم بنقو أهم خلاصة يمكن أن نتوصل إليها هي       

يكلا يتجسد في تلك و الانفعالات الداخلية التي يحس بها الشاعر، كما أن للتكرار ه و المشاعر

له وقعه الخاص على المتلقي من حيث مدى تأثير هذا التكرار  تمنح القصيدة جرساً الموسيقي التي 

 عليه.  

 



 

 

 

 

 

 

 اتمةــخ
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حاولنا من خلالهما ابراز    ،لنا ظاهرة التكرار في فصلينننا قد تناو في الختام يمكننا القول أو     

تطبيقها على قصيدة أهم الجوانب المتعلقة به سواء عن طريق التنظير لهذه الظاهرة أو عبر 

  سلفا توصلنا إلى النتائج التالية: حوصلة لما تم تقديمهك "اعصفي يا رياح"، وعليه و

في أزمنة مختلفة جعلت  وـــ يعد التكرار ظاهرة لا يمكن تجاهلها بل تمت دراستها من عدة جوانب 1

لاتفاقهم في بعض  اا مانعً دارسين أمر لا مفر منه، و لكن هذا لم يكن سببً من الاختلاف بين ال

   النواحي.

فهو قد جعله  ،استعانته بالتكرار كقاعدة لبناء قصيدته يبدوا أسلوب الشاعر واضحا من خلال ـــ 2

 طع.امقالكل  و ذلك بإحداث نوع من التجانس و التناغم بين المتلقي علىر وسيلة للتأثي

حياة انعكاس لحالة نفسية أثرت في التي هي و قد تخلل كل أبيات القصيدة أن هذا النمط ـــ  3

شاكر في بناء قصيدته  ااعتمدهالانسان، نظرة متأملة شاملة للحياة و عن فهي عبارة  ،الشاعر

 لجذب القارئ، و ذلك من خلال تكرار معاناته المختلطة بمشاعره من وهم و حيرة و خيبة . 

         لكلماتتنوعت أساليب التكرار في القصيدة، فهذا التكرار قد يكون تكرارا للحروف و ل ــــ 4

بشكل جمالي  يتوزعو  يتعدد بحيث قد يكون في النهاية، و كما ، و قد يكون في البداية،أو العبارات

  هذه القصيدة ، و من أهم الأنماط التي وجدت في متينهيكل له أثره في رسم معالم القصيدة في 

 ما يلي:

 هو ذلك من خلال تحقيقكان يسهم و بشكل كبير في جذب انتباه القارئ  و الذي ــــ تكرار الصوت

 داخل بنية النص. و التناسق الترابطلعنصر 
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ـــــ تكرار اللفظ و هذا التكرار كان كفيلا بجعل النص عبارة عن أحجية تجعل المتلقي يتتبعها في 

 محاولة منه لفك شيفرتها بغاية فهم الدلالات التي تحملها تلك الألفاظ المكررة.

ه في تحقيق التوازن بين أجزاء النص و ذلك من خلال تغطيتـــــ تكرار العبارة و هذا النوع له دور 

 مساحة واسعة من القصيدة و هو ما منحها جمالية توالت في شتى المقاطع.ل

ــــ تكرار الفعل و هذا النوع من التكرار كان حضوره لافتا من خلال تكرر فعل الأمر "اعصفي" في 

محاولة من الشاعر لتأكيد فكرة معينة و ترسيخها في عقل المتلقي و ذلك من خلال تكرارها بشكل 

 عددا كبيرا من أبيات القصيدة.دوري تصدر 

لهو دور في احدث ايقاع  وتناغم  على مستوى فكان من التكرار ــــ تكرار التجاور أما هذا النوع 

 و الذي كان لهو وقعه في التأثير على المتلقي من خلال خلق جو موسيقي. ات الشعريةبيالأ

لغويا للنص، و يتمظهر ذلك من خلال تنوع  ثراءً اقي وهذا النوع من التكرار يحدث إـــــ التكرار الاشتق

  .قصيدة و جعلها كيانا يصعب تفكيكهالدلالات التي تساهم في تماسك هيكل ال

و هذا النوع و كما ذكرناه سابقا ينقسم إلى أربعة أنواع لكل منها دور في تحقيق ـــ تكرار الترابط 

 النص.التلاحم بين وحدات الترابط و 

الأسلوب و جماليته التي يتسم  عملة نقدية ذات وجهين، وجه يجسد قوةيمكن اعتبار التكرار  ــــ 5

يمكن  ، كما يمثل هذان الوجهان دليلاً صيب القصيدةو الضعف الذي يو وجه يجسد الركاكة  ابه

ذا لهاستعماله بناء قصيدته و يظهر ذلك جليا في طريقة اعتماده في تحديد مدى ت م كُن  الشاعر في 

أو كوسيلة تسد الفراغات و هذا الأخير يؤدي إلى  كوسيلة تزيد من جمالية القصيدةإما الأسلوب، 

 إحداث خلل يضعف القصيدة من كل الجوانب و خاصة الجانب الدلالي والايقاعي.
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و في الأخير يمكننا أن نقول من خلال دراستنا لهذه القصيدة أن التكرار قد منحها جمالية          

حالته النفسية و ذلك بتركه ظ وعبارات تبرز امن خلال إيراده لألفوية أسقطها الشاعر عليها و ه

         التفاصيل  مبهمةفي بداية الأمر لنا ثار قادنا تتبعها إلى توضيح الصورة التي بدت لعدة آ

 .يوظف هذا في النص توظيفا ناجحاً استطاع الشاعر أن بحيث ، او الزواي
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 رياح يا اعصفي

ايثُ ح   ن  م   احُ ي يا ري  ف  اعص                                           اار ث   و الآول  لُ ى الط  فِّ .. و ع  ت  ئ  ش   م 

                                                   ا  ار  ر  س   لاً لي   ور  حُ ى ي  ت  ح   يل  ا الل  هذ   آية   ياحُ ا ر  ي ي  ف  س  ان  و  

                                       ا ار  م  ع  الأ   لُ لز  ز  ا يُ ئيرً ز   ر  ه  الد   م  ر  في ح   ياحُ ا ر  ي ي  أر  واز  

                                             اار  قد  الأ   رُ او  س  يُ  لاً اخب رت  خِّ سُ  أن ك  في.. ك  س  ي.. و ان  ف  ص  اع  

                                                      اار  ا و ن  ار  ر  ا ش  ه  د  ق  ح   ت  ذف  ى ق  ير  غ   ك  أن  ي.. ك  ر  ازأ  ي.. و  ف  ص  اع  

م هُ  ظُ ي  الغ   ك  ت  ه   بٍّ ص   ل  ق  ي ع  ف   ون  نُ جُ ال  ي ك  ف  ص  اع                                           اار  ق  و  ل  و ا   ع ز 

                                           اار  س   ثُ ي  ح   هُ س  ح   ن  ف  اط  خ  ى ت  م  ع  الأ   ة  ج  ه  ي مُ ف   كوك  الش  ي ك  ف  ص  اع  

                                               اار  ي  الأط   عُ ر  ص  ي   ا و  فً س  ن   ار  ك  و  الأ   فُ س  ت  ن  ي   اء  ن  الف  ي ك  ف  ص  اع  

                                           ارا  ث   م  ، ثُ ةً اء  ض  غ  ى إ  ض  ...فأغ  رُ د  غ  ال   هُ م  اد  ص   اء  ف  و  ال  ي ك  ف  ص  اع  

                                       اار  ح   ا، و  مً ل  ع   ار  ف  الق   ل  أذ   اد  ه   ن  م   رُ خ  س  ي   لال  الض  ي ك  ف  ص  اع  

                                             اار  ، و ف  راً را  ق  ع  ط  ت  س  ي   م  ل  ف   ر  ب  الص   ن  م   اق  ى أف  الأس  ي ك  ف  ص  اع  

ر اب  اق ت د ارا                                                يف  ص  اع   ئُ الخ  ا أن ت  إ لا  ن ع م ة  تنُ ش  ف ي، ف م  و ان س 

ب اح  ن ق م ة  ت ت ب ار ى ي ر  أ ش  ال م  ل م  ي كُن  و  لا الس اك نُوهُ غ                                                                   ! ع 

* * * 

ف ي ص  ي احُ  ي ا اع  ب ى ر  ن   ب إ عصار غ ض  ، م  ق ت  مًا ال م  اح                                                    ه د ار ا ج 

ت   ك ي ف   ر  ا أ ب ص  ي ت   م  ن   ط و  ي ا م  ، الد ن  ل  ا ب ل ي  م  ت رق ت   و                                            ! ن ه ار ا؟ اخ 

ى: ه د  ق لاً  ر أ ي ت   هل   اش  يًا ي ؤُم   جُنُونًا أم   نُب لًا، و ع  ز  ار ا؟ و   خ                                                           ع 

ف اي ا م ن  الخبائث تسعى، و حقودا من الخنى تتمارى                                                                   و  خ 
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                                                                  و أساطير حي ة ألبستها قينة الد هر ثوبها المستعارا 

                                                           و أباطيل دل ستها أكاذيب، فأضحت هدى و أمست منارا

                                                         و مطايا تخوض في لجج الظلم بركب لا يسأمون السفارا 

                                                           ! و أذ لاء يشمخون من الكبر وهم في القيود حسرى أسارى

                                             غرور ينفي المسير اضطرارا و دمى لم تزل تسير اضطرارا.. في

                                              الأظفارالم تكد تنبض حت ى أحد ث  بقايا فرائسو 

                                                 ! ودنايا تختال في زخرف البطش.. تخال الأقدار منها غيارى

ي اة   في بُول ة   ح  خ  ت ها م  ك ر                                            الس ك ار ى تُف ن ى و ..ىت ب ق   ش ه وات   أس 

ت ي ار ا ي ع ف   و لا ط ب عًا، يز ه دُ  ف لا   ي ط غ ى.. م س ت هُ  ش يء   كُل                                                                                                                             اخ 

* * * 

كُر ي ي احُ  يا اذ  م ر   إلى ت د س س ت   ك ي ف   ر                                                       اق ت س ار ا الط و اي ا مُض 

ر   كُن تُ  ي اء   س  ا طُر ا الأح  ل كُ  ..ف م  ر   ي م  ي ك   عن   س  ر  ت ت ار ا ن اظ                                                    اس 

                                                       اار  ط  و  الأ   غ  بلُ ت   ى أن  ج  ر  تُ  ال  آم   ن  و  ك  ال   ة  أ  م  ي ح  ف   ت  اش  ج   ذُ ن  مُ 

                                                  ا ار  ط  م  و الأ   لال  ى الظِّ د  ه  تُ  ال و  ت  خ  ت   ن  ز  مُ ال   بُ ائ  ر  غ   ت  اد  ه  ت   ذ  مُ 

                                                       اار  و  أُ  ب  ل  ق   لِّ في كُ  ت  ك  ذ  أ  ى ف  الأول  ة ُ ر  ه  ا الز  ه  رِّ س  ب   ت  اح  ب   ذُ ن  مُ 

                                                       مذ تسامت في مسبح الجو فتخاء و دارت بلهوها حيث دارا

                                                       منذ ناحت بشجوها ذات طوق، فاستجاشت بنوحها الأسحارا

                                                       منذ حنت في ظلمة الليل حيرى قد أضلت أترابها و الديارا

                                                       منذ أوفى على البقاع أبونا الشيخ حيران لا يطيق اصطبارا

                                                       مذ ألمت بأمنا نفحة الأنثى فأغرت بشيخنا الأخطارا
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                                                   مذ أصاخت لك البرايا خشوعا.. فض فيهم حنينك الأسرارا

ح   .. ان ظُر ي ك ي ف  أ ض  كُر ي ك ي ف  ار ا؟اذ  ب ادًا ر أي ت  أم  فُج                                                      ! وا: أ ع 

ي ارى ز ي ن  ح  ن  قُد رةً ليس  ت ف ن ى، ثم يفنون.. ع اج                                                               ! ي ت باغ و 

* * * 

ةُ  ر خ  تي يا ر ي احُ، ص  ين  أف ن ى الل يالي  انت ظ اراأ ن ص  ل هُوف  ط ع                                               م 

ر احُه لا  تُو ار ى يات  ج  يدًا.. د ام  ت ن ف ضُ الغُيوب  وح                                                 ه ام  ي س 

ف اءً، د و اء   في ظن   كُل ما اد   ش  م ى د اءً  ع  ر احًا يُد  ذ ر ى ج                                                  ع 

ن   أ ف ر ارًا ر اح   م  ؟ الج                                              ! ف ر ارا لا   أن   أ ي قن ت   ! ك لا   تُداويه ن 

تط عت   إن   وسائل.. الظ مأ ى، مك  بآلا رث ا جريحًا سر   وارا اس                                           ! ح 

ل م   في العالمُون   غ ر ق   ي  ه ار هُم   ف أ ط ف ا الن ور   ع                                              الس ر ار ا و ج 

قةً  ش ر قُوا لوهُ، بما ش ر  ت   حص  ب ح  هُم ذ  ل م  ار ا و غ ارُواف   ع                                                      غ 

؟..أي   ب   م زِّقي أجيبي، ري احُ  يا ! أي ن   لا ن  ي و الحُج  ت ار ا ان ز ع                                        الأس 

يب   من   ، مُج  ، كاهن ة   إلا ك                                                   دار ا؟ ت ق اد م   هي كل   في الآباد 

ل وا، إيمانًا، المحار يب   عُب ادُه ش اد ضُوا ف م  ر                                         ! كُف ار ا ف أع 

ا، س ك رُوا،                                          ! ! ال ب وار ا الب قاء   ه ي ك ل   إلى ي زف ون   ف ه ب وا فان ت شو 

كمةً، و أخُلُودًا لالاً  أ م   ح  يث   و ظ  اد  كُ  أ ح  ح  ار ا؟ تُض                                                  الس م 

سُ، عن هُ  تُق ل صُ  الث رى في مارد   سى   الش م                                                    ! غُب ار ا يطيرُ  ث ر ى.. يُم 

* * *                

مع ي ياحُ  يا اس  ن   ،ر  ا م  يك   ذ  ت   وق د   يُن اد  خ  ي أ ر  ت ار ا؟ الد ياج                                                  السِّ

ة   يثُ  مُه ج  ت غ  ل   فى   ت س  ل ي ه ا أ ط ب ق ت   قد الآث ام   د غ  ف ار ا ع                                                     ش 
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اه ا ق د   م  ب ارُ  ر  ، بالف ز ع   الج  ب ر  و ج   الأ ك  يًا بالم  ار ا ط اغ                                                       ز خ 

وًا، ي ن س ابُ  ب ل ه يب   ا ر ه  ا إذ  ام ر   م                                                          سُع ار ا فيها أ ج   الن ف س خ 

ر ى، إ ث ر   ف ت ن ة   إ ث ر   ف ت ن ة   ت ه ا أُخ  و ار ا د ك ت   و ه د م                                                         ال س 

جُو كيف   ن ك   مأ ز ق   في النجاة   ت ر  يدًا ض  يعُ  لا و ح  تط  ار ا؟ ت س                                              ان ت ص 

؟ و ! ثغ ر ةً  ت ب ت غ ي يئًا؟ ي ن ف عُ  ه ل   و ! ك يف  ل   ! ش                                             ! اغترار ا ذاك   ي اض 

ز ة  ح   في أن ت   ، الأث ام   و                                              استكب ار ا لا الرِّقِّ  في ف ذُلا   ت عيشين 

ب ي ر  يد ي أن إ ي اك   ثُم   تُش ع ش ع ، لم مُز ةً  الكأس   اش  ار ا ت م                                                     خُم 

دري. ي ت بدِّي،اس أضلِّي. ن افق ي. اغ  الط  ث م   خ  ل ي الإ  م  ز ار ا و اح                                          الأ و 

.. قد للبأس   أن ت   ين   كنت   إن   البأسُ  فأين   خُل ق ت  ذ ارا؟ ت ف ز ع                                          ! ح 

ئ زِّي أضن   يُغ ن ي ل يس   أ ق يم ي.. أو فاذهب ي الأرضُ.. هك ذا م  ر ار ا ت ش  و                                          از 

يِّدُ  وِّ  س  و ار ح   و الج  اق ط   ب از   الج  ي ات   الط ي ر   س  ط ارا د ام                                                        ! و 

* * * 

ت   و  ا أ ب ش ع  الص  تي يا ر ي احُ.. م                                   ! ل ق د  س ار  في القُرُون  م س ار ا ! أ ن ص 

                                                ! أحنيناً... أم صرخةً، أم مُكاءً، أم عُولةً، أم جُؤارا؟

                                        ! ا؟ار  ذ  ت  وا اع  ج  ا و ض  ه  وا ل  ج  ع   ان  ث  و  ى الأ  ل  ع   فين  اك  ع   يل  هال  ت   م  أ  

                                                 ! وا استبشارا؟لُ ل  وا و ه  ف  .. د  وح  فُ س  الم   م  وا في الد  ل غُ او  ا ت  وجً نُ زُ  أم  

                                       ! ا؟ار  ق  ت  ها و اح  ائ  ئ  ر   ن  ا م  رً خ  ي س  و  ع  ف ت  اط  و  ن الع  ا م  وخً سُ مُ  م  أ  

                                  ! ؟ اراط  ت  اس   ا و  ه  ابُ ع  ى لُ ز  ن  ت   ، و  ت  ح  ف   ، و  ت  م  ، ه  اء  ن  ح  الش   يش  ش  ك   أم  

                                ! ارا؟م  ي الغ  فِّ ش  الت   إلى   ت  اض  خ  ، ف  ظم  الك   ن  ع   ت  اش  ط   اد  ق  ح  الأ   يل  ل  ص   م  أ  

                                            ! ا؟ار  و  ا الف  ه  ير  ف  ز   ت  اج  ، ه  ة  و  ش  الن   ب  خ  في ص   ات  لذ  ال   يم  ز  ه   أم  
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                                                ! ارا؟ز  الغ   وع  مُ الد   خُ ر  ص  ت  س  ت   الآلام   ط  غ  في ل   ات  ي  ر  خ  ى الس  غ  و   أم  

                                      ! ا؟ار  ب  ى ت  ق  ب  ى و أ  ض  م   مِّ ه   اث  د  ج  أ   ىل  ع   الي  و  ي الب  ن  المُ  يل  و  ع   أم  

                                          ! ا؟ار  ر  س  إ   ة  ي  ش  خ   ن  وا م  ر  س  ى أ  و  ق  من الت   ين  ع  اش  خ   يح  اب  س  ت   أم  

                                           !ا؟ ار  ر  ب  و الأ   اة  د  لا الهُ إ   رُ ص  ب  تُ  ل  ه   ! يبُ اذ  ك  ل ت  .. ب   ! ؟اذيب  ك  ت   أم  

ي را ت  حُل وًا ت نُوا ث م ر  الخ  اد فُوه مُر ار ا                                                                     ق د  أر ادُوا أن  ي ج  .. ف ص 

* * *                                                                                           

ياحُ.. يا ان ظُر ي ش ة   ي ا ر  ف   و ح  ا الط ر  ن ةً  د ار   إ ذ                                               ! ي س ار ا أ و   ي م 

ا ؟ ال ذ ي م  رين  ب اح   تُب ص  ر ارًا ! فانين؟ أ ش  ف ى و تُر ى.. م  ر ار ا ت خ                                     ! م 

دُوا، وا، ثُم   وُج  د  ج  ت ذ ى ا..ب ادُو  ثُم   أ و  لُهم و اح                                              انت ش ار ا ف ز اد   ن س 

ت ماد ى .. في هم الب ق اءُ  و  ش يء   ب د ا.. ف ش يء   د و ال ي ك                                               ! ت و ار ى و 

ل وا ي اة   ف ي أ و غ  يلاً  الح  يلًا، ج  ل   و ف ج  يقُهُم   ىت ج                                                أ ن ار ا و ط ر 

ا و  عُون ف م ض  ي ثُ  في يُب د  ل وا، ح  ا ح  و  ت ب ار  ار ةً  و  ض  ت ك ار ا و   ح                                         اب 

ا ف اهُم   م  ا ك  ت ط الوا.. بُلِّغُوا، م  الُوا، ثُم   ف اس  فُ  خ  ر  ر ار ا واف أ س                                                  إص 

فوُا ي ا، هذه   في   بالخُلُود   شُغ  ط ت هُمُ  الد ن                                                ! المُع ار ا الخُلود   ف أع 

مرُوا ين ةً  الأر ض   ع  ت اعًا، و ز                                  !! الب دارا   الب دار   ك فى.. نُودُوا: ثم م 

، أشباح   مر ا.. ثُم   ا ف ان ين  ل كُ  م  ة   في ت م  م  و ال   حو                                         ! ق ر ار ا الز 

ي ر   ي كُن   ل م   ط ف ة   غ  .. خ  ق  ل ى، ت ب ن ى إ ذ   الب ر  تُع  ل م   و  .. و                                              ! ف ان ه ار ا ي ك د 

، ذ هب ت   يحُهم  ، و ه ب ت ر  ي اح  ي ار ا القُبُور   عل ى ف أق ام ت   ر                                                       ! الدِّ

ل  هذ ا الإنسانُ  .. ف صًارا                                       ! ض  : كان  ى الخُلود  .. وأ ق ص  د حُ لل خُل د  ي ك 

* * * 
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ا رياحُ  يا انظُري .. الق ب س   ذ                                               ! اقتد ار ا الف ن اء   ر او غ   قد الو ه اج 

ت   ع اش   رًا الأ ط ب اق   ت ح  رًا، د ه  ب ه ار ا ب ث ق ل ه ن   ي ت لو ى ف د ه                                                     ان 

ف ذًا ر ام   كُل ما ن  د دت هُ  م  اق   ظ لا م   ف ي ر  م  نُو الأ ع  غ ار ا ي ع                                                         ص 

ل   لم   ف اه ا في يحتالُ  و مُل ت اعًا، يُن قِّبُ  دائبًا.. ي ز  ت ف ار ا ص                                             اح 

د ع   ر ة   ص  خ  ة   الص  ل م  ر ى، و   الكُب ر ى، المُل م  ت طار ا ن مى حت ى أس                                               ف اس 

ر أ ى ن   ف جُن   نُور ه و  .. م  ة  ح                                                   ! ن ه ار ا الظ لا م   رأى مىأ ع   الف ر 

ا ! هذا؟ شيء   أي   م  ؟ و  ز اغ ت   ..! ه ذ ا؟ بل! ذ اك  اظُهُ  و  بار ا ل ح  ت ك                                      اس 

لمًا ر أى ق د   هُولاً  ع  ، من م  هُول  ت ن   نوُرُه غ ش اهُ  الم ج                                                          ار افاس 

ر ى: ل ي س   دًى.. أهُم   ي د  يق ؟ أم ع  د  و ارا؟ أر اد   ل و   أ يُب ينُون  !!! ص                                          ح 

، لا صُمُوت   أم   ق ون  ر اءً  ي ن ط  د  ن هُم   ل غ ريب   از  و ار ا؟ أ س اء   ع                                                 ! الج 

ل   ى.. واغ  ت د  ائ لُ  ي ع  ر ار   عن   يُس  ل ق   أ س  ل   خ  ن   أج                                                !! تُث ارا أن   م 

ت هُ  ك يف   ر  هُ  يُل ق ى الغ ي ب   ظ ن   ك ي ف   ! ن ف سُه؟ غ  ارا؟ و ل ث ام  م                                                   ! الخ 

.. أمل   ل  ف ر   ف ل و   ب اط  مى الغ ي بُ  أ س                                                                         !! الأ نو ار ا ب نُور ه لأع 

*  * * 
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